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e Jifina Haukova: Motyl a smrt (1970-1975). Praha: Ceskoslovensk}? spisovatel, 1990; dalsi vyd. in
J. H., Basné. Ed. M. Spirit. Praha: Torst, 2000, s. 509-584

1. Anna piSe o ,tendenci pojmenovat jednotlivou baseri jménem celého oddilu“. Pokuste se
pojmenovat vztah mezi nazvy oddila a jejich obsahem jesté jinak.
Otazka zlistala ladem.

2. Matylda pripomina nad Motylem a smrti spojeni basnirky a Skupiny 42. Kterymi rysy se
Motyl a smrt s poetikou méstského civilismu Skupiny 42 naopak tplné rozchazi? (A to pri
védomi, Ze Haukova byla ,,skupinovym“ konstantam hodné vzdalena i svou jedinou sbirkou,
ktera vznikla v dobé existence Skupiny, Cizi pokoj, 1947.)

Adéla Bilkova

Skupina 42 méla za tstredni motiv mésto, které v této sbirce nespati‘uji jako stéZejni. Haukova se
spiSe zaméruje na vztah c¢lovéka a prirody. Zaroven na nevyhnutelnost smrti. U ostatnich ¢lend
Skupiny 42 jde spiSe o zaznamenani Zivota a budoucnosti nez minulosti a smrti. Jeji poezie je velice
subjektivni, Skupina 42 se naopak snaZzila o objektivizaci a odosobnéni. Haukova v béasnich také
neuziva hovorovy jazyk, jako to byva u Skupiny 42.

Vyborné postiehy o méstu vs. prirodé a o spisovnosti jazyka JH. Co minite vyrokem o ,subjektivni“
poezii?

Karolina Janeckova

V basnické sbirce Motyl a smrt ve vétsi mire nenachazim pro Skupinu 42 typické depoetizované
verse, jazyk bliZici se hovorovosti nebo dominujici motiv velkomésta, ¢etné jsou naopak
metaforickd vyjadreni. AC se jednotlivé objevuji motivy spojené s méstem (kiizovatky, stanice,
ulice), nepredstavuji zaklad basni, naopak v basnich je zna¢né zameéreni na prirodni jevy. Namisto
pozorovani vSednosti méstského Zivota, sledovani osob a detailt v ném situovanych, zde mluvci
pozoruje prirodu, nechava ji ozivat a propojuje jeji svét se svétem lidi: ,stromy vanou smutecnim
listim, / krvavec tluce palickou ve vétru, / kapradiny vzriistaji do zemé“ (Haukova, 1990: 29).
Vyborné, podtrhuji zejména postieh o metafori¢nosti. Mohli bychom u ostatnich basnik Skupiny
shledat podobné naznaky nebo projevy jmenovanych tendenci jako u Haukové (treba jen na
zakladé antologie Skupina 42 - ed. PeSat-Petrova -, vydané v roce 2000 v brnénské Atlantidé)?

Karolina Jauernigova

Clenové Skupiny 42 usilovali 0 ndvrat moderniho uméni zpét k ¢lovéku, prozkouméavali své
nejblizsi okoli, které je obklopovalo, v némz zili. Zajimal je topos mésta. Mésto bylo tim, kde se
odehrévala pritomnost ¢lovéka. Motyl a smrt se od skupinové poetiky odliSuje nahrazenim mésta
piirodnimi motivy nebo vzdalenymi misty jako napiiklad zamku v Loite, dale pak Rimu ¢ Vidni.
Popisem mist, ktera nejsou v bezprosttednim okoli ,,obycejnych“ lidi, se tak Motyl a smrt s rysy
Skupiny 42 rozchazi.

Sbirka se vyznacuje i ozvlastnénou grafickou podobu. Nadpisy jsou komponovany do
kaligram, vyuziva se rizného rozmisténi a odsazeni versti, rymi nebo slok. Sbirka piisobi zdobné,
coZ bylo rystim skupiny vzdalené, nebot jeji ¢lenové usilovali o prostotu dila a jeho neprikraslenou
autentickou podobu - i co se jazyka tyCe. Haukova vsak vyuZziva metafor, aliteraci, homofon aj.
Objevuje se nespocet nazvi rostlin a zivocichd, coz podle mne rovnéz nekoresponduje se
skupinovou poetikou usilujici o zachyceni béZného Zivota v¢etné vSedniho hovoru.



Vyborné. ZdrZenlivéjsi bych byl s tou grafickou Gpravou a usporadanim textu na strance. Kolarovy
sbirky Ody a variace a Limb a jiné basné sice neskladaji text do obrazct, jak se to déje u Haukové o
¢tvrtstoleti pozdéji, ale rozmisténi jejich versd neni rozhodné standardni. - Co minite onou
»prostotou dila a jeho neprikraslenou autentickou podobou“ u ostatnich ¢lenti Skupiny ve
¢tyricatych letech? - Haukova o ,,autentickou“ podobu v letech sedmdesatych (nebo kdykoli jindy)
neusiluje?

Katefina Staiikova

Domnivam se, Ze to, ¢im se basnirka od Skupina 42 hlavné lisila, byla jeji subjektivita. Tim nechci
Tici, Ze by né€které basné ¢i sbirky ostatnich autort subjektivitu postradaly, ale u Haukové je lyricky
subjekt oproti ostatnim velice posileny. U nékterych basnikti Skupiny 42 byvéa naopak silné
potlaceny, odosobnény a jejich basnicky vyraz se snazi o co nejvétsi objektivizaci. Také mi prijde, Ze
Haukové poezie neni ani tak zameérena na fascinaci méstem, jeho zptisobem Zivota nebo na hledani
krésy v jeho periferii. V né€kolika versich na néj v8ak narazi.

Vsechny basniky Skupiny 42 ale poji osobity vztah ke vSednim Zivotu, asociativni postupy,
zachyceni skutec¢nosti nebo tfeba hledani krasy ve zdanlivé obycejnych vécech. Proto si také nejsem
jista, jestli jsem na otazku odpovédéla spravné.

Vyborné - ale abychom se mohli néjak dohodnout, bylo by zapotiebi rici, co minite ve své odpovédi
onou ,,subjektivitou“. Je to gramaticka prvni osoba sg.? Je to d@raz na to, Ze svét, jejZ basen podava,
je néjaka vysec, a ne univerzum? Nebo néco jiného?

3. Karolina fika nad ¢tvrtou casti basné Metamorfézy, ze text zde graduje a pfeména je
dovrsena (dotyka se toho na zacatku svého textu i Anna). To by znamenalo, Ze v basni
probiha néjaké déni, plyne cas. Lze néco takového v textu zachytit, anebo je tfeba chapat
slova ,,gradace“ ¢i ,,dovrseni“ v jiném smyslu?

Bara Cin¢urova

Ctyti basné tvorici Metamorfézy spolecné jako celek tematizuji plynuti ¢asu - lyrickd mluvci
reflektuje uplyvajici ¢as poté, co ptisla o rodice. V prvni basni je kladen diiraz na postupné probihajici
proménu mrtvého v Zivé, ve druhé a tieti je ¢as tim, co oddéluje Zijici mluv¢i od jejich zemrelych
blizkych - plyne, a jesté musi chvili plynout, nez i ona dojde poznani, jakého oni jiz nabyli. V tomto
duchu bychom mohli chapat posledni ze skladeb jako jakési vyvrcholeni tohoto plynuti - jak Sel cas
po smrti rodicdi, dospéla mluv¢i rozhieSeni, smireni (byl to mimo jiné také cas, co pomohlo zhojit jeji
rany), a zaroven se v Case priblizila vlastni smrti.

Muizeme si také polozit tutéz otazku, jakou si klade Plétinos ve svych Enneadéch, tedy zda by
¢as mohl byt chapan jako Zivot duse, jeZ je v pohybu a prechéazi z jednoho Zivotniho stavu do jiného.
Pristoupime-li na tuto myslenku, mizeme ve ¢tvrté basni hovortit o plynuti ¢asu, nebot v ni dochazi
k dovrseni metamorfézy psychy - lyricka mluvci se vyrovnava se smrti blizkych i svou vlastni.

(Dovoluji si navrhnout také interpretaci eschatologickou. Naptic¢ celou sbirkou i naptic
¢tverici basni tvoricich Metamorfézy se objevuje eschatologické téma - konec svéta, druhy prichod
Kristav, posledni soud atd. - ¢tvrt4 basen je jakousi vizi blizici se smrti, lyrickad mluvéi nabyva
védomi, Ze smrt je nevyhnutelna a vSudyptitomna, jako by jednou mohly zemfit ¢i skoncit
i zminované netecné hvézdy na nebi. Fakt, Ze zemreli rodice na ni ¢ekaji, plisobi spiSe nez dojmem
cykli¢nosti jaksi finitné. Cekaji, aZ se k nim p¥id4, mozna stejné jako se k nim piidaji vsichni ostatni
- na konci ¢asu. V tomto smyslu by skladba mohla tematizovat eschaton, byt dovrSenim
VESKEREHO plynuti.)

Vyborné. Postihla jste to hezky ve tfech rtiznych a soucasné doplnujicich se vykladaéskych
kontextech. Ve Vasi odpovédi jsem slovo ,rozieseni“ na 6. fadku opravil na ,rozhieSeni“, ale pak
jsem znejistél. Tu opravu sice nechavam, ale Vas prosim o komentar, zda je, ¢i neni namisté.



Marie Kolarikova

Nemyslim si, Ze v basni je néjaky ¢as a na néj navazané déni, které by mohlo gradovat, a jsem
presvédcend, Ze v tomto smyslu neni uZito slovo ,graduje“ ani v Karolininé referatu. ,Gradaci“
bych zde vnimala jako gradaci motiv{i. Basen pojednava o metamorféze, ktera nastava po smrti
¢lovéka, v prvni ¢asti basné se jedna o proménu lidského téla, ktera se rozklada v hrobé, v posledni
¢asti jde vsak uz o prerod citd, které se - jak si v§ima Karolina - méni z lasky v bolest. Basen na
svém zacatku zobrazuje metamorf6zu materialni, metamorfézu hmoty, a na svém konci
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metamorfézu emocionalni. Druha a treti ¢ast basné slouzi jako most této gradace. Druhé ¢ast
opousti téma rozkladu téla a prindsi téma styskani si po mrtvych rodicich. Tteti ¢ast pak tato dvé
témata propojuje, aby na konci mohl byt onen motiv metamorfézy posunut z prvniho motivu na
druhy.

Vyborné. Navrhuju Gpravu posledni véty ve sméru: ,,...posunut z diirazu na materialitu k reflexi

dude/emocionality.“ Co myslite?

Matylda Strnadova

Casovost v Motylu a smrti je nestabilni, oscilujici. V basnich vyvstavaji déjinné momenty a
konkrétni epochy, které samozirejmeé ¢asové miZzeme zaradit jednoduse. AvSak vedle nich se
objevuji liceni prirody, ktera se ndm zdaji vé¢na. Tato jsou zarovern prokladana zablesky détstvi.
Jednotlivé vrstvy nesdileji spolecny ¢asoprostor, ale zaroveri jsou analogické a zachycuji podobnou
dynamiku. Pokud pouzivame terminy vztahujici se tradi¢né k ¢asu (v tomto pripadé ,gradace” a
ydovrseni”), neminime tim, Ze dok4dZeme z textu ,vycist” déj zasazeny do urcitého prostoru. Spise
se jedna o postizeni urcité faze a zachyceni aktéra ve vztahu viici ostatnim (,,Dokud jste byli / byla
jsem ditétem®). PfestoZe tyto terminy nas svadéji k interpretaci opirajici se o sdileny ¢asoprostor,
meéli bychom je spiSe chapat jako popisy analogickych tendenci.

Vyborné, jsem rad, Ze kategorie ¢asu neni ve Vasi odpovédi vnimana jen ve smyslu postupného
plynuti, ale Ze akcentujete soubéZnost a preryvanost. Jsou ty analogie, o nichZ mluvite, néjak bliZe
urcitelné, anebo prosté soucésti vécnosti/vesmiru/plynuti? (Jinak: Je napt. ,détstvi“ détstvim
lyrické mluvci této basné, anebo obecnou vyvojovou fazi zaménitelného jedince?)

Karolina Kyckova

Gradaci, né€jaké stupriovani ¢i spiSe smétrovani nékam a nasledné dovrseni, spatiuji snad v kazdé
basni. Zvlast v Metamorfézach. Ta gradace vznika jiz na samém zacatku, kdy je detailné
popisovano, jak vznika Zivot vzajemnym ptisobenim r@iznych organismi a procesi, vznika néco
nového. Cas postupné plyne, organismy chtadnou a sméfuji k nevyhnutelnému konci, ke smrti. Je
to neustaly proces, cyklus. Na to je v basnich narazeno naptiklad i motivem spiral (spiraly ulit,
mlhovin) jako néceho, co ma cyklicky tvar a je s tim ztotoZiiovano. Mezi samotnym pocatkem,
Zivotem a smrti je to napéti. Které je také spojeno s ¢asem. V basnich si mizeme vSimat pocitu
smérovani, ubihajiciho ¢asu, plynouciho. I v takovych versich, kde se o ¢ase ptimo nemluvi, napf-.
,lidé vychazeji vstiic své smrti“. Lidé se pohybuji od néjakého bodu, momentu, smérem ke svému
konci. Spéji tam prirozené, stejné jako priroda. Ve vSem je né€jakym zptisobem dana lhiita
prirodnich jevi (padajici listi, rozpad krystalu) i lidskych Zivotd, a ta lhtita nakonec vyprsi a dojde
konci, dovrseni. Clovék je soucasti prirody a jako takovy musi i pfijmout své dovrseni, sviij odchod.
Od svého zrozeni prirozené spéjeme ke smrti, aniZz bychom védéli, proc¢ tu jsme nebo jak a kdy
tento svét vznikl.

Vizte otazku pod Terezinou odpovédi.

Karolina Pavlikova

Osobné vnimam plynuti ¢asu jako jeden ze stéZejnich, vSudypritomnych motivli basné
Metamorfézy. Nazev je v plurdlu, nebot zahrnuje, jak psala Karolina, proménu fyzickou, tedy
rozklad téla v hling, i mentélni, a sice uvédoméni a prozteni lyrického subjektu, které prinasi



zaroven urcité smireni. Jak nazev samotny, tak jeho oba vyobrazené vyznamy se realizuji v case.
Ten je dale zachycen i jazykoveé: v prvni ¢asti, pocatec¢ni, se setkavame se slovesy s predponou ,,roz-
“, slovesem ,stava se” a ,pocala“ a také verSem ,Jste v samém pocatku vSeho“. V posledni ¢asti,
zavérecné, naopak ¢teme predevsim slovesa s predponou ,za-“, dale sloveso ,co zbyva“ a prislovce
»dokud®.

Vizte otazku pod Terezinou odpovédi.

Barbora Sadovska

Déni v basni urcité probiha, ale poradné zachytit, nebo dokonce pojmenovat ho Ize az praveé ve
Ctvrté casti, kterd dava smysl ¢astem predeslym. Pravé v ni se totiz dozvime, Ze Metamorf6zy neni
jen bésen popisujici rozklad t€l a nevyhnutelny osud kaZzdého z nés, ale predevsim je to baseri o
truchleni a vyporadavani se se smrti blizkého. Jak tedy i Anna pise v referatu, ono ,dovrseni je
vlastné smireni se se smrti a prijeti skutecnosti. Nevim, jestli bych pouZila termin ,gradace®,
rozhodné ale ¢tvrtd ¢ast prinasi jisty zvrat, ktery umozriuje predeslé ¢asti vnimat trochu jinak -
praveé snad i déjove jako proces truchleni a uvédomovani si, co smrt viibec obnasi.

Vizte otazku pod Terezinou odpovédi.

Tereza Tomkova

Predchozi tfi ¢asti basné Metamorféza na mé ptisobi dojmem stagnace - nachézi se zde
,rozplyvajici se duha“, ktera ,saha k mrtvym*“, objevuji se zde ptivlastky ,nehnuté“ ¢i ,hluché”,
které tuto stagnaci podporuji. Ve je zde neosobni, neurcité, nijaké, ¢as tu neplyne. Oproti tomu se
ve Ctvrté ¢asti basné objevuje lyricky mluvdi: ,Méa bolest se zajizvuje...“ AvSak ani zde ¢as zdanlivé
neplyne a nedochézi zde k ¢asové gradaci, gradace spociva v onom zosobnéni.

Odpovédi vas vSech na teti otazku jsou vyborné, jsou projevem pozorného a napaditého cteni.
Spojuje je, Ze Metamorfézy vnimate jako ¢tytdilnou jednotu (tak to pojala i Karolina J. ve vychozim
referatu, priikazné to dokladé linearita vyvstéavajici v odpovédi Karoliny K., postiehy Karoliny P. o
slovnich jednotkach, a Barbory a Terezy o korespondenci mezi prvnimi tfemi ¢astmi a tou ¢tvrtou).
Dovedete si predstavit vyklad té basné jako cteni ¢tyt samostatnych textd, které téma premeény
toliko spojuje nebo jimi ,jen“ prochazi?

4. Ve vSech referatech se s riznou mérou pripomina napéti vyplyvajici mezi reflexi lidského zivota
a jevy prirodnimi. Zkuste se toto napéti pojednat z perspektivy basni tretiho oddilu (Zteni).

Denisa Hysplerova

Treti oddil Zreni je autordinym zavérecnym shrnutim toho, o ¢em pojednavala v predchozich
¢astech. V této casti jsou feSeny otazky tykajici se lidského byti a souznéni ¢lovéka s ptirodou
(zakladni otazka Zivota a smrti). V basnich je patrna volna asociace verst, které predstavuji
autorciny vyjevy, myslenky a pocity. Tyto asociace dohromady utvari obrazy, jez mohou byt svou
sloZitosti pro c¢tenére az necitelné/nepochopitelné. V zavéru tohoto oddilu je proti sobé postaven
zivot motyla a zivot ¢lovéka. Autorka v nich spati'uje jistou paraleluy, jelikoz osudy obou stvoreni
jsou fizeny prirodou ,kazdy to, co mu priroda prikdzala“ (Haukova 2000; 574). Diference je podle
autorky ve vytvareni uméni. Motyl tvoti krasu nevédomky, kdezto ¢lovéku je vlastni nerozhodnost
a touha po tom, aby po ném na svété zistal néjaky odkaz. Baseri je zakoncena propojenim obou
svétd, lidského i ptirodniho.

Vyborné. Moc se mi libi postiehy o naro¢né ,pochopitelnosti“ versli, o motivu motyla a o dtlezitosti
umeéni. - Byl bych vSak opatrny s vyrazy jako ,feSeny otazky“, ,,volna asociace versi“, ,autorc¢iny
vyjevy“. Jak jinak byste vyjadrilo to, co jste jimi vyjadrit chtéla?

Marie Zoe Jalova



V béasnich tfetiho oddilu jsou ¢asto prvky lidského Zivota konfrontovany s prirodou. Jedna se napft.
o lidské vytvory, které jsou do prirody pirimo zasazeny - napt. socha v basni Odkud a kam: , Nikde
se neciti socha / tak jako v prirode...“ Lidsky Zivot je vedle prirody bran jako samoziejmost,
nevstupuje s ni do rozporu, existuje paralelné s ni. Pro prirodu jsou zde ¢asto uZity metafory za
pomoci fyzickych c¢asti téla vlastnich ¢lovéku, pt. mozek prirody, kastanové prsty rijna. Stopy
¢lovéka jsou v prirodé vzdy patrné: Symboly Zenského pohlavi na aurignackich kamenech,
pritomnost ¢lovéka nelze z prirody vymazat. Urcité napéti mezi ¢lovékem a prirodou je
predstaveno v zavéru basné Krajina s pribéhem. Krajina je zde nejprve predstavena jako
harmonicky a svébytny organismus, ktery zahy narusi ¢lovék svym dobie minénym pokusem. On
jim sice zisk& nové poznatky, priroda vsak timto pokusem nic neziska. Dilezitost vztahu prolinani
¢lovéka a prirody ukazuje basent Motyli a clovéci, stavi do popiedi spole¢nou vlastnost téchto dvou,
a to tvoreni.

Vyborna odpovéd. Objevuje se amplituda uméni ve sbirce Motyl a smrt je$té nékde jinde nez

v basni, kterou pripominate?

Cecylia Linkova

Napéti clovéka a prirody lze v riznych téchto basnich vidét rizné: nékdy je clovék pozorovatelem
piirody (napf. ,Sel jsem proti proudu reky...“), kdy do prirody nezasahuje, ani se s ni prilis
nesrovnava, jen ji zkratka vnima, tfeba obdivuje, zkratka pozoruje. Dalsi variantou je, Ze se ¢lovék
téchto basni vnima jako soucast prirody, protozZe oboji je néco, ,,co jednou bylo stvoreno“, kraj je
tak ,,drama stromi, drama vod, drama chalup“, ,,¢lovék pokousi krajinu®, do ptirody tedy i
zasahuje, Casto ale tak néjak zevnitt, jako jeji soucast, byt odli$nd, a srovnava se s ni (to vidime
napr. na prirovnani uméni malife-clovéka k ,malbé na motylich kridlech” atd.). Posledni variantou,
kterou 1ze v basnich také videét, je, Ze je ¢lovék néjak od prirody oddélen, Ze musi volit mezi
prirodou a lidmi (napt. v Naucte se ovladat: synovec ,bude hercem pro lidi a zapomene na lasku ke
zviratim...“).

Vyborna odpovéd. Jak se se vSemi moZnostmi, které presvédcivé ukazujete, snasi substantivum
»zreni“, které tvori nazev oddilu?



