rerkopt NejduleZitéjsi bedna
(Televize a dé&jiny)

Stat se iéinnym nistrojem propagandy méla televize uz pred vilkou, zvldste
v nacistickém Némecku. Tyto plany se viak nepodafilo uskuteénit. Na sériovou
vyrobu, a tedy masové rozéffen televiznich piijfmaci tehdy nedoslo (a2, lidovym
ptijimadem" p¥inddejicim do domédcnosti rezimni propagandu zistal rozhlas).
Svou ,,déjinnou roli“ zacaly fakticky plnit aZ po roce 1945. (Mimo jiné i v zdpadnim
Némecku.)!

V Orwellové romdnové vizi budouci ,supertotality”, v politickém sci-fi
hororu 1984 (1949), je tato role vskutku démonickd. Televizni obrazovky jsou
vlastné o¢ima ,Velkého bratra“. Dvojsmeérné televize se nachdzeji v kazdém
byté a nelze je odstranit ani vypnout. Neziidka byva pravé tento aspekt ,VB
poklddin za ,nejnebezpeén&jsi* a zdroven i ,nejpravdivéjsi® cist Orwellova
proroctvi, nebot sledovaci a slidici bezpeénostni technika je dnes béZnou
souédsti Zivota (nejen ve Velké Britdnii, ale i v dalsich vyspélych zemich, které
si ptitom zaklidaji na dodrzovédni ,zdkladnich lidskych prdv a svobod®). Tele-
vize se sice nestala onfm véudyptitomnym a vievidoucim (Sauronovym) okem
(které ,nikdy nespi“ a ,stile pozoruje*), ale zato pronikla do nasich obyvaku.
Jako masovy prosttedek zdbavy a samoziejmé i propagandy.”

Ve druhé poloviné 20. stoleti, predeviim od Go. let, se svét ocitl v dobe te-
levizni, v éfe elektronickych médii — a tim zahdjil svou proménu v ,globdlni
vesnici“ (Marshall McLuhan). Televize jako prvoradé (dominantni) medium se
prosadila na obou strandch Zelezné opony, nejdifve a nejpresvedciveji asi ve
Spojenych stitech americkych. Tuto situaci zdafile doklddajf i nékteré holly-
woodské retro-snimky, véetné slavného Forresta Gumpa (r. R. Zemeckis, 1994).

1 Knut HICKETHIER, Geschichte des deutschen Fernsehens, Stuttgart — Weimar 1998; Peter REICHEL,
Svirdny klam Tieti i3e. Fascinyjici a ndsilnd tvdf fasismu, pel. ). Botek, Praha 2004.

2 Bylo jiz mnohokrit napsdno, e romén 1984 vystihuje praxi (zriidnost) totalitnfho rezimu lépe neZ roz-
bory historikii & politologt. Nicméng, G. Orwell nikdy nenav3tivil ani SSSR, ani nacistické Némecko.
Rostouc! tlohu cenzury a propagandy poznal za vilky béhem prace pro londynskou BBC, potazmo pro
Ministerstvo informaci (MOI). Jinou véci je, ze atkoli BBC za vélky pferusila paralelni televizni vysilani
(které spustila v letech 1936-1939, aby ho obnovila aZ po jejim skondent, 1946), v romanu 1984 neni sté-
3ejnim prostedkem stitnl propagandy rozhlas, ale prévé televize. Srov. James CHAPMAN, The British
at War. Cinema, State, and Propaganda, 1939-1945, London 2011, 5. 42n, 262.
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avelky bratr t& sleduje.” 2984 (Nineteen Eighty-Four, r. M. Radford, 1984). Zatimco prvni filmovd adaptace
Orwellovy distopie (1984 /r. M. Anderson, 1956/) kladla daraz na ,futuristické vngjsi znaky" neboli se
snazila vypadat jako sci-fi, mnohem zndméjsi Radfordova verze (s J. Hurterm [Winston Smith/a R, Bur-
tonem /O'Brieny) pfipomina vizudlng spige historicky film.
vysledném dojmu: jako by se jednalo o zpétné pfehozen ci
alternativni verzi roku 1948",

Hlavné tato jejf stylizace se podepisuje na
fer v letopottu, o ,désivé pravdépodobnou

UplIng prvni adaptace byla oviem televiznf (BBC): Nineteen Eighty-Four (r. R. Cartier, 1954).
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Americka televize (CBS) v roce 1953/54, v éfe mecarthismu. Dobrou noc a hodné $tésti (Good Night, and
Good Luck, r. G. Clooney, 2005).

Ameriku s50. let, éru mccarthismu, nahlizi doslova skrze obrazovku, prostred-
nictvim Zivého vysilan{ stanice CBS, ¢ernobild hrand rekonstrukce (dokudrama)
Dobrou noc a hodné §tésti (Good Night, and Good Luck, . G. Clooney, 2005). Na
mnohd 1iskali a téméf nekoneéné moznosti televizniho zpravodajstvi v dnesni
dobé, kdy podstatnou dani za rychlost a mnozstvi informaci je absence kritic-
kého odstupu, poukazuje mrazivd satira Vriéti psem (Wag the Dog, r. B. Levinson,
1997). VSechny tyto snimky opakované potvrzuji, Ze od 50. let je televize nedilnou
soutdsti americké politiky a viibec spoleénosti, novym ,¢lenem rodiny (jak
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to ukdzal uz Levinsontiv Avalon /1990/), a zarovesi predvddéji leccos z podivy.
hodnych promén doslova déjinotvorného média; jedna z nejpozoruhodnéjich

kapitol jeho vlastnich pestrych déjin se ptitom pojf s vilkou ve Vietnamu 2
Dne 25. inora 1954, k $estému vyroci , Vitézného tinora®, zadalo pravidelné

vysildni Ceskoslovenské televize.* Predstavitelé rezimu si od zaditku byli velmj

dobfe védomi propagandistického potencidlu nového média. Televize se

méla vedle filmu st4t nejdilezitéjsi hldsnou troubou komunistické ideologie,

Dokument UV KSC O soucasném stavu a novych ulohdch CST z 24. kvétna 1960:
»Slova V. I. Lenina, kter4 svého tasu tekl o filmu — Ze je pro nis nejditlezitéjsq
ze vSech uméni — miiZeme dnes plnym pravem pou?it té% na televizi.“s Jenze
zanedlouho zklame reZim jeho vlastni think tank, intelektudln{ elita, kter4 syé
kritické postoje d4 nej zietelnéji najevo prosttednictyim filmu (plejida mladych
dramaturgt, scendristi a rezisériy), ale i v publicistickych potadech CST.
Martin Stoll ve své knize o pocatcich televize u nds pojednav4 té o »Zrozeny

televizniho naroda®; ,Ziroved si dovoluji, inspirovin ndzvem klasického filmu
Davida Warka Griffitha Zrozen/ ndrodg (The Birth of a Nation, 1914), zavést novo-
tvar televizni narod, kterym oznacuji nejen skuteéné televizni diviky po zave-
deni vysilin{, ale té divdky potencidlni a metaforicky i celou spole¢nost véech
narodnosti obyvajicich tizem{ Ceskoslovenska.“ o]l klade mozny bod zrody
»televizniho naroda® k roku 1961, kdy CST vykazovala ji¥ milién koncesionata 7
Faktem je, Ze od 6o. let zadinala televize ve spole¢nosti hrit stdle \f}"znamnéjs‘;'i,
vlivnéjsi roli. Na druhou stranu, v roce 1961 byla pofdd jesté ,batoletern® (etapu

1953-1950 nazval Stoll ,,Od kojence k batoleti); vidyt'teprve v roce 1959 se vyrnanila

z podruci rozhlasu a ziskala na ném plnou medidlni, resp. institucion4l né-orga-
nizacn{ autonomii. Domnivime se tedy, ze hovotit v tomto obdobi o wteleviznim
ndrodé* je predéasné. Samotnou myslenku Ize nepochybné piijmout, jen sjistym
Casovym posunem; , televiznf nirod* se totis stane plodem normalizace...

V poloviné 7o. let vlastnila televizor jiz témét kazda domdcnost, zadalo

pravidelné barevné vysildn{ na obou programech (od 9. 5. 1975) a , bedna“ se

* Thomas DOHERTY, Cold War, Cool Medium. Tele
York 2003; The Persistence of History. Cinema
New York - London 1gg6; Inventing V
Philadelphia 1091.

* Zkusebni vysildni zatalo jiz 1. 5. 1953, Viz Martin STOLL, 1.5, 1953. Zahdjen{ televizniho vysildni, Zrozent
televizniho ndroda, Praha 2011, Déjinami CST se zabyva TYZ, Television and Totalitarianism in Czecho-
slovakia. From the First Democratic Republic to the Fall of Communism, New York — Oxford ~ London -
New Delhi - Sydney 2018,

* Usneseni tistredniho wyboru KSC o stavu a novych tikolech Ceskoslovenske tel
ustfedniho vjboru KSC, 1960, & 12, 5. 735.

¢ M. STOLL, 1. 5. 2953. Zahdjeni, s. 8.

7 Tamtéz, s. 177-188.

vision, McCarthyism, and American Culture, New
» Television and the Modern Event. Ed. Vivian SOBCHACK,
ietnam. The War in Film and Television. Ed. Michael ANDEREGG,

evize, Zivot strany, Easopis

* K zahdjeni pravidelného vysildni II. programu doslo g, (10.) kvétna 1g70. Viz Jana C[2 KOVSKA, Jiz
brzy na dvojce. Primi den 11, programue Ceskoslovenske televize, Priprava 1. programu v letech 1 958-1970,
Praha 2018,
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stala vaZznym konkurentem kina, klasického filmu.? Komunisté transformo-
vali svou ideologii také (ne-li ptedevéim) do televizniho seridlového pfibéhu.*
A nelze popfit, Ze si ziskali pozornost divické obce — ,televizniho ndroda“.
V prvnich normalizaénich letech se programova skladba CST vyznacovala
prekvapivou bezkoncepénosti. Nad striktné ideologickou linif, kterd — i v dii-
“sledku rozsdhlych persondlnich ¢istek — vedla k neatraktivnimu programu
a nizké sledovanosti zpravodajstvi, nakonec zvitézil pragmaticky pfistup (no-
vého feditele CST Jana Zelenky), kladouci vét${ diiraz na dramatickou tvorbu
(seridly) a na vyvdzenost zabavniho a politického vysildni. Jak ve své knize Zelindr
a jeho televize v{sti¥né napsala americkd historicka s ceskymi koteny Paulina
Brenovi: ,Co se ty¢e ofekdvani, za¢inala se socialistickd spoletnost podobat té
kapitalistické, a to pfedev$im v otdzce oekavani spojeného se spottebou —jak
u zbozi, tak u zdbavy.“"
Opakujeme, e elektronické médium zvané televize (televise) zahajilo svij
¢eskoslovensky boom za normalizace. (Ke ,zrozent televizniho naroda“ mohlo
klidné dojit v roce 1975; ejhle, dalsi ,Husdkovo dité“!) Tehdy se stalo vyznamnym

% Film a televize Fesily po nastupu normalizace své vlastni problémy. Obé stéZejni média se potfebovala,
ale svym vzajemnym pasobenim si &asto spise komplikovala Zivot. U7 od pfelomu s0. a 60. let se totiz
zalinala projevovat specifitnost i moc televize. Simon BAUER, Televize jako prostiedek subvencovdni
kinematografic. Vivoj smluvniho rdmee Ceskoslovenské televize a Ceskoslovenského stdintho filmu z hle-
diska disiribuénich vziahit v letech 1953-1960, in: Naplanovana kinematografie. Cesky filmovy pramysl
1945-1960. Ed. P. Skopal, Praha 2012, s. 468-527.

19 Srov. Paulina BREN, The Greengrocer and His TV. The Culture of Communism afler the 1968 Prague
Spring, Ithaca — London 2010 (Eesky Zelindf a jeho televize. Kultura komunismu po praZském jaru 1968,
piel. P. Sustrova, Praha 2013). K normalizaénim seridltim viz d4le Irena REIFOVA, Synové a deery Jakuba
skldte: dominantn{ a rezistentn{ vyznamy televizni fikce v druhé poloviné So. let, Medidlni studia, 2, 2007,
&1, 5. 34-67; TAZ — Petr BEDNARIK — Simon DOMINIK, Articulation of Ideology and Romance. Story-
line Dynamics in Czechoslovak Communist Television Serials 1975-1989, in: Communicative Approaches
to Politics and Ethics in Europe. Ed. N. Carpentier, Tartu 2009, s. 207-218; Jakub MACHEK, Normali-
zace a populdrni kultura. Od domdctho uméni k Zené za pultem, in: Tesilové kavalérie. Popkulturni obrazy
normalizace. Eds. P. A. Bilek — B. Cinatlov4, Praha 2010, s. 9~27; Kamil CINATL, Televizn{ realita nor-
malizace a jeji ideologicky kdd. Obrazy zla v normalizacnich seridlech a ve filmu, in: Film a d&jiny 2. Adolf
Hitler a ti druzi — filmové obrazy zla. Ed. P. Kopal, Praha 2009, s. 241-271; Petr BEDNARIK, Normali-
zaéni seridly Jaroslava Dietla, in: tamté?, s. 301-329; Simon DOMINIK, Nemocnice na kraji mésta. Dvé
fady, dvoji politika, in: tamtéZ, s. 330~348; Jaroslav PINKAS, Sonda do politického diskursu normalizaéni
popkultury. Srovndni normalizaénich seridlii Okres na severu a Druhy dech, in: P. Kopal a kol., Film a dé-
jiny 5. Perestrojka/prestavba, Praha 2016, s. 285—321. Ke stéZejnimu dilu angaZované dramatické tvorby
CST v 0. letech viz Daniel RUZICKA, Major Zeman — propaganda nebo krimi? Zdkulisi vzniku seridly,
Praha 2005; TYZ, Babice — dvojjediny pripad majora Zemana, in: Film a déjiny 2, s. 272-300; Petr BLA-
ZEK — Petr CAJTHAML — Daniel RUZICKA, Kolorovany obraz komunistické minulosti. Vznik, natdéeni
a uvedeni Tficeti pripadii majora Zemana, in: Film a d&jiny. Ed. P. Kopal, Praha 2005, s. 276-291, 395-398;
James Bond a major Zeman: ideologizujici vzorce vyprdvéni. Ed. Petr A. BILEK, Pfibram — Litomy3| 2007;
Petr A. BILEK, Reprezentace pFislusnikis SNB v Seskych filmech a televiznich seridlech normalizacni éry, in:
Film a d&jiny 4. Normalizace. Ed. P. Kopal, Praha 2014, s. 273-290.

1 p, BREN, The Greengrocer, s. 120. (,Socialistickd spole¢nost se pfipodobnila kapitalistické, pokud $lo
o oéekdvani, a zejména konzumni oéekdvani. To neznamenalo jen hmotné zboZi, ale také dostupnou
zabavu.“ P. BREN, Zelindf, s. 229.)
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(,nejdtlezitéjsim") néstrojem rezimni propagandy, resp. socializace, ovliviuji- |
cim Zivot rodin i celé spole¢nosti (,sledovini televize, nabyvajici kazdodennich [
ritualizovanych forem, zadalo v 70. letech hrit podstatnou spolecenskou roli |
iv zdpadnim Némecku),”? a ustavujicim dokonce jiné nez (tradicni) politicke,

totiz ,,popkulturni” pojeti obcanstvi.”?

2 Knut HICKETHIER, O déjindd televize jako dijindch sledondnt. Piiklad Némecka. Predbéind uvaly, in:
Nova filmova historie. Antologie soucasného mysleni o déjindch kinematografie a audiovizualnf kultu-
ry. Ed. P. Szczepanik, Praha 2004, s. 485-500.

B |rena REIFOVA, Pojen popkulturniho obéanstuf jako teorcticky ramec studia populdrn{ kultury v socialis-
tickd @ post-sacialisticke spolecnosti, Nase spolecnost, 8, 2010, €. 2, 5. 28-35.
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