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TELEVIZNI SERIAL ANEB JAK OCHOCIT SVET
Kritické poznamky

Stuart Hall

'Slovo ,,pozndmky”’, obsaZené v nazvu mého zamysleni, vyjadfuje nejen mij
seit neadekvatnosti vysledku vzhledem k dkolu, jaky jsem si stanovil. Chci
at, jak malo rozvinutou oblasti televizni tvorby je serial, jak malo dosud
skutetné zname onu formu fikce, ktera soucasné kultufe dominuje.
~ Pouzil jsem tohoto oznadeni, abych konstatoval nade zaostavani v této oblasti
yzkunu, kdyZ zajimavé, ale prikopnické studie Herzoga a Arnheima
o, kazdodennim rozhlasovém seridlu” ze Ctyficatych let pofad jeSté patfi mezi
necetné zavazné prace o tomto problému. Pojmy a terminy, jakych pouZivame pfi
analyzach televizniho seridlu, maji stale provizorni a rudimentdarni réz. Pravé proto
jsem dal své (vaze podobu n&kolika kritickych poznamek, poukazujicich na mozné
aspekty seridlu. Hodlam polozit prvni klicové obecné otézky, aniz usiluji o jejich
~ zapojeni do koherentniho teoretického ramce. Pokud se v8ak nékdo o takové
teoreticky koherentni pojeti fenoménu seridlu nepokusi, potud naSe znalost
kulturniho vyznamu seridlu neprekrodi meze ,uZiteéného tuseni” a televizni serial
se nestane predmétem solidniho kriticko-sociologického vyzkumu.
1. Sam termin ,serial” pfes nejlepdi vali musime uznat jenom za velmi
poviechné stanoveni souboru zanrovych rysi daného jevu. Je prospésnym a
dilezitym, druhdy véak i svidnym oznadenim pfibuzenskych vztahl serialu

vvvvvv

nejsou vsak bezvyznamni. Roman na pokraovani zaujimd vyznamné misto

v dé&jindch evropského romanu, zejména v historii popularnich forem

a v populédrni kultute. Pfesto musime byt opatrni a nevykladat pfili§ pfimocare
| Jhistorii’ serialu, kterd bez hlubdiho studia sugeruje pfimou posloupnost a
| —_——m

| Tsntg text je pekladem referétu, ktery prednesl autor roku 1977 v Benétkach na seminafi pofadaném kaidy rok
1 Pri prilezitosti mezinarodni sout&2e rozhlasovych a televiznich pofadi Prix Italia.
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prejimani rysi nezavisle na historické epoSe a na rGznorodost;
prostifedkd a forem. MUlzeme si totiz vS8imnout, Ze ve skutenost;
plynulost historie, nybrz o odlidné historie, které do sebe zapadaiji; o histor
se caste¢né prekryvaji a spojuji, ale ktere zaroven svéddi o ne{;I
kontinuace. Pferyvky a mezery, opozdéni a skoky, nazirané v perspektiv:
onech forem — napf. mezi novinami a obrazkovym tydenikem, rozhlasem N
— mohou ndm o rysech daného Zanru Fici vice nez zjistovani literarng hista-té :
predchldc televizniho serialu. Musime skoncovat s onémi evolugnim; dgl
literatury — s analyzou jeji vnitfni struktury a vazeb mezi formami 4 mﬁéi
s organizaci pole kulturni produkce v daném historickém moments, Jed‘-‘
spojeni diachronniho a synchronniho pfistupu — s pfihiédnutim ke SPECifigh
kazdého z nich — mulZe vyplynout spravny svazek ,historii”, z nichs ..
serial. Vpad novych prostfedkl — takovych jako rozhlas nebo televize —
dané kulturni produkce (mimo jiné na terén romanu) nespodiva v Obohacen
existujicich kanald o jesté jeden kanal, Jak se objevily, nastal nejen pfesun fa'
a latek do jiné oblasti kulturniho pole, nybrZ zasadnim zp{sobem prety
ukazatel ucinnosti, ukazatel dominace jednotlivych prostfedkl nebo forem. P
v dobé dominace televize ani rozhlas ani tisk ~ vytlatené ze své
dominantni kulturni role — nezanikaji, nybrz pfijimaji zcela jiné formy, iy sej
kulturnimi  spojenimi ne? dfive a v prostoru kulturni produkce jako cel
zaujimaji  jiné postaveni nez dfive. Rozvoj rozhlasu v jeho nvnéj
decentralizované podobé, vychazejici vstiic lokalnim spolecenstvim, SOUVisi &
ztrdtou vyjimecéného postaveni zcentralizované autority, kterésto POstave
alespofi v Anglii, rozhlas dobyl a upevnil si je za druhé svétove valky -_~
bezprostiedné po ni. 1

Televize — jak rostl jeji akéni rddius a intenzita plisobeni — prolomila rovngs
zcentralizovany monopol filmové vyroby a distribuce a vytvofila zivotni ,,prostor{'
pro filmy lacingjSi neZ dfive, vyrabéné pro mensi, specializovana kina. Dneg
rozdéleni filmové vyroby na ,superprodukci”, podfizenou uréitym rezimum a
urCenou  masovému  publiku, a na lacinou, objemem nevelkou;
..experimentalnéjsi”, ,avantgardni” wvyrobu filmd, promitanych v Iacinéjéichj
pfibytcich filmového uméni, je pfimym dasledkem promén kinematografie, které
byly zplsobeny tim, Ze do oblasti kultury vtrhla televize jako dominantni médium.
V dusledku onéch plynulych promén v IGné kulturni produkce jak formy, tak:
latky ,putuji” z jedné sféry vyroby do druhé, z ¢ehoZ vyplyvaji dalsi disledky:
Proto pravé v televizi nyni oZivaji velké, nosné, popularni formy fikce, vyhrazengé
dfive popularnimu romanu nebo masovému filmu.

Neodstranuje to vahu tradice, faktor pfejimani. Zavazuje nas to v8ak k tomu,
abychom skoncovali s voluntaristickym a bezproblémovym evolucionistickym
pfistupem k dé&jindm kultury, ktery napf. sugeruje, Ze televizni serial je
v podstaté timtéz"’, co v dfivéjSich dobach populdrni formy literarni fikce. Takovy
pfistup znamena, Ze traktujeme pole jako homogenni a neménnou ,,esenci”’ — bez
ohledu na rdznorodost kulturni produkce. Vétsi pozornost naopak musime
vénovat zplsobu, jakym vpad novych prvkl do oblasti kulturni produkce
organizuje v této oblasti nové strukturni systémy.

2. Druhy problém vyplyva z heterogenni povahy forem, oznadovanych piili§
povSechnym nazvem seridl. Tento termin — ma-li se stat opravdu uzitenym -
vyzaduje dalsi zpfesnéni, ne? ho vibec zadneme pouZivat. Kazdodenni
uvetejnovani fabule a historky, v nichZ je osa vypravéni konstruovana tak, aby
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tesné odraZel skuteéné ,plynuti &asu”, je zajisté jednim z ryst

i uity P tak to alespon vypadalo v nékterych (ne ve viech)

! niho fejetonu: : : . -
o T,'taré;gmic"' Tuto formu nalezneme podobné popisovanu v terminech
kveh to onen Herzogtiv , kazdodenni serial”: klasicka mydlova

sového. Je ! . s : = AR
alu roig;]': rozhlasu. V takové formé, v jaké trva v rozhlase, tvofi zvlastni cast
g ran

rd 5 produkce s vyraznymi a stabilnimi rysy. Nejznameéjsi z tohoto druhu
fasove plich cyklus Archerove, ktery se ve vysilani udrzuje dlouhou fadu let.
"?? anghom prehlédnout fakt, 7e onen serial li¢i venkovsky Zivot — silny
“. b.vfnbm veétnosti”, neménného venkovského raje a utopie organické
kYozri Ona lokalizace déje méla zajisté vliv na trvani serialu v nezménéne
1'862 \/ ;;ng‘.ickém rozhlase se nevyskytuje serial obdobny Archertim, ktery by
E\rt‘wéigi déj odpovidajici rnéstskférr‘wu nr'ebo prﬂgmyslov{e méstskému iivotu..
joval by totiz neustale exponovani zmény, coZ se zda qdporgvat védc_ume
rukci trvani beze zmén, které je pro Arf{hgry tak charakteristické. Analogicky
il Dalesové O 7ivoté stfedni vrstvy ‘iljitﬂtl p'oblii mésta uvazl do té& miry
ploné scénédfe, necitliveho na rytmy jakékoli spolecenské zmeény, Ze musel

 Formule Archeril — abych se drzel anglického piikladu - se nejvic bliZi {hererne—
iy Gvahu dnedni stav védeéni) ,tistemu” serialovému Zanru. V té{n pcdobe‘se
v Dritské televizi nikdy #adny serial nevyskytl. V nékterych, byt stale necetnych
féieviz'nich serialech, projevuje se onen zanrovy pfviznaI} ,,I{aic_iods‘apni
Epakovate!nasti" ve vice nebo méné vyhranéné podobé. Napf. ep:z'czdyl neldelsmq
a nejpopulérnéjéiho britského serialu Coronation Street se vyznacu)i P!ynulosti
fabule vrstvicl se od dilu k dilu. Dnes se vSak vysilaji pouze dvakrat tydné.
Naturalisticka konstrukce &asu predvadéného tak, abychom dva ptlhodinove dily
pehem tydne mohli brat jako ,,momentky” ze Zivota ,ulice”, ktery , doopravdy”
pezi celou dobu, jenZe mime dosah pohledu vefejnosti, vyzaduje tedy namahy.
K tomuto naturalistickému predvadéni ,skuteéného plynuti tasu’” se pozdéji

vratime.

Coronation Street a par jejich napodobitell typu Crossroads {KFizovatky) jsou
v dnesni britské televizi jedini skutecni pfedstavitelé serialu. Coronation Street je
tedy nejlepsim piikladem trvani $anru serialu v jeho zhugténé televizni podobé.
Vysilan je bez pfestavky po sedmnact let, ma pres 8 milioni auditoria a nikdy
nevypad! z , prvni desitky” Slagri z hlediska sledovanosti a vysokého hodnocen.
Je to pfipac vyznamny, ale dalsiho vyvoje neschopny. NemuZe slouzit jako model
generaci novych programo.

Dominace serialu byla uz davno narusena tfemi jeho ,nejbliz&imi sestfrenkami”
- podobnymi, at odlisnymi. Prvni je série, kterd zachovavé uréité rysy seridlu
_ napf. plynulost postav, pozadi dé&je, ur&itych motivil nebo struktur fabule — ale
kazdy dil tvofi uzavfeny ,celek”. Znamena to, e plynulost predvedeného Casu
neni synchronizevana s rytmem &asu skuteéného. Druhou sestfenkou seriélu
nazvala V.Morinové serializovanou sérii; jsou to pro televizni obrazovku
adaptované romany nebo divadelni hry, predvadéné pak po mnoho tydnl v serii
dilil, jez ze sebe vyplyvaji. Treti a nejnovéjsi dramatickou formou, vyvozujici se ze
serialu, charakteristickou hlavné pro americkou televizi, je cosi, co byva nazyvano
_dlouhou formou™, &ili vypravéni na pokracovani, vysilané do 5-6 po sobég
nasledujicich vederl. Roots (Kofeny) jsou pozoruhodnym pritkopnikem tohoto
Fanru. Maji ¢etné napodobitele véetngé velkych palitickych Slagr(l  typu
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Washington, The Trial of Harvey Oswald (ABC) (Proces H.Oswalda), Ry
Oswald (CBS) a zivotopis Martina Luthera Kinga vyrobeny NBC. Ve
\/ masové televizni produkei neviddne nyni serial, nybrz praveé Pledey,
série (1), ktera je dost volnou kombinaci prvki daného Zanru. A pravé tutg for,
nikoli jeji rané predchiidce vice odpovidajici koncepci Zanru, musime rozahm'
Analyza musi pfihlizet k ginitelim, které urluji onu masovou expangzj tohg
zvlatniho zanru v podminkéach televizni vyroby, chapané jako svétovi kult 3
sila. Hlavné pravé pro potieby série se tvofi po Siro§irém svété populdrni fo
televizni fikce. Série zautodila dokonce na pomezi dokumentu a zpramdaisk- /
pofadii a vchazi také do oblasti ,,vazného' dramatu a literarnich adaptacj, prg-
série je vliadnouci formou fikce v televizi, ktera je v pfitomné dobé dorninantm
prostiedkem sdélovani kultury.
Snaime-li se urdit souvislosti mezi literarnimi podobami serialu (napf. prib&hy
romany na pokracovani, comics), museli bychom nanejvys uznat, Ze serig|
prezentuje zanr zcela pfetvofeny a v oblasti kulturniho pole jinak umistény ni
jeho literarni formy; Zanr formujicl se nové diky existenci vlastnich subzan
subkombinaci: zanr dodavajici svou existenci dikaz, jakym zpusobem vpa
nového sdélovaciho prostiedku na kulturni pole pretvafi dané sféry kultyp i
produkce v souladu s legikou vlastnich vnitfnich zakonc. .
3. Za prvé musime piihlédnout k ekonomickym determinantim onghg
ohromujiciho rozbéhu serialové formy k dominaci v televizni vyrobé. Na IV
pohled se to zda prosté: seridlové formy zacaly pfevladat, ponévadz jsou z gg
televizni produkce nejrentabilngjsi. Ve skute¢nosti jde o zalezitost teoretigh
neobydejné slozitou: kulturni rozbor tohoto aspektu jsme zadali na pfedchazejici .
seminéafi Prix Italia, ale je tfeba uznat, Ze jsme se problemu sotva dotkli. 3
Pfes pokusy o ,pfetteni” kulturniho vyznamu série nebo seridlu vyhradné
v terminech teorie kultury musime konstatovat, ze kulturni produkce televize
nemize byt pochopena mimo sit vyrobnich instituci a mimo  zakladnj
hospodéafsko-vyrobni vazby, jez tyto instituce organizuji a navzéjem spojuji
v rameci daného statu a v méfitku mezindrodnim. Rozbor hospodafskych
determinanta neni vdak tak snadny., v Zadném pfipadé se nesmi redukovat na
prostou rentabilitu. Krom& toho musime dodat, 7e prihlizet k hospodaiské
determinaci je sice nutnou, ale nedostateénou podminkou adekvéatniho rozboru
kulturni produkee viibec a vyvoje sériovych a seridlovych forem zvias!. Estetické a;
ideologické &lanky televiznich seridlli se nedaji beze zbytku vysvétlit redukei naj
ekonomickou bézi, i kdyZz je nelze studovat ani nezavisle na ekonomickel
strukturalizaci. Na tomto misté musime znovu oponovat takovym literarnim neba
kulturnim rozboram, které zkoumaji rozvoj kulturnich forem v kategoriich
prostého vyvoje literarnich forem. Musime také potfit jesté horSi tendengl
jednostranného strukturalismu, jeZ abstrahuje urcité .elementarni farmy”
naklada s nimi jako se stalymi, nadhistorickymi strukturami. Nepochybné by se:
daly najit nékteré spoleéné rysy, pojici literarni formy devatendctého stoleti se
soutasnym rodinnym seridlem, avSak podminky, v jakych se ony formy zrodily @
existovaly, jakoz i svébytné vysledky z nich, musi se urCovat konkrétngé pro
kazdou tutn formu zvlasf. Takovy popis musi cbsahovat rozbor spo1et‘:ensk\?cﬁ=
pom&r(, jejichZ plisobenim se zjistuje trvani kulturnich latek nebo jejich postupneé

1} Tento termin se v nasi odbornié televizni terminolegii neviil — pro viechny seridlove formy se pouiiva termind
serial, prip. konkrétnich specifickych oznageni jako napf. , roman pro obrazovku™ apod. (Pozn. reed.)
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's H. Oswalda), R

> ub b ¢ Televizni seridl bychom méli zkoumat jako vysledek spoleéného

¥ NBC. Y ang pfetvaren o odarskych, socidlné politickych a kultum ideologickych ukazatel,
nybrz pravé Dfedeugi,ﬁ‘ riﬁ'ﬁﬁobe!}ci se ve zhu&téné podobé v kulturni produkei.

inru. A pravé tute form, :':pmjev#,inaéni spady” seridlu ve struktufe televize miZeme rovnéz objasiovat,
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) ame-li televizi jako organizovany proces kulturni produkce, uskute&fiované
- zkou™ 4sluhou hospodétskych instituci, které jsou s ni spojeny. Preference
| 'J_hia-}"né 4 selevizni produkci m4 sviij zdroj v jeji kolektivni, procesuaini povaze
@F%—IU vcializovanou délbou prace a technickou koordinaci. V tomto aspektu se
5 jeji spe postupné pfizpGsobuje jinym souasnym formam technického

terdrnich adaptaci, Prays ??le-wz\;eniho procesu — § Dprivodni specializaci funkci, s racionalizaci
xmné dobé dominantni{n 'F‘rzcgwglenim v ekonomickych kategoriich. Také tento zanr &erpd svou silu
.-a-

 distribuéné konsumpénich aspektd kulturni produkce,. k nimz patti komfortni
33 leni tak charakteristické pro ve8kerou zbozni vyrobu i pro sougasnou vyrobu
::ba-numi v rozvinutych primyslovych spoleénostech. ,,Baleni” nemiZe nepfihlizet
%;ku}.konkure”d jak na vnitfnich trzich (napf. v Anglii nebo ve Spojenych statech),
':U‘lék v zahrani¢i; pokro€ilé formy mezinarodni svétové konkurence upoutavaji
f.we vétsi pozornost védcd, studujicich povahu ,,nerovnomérné vymérjy” n.ebo
tz\" veetn toku’” televizni produkce ve svétovém méfitku. Sena’ly jsou
.Edezévislé na obéhu — vnitrostatnim nebo mezinérodninj -z fal-(onorplclféh(v)
"-Eh[ediSka se vyplaceji; jsou vyhodné rozdéleny na 13 az 26wd,||u a uspe§{1’e
!'.pr'odévz’my riznym vlastnim sitirp ne_l_ao exportovén}/ jako zahramcn/l .zésnvky. Serla!
:}jé dnes hlavnim a trZzn& ncjacinngji pro.|ektovc:a'nym modelem,‘s jehoz pomoci
ia'mericka televizni produkce (podobné& jako dfive pfodulfce kmgmatograflcka)
zacina dominovat na anténach celého svéta. Nékterym zvlasf oblibenyn:
dlouhodebym cyklim zajistuje trvalé postaveni ve vysilacim pléanu importujicic

zemi. Podobné jako jiné zboZi soucasné primyslové vyroby sam serial vytvaii a
podnicuje potfebu sebe samého, kterou pak ukojuje. Zé:sluhou rYS.l'.’I, !(ter\'/ml se
vyznacuje — popularniho obsahu, odborného provedeni a specifické stylizace
~ plynuti ¢asu a navrati v ¢ase — vStépovava seriadl svému auditoriu potiebu stale
novych dodéavek sebe samého. V tomto bodé se kiizi a prolinaji vnéji podminky
jehe vyroby a vnitfni struktura jeho forem. Je to bod, v némz se strukturovani
Uhu kolem stale novych dodavek setkavad s cyklickou estetickou strukturou
seridlu jako Zanru. Zkréatka je to bod, v némz se protinaji dvé roviny ~ ekonomickéa
aesteticka -, kterymi se tento zénr vyznaduje.

1 Kdyz Marx jednou hovofil o souvislosti mezi vyrobou a spotfebou, konstatovai,
Ze vyrobek se musi studovat nejen jako zvécnélad lidskéd ¢innost, nybrz i jako
wpredmét pro ¢inny subjekt”. Spotfeba ,,vytvéafi potfebu nové vyroby, tedy idedln,
vhitini hybny motiv vyroby, ktery je jejim pfedpokladem’. Vytvati ,pohnutku
vyroby”. . Je-li jasné, Ze vyroba poskytuje pfedmét spotieby vnéj$né, je tudiz
prave tak jasné, Ze spotieba klade predmét vyroby idealng, jako vnitini obraz, jako
potfebu, jako pohnutku a jako G&el.”” (1857, Ke kritice politické ekonomie.)
Pravé v tomto smyslu televizni serial z&4sti vytvati a zaroveri pietvafi své vlastni
auditorium. Cini to hlavng zasluhou charakteristickych zplsob pasobeni na
obecenstvo: diky schopnosti ziskdvat a upoutavat auditorium a pfivykat je na
sebe; jakoz i diky schopnosti odlakat nebo piebirat auditorium svym konkurentam.

Seridl zaruguje svym producentim (nezavisle na tom, zda produkuji pro trh
vni.tFni ¢i zahraniéni) nejvy$si mozné auditorium v dobg nejvy$si sledovanosti
(pnme—time) a odtud zajistuje rostouci zisky z reklamy v téch zemich, v nich
televize existuje zGasti dikv vysilani reklam, jakoz i zisk( z exportu. Jak tedy
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z hlediska vyroby, tak i z hiediska distribuce je serial vtvorem ro:vinwé.\
vyroby, ktery je idealné pfizplisoben danym potfebam. Dominacj Zanry .
také snadno ukazat nejen na prikladé poméru sil mezi zemémi
Jozvojovymi”, ve kteryeh podil NErovnomerne vymeény telev
dobfe dokumentovan. nvbry | na priklade vymény mezi takouymi
rozvinutymi zememi jako Velka Britanie a Spojené staty. Prﬂmémé
britskych |, vyrobki™ tohoto typu se pohybuji mezi 20-50 tisici liber,
na zakeupeni vétsiny americkych zabavnych poradi a seridly nepfekraeuil
liber. Domaci vyroby musely byt zajistény systémem podila, Napﬁk[aa
distribuuje roéné asi 14 v, zahranicnich pofadii (temat vyhradnga ame
cestou subskripce mezi podilniky. Podobné se utvari toto procento v BBC.
tato Eisla nepodavaji celou pravdu, nebot cizj vyrobky se silng DOd”EJ
pros-};-arnt_?ch. vysda.nygij v dobé ﬂ(-_z]i\;\,'l?;:_w‘[ sledmfanosrl: ) asi ,J,edna étv'
programd BBC a témar 30 % Programi IBA v této dobé tvofi
Vétsinu z toho predstavuji  seridly. Zatim isme ponechal stranoy o
«Napodobovani” — kdy domac vyroba, aby mohla 0é&inns konkurovm
produkei, je nucena napodobovat své zahraniéni konkurenty, Nikdo nepochyly,
ze ostry kriminalni serial The Sweeney z produkce IBA a jeho bleds im
v provedeni BBC je disledkem VSRIMOCNe a drtivé popularity Kojaka, amerig
serialu uvadeného v soboty v dabé nejvétsi sledovanosti. i
ut Hospodarsko-organizaini struktury televizni vyroby maji tedy vrozeny s
a predurcuji jaksi urcite prvky seridloveé formy. Nemohou viak beze zh
ehjasnovat jeho viiting struktury a jejich vazby. Tfebaze dosud nedovedemg 1
viizhy blize objasnit e na misté, abychom zopakovali zavér o prolinani sh
popsanych ekonomickych a tzv. ~estetickych™ rysii. Mizeme tés pripomengy
fak hluboke jsou vazby mez tim, co se ocekava od série ¢ serialu jako form
a mezi dlohou téchto produktl v uréovani ocekavanych wyrobns trznigh
moznosti televizniho zbosi operujiciho fabuli. N
5. Kenstatovali jsme uz, Ze se serialoveé formy staly prave tak populdrni jake
dominantni formou, protoZe si swym charakteristickym zplsobem vytvdtai
publikum  jako ~subjekt sledovani”, Konstruuji ,.auditorium’ kterym vlad
navyk, pravidelnost a rutina;  konstruuji Lsubjekt” s urditymi specifickymi
predvidatelnymi konzumentskymi predispozicemi  jako Zivitele” vlasl'n{h'
pusobu - a obsahu  wypraveni. Védomes predkladame tuto propozici jake
allernativy psychalogistického pristupu exponujiciho Lpusoben| na vefejnost’
klere ve studiu medii stale previada. Tento pristup miizeme zvlgst vyrazne
Pozorovat v historil studia serialy: zejmeéna v hledani proste ekvivalence nebo
v pohodiném | pFizplisobovani”” potreb’ auditoria  nebo | satisfakei
poskytovanych divakovi tirmto zanrem. Herzogy, Armheim a jini ve své rané prael
Radio Research o Columbii (jde o vysilaci organizaci - pozn. prekl,) - pfikladent
toho miize byt prosluly esej What do We Know about Daytime — Serial Listeners?
- adoptovali pfime psychologistickou pojmoavou sit pro el techto vyzkumis
Proslulou studii miizeme v podstaté uznat — priznavse il nélezitou subtilnost
uvazovani - za jeden z nejranejSich pfikladt  pousiti pristupu ,uses and
gratifications” k vyzkumu sdélovacich prostiedkil. Tento pristup byl na vic nez
deset let zavrien, az byl znovu objeven a reaktivovan v letech 1960-1970;
piicemz se poukazovalo na Herzogliv skepticismus, pokud jde o uZiteénost ﬁiroce_.j
zalozenych  sondaznich vyzkumt  pouzivajicich inventare ,,potfeb’’ jakoZz |
vyzkumu prostych jak propozic freudistickyeh, tak propozic frankfurtské Skoly,
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viibec absenci Zivotni safisfakce, projevujici se bezdéky tim, e Ine k ba
.kazdodennich dramat vdedniho dne": jeho pavab a lesk se d& vysvétiit jeng
kazdodenni rutinou, plnd emocionalni rezonance seridlu — jeding jejimj Slabe. .

napétimi a problémy, jez se tykaji vyhradné domaécich praci — jedinghq
prace (Zenské prace), ktera .nikdy nekonéi”. Kazdodenni seri&l nebo série g
protikladnymi rysy, ale ~PInd"” spokojenost divaka nebo jeho né&hradn;j Uspg
.ét ura\. 1
| Ban [

nejsou dény, nybrz jsou konstruovény podmétem, jemuz je komunik
Pravé takovymto fabrikovanim latek se uskutetriuje fakt, ktery kdys
nazval ,,pivabem textu'. d

Temef jediné véc, jakou bychom dosud mohli Fici 0 auditoriich serialg, je to i
ve smyslu shora nacrtnutém — nevime o nich témé&F nic. Cel4 tato préce je tép.
pred nami. Nebot masové a opakovatelné inventafe sondaznich vyzkumy, jimiz.
nyni zabyvaji oddéleni vyzkumu auditoria, nemGZeme uznat za dostatedné,

6. Hodlajice se dal zabyvat strukturou, formou a obsahem TElevizmé-
serialovych forem stojime pfed mnoha problémy, vyZadujicimi pfimo Struktum
analyzu. Za prvé, oblast rozboru se zdi byt nekoneéng proménlivs, VypIng
nejraznéjsimi latkami a obsahy. Televizni seri4l pohltil vechny dosavadnj tragli k)
latky popularni kultury: valky, zlodiny, milostné prihody, citové konflikty, politickg!
krize a skandély, spoletenské problémy, utopie, védecké zajimavosti, iiv"'
malych spoieéenstvi, rodinny a regionalni Zivot a pfedevéim samu historii, Vime:
oviem, ze tak riiznorodé struktury nejsou soudriné. , Kvantitativhimu bohatstyj:
forem odpovidd maly poéet pojmi” (Roland Barthes: Le Mythe, aujourd'h'u”
z knizky Mythologies, Paris 1957). Nikoli ohromny podet individualnich historek'r“
latek, vyznamovych jednotek, nybrz diferenéni znaky, konstrukéni prvky a pravidla.
jejich , kombinaci a permutaci” konstituuji struktury, ..elementarni struktury®
série nebo seridlu ve vyznamoveé formy. Na této Grovni poradani materigly -
-pfedpoklddame-li jako obvykle, Ze dovedeme ony znaky spravné rozlisit - se nam
dana oblast zd4 jako ,stvofena” pro strukturni analyzu, pro konstrukei tabulky
kombinaci, typické pro Lévi-Stra usse, i kdyz - coz piekvapuje — formova analyza
serialu stéle Seké na svého autora.

Oblast televizniho seridlu neni ni&m neménnym jako napf. jadro brazilskych
mytd. Dynamicky réz televizni vyroby neustéle plsobil proti tendenci stabilizovat
pole fikci". Staré Zanry a subZanry se neustile konstruuji a rekonstruuijj
v novych kombinacich. Producenti americkych televiznich seriali jsou podobni
primitivnim  bricoleurdm” v tom smyslu, e stale spojuji a rozpojuji urGité celky
8 prvky v nové vypravéci kombinace. Od primitivniho | bricoleura”™ se v&ak li&
tim, Ze pole jejich pisobeni je oteviené, Televize existuje v dynamickém spojeni
s dynamickymi spole€enstvimi, se spoledenstvimi, abych tak fekl, .podfizenymi
déjinam’, v protikladu ke spolecenstvim ,.podfizenym mytu”. Spojeni a promény
vypravécich prvkd, inklinujici ke stabilizaci, k ustalovani moznych kombinaci,
stoji v cesté rozvoje tematicko-ideologickvch prvka, které se mohou pretvofit a
slouzit fabuli. Pfemé&ny anglického kriminalniho seridlu - ktery ma nejvétsi dspéch
pocinaje Dixon of Dock Green pres Z-Cars, Softly aZz po The Sweeney a Target —
nejsou obydéejnym krouZenim po znamém terénu. Chceme-li provést jakykoli
adekvatni rozbor tohoto jevu, musime brat v Gvahu jak synchronni, tak
diachronni rysy zinru. Tradiéni analyza se vyznadovala tendenci k vydélavani
obsahii, latek, postav jako trovné, na nis je televizni serial penetrovan ideologi.
Velkou zasluhou | strukturalistického pohledu” na seridl je presunuti pozornosti
Z ,C0" na ,jak” - z analyzy toho, o &em hovoii, na analyzu organizace a vazby
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I - jeding jejimi Slabgg l&?{'i

~ nebezp

_ Je to podstatny pokrok, na ktery nesmime zapominat. Pfesto hrozi nové
i:fafam'eéi — #e formova analyza, analyza strukturalizace textu bude wykladat
tak, jako by byly ustalen_y v nekoneénvch_ opgkovatelm’zch cyklech,lmimo

"= g dgjiny, bez ideologickych zésahii. Projevuje sklon traktovat témata,
as & a rozpory jako pouhé pohyblivé prvky stalé struktury textd. Je to
"F"‘obi |;:,Wsmérel‘r'- k formalismu, nikoli Fadné analyza ,forem”. Analyza, jakou
Pokl?:m vyzaduje, je studium vénované postupim, jejich# zésluhou seridly stéle

mt{e-l a pretvareji své ideologické latky a obsahy. Konkrétng feceno, analyza
f,_p_zvll Ja struktur televiznich seridlli se musi zabyvat kombinacemi, vlastnimi
:fg::?; formam, spojenimi prvki stalych a proménlivych — splétajic v jedno
:15 kavané a necekaneé. Zkratka jakym zpisobem se v seridlu kombinuje znamé a
0 Bnamé v urcite formove varianty, do jaké miry to, co je historicky dynamické a
n_ezwwéﬁ problémy, byva ochoCovéno tim, Ze se podfizuje neménnym prvkim
afrukturv Zanru. Kompulzivni sila poskytovat ,.potéSeni” zavisi z&asti na tom, jak
:B ony zcela klasické vypréveci latky splétaji v serial.

7. Z urtitého hlediska miiZe byt televizni serial reprezentativnim pfikladem tezi
Waltra Benjamina, vyloZzenych v eseji Umélecké dilo ve véku své technickée
feprOdUkDVﬁtEiﬁOSti‘ Seriadl se beze zbytku zaklddd na své reprodukti‘vnosti.
Kazdé seridlova forma rodi jinou — blizkou nebo podobnou, jenZe na jiné téma,
nebo ,,novou” s mnoha znamymi prvky. Benjamin tvrdi, e tento mechanismus
vede k zakrfiovani ,aury” jedineéného, unikatniho uméleckého dila. Historici
kultury by mohli také konstatovat, Ze néco takového se stalo i s piisobenim
jednotlivé televizni hry v disledku exploze velkych seriald. Teprve seridlova
forma plné uvedla na televizni ob&Znou drahu napf. dramatizovany romaén.
Jednoveterni televizni hry se stdle t&3i vysoké prestizi a poskytuji umélecko-
estetické vzory, avSak nepfeZeneme, povime-li, ¥e rozmach televizni dramaturgie
prysti do zna&né miry pravé ze serializované dramaturgie. Podle tého# principu
mohou jednotlivi autofi ziskdvat slavu diky tomu, Ze dany seridl spolutvorili,
kdeito znaény podet mladsich dramaturgi klade popularni latku a fantazii, jakou
vyzaduje serial nad ponékud vyumélkovanou atmosféru jednotlivé hry. Ovsem,
kompulzivni sila seridlu se neopiré o individualni autorstvi. Naopak, zakrfiovani
Laury’, které nasleduje po rozvoji opakovatelnych forem, nevedlo — proti
Benjaminovym domnénkém — k presunu pozornosti z estetické a nabo’enské
sféry na sféru politickou. Benjamin oviem chépal vyraz ,politicky” velmi
specificky: toto slovo podle néha oznatovalo v&domou manipulaci a penetraci
skuteénosti — rys, ktery téméf ztotoZfioval s technickymi vlastnostmi kamery.
Aviak i kdyZ se typicky seriél pevné drzi realistického toku vypravéni, o jeho
hlavnim ideovém efektu nerozhoduje penetrace skuteénosti, nybrz spise
pfetvofeni realismu ve skutetnost mytu. Sougasny televizni seridl nabyva mnoha
rysti sougasnych kolektivnich mytd. Onen prvek mytu neldme jeho ,realismus’’ —
je to opravdu ,,s4m zivot”, , skuteénost sama’’, odevzdana do viady mytu.

8. Ohromny podet seriald baziruje na onom dialektickém spojeni skuteénosti
S mytem nebo wvystiZngji na spojeni toho, co je skuteéné, s tim, co je
nadskuteéné. Cim realistiCtéjsi" je kresba postavy, lakalizace déje a latka -
neskryvany cynismus policistii v serialu Sweeney, brutalita etnickych poméra
New Yorku v Kojakovi, idyli¢nost Zapadniho pobfe?i Starského a Hutche — tim
Vetsi mérou se stavaji ,.mensimi neZ Zivot”, konotativnimi pohledy a néstroji
piedstavujicimi pouze sebe sa my. Dobrym pfikladem zde miZe byt titulkové &ast
Kojaka, skladajici se ve skutednosti ze smesi zabér New Yorku a San Francisca,

formy
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aviak neoznacujici Zadnou konkrétni krajinu, nybrZ vyjadiujici spige esan
meéstského zlo¢inu - destilujici ji. Kdy# se Barthes ve svéem zZndmem eseji zab
oznacovanymi prvky metajazyka mytl, poznamenava, e potiebujeme Urg;

chyzdne neologismy (jako Jfrancouzskest”, | italskost”), abychom i Dnréé[
s onémi ideclogickymi existencemi jez jsou oznatenymi prvky a jez 300|u1\,'
myty. Podobné musime fici, e to, co aony realistické” krajiny v Koiakd-

nejnapadnéji konotuji, je esenci méstského zlotinu, méstskou .,zloé]neckosﬁnv
jednim z nejmocnéjéich a nejznepokojivéjsich myti mésta. To je mytus _
skutetnosti zakofenény a skuteénosti stvofeny.

Ideologicky vzato, zakladd se v seridlu véechno na subtilnim Pretvifane
konotované skutecnosti v ,mytus’ - se selektivnosti akcentll, jez jsoy il
vlastni, s jejich rozmisténim, s absenci neho tlumenim uréitych motiyg
Podrobna analyza toho, proé a jak Coronation Street — nejdelSi a nejuspésnsis
seridl britské televize ~ mlze byt okamzitad rozeznan jako ,,obraz" Zivota déinické
tiidy a zarover jako jeho strukturovana deformace, zabrala by nejméng tolik
prostoru jako celé toto pojednani. Jak sila seridlu, tak jeho | plivab” zdaji gé
spocival pravé v tom, 7e se artikuluji mezi dvéma pdly: mezi paly wrealismys g
~mytiénosti”. Jinymi slovy, forma seridlu se zaklada na precizni struktufe akeenty
a pominuti. Musi tam byt dostateéné mnozstyi riiznych malickosti ,,kaidodeﬂnihq
zivota", abychom maohli poznat, Ze jsou ,vzaty pfimo ze Zivota”, zarover pak
poteseni plyne ze zpiisobu, jak jsou tyto prvky utkany, zkonstruovény a
pieméneny v myticky svét serialu. To samoziejme rozhoduje o serialy jako g
formé, jako o struktufe, o onéch transformacich, opakovanich a pominutich,
Mytus — jak nam pripomina Barthes v Mytologiich — ,,neni ani lez ani vyznani: ja.
to adchylka”.

V posledni dobé se vykonalo hodné dilesite prace pokud jde o poznani povahy
klasického realistického vypravéni. Rozhodnéa vétsina televiznich seriall cerpa
prospéch ze zésad klasické vypravéci konstrukee. pricemz se zde uplatruji
neviditelna pravidla rovnovéznosti, perspektivy a blizkosti, ktera — jak dolozi
Francastel — vladnou realistickou perspektivou vizualni prezentace od doby,
quattrocenta a ktera se stala privilegovanym zpuscbem predvadani jak w
hollywoodském filmu, tak v televizi. Tento fakt vBak neni vyhradni pficinou, pro¢
serial upeviiuje svij naturalisticky raz: uprostied lidi, latek, situaci, prosiredi,
rytmi a interakci , kazdodenniho Zivota", které miZeme poznat jako ,.pravé’. Je
to i zaleZitost realistickych forem oznacovani s jejich formovymi rekapitulacemi
nepretrZitosti ¢asu a mista, situovanymi mezi fikei a «pravym Zivotem”, s jejich
silné dokumentovanymi realistickymi mizanscénami, s jelich naturalistickymi
efekty v kresbé postavy, gesta a déje a pfedeviim se schopnosti umistovat
divéaka v roli toho, kdo disponuje védomim schopnym te viechno vstiebat. Toto
védomi byva ztotozriovano s pohledem shora, jako by to, co pfijemce vidi a vi,
bylo celym nezbytnym védénim, vSirm, co se védét ma.

Tak zvana priizracnost televize jako sdélovaciho prostfedku - ieji schopnost
zrcadlové odrdzet skutednost, co? se uznava za ieji prirozenou vlastnost danou ji
Z podstaty — vyplyva v zakladé z toho, e vSestranné zufitkovava klasicka
pravidla realistické kompozice a oznafovani, kterd ve skuteénosti kladou rovnitko
mezi to, co se ukazuje, a mezi skuteénost. tlumice zaroven a skryvajice ¢innost
oznacovani a pfedvadéni, coZ je nutng, aby dany obsah mél vibec vyznam.
Argumentovalo se tim, e klasicky realisticky zplisob vypravéni e

z vyznamavych zplisobtl komunikovéni, ponévadz viechny
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. so.t_-lwslc;stlého' 7d4 se, 7e nevytvéfi zadné nové poznani — pouze pripomina
b a znégo co existuje stale, neménne,

uz 211 ob\:'vkli'f vypravéci postupy. Uvadéji do pohybu mechanismy
fo formaci a obsahovych pfesunt, které jsou pro fungovani

s jy z téch trans . | : up N ‘
cifické a vyhrazeny jenom jemu. Je tc prvek ideologického plsobeni
’ e '3 ;
u jako kulturni formy. . N
'y g zde hovotit inter alia o naturalizaci vypravéni” — o pfedvadéni
izem

svéta jako pfirozeného, nevyhnutelného, cyklického, opakujicihc se,
rickéno one&né podle . daného” vlastniho zpUsobu byti a trvani, udrzujiciho
ti jakymkoli pokusim o jeho zrych!gni, pFibrzdéni nebo _znevhybpéni.
5 hlubsi struktufe pfistfihuje serial hlstonckv' das (s Jpomoci prevstavrfak,
rmaci, piibrzdéni nebo zpétného gh?du) F:!o ramce,..prlr(?zente.h? Casu” -
yéciho casu cyklickych navratl hrdini serialu na stala mista, jez jsou jim
léena i kdyz smér udalosti mohou momentéaliné prekryvat sekvence déje a
mz_ Tc;, co svét pridavéa k mytu, je historicka skutecnost {...), co pak mytus
: A v.?'r,nénou‘ to je pfirozeny obraz té skuteénos.ti. A tak ia‘ko bgrioaztni idveolovgl!
ﬁu}EmE‘ vypoustéjice slovo .,bourgeofs"_, st_emé"se’ tvvori mytas tim, ze véci
vijeme jejich historické hodnot‘y: vé(?l si mimo jiné E)regtava!l p?matovai, ze
“pyly kdysi udélany. Svét intervenuje do jazyka v podobé d|alekticke relace mezi
J'?m jednanim, mezi lidskymi &iny; vynofuje se z mytu jako ,harmonicka
gi?,ifestace esence’’ (Barthes v Mvtologiich). Miizeme hovoFi¥ o) ,,uhi\ierzalizaci"
. p tvorbé situaci specifickych historicky a kultur_né. majicich ysalf pouze
:éfchetvpiﬁkou hodnotu, sahajici nad a mimo jejich konkrétni historicke
eterminanty.

| Miizeme hovofit o .identifikaci” — o urdovéni souvislosti mezi divakem
‘4 serialem, kterdZto souvislost podpira zvla§tnost jeji vyznamové struktury,
‘ymo#nuje ,nam’, abychom ,je” vidéli jako postavy vzaté ze Zivota, ,stejné jako
“my'", zachycené v podobnych situacich a dilematech; dovoluje, abychom vidéli
,,s'ébe" zrcadlici se v ,,jejich” jednani a problémech, abychom vyzkou3eli ,,sebe”
v feSenich, jakd na sebe berou ,.oni". Diky této vyznamove struktuie je mozné
piitahovat divaka a zéaroveri se nafi odvolavat, plsobit, aby se citil v samem
sfredu , fabule”.

Mizeme hovofit o ,preparovéni’ latek a problémi, Cerpanych ze syroveho
materialu spoledenského Zivota — nebo z toho, co by Metz nazval predfilmovymi
nebo predteleviznimi diskursemi jinych popularnich forem a Zanrd. Serial je
pfepracovava, stiraje antagonistické souvislosti, rekomponuje je v nové
harmonické ,.celky’’, v nové ,jednotky”, v nové spojitosti. Ukézat, do jaké miry
dochazi v serialu typu Coronation Street k fale3nému  pfedvadéni
antagonistickych vztah( v t¥idni spolenosti tim, Ze jsou zasazeny do ramce
falegnych celk( (falednych, protoZe jsou ukazany jako neantagonistické), napf. do
«Spolecenstvi d&inické tfidy"”, vyZadovalo by del$i a podrobnéjsi analyzu, na coZ
tu neni misto. Nebo: jak v tomto seridlu dochazi k pfedvadéni délnicke tfidy
pouze v jeji maloméstacké podobé&. Anebo: jak spole¢nost pohlcuje kazdy
konflikt a napéti — a kazdé FeSeni —, jak zkratka dochazi k ochoéeni, zkroceni
svéta. Podobné je tomu s pfetvafenim newyorské drastiénosti na ,.etnicky
kolorit” nebo ,napéti”’ Kojaka. V8echno to jsou pfiklady ,preparace” — zastienf
historické skuteénosti, historického ¢&asu v cyklickém c¢ase seridlu; pfiklady
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pfetvofeni protikladd ve formové opozice, vééné pary protiv, kterymi ie seris
a diky nimz dobfe prosperuje, piedvadéje kazdé usili o Fedeni rozpory pmenﬁ 3
odliSnou variantu formového pretvareni struktury seridlové formy. sté'j .
9. Mytus Fesi otazku skuteénych protikladii. Nejde tu pouze o obvyk|g 5
fakty, vydélené jednotky , skutedného” svéta, protoZe nam chybi test sk Vot
Pt A : P Al Utetnes
s jehoZ pomoci bychom mohli méfit ,pravdivost” nebo zfalSovanost oo
Musime zavrhnout takovou prostou, reprezentativni teorii vyznamu, kterg 3
obratit. Snazili jsme se upozornit, e zvlait dalezitym ideologickym = )
seridlu je pfedvadéni vliastniho vztahu k ,pravdd” a ke ,,skutaénosﬁ-- i
prostého, bezprostfedniho, zvratného a pfechodného vztahu podie 2
rovinovaznosti mezi oznadujicimi faktory komunikatu a oznadenymj
skutecnosti”. Barthes sugeruje, ze konzument mytu ,,postiehuje ve Sled"\'aﬁ
procesu nahodu: vazba mezi oznadenym a oznadujicim mé v jehg o !
pfirozeny réz ( ... ), konzument mytu pfijiméa tedy oznaéovéni jako Soustavy fa
mytus je ¢ten jako soustava faktdl, atkoli je pouze systémem sémiofogick-
Odtud se mytus stava i tim, co E. Veron nazval specifickymi ,,zplisoby kodoy
skutenosti”. Jejich vliastnim pfedmétem zajmu je ,pomér opravdovosti” (co
néce jineho nez ,skutecnost”, .fakty”, oby&ejné jevy). Ale naklédaji s t&mi
poméry a rozpory urditym zvlastnim zpiisobem: deformuji je. Radi se s rozp
tak, ze je feSi magicky. Vybavuji nds &imsi, co Althuser nazval ~Vvimaginovan
pomeéry” - vyznadujicimi se magickou spojitosti se skutegnymi podminkamj
existence. V tomto smyslu jsou jednim z hlavnich zdrojd onéch vyimaginoyan
predstav, ,s jejichz pomoci Zijeme”, zakoudime, trpime, uvédomujeme sj 5
omezeni: nase skutetné podminky Zivota. B&#né védomi odedévna DGUiivai
fabule a historky, aby dalo sv&tu smysl. Neni to tedy otazka ryze esteticks, kd 3
vypravéni pohadek bylo v na&i kultufe tak absolutné zmonopolizovédno: kdys
produkce anéch vypravéni vrostla do samého stfedu instituce kulturni produkcé
Je to oblast a zapalny bod kulturné ideologického boje, boje, v néms3 revoluénf
sila byla propachtovéna prostfedkiim kulturni produkce a odtud se nejtésnéj[
a nejprostdji splétd s béinym védomim a prolina se s nim. Pokusme se
neuhybat pfed timto t&Zkym aspekiem dané otazky, vymlouvajice se na vlastﬁ'[--
potéSeni. My také, samozfejmé, jsme se dali ulovit seridlem, isme viak soudastft
nasi vlastni kultury chyceni do sité jejich vyznamii a odmén, citlivi na ohlas, jaky’
budi. Serial zajisté sv&d¢i o nas samych a odvolava se na skutedné prvky na&f
Zivé zkudenosti — na aspekty, jaké bychom marné hledali ve vainém a velkém:
uméni. ,,Plivab textu™ vyplyva z estetického posileni , toho, co je" posvécenim
obycejnosti, glorifikaci , stoicismu’ (ani ne tak ve smyslu, Ze méme rezignoval
z boje s protivenstvimi zivota, jako Ze je mame snéget), hodnot trvani, , déni
mazleni se s blizkymi podrobnostmi kaZdodenni zkuZenosti, vymozZenosti
béZnych dojmu. Uréité jsme pfilnuli k t8mto vécem a koexistujeme s nimi diky;
struktufe seridlu jako formy - tak kompulzivni, ze byt' si uvédomujeme jeji
omezeni, citime se uraZeni nebo zrazeni, jestlize se v ni cokoli zmeénj, jestlize se
aspofi o milimetr odchyli od svého stale se opakujiciho vzoru. Aviak ve chvili,
kdy dosahneme dostateéného stupné znalosti, kiery nam samym umoZiiuje
vyvodit zavéry co do kulturnich implikaci, obsaZenych v t& formé kulturni
produkce, nerozpakujme si poloZit je§té dlisazngji otdzky — otdzky v zajmu |
popularni kultury (nikeli proti ni), otazky po ideologicko-kulturnim boji a po tom,
co se muZe stat s pfisti kulturou a béznym v&domim, jestlize utopické prvky,
vyznaduijici tok vypravéni a fabule budou beze zbytku podfizeny ..posileni toho, {

46




Y protiv, kterym; ie
o fesenj rozpor 38
dlové formy, " Proseg
3 tg pouze o Clb‘u'yk|é 3,
'nam chybi tegt Skuteén
nebo zfai§ovanos»( s
teorii V\,'fznamu_ které e
tym ideologickym ofr
" a ke «Skutednogye
eho wvztahy podie
katu a oznacenym;
~postiehuje ve sle
Bujicim m4 je
Covani jako SOustayy fa
ystémem Sémiofogick?n.i
fickymi ~Zplsoby kddoys.d
YMér opravdovosti” (cos o
y). Ale nakladaji g tém
muji je. Radi se s rozpgn:
nazval ,,vyimaginovany S
teénymi podminkamj nag(
G onéch vyimaginovanycﬁf
ne, uvédomujeme g; sVg
lomi odedavna POUZivalg
tdzka ryze esteticks, kdys
' Zmonopolizovéno: kdyz
stituce kulturnij Produkce,
t, boje, v néms3 revolugnj
‘8 8 odtud se nejtésnéji-
¢ s nim, Pokusme se
miouvajice se na vlastnj
ilem, jsme viak Soucést i
1én, citlivi na ohlas, jaky

na skuteéné prvky na¥f

i ve vainém a velkém
ho, co je” posvécenim

u, Ze méme rezignovat

., hodnot trvani, , déni”,
uSenosti, vymozZenosti
existujeme s nimi diky

t' si uvédomujeme jeji
sokoli zmé&nr, jestlize se
Vzoru. AvSak ve chvili, |
am samym umoziiuje
v ie formé& kulturnf '
ky — otazky v zdjmu
iturnim boji a po tom,
2stlize utopické prvky,
Ifizeny ,,posileni toho,

A _nébozenst

oupil.
by vstoupi

, zumu, @
mu ro

H Zdensk Smejkal

dO\fan !
hO O

=y icich houzevnaté
" hu jevd, bréanicic

] jho Zvota, povrc

vi vsedni

47



3-4/1980

H

] , EESKOSLOVENSKA TELEVIZE
ODBOR VYZKUMU PROGRAMU CST A DIVAKU V CSR
ediéni oddéleni

&tvrtietnik pro televizni teorii a kritiku




