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Nasledujici text je urcitou ,,startovni tivahou — jednou z moznych — o moder-
nismu a kultufe USA. Chci v ném nastinit inspiraci, kterou mi v souvislosti s
promyslenim nékterych rysti severoamerického modernismu poskytuje prace
Rogera Griffina Modernism and Fascism (2007)." Jestlize si v interkulturnim
projektu ,,Pokus o renesanci Zapadu* davam za tkol psat o Ezru Poundovi, Ger-
trud¢ Steinové a Djuné Barnesové, miyj prvotni problém je vysvétlit (si), co je
v jejich praci severoamerického. Jejich ¢innost predstavuje (spolu s praci ,,po-
britstelého“ T. S. Eliota, Hildy Doolittleové, Forda Madoxe Forda a mnoha dal-
Sich) modernistické literdrni snahy, které jsou svou povahou sice velmi
heterogenni, ale literarni historii byvaji casto viazovany spole¢n¢ do jednoho
anglofonniho proudu, ktery je sledovan jako souc¢ast mezinarodniho modernis-
tického proudéni. To neni pfi uvazovani o severoamerickosti vychoziho kon-
textu jejich tvorby — v niz aspon v piipadé Pounda a Steinové je zfejma intence
obrozovat kulturu Zapadu — piili§ napomocné, kromé zisku dat jejich odjezdu z
USA atdaji o tom, kdy a kde v Evropé¢ zili.

Jedna z mych prvnich otazek zni, pro¢ odjeli, nebo spis — jaka byla, nebo
nebyla severoamericka skute¢nost pielomu stoleti a zacatku stoleti dvacatého
coby kontext modernismu? A jak ve vztahu k ni chapat americky kosmopolitni
modernismus??

Vratim se nyni k Rogeru Griffinovi: hlavnim cilem jeho prace je po vy-
mezeni modernismu prokazat, ze fasismus v italské i némecké podobé byly mo-
dernistické projekty. Je to patrné i z motta prvni kapitoly prace (,,Paradoxy
fasistického modernismu®), které je citatem z Haydena Whitea:

Modernismus se nejevi byt ani tak popienim realistického projektu a popienim
historie jako piedjimanim nové formy historické skute¢nosti — takové skuteénosti,
ktera v sob&é musela nést neptedstavitelné, nemyslitelné a nevyslovitelné aspekty,
ovsem obsahla také fenomén hitlerismu, koneéného feseni, totalni valky, jader-
ného zamoteni, masového hladovéni a ekologické sebevrazdy (,,Historical Em-
plotment and the Problem of Truth®, 1992; Konstrukce historickych zapletek
a problém pravdy).?

! Griffin, Roger. Modernism and Fascism. Houndmills, Basingstoke — New York : Palgrave Mac-
millan, 2007. Praci momentalné piekladam pro nakladatelstvi Karolinum.

2 O kosmopolitnim charakteru ¢innosti Steinové pise napf. Marcus Cunnliffe v klasické praci (Cunn-
liffe 1991, s. 275-278). Anglofonni modernismus, v némz nejsilnéji pisobila dynamika nevazana
ke konkrétnim mistim, vyklada napf. Tim Armstrong (Armstrong 1988, s. 23-46).
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Pro mou ,,prvni otazku* je v prvni fad¢ klicové Griffinovo rozsahlé vy-
mezovani modernismu, jemuz vénuje piinejmensim tfetinu své knihy (i kdyz,
pokud jde o Ezru Pounda, je podstatny i vztah fagismu a modernismu). Jak je
patrné i z motta, ptistupuje Griffin k modernismu jako k déni a aktivitam, které
svou vychozi podstatou nejsou kulturni a umélecké, ale socialné d&jinné, antro-
pologické a kosmologické. Uméleckymi, kulturnimi, spole¢enskymi a politic-
kymi, a pfitom ¢asto — i kdyz podle Griffina ne vzdy — vyhranéné ideologickymi
se stavaji az v nescetnych formach, jichZ nabyvaji.* DuleZité je hned dodat, ze
pro Griffina i jiné soudobé vykladace jsou to formy v ,,dialogickém protife-
¢eni*,® jez zplsobuji, ze modernismus neni mozné nahlédnout a vysvétlit podle
jedné ¢i nékolika z nich.

Pfi nesmirné komplexnosti ,,celostniho® vymezovani modernismu pra-
cuje Griffin interdisciplinarné a tézi z velikého mnozstvi zdroju historickych,
socialnévédnych, filosofickych, antropologickych, literarnévédnych a uméno-
védnych. Je velmi opatrny, védomy si soudobé odborné ,,podezielosti* velkych
piibéht jako modelt historie, ale v podstaté na takovém typu piibéhu trva.

Vychodiska Griffinova vymezovani

Prestoze prace Modernism and Fascism potvrzuje ,,protifeCeni® forem moder-
nistického projevu, snazi se vystavét nosny koncept — tzv. idealni typ — moder-
nismu. Rozvoj modernismu vidi mezi $edesatymi lety 19. stoleti a koncem 2.
svétové valky. Stavi ho ze tii slozek. Za prvé z pohledu na modernizaci jako na
sekularizujici a dezorientujici silu, ktera podkopava pevny smysl pro ,tradici*
¢i povédomi socialni a ideologické soudrznosti zazivané skuteénosti a podnécuje
nartst ,reflexivity” — tdzani se po smysluplnosti a sméru pohybu skute¢nosti.
Dalsi slozkou je ztotoznéni modernity s kvalitativni zménou ve vnimani ¢asu, jez
vzlina z dotazovani po smyslu déjin a z jejich relativizujiciho ,,zEasoveéni® (tem-
poralization). To se zda d&jiny otevirat potencialné neomezenym, novym bu-
doucim vyusténim — i Casté programové pripravé takovych vyusténi, tzn.
novych, lidsky rezirovanych historii, nasmérovanych k budoucnosti. Tteti sloz-
kou je silici tendence nevnimat uz modernitu jako tropus pokroku, ale jako upa-

* Griffin, 2007, s. 15.

4 Griffin uréuje dva zakladni ,,mody* modernismu — modernismus jako ,,zjeveni (epiphany) a mo-
dernismus jako program (programmatic modernism). ,,Zjevenim je ob¢asné, transcendujici naz-
feni do vyssiho fadu skutecnosti, které pomaha piekonat krizovy stav zivota ve spolecnosti.
Modernisticka programovost chce nastolit skutecnost zdravé, alternativni modernity; jiz sam ta-
kovy program muze mit transcendentni potencial (Griffin 2007, s. 43—69).

3 Griffin rozviji podnét Susan Friedmanové (,,Definitional Excursus: The Meanings of Modern/Mo-
dernity/ Modernism®. Modernism/Modernity, 2001, 8.3, s. 510) a upozoriiuje spolu s ni na Bach-
tintiv pojem ,,dialogi¢nosti* jako diskurzivni paradigma, které ovlivnilo zkoumani modernismu
(Griffin 2007, s. 43-44).
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dani, coz vyvolava snahy rozehrat realizace alternativni modernity. Modernis-
mus se zdviha jako revolta proti modernité pocitované jako upadani a rozklad
(upadajici modernitu nazyva Griffin ,,Modernitou®).®

Pocatek celého pohybu smérem k modernismu neni pevny: dilezitym mil-
nikem je Francouzska revoluce (kdy ,,zcela nova byla myslenka, ze je mozné
zacit déjiny znova jejich podchycenim prostiednictvim kalendaie*”); rok 1848
(kdy chtély evropské spolecnosti v $irSim rozméru realizovat myslenky fran-
couzské revoluce); osvicenstvi (jiz v jeho disledku piestava byt pokrok vniman
jako dusledek d&jin, je urychlovan; v souvislosti s racionalismem mluvi Max
Weber o ,,odkouzleni* skutec¢nosti, oslabuje vliv ndbozenstvi a s tim ustupuji
moznosti lidské transcendence; rozbiha se sekularizace).

Cilem modernismu je Aufbruch — Gsili dosahnout prilomu — a regenerace
zakousené skutec¢nosti i zakouseni této skutecnosti. Modernismus je ve sledovani
tohoto cile fundamentalné rozporuplny, nese v sob¢ pesimismus i optimismus,
zoufalstvi i oslavnou naladu.

Zpét k USA
Dovolim si ted’ bezprostiedné diléi, jednoduchy zavér, nebo spis reflexi, kde
vztahnu Griffinovy charakteristiky ke skute¢nosti USA na pielomu stoleti, v niz
ameriCti ,,kosmopolité* nechtéli setrvat.
Griffin (i dalsi) soudi, ze ke kvalitativni proméné zakouseni dé&jin, ktera
podminila vznik modernismu, doslo, kdyz se ,,vazby z¢asovéni dé&jin na osvi-
censtvi a na liberalni a revoluéni myty pokroku zpietrhaly“® — kdyz se pokrok
prestal jevit jako mozZny a zacal se jevit jako zhoubny. Specifikem kultury USA
ale je, ze ,,americka revoluce® neboli valka za nezavislost, ktera byla v podstaté
paralelni s Francouzskou revoluci, nebyla prohrana a skute¢n¢ ustavila novy typ
spolecnosti. V dusledku toho se stala pilifem az dodnes malo zpochybnéné na-
rodni tradice. Pokrok v USA na pielomu stoleti a na za¢atku dvacatého nebyl
vniman ani spolecensky a politicky dominantnimi silami, ani vétSinou intelek-
tualnich a uméleckych hlast jako vycerpany. Je ov§em zaroven pravda, Ze spo-
le¢nost USA nelze tehdy (ani nikdy jindy) vidét jako homogenni a ze
spolecensko-politickou pfevahu — i industrialni optimismus — si uchovaval se-
¢ Je nutné zpfesnit, Ze Griffin svij ,,idedlni typ modernismu buduje postupné; z vyse popsanych tii
stavebnich® slozek vznika definice v kapitole druhé (,,Dvé podoby modernismu®, Griffin 2007,
s. 43-69). Tato definice je reformulovana v kapitole ¢tvrté (,,Primordialni definice modernismu®,
Griffin 2007, s. 100-129), pfi¢emz do jeji nové podoby vstupuje ptedchozi prohlubujici antropo-
logicky prizkum ,revitalizujicich hnuti* a pfechodovych ritualii, zaznamenanych jako historicky
predmoderni, ale vykladanych i jako prehistorické. Podle Griffina revitalizujici hnuti a pfechodové
ritudly vykazuji dynamiku, kterd je patrna i v modernismu.

" Koselleck Reinhart, The Practice of Conceptual History, 2002, citovan in Griffin 2007, s. 50.

8 Griffin 2007, s. 51.
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verovychod USA. Pfi uvazovani o modernistickych projevech, které l1ze na padé
USA vysledovat, je tfeba brat v tivahu, jak se pravé k ,,severovychodu® vazi,
v jaké kulturné teritorialni situaci vznikaji.

Zem¢ sice v druhé poloving 19. stoleti prozila spole¢ensky rozvrat v po-
dobé¢ obcanské valky, ovsem tu Ize vnimat jako valku ve jménu ekonomického
pokroku, obnovy progresivnich tradic Unie a odstranéni anachronismu. V sedm-
desatych letech 19. stoleti také vitézny Sever nastartoval a fidil ,,Rekonstrukei®
amerického Jihu, ktera méla socialni, hospodatsky a politicky charakter. Jeji na-
prosty netispéch neznamenal pro dominantni Sever velké vykolejeni ani ohro-
zeni, naopak — Jih byl ponechan svému osudu a severni rozvoj pokracoval. Kdyz
se v USA zacala rozvijet reflexivita upiena k domaci kultufe a sililo védomi vy-
Cerpanosti panujiciho fadu (racionalistického a materialistického severniho) po-
kroku a jeho duchovni zhoubnosti, mélo to vyznamné modernistické disledky
v multikulturnim New Yorku (zhruba od poloviny druhé dekady 20. stoleti), ale
také pravé na Jihu. Z jizanské reflexivity, upfené ,,reakéné* nazpét do historie,
ale i do budoucnosti,’ a z , krizového* védomi se na zacatku druhé dekady 20.
stoleti zrodila ,,jizanska renesance®, zapsana do Sirokého, i mimoamerického
povédomi piedevs§im dilem Williama Faulknera (a mozna literarni ,,novou kri-
tikou). Slo o programové hnuti, v némz se umélecka predstavivost a jeji zpii-
sob pronikani k podstaté konfrontovaly s rozumovym utilitarismem
a materialismem ,,severniho® zpuisobu Zivota.'” Bylo podstatné, Ze pii napliio-
vani tohoto programu dochazelo i k prvni kritické sebereflexi historického od-
kazu, nebo spi$ bfemena samotného Jihu.

Mezi dulezité sily modernizace patii podle Griffina obrovské mnozstvi
zdroji: urbanizace, primyslovy rist, vznik novych tiid pfi zaniku feudalni struk-
tury, rozvoj zastupitelské vladni reprezentace, individualismus, imperialni ex-
panze... — vSechno jsou spoleCenské pohyby, které charakterizuji bud’ jiz
samotny vznik spole¢nosti Spojenych statt, tedy jeji vlastni tradici, nebo které
jsou na prelomu stoleti a zacatku dvacatého chapany jako jeji povzbudivy roz-
voj. Oslavou Ameriky jako lihn¢ pokroku a fyzickym dikazem pro moderné ak-
tualizovanou teorii ,,americké vyjime€nosti“ se stiva monumentalni ,,Svétova
columbovska vystava®, the World's Columbian Exposition, pofadana v Chicagu
roku 1893 jako ptipomenuti 400. vyro¢i evropského ,,objevu‘ tohoto kontinentu.
Chicago, soupefici v ristu na prelomu stoleti s New Yorkem, se stava vnitro-
zemskym intelektualnim a uméleckym centrem a magnetem pro literarni pred-
stavivost autorl ,,chicagské renesance®, ktera se zacina projevovat zhruba

° Pravé tuto kombinaci zdroji modernistické obnovy jako obecnéji chapaného ,revitalizujiciho
hnuti* Griffin politicky, historicky a antropologicky ohajuje pfi vztahovani fasismu k modernismu.
10 Srov. napf. Vé&sinova Kalivodova 1993, s. 116-134.
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o dekadu dfiv a velmi jinak nez ,,znovuzrozeni* jizanské. Urbanizace ptedsta-
vuje fascinujici proménu zivotni krajiny ,,Stfedozapadu®, tradi¢niho farmari-
ského ,,srdce” USA; jeho spolecnosti, lidské psychiky, percepce. Je hriizna
i Gchvatna, pfitahuje i odpuzuje. Jeji aspekty se snazi postihnout dokumentarné
kriti¢ti realisté i naturalisté — Upton Sinclair, Theodore Dreiser!! — i stfedoza-
padni modernisté, které velkoméstska transformace zivota inspiruje ke hledani
nového vyrazu pro nova témata — Edgar Lee Masters, Vachel Lindsay, Carl
Sandburg, Sherwood Anderson. Pro tyto modernisty je to transformace ambi-
valentni, dulezita je vSak jeji demokrati¢nost; jeji novost a neznamost, v niz je
potencial nad¢je.

Literarni historik Eric Homberger vyslovuje charakteristiku ,,chicagské
renesance” coby amerického ,,domaciho® projevu modernismu — kterou by ale
mozna $lo vztahnout §ifeji na jiné kulturni situace v nejiznich USA pocatku 20.
stoleti a v niZ se zaroven ozyva despekt pramenici z anglofonni kanonizace ta-
kovych figur modernismu, jako jsou Ezra Pound, William Butler Yeats, T. S.
Eliot a James Joyce: Homberger o této ,,renesanci* fika, ze ,,chtéla osvobodit,
byt nova a mit novou napln“, ale méla naivni pfedstavy o tom, co je staré, tedy
o tradici.'? Z jiného thlu pohledu miize zvlastni polohu modernismu ,,chicag-
skych® basniki, v jehoz podloZi neni pocit fatalniho tipadku, ale spis§ aklimati-
zovani se v modernité, nebezpecné i neblahé, ale nevyhnutelné a ¢lovéka
aktivizujici, potvrzovat to, ze zaujalo ¢eské autory z okruhu postavantgardni
Skupiny 42, ktefi je prekladali do cestiny.

Podle Hombergera nebylo chicagské prostiedi ,,zralé” na to, aby se v ném
zrodila modernisticka literarni radikalnost. Podle mého nazoru (inspirovaného
Griffinem) se v dominujicich kulturnich oblastech USA neodehravala na po-
¢atku 20. stoleti tak hlubinna a totalni destabilizace, ktera by byla srovnatelna s
Evropou. (Souvisi s tim samoziejmé i velmi specificka Gcast Spojenych statd
v 1. svétové valce, kterd zemi samotnou a jeji nevalCici obyvatele vaznéji neza-
sahla; naopak po ni nasledovala dekada mimotfadné prosperity.) Mohla to byt
pravé ,,nekrizovost™ severni kultury USA, kterd se sama sebe malo tazala (az
do vykli¢eni newyorského ,,domaciho modernismu v poloviné druhého dese-
tileti 20. stoleti) a setrvavala ve své vlastni tradi¢ni nadéjeplnosti, jez puisobila
na odchod jednotlivych ,.kosmopolita“ do Evropy. Pro Steinovou (ktera zila
11 Stoji za pripomenuti, Ze pravé do Chicaga situuje Bertolt Brecht svou ranou hru Im Dickicht der

Staedte (V houstinach mést) z roku 1923, ktera je existencialistickou sondou do chovani a moz-

nosti ¢lovéka, jehoz Zivot je vymezen kapitalistickymi mechanismy.

12 Homberger, Eric. ,,Chicago and New York: Two Versions of American Modernism*. In Bradbury
— McFarlane 1976. Jako ilustrativni diikaz tento historik uvadi spolupraci Pounda, Zijiciho jiz
v Londyné¢, s dulezitym chicagskym modernistickym ¢asopisem Poetry. Pound do néj jako za-
hraniéni redaktor zasilal ptispévky autorii ze svého ,,evropského® okruhu, pticemz musel bojovat

s vydavatelkou Harriet Monroeovou o miru jejich basnického novatorstvi.
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v Paftizi od roku 1902) a Pounda (ktery pfisel do Londyna roku 1908) se Evropa
stala prostorem, kde teprve zacali promyslet sviij modernisticky ,,prilom® na li-
terarni zptisob. Az tam jejich revolty nabyvaly konkrétnéjsich uméleckych a so-
cialnich podob, v nichZ se mohli postavit nezitelnosti Ameriky — ale v nichZ tim
padem zustavali na Ameriku vazani. Nechci a nemohu na tomto misté a v této
fazi uvazovani vysvétlit tyto podoby dostatecné. Omezim se na pozorovani,
které mezi zpUsoby, jak se mnou zvolené tfi osobnosti ,,prolamovaly* do nové
skuteénosti, rozlisuje jen velmi obecné. Je znamé, Ze Ezra Pound zkou$el mnoho
piistupt, jak vkovat slovem do hlav svych ¢tenai a posluchacti novy zptisob
mys$leni a vidéni svéta — od obrozovani lidského vnimani imagismem pies bur-
covani vyprahlé civilizace zvukem a obrazy starych kultur, které pohibila, po
zbloudilé propagovani nového, podle n€j progresivné protifinancnického fasis-
tického fadu. U Steinové a Barnesové se soucasti jejich tvircich i zivotnich snah
stala revolta genderova, u obou byla sexualita neodd¢litelna od nabyvané lite-
rarni potfeby a sily, socialni hledani se prolinalo s pokusy fesit krizi jazyka.
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USA at the Turn of the Centuries: Modernity in Crisis?

This initial attempt at explaining the social, cultural (and political) dynamic of mod-
ernism in the USA, a country which was a major force of the Western development at the
turn of the 19th and 20th centuries, but showed very particular conditions, is principally
inspired by Roger Griffin’s description of modernism in Modernism and Fascism (2007).
Considering the US of the early 20th century through the lens of Griffin’s ,,ideal type*
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of modernism, I find there an environment, or environments that did not share, to a crit-
ical degree, the characteristics of modernity in crisis that decisively influenced modernist
activities of intellectuals, writers and artists in Europe. This may help to explain the ex-
patriation of some prominent figures, Ezra Pound, Gertrude Stein, and Djuna Barnes
(among others) whose work done in Europe sought distance from the . Yet it remained
related to it.

Tento &lanek vznikl v ramei grantu GA CR ¢&. 14-018218S Pokus o renesanci Za-
padu. Literarni a duchovni vychodiska na pielomu 19. a 20. stoleti.
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