DUm doma

Najdéte, zamérte se na dim ve svém okoli a vyfotte jej. Uvazujte, ¢im je pro vas zajimavy, jak vas
inspiruje. Pfedstavujte si jeho vnitfni usporddani (pokud ho neznate). Do Gvah mUzZete zahrnout i
jeho bezprostredni okoli, napfiklad zahradu nebo predzahradku. Zaméfte se na charakter domu a
okoli. Pokuste se akumulovanim predmétu - objekt(, které mate doma k dispozici, vytvorit prostredi
ve vaSem interiéru, instalaci, ktera vyjadri charakter ¢asti zvoleného obydli. MlZete interpretovat i
jen malé zakouti, detail inspirovaného domu. Méfitko instalace je pro redlného ¢lovéka, takze neni
modelem, ale ¢lovék v ni mlzZe pobyvat. MlzZete pouZit napriklad nabytek, rizné béiné predméty

v domacnosti, polstare, které budete urcitym zplsobem komponovat, skladat k sobé, nebo jen
dotvofite néco, co stoji na stdlém misté. V pfipadé, Ze neznate vnitfni organizaci stavby, je mozné si ji
predstavovat a vlastné vymyslet, zhmotnit ve své objektové udalosti, podle dojmu, jak vnimate
architekturu zvencdi.

Michal Sedlak
NiZe pfikladdm odkazy, které by vas mohly inspirovat.
Neodada, Novy realismus

https://docplayer.cz/16665548-Neodada-novy-realismus.html

Zde muzZete ndhodné prochazet webem, ktery ¢astecné mapuje situaci na poli sou¢asného uméni.
Pouzito klicové slovo objekt.

https://www.artlist.cz/klicova-slova/objekt-118/

V tomto odkazu mGzete volné a ndhodné &ist myslenky architekttl (napt. Alena Sramkova)

https://books.google.cz/books?id= c2sCwAAQBAJ&pg=PA132&Ipg=PA132&dg=d%C5%AFm+rozhovo
r&source=bl&ots=R6-

YVuY80X&sig=ACfU3U2yumSDLIRFZXvw7 kXb6apmj HEQ&hI=cs&sa=X&ved=2ahUKEw]|SylHL77PtAh
XPzKQKHf8dBF44]AEQ6AEWCHOECACQAgHv=0nepage&q=d%C5%AFM%20rozhovor&f=false

NiZe prikladdam scan kapitoly vénované hnuti Neodadaismus a Novy realismus.

DEMPSEYEOVA, A. Umélecké styly, $koly a hnuti. Slovart, 2002. ISBN 80 - 7209 - 402 -5

Soucasti podklad( je i soubor Objekt — objekt (text i vybrané ukazky z katalogu). Vybral jsem vétSinou
takové ukazky, které néjak souvisi s predméty s bydlenim nebo domdcnosti. Umélci je ¢asto
prekvapivé vytvarné spojuji, komponuji a vytvareji nové vyznamy.


https://docplayer.cz/16665548-Neodada-novy-realismus.html
https://www.artlist.cz/klicova-slova/objekt-118/
https://books.google.cz/books?id=_c2sCwAAQBAJ&pg=PA132&lpg=PA132&dq=d%C5%AFm+rozhovor&source=bl&ots=R6-YVuY8oX&sig=ACfU3U2yumSDLJRFZXvw7_kXb6apmj_HEQ&hl=cs&sa=X&ved=2ahUKEwjSyIHL77PtAhXPzKQKHf8dBF44jAEQ6AEwCHoECAcQAg#v=onepage&q=d%C5%AFm%20rozhovor&f=false
https://books.google.cz/books?id=_c2sCwAAQBAJ&pg=PA132&lpg=PA132&dq=d%C5%AFm+rozhovor&source=bl&ots=R6-YVuY8oX&sig=ACfU3U2yumSDLJRFZXvw7_kXb6apmj_HEQ&hl=cs&sa=X&ved=2ahUKEwjSyIHL77PtAhXPzKQKHf8dBF44jAEQ6AEwCHoECAcQAg#v=onepage&q=d%C5%AFm%20rozhovor&f=false
https://books.google.cz/books?id=_c2sCwAAQBAJ&pg=PA132&lpg=PA132&dq=d%C5%AFm+rozhovor&source=bl&ots=R6-YVuY8oX&sig=ACfU3U2yumSDLJRFZXvw7_kXb6apmj_HEQ&hl=cs&sa=X&ved=2ahUKEwjSyIHL77PtAhXPzKQKHf8dBF44jAEQ6AEwCHoECAcQAg#v=onepage&q=d%C5%AFm%20rozhovor&f=false
https://books.google.cz/books?id=_c2sCwAAQBAJ&pg=PA132&lpg=PA132&dq=d%C5%AFm+rozhovor&source=bl&ots=R6-YVuY8oX&sig=ACfU3U2yumSDLJRFZXvw7_kXb6apmj_HEQ&hl=cs&sa=X&ved=2ahUKEwjSyIHL77PtAhXPzKQKHf8dBF44jAEQ6AEwCHoECAcQAg#v=onepage&q=d%C5%AFm%20rozhovor&f=false

uméni, 2001. ISBN 80-7056—095-9.
—

Neodadaismus

Bratby i dalsi ve svém dile odrazeli soucasnou niladu, bienile v Bendtkich V roce 1956, zazili kr-
navozenou studenou v

atkou vinu uspé-
chu. Koncem desetileti se v§

ak povile¢ni nilada zménila
V souvislosti s tim, jak zacal vzkvér

alkou a hrozbou AtomMove zbrang,
a zachycovali to, co *ncomm:lntick)” m
popsal v roce 1955 jako ,médni soucasnc

Skupina Kitchen Sink School ¢
$ jinou skupinou britskych malifi, které se Pozdé&ji zacalo
fikat londynski Skola. Jejimi protagonisty byli Francis
Bacon a Lucian Freud (viz existe
Auerbach (1931)

alit John Minton at a prosperovat Londyn.
Ou beznadéj,

asto vystavovala spolu

ncialismus), Frank
a Leon Kossoff (1926). Auerbach

Hlavni sbirky
a Kossoff byli Ziky Davida Bomberga (viz vorticismus), Graves Art Gallery, Sheffield, Britanie
2 - : G A ait Gal y
ktery vyucoval na Borough Polytechnic v Londyné. Stejné National Porrat Gallery Londn
z e = = k Z i S T Tate Gallery, Londyn
jako Kitchen Sink School i oni zobrazovali drsnéjsi tvar

The Lowry, Salford Quays, Manchester, Britanie
méstské krajiny, zejména Zivelny rist

nevzhlednych &istq
Londyna. Technikoy

a pfistupem se viak od Kitchen Sink

Literatura
School velmi lisi (pracovali expresionistickou metodoy EM"‘(”Cd"c"'Ed"’"’”M’d‘”"’d”"/’“987‘
14 pl4 I o pvali b . S o - L S Lowry, L. & Lowry (Oxford, 1987)
a4 cela platna huste pokryvali barvou). Nicméné néktefi M Leber a J. Sandiing, . S. Lowry (1994)
Zpracovavaji stejnd témata jako Kitchen Sink School, napi-

L Norbert, Jack Smith (2000)
klad Leon Kossoff v cyklu obrazi stanice metra Kilburn
a londynské ¢evrti Hackney nebo Auerbach na obrazech
méstskych stavenist,

Malifi Kitchen Sink School, ktefi zastupovali Britinii na

Neodadaismus

Umélecké dilo y neni jen predmeétem vzesly

ym z rukou jedné osoby,
Je procesem, na néms se podili vice lidi, Umeni se socializyje.

JOHN CAGE, 1967

Neodadaismus je jedno z nékolik
lismus, konkrétni uméni, poly,
nich pfedmét), krerd se konci
tych letech uzival
talnich umélcy

a oznaceni (také novy rea-
materialismus a uméni vied-

em padesitych let a v Sedesi-
4 pro uméni skupiny mladych experimen-
icich v New Yorku, ktefi nikdy nevytvofi-
li organizované hnuti

a jejichz price vyvolavaly ostré spory.
V t€ dobé v uméni prevladala tendence k form
jak dokladaji dila *pom
opozici k nim se neod

alni Cistote,
alifskych abstrakcionisti, v zamérné

adaisti pustili do sméSovini materidlg
a prostredki v humorném, vtipném a vy,
Oznacni neodada se n¢kdy uziva

stfednim duchu.

jako obecny vyraz zahrnu-
jici fadu novych proudu, které vznikly v priubéhy padesa-
tych a Sedesitych let. Byly to mimo jin€ *lettrismus, *beat-
nické uméni, *funk art, *novy realismus a *Situacionisticka

internacionala,

Pro umélce, jako byli napfiklad Robert R
(1925), Jasper Johns (1930), 1
Chamberlain (1927), Richard St.
Bontecou (1931), Jim Dine

;ulschcnbcrg Rauschenberg ve svém ateliér
Larry Rivers (192 :,) john Pocatkem padesétych let studoval

b A = ' College a ukazal se jako mnohostranny, vynalézawy
ankiewicz (1922-1983), Lee 4

u na Front Street v New Yorku, 1958
Rauschenberg u Johna Cage na Black Mountain

duch, jehoz Xperimenty
s malovénim, objekty, performancemi a zvukem Oteviely cestu mnoha soucasnikiim.
(1935) a Claes ()ldcnburg




Neodadaismus

(1929), muselo byt uméni sdilné a pfistupné viem, mélo

pracovat i s neuméleckymi materidly, zabyvat se obycej-
nou realitou a oslavovat populirni kulturu. Odmitali odci-
zeni a individualismus, vlastni *abstraktnimu expresionis-
mu, a davali prednost komunikativnéjsimu uméni, které
bylo srostlé se spolecnosti a prostiedim. Spolupracovali na
projektech s basniky, hudebniky, tane¢niky i s umélci jiné-
ho zaméfeni, napiiklad s novymi realisty. Vysledkem byla
novi estetika zalozend na experimentu a vzijemném obo-
hacovani.

Béhem tohoto obdobi zacal byt znovu aktualni *dada-
ismus a priace Marcela Duchampa, a to zvlasté v Americe.
Tém, ktefi jako puvodni dadaisti uzivali nekonvencni
materidly na protest proti tradicim ,vysokého® uméni,
vyhovovala dadaistickd premisa, ze ,vSe je mozn¢®. Kolaze
Pabla Picassa a Kurta Schwitterse, Duchampovy objekty
.readymade* a *surrealistické usili proménit ,magii* kaz-
dodennich predméti ve vefejné sdileny jazyk, to vse byly
pro neodadaisty dulezité zdroje inspirace. MySlenky noveé-
ho uméni se nesly ve stejném duchu jako nové kritické
mysleni. Allan Kaprow (viz uméni performance) nové

interpretoval price Jacksona Pollocka (viz abstraktni
expresionismus) spise ve vztahu k vSednimu Zivotu nez
k Cisté abstrakci.

K vlivnym soucasnikim patfili hudebni skladatel John
Cage, vynilezce Buckminster Fuller a medidlni teoretik
Marshall McLuhan. V dobé
McLuhanova vize ,globdlni vesnice® a Fullerova myslenka

silného nacionalismu

_vesmirné lodi Zemé*, které vidély svét jako jeden celek,
zdanlivé nabizely nadéjnéjsi cestu vpied neZ tu, kterou
razila ¢asto fatalistickd socidlni kritika a existencialni filo-
zofie. John Cage vyuzival pro své kompozice riznid média,
spolupracoval s tanecnikem Merce Cunninghamem a jako

Nahofe: Larry Rivers, i prekracuje D , 1953
Rivers si dobie zvolil cil. V dobg, kdy takto politicky zatitoGil, znaly stejnojmennou

malbu Emanuela Leutzeho z roku 1851, predni dilo patriotismu devatenactého
stoleti, celé generace americkych Skolaku.

Naproti: Jasper Johns, Viajka, ter¢ se sadrovymi odlitky. 1955
Pouzivaje .véci, které védomi jiz znd™ (viajky. terCe, Cisla). vytvérel Johns viceznatna
a vyzyvava dila, ktera byla souasné& abstraktnimi malbami i konvencnimi znaky.
Viceznacnost a socidlné-politickd angazovanost, vypujéené od dadaisti. byly pro
neodadaisty typické.
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Neodadaismus

mnozi jini neodadaisti pracoval s principem ndhody
a experimentu a oslavoval socidlni prostredi.

Ke klicovym dilim neodada patfi Riversiv obraz
Washington prekracuje Delaware z roku 1953 a dale
Rauschenbergovy *kombinované malby z let 1954-64,
Mapa (podle mobilniho modelu svéta Buckminstera
Fullera) Jaspera Johnse z let 1967-71 a také jeho vlajky,
terce a ¢isla. Kdyz Rivers poprvé vystavil svou verzi stejno-
jmenné historické malby z devatendctého stoleti od
Emanuela Leutzeho, prijalo newyorské umélecké publikum
obraz s despektem. Pojetim v duchu abstraktniho expresio-
nismu a celkovou kompozici, kterou ,poskvrnila“ nemoder-
ni historickd malba a figurace, jako by Rivers znevazoval jak
minulé, tak i soucasné mistry. Z jeho dél je patrné, zZe je

Larry Rivers a Jean Tinguely, Otoc¢né pratelstvi mezi Amerikou

a Francii, 1961

Objekt. ktery je strojem i malbou, hravym zpGsobem vypovida o nadnarodnim
spoleCenstvi a spolupraci umélct (jez byla typickou soucasti neodadaistické
filozofie) v dobé, kdy hranice hraly v mezinarodni politice negativni roli
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ochotny cerpat z naprosto odliSnych zdroji, a pfipomina
tim *postmodernistické pristupy.

Johns se proslavil hned svou prvni vystavou v roce 1958
v galerii Lea Castelliho v New Yorku. Osmndct z dvaceti
vystavenych praci se prodalo, jeSté nez vystava skoncila.
Jeho vlajky byly duvérné znamé véci, jen predvedené
e lidé ptali: |
vlajka, nebo obraz? I Rauschenbergovy inovace zpochybio-

v jiném svétle, a vypadaly tak opravdové

tto

valy a rozsifovaly hranice uméni. I kdyz vytvireli velmi odlis-
na dila, spojoval Rauschenberga, Johnse a Riverse zpusob,
jakym pretvorili abstraktné expresionisticky styl, jak zneva-
zovali tradici a pristupovali k americké ikonografii. Tito tfi
umeélci zna¢nou mérou ovlivnili pozdéjsi styly: *pop art,
*konceptualimus, *minimalismus a uméni performance.
Otocné pratelstvi mezi Amerikou a Francii (1961) je
dojemné optimistické dilo, které vzeslo ze spoluprice
Larryho Riverse a nov€ho realisty Jeana Tinguelyho,
a v mnohém ohledu je typickym prikladem neodadaistické-

ho projektu. Vyjadfuje, ze mirovd koexistence je moznd

a zadouci, a oslavuje roli, jakou sehril obchod (symbolizo-
vany obrizky cigaretovych krabicek) v kulturni vyméné
vsech urovni. Obdobné mapa Johna Fullera nabizi moZny
obraz tohoto nového, vzijemné propojeného uméleckého
svéta i duch spolupriace mezi uménim a technologii.
Prestoze byli velmi nejednotni, méli neodadaisti velky
vliv na své okoli. Jejich vytvarny slovnik, techniky a prede-
vsim vuli po vyslySeni prejali a pretavili pozdéjsi umélci,
protestujici proti vietnamské vilce, rasismu, sexismu a vlad-
ni politice. Duraz, jaky kladli na aktivni ucast a vefejna
vystoupeni, nasel ohlas v aktivitich spojenych s politikou
a performancemi konce Sedesatych let. MySlenka sounalezi-
tosti se svétovym spolecenstvim predjimala okupacni akce,
protivilecné a studentské protesty, kampané za obranu
zivotniho prostiedi a boj za lidska prava let nasledujicich.

Hlavni sbirky

Centre Georges Pompidou, Paiiz

Museurn of Modern Art. New York

Stedelijk Museum of Modern Art, Amsterdam
Whitney Museum of American Art. New York

Literatura

L Rivers, A Weinstein, What Did /| Do? (1992)

K. Vamedoe, Jasper Johns: A Retrospective (vystavni katalog,
New York. The Museum of Modern Art, 1996)

Robert Rauschenberg: A Retrospective (vystavni katalog, New York.
Guggenheim Museum, 1997)

A J. Dempsey, The Friendship of America and France,
(Courtauld Institute of Art, University of London, 1999)




Novy realismus

spiSe s humornym nez s kritickym zimérem - novou verzi
narodnich symboli. Na obraze V Boha véiime (1965) nahra-
dil napfiklad portrét George Washingtona na ¢tvrtdolaru
svym vlastnim.

Néktefi mladsi britsti umélci, jako Jake (1966) a Dinos
(1962) Chapmanovi, Sarah Lucasova (1962) a Damien Hirst
(1965), se prostiednictvim morbidnich nebo grotesknich
asamblazi vyjadfuji k nelidskému chovini ¢lovéka k clovéku,
k fenoménu smrti a postaveni Zen ve spole¢nosti. Peklo
(1999-2000) bratrit Chapmanovych, Krdlicek (1997) Sarah
Lucasové a Tisic let (1990) Damiena Hirsta (coZ je hnijici
kravska hlava s Cervy), to jsou tii priklady, které spojuji ost-
rou socidlni kritiku Kienholze a Connera s ¢ernym humo-

rem pozdéjsich kalifornskych umélct funku.

] Novy realismus

Hlavni sbirky

Moderna Museet. Stockholm

Norton Simon Museum, Pasadena, Kalifornie

Saatchi Collection, Londyn

San Francisco Museumn of Modemn Art, San Francisco, Kalifornie

Literatura

R. L Pincus, On a Scale that Competes with the World
(Berkeley, CA.1994)

L Phillips, Beat Culture and the New America, 1950-65 (1995)

T. Crow, The Rise of the Sixties (1996)

Kienholz: A Retrospective (vystavni katalog, Whitney Museum of
American Art. New York, 1996)

2000 BC: The Bruce Conner Story Part If (vwstavni katalog, Walker Art
Centre. Minneapolis, 1999)

Toto je novy realismus: nové, citlivé pristupy k realité.

PIERRE RESTANY, 1960

Price evropskych novych realistii z konce padesitych a ze
Sedesatych let jsou velmi rozmanité a nalezi k nim tak roz-
dilné uméni, jako jsou potrhané plakity francouzského
umélce Raymonda Hainse (1926), obrazy-pasti Svycara
Daniela Spoerriho (1930) a ,akumulace® Francouze
Armana (1928). VSechny vSak maji jednu spole¢nou vlast-
nost: jasn¢ a zamérné se odliSuji od hlavniho proudu
modernismu té doby.

Koncem padesitych let se s pfichodem druhé a treti
umélecké generace zdilo, Ze *abstraktni expresionismus
a “informel ztriceji kontakt se spolecenskou realitou.
Podminky stfidmosti a omezovini, v nichZ pracovala prvni
povile¢na generace, vystiidala spole¢nost rostouciho bla-
hobytu, technologického pokroku a rychlych politickych
zmén. A to byl svét, ktery objevovali novi realisté.

V fijnu 1960 francouzsky umélecky kritik Pierre
Restany oficialné zalozil v pafizském domé Yvese Kleina
skupinu novych realisti. On a osm umélcti - Francouzi
Klein, Hains, Arman, Fran¢ois Dufréne (1930-1982),
Martial Raysse (1936) a Jacques de la Villeglé (1926) a Svy-
cari Spoerri a Jean Tinguely (1925-1991) - podepsali vyse
citované prohldseni. Tato zikladni platforma poskytovala
jednotu pro kolektivni aktivity a zahrnovala velmi rozdilni
dila téchto i dalSich umélct, ktefi se pripojili pozdéji:
Francouzi César (1921-1999) a Gérard Deschamps (1937),
Ital Mimmo Rotella (1918) a Americanka francouzského
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puvodu Niki de Saint Phalle (1930). Bulhar Christo (1935)
se na zacatku své zivotni drihy tcastnil fady vystav a festi-
vali novych realist, ale sim se za nového realistu nepova-
zoval (viz instalace a zemni uméni).

Nahofe: Arman, Hromada konvi, 1960

Arman prohlésil: .Ja jsem princip akumulace neobjevil. To on objevil mé&. Vdycky
bylo jasné, Ze spolecnost Zivi svij pocit bezpeti a jistoty instinktem hromadéni, ktery
se projevuje prehlidkami ve vykladnich skfinich, tovarenskymi montaznimi linkami

a hromadami odpadka.”

Naproti: Yves Klein, Antropometrie modrého obdobi. 9. bfezna 1960
Pred zraky divaka se Kleinovy modelky potfely barvou, kterou sém namichal
anechal si ji patentovat jako Mezinrodni Kleinovu modf, a podle umélcovych
pokynt otiskly sva téla za zvuki Monoténni symfonie na rozlozené platno.




=

Novy realismus se vSeobecné poklida za francouzsky
protéjsek amerického *pop artu, ale ve skute¢nosti se jeho
zastupci vice priklanéji k *neodadaistim. Stejné jako oni
cerpali novi realisté inspiraci z dada, objektu ,readymade®
Marcela Duchampa, ze *surrealistického nachazeni ,magic-
kého* v obycejném a z *kubistické strojové estetiky ,nové-
ho realismu® Fernanda Légera. Spolecné také odmitali kult
umélce, ktery se uplatnoval mezi abstraktnimi malifi,

Novy realismus

a vyzyvali publikum, aby se ucastnilo jejich price.

Restany si jako prvni povsiml, Ze mezi americkymi
a evropskymi umélci vznikd stile vice pritelstvi. V roce
1961 poradal v Pafizi vystavu s
Réalisme a Paris et 2 New York, kde spolu s novymi realis-

nazvem Le Nouveau

ty vystavovali také Americani Robert Rauschenberg, Jasper
Johns, John Chamberlain, Chryssa, Lee Bontecou a Richard

Stankiewicz. Od té doby az do posledniho Festivalu nové-
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Novy realismus

ho realismu v Milané v roce 1970 se umélci, které Restany
oznadil za nové realisty, ucastnili spole¢né mnoha vystav,
festivali a performanci v Evropé i ve Spojenych statech.

Yves Klein zlstiva nejznaméjsim z novych realisti
a jeho dilo ovlivnilo nejruznéjsi oblasti uméni konce dva-
citého stoleti: multimedidlni a multidisciplinirni uméni,
*uméni performance, minimalismus, body art, *konceptua-
lismus atd. Ackoli se Klein vysmival teoriim jedinecnosti
v uméni, sim paradoxné vrchovatou mérou vdechoval svou
osobitost viemu, co délal. V roce 1957 namaloval intenziv-
nim ultramarinem (ktery si pozdé&ji nechal patentovat jako
IKB, tzv. Mezindrodni Kleinovu modf) fadu Gplné stejnych
monochromii a rozprodal je za rizné ceny. Rok nato vysta-
vil v parizské Iris Clert Gallery uplné prazdny prostor
a prodaval zony prazdnoty na pozemcich, které obsahova-
ly jeho senzibilitu. V roce 1960 pofidal predstaveni
Antropometrie, pfi némz nahé Zeny, pomalované
Kleinovou modfi, vilely navzijem jedna druhou po obrov-
ském platné rozlozeném na zemi, zatimco orchestr hral
Kleinovu Monoténni symfonii (dvacet minut znél jediny
ton a pak ho vystfidalo dvacet minut ticha). Divaci oblece-
ni do smokink a vecernich rob pfihlizeli za uctivého
mlceni.

Price typu Césarovych  kompresi® a Armanovych
,akumulaci® jiz hledi vstfic budoucimu vyvoji. Césarovy
fizené objekty ,readymade” pfedjimaji napfiklad prumy-
slové krychle* minimalistd. Jsou vsak zajimavé i pro svuj
velmi pfimy a provokativni vztah k soucasnym spolecen-
skym problémiim, coz byl jeden z klicovych rysi uméni
nového realismu. Césarovy ,komprese® byly slisované
vraky automobili, které umélec recykloval a jimz dal novy
zivot v podobé uméleckého objektu. Muzeme je chapat
jako kritiku konzumni kultury, jeji spotfeby a odpadu nebo
je interpretovat pozitivnéji jako uzndni dulezit€ role stroju.
Armanovy soubory objekti pfedstavuji pokrocild cviceni
v antiuméni, svrhavajici pfijaté umélecké hodnoty a cile.
Jeho poubelles (popelnice) vyjevuji obsah odpadkovych
ko, jeho coléres (zichvaty vzteku) soubor zdemolova-
nych pfedméti. ,Akumulace® jsou ruzné nakupené veéci
(napiiklad v krabici), které maji pfimét divaka, aby se
zamyslel nad roli, jakou hraji predméty ve véku masové
spotieby. Arman ¢asto odkazuje k historickym tématium.
Sladky domove (1960), akumulace plynovych masek, stavi
divaka tvdfi v tvaf hrizam holocaustu i tragickému faktu,
Ze valky a genocidy nekonci.

Mnoha dila novych realisti vznikaji cestou ,tvarci

Niki de Saint Phalle, Venu$e Milétskd, 1962

Pfi performanéni akci v New Yorku v roce 1962 piivezli na jevisté sochu Venuse na
kolegkach, uvniti s pytliky napinénymi barvou. Saint Phalle na ni vystrelila z pusky.

a proménila tak idealizovanou predstavu Zenstvi v .zavrazdénou™ mrtvolu
potfisnénou barvou.




destrukce® a jsou vysledkem riiznych akci a performanci.
Kleinovy Antropometrie, Armanovy zd@chvaty vzteku a tzv.
strilené malby Niki de Saint Phalle, to je jen nékolik pFikla-

dii za vSechny. Saint Phalle vysvétluje, Ze jeji stéilené asamb-
laze jsou symbolické akty protestu proti stereotypnimu
obrazu Zeny, jaky vytvifi soucasna spolec¢nost. Toto zamé-
feni na postavu zeny a jeji umélecké zobrazeni piedzna-
menava svét a témata feministickych diskusi, které budou
béZné v sedmdesatych letech.

Situacionistickd internacionala

Hlavni sbirky

Centre Georges Pompidou, PaffZ

Museum of Modern and Contemporary Art, Nice
Museum of Modern Art. New York

Tate Gallery, Londyn

Whitney Museum of American Art, New York
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I Situacionisticka internacionala

Malba nebo hudba nemohou byt situacionistické,
0bé se daji jen situacionisticky pouzit.

CASOPIS INTERNATIONALE SITUATIONNISTE .1, SERVEN 1958

Situacionistickd internacionala (SI - nema nic spole¢ného
s britskymi situacnimi umélci pocitku Sedesitych let)
vznikla v italském Cosio d’Arroscia v roce 1957 jako spojeni
skupin avantgardnich uméleu, basniku, spisovatelt, kritika
a filmafi oddanych modernimu uméni a radikalni politice.
Vérili, Zze umélecka praxe je politicky ¢in a Ze uménim lze
dosahnout revoluc¢nich zmén. Ve svych teoriich cilené pe-
birali idealy *dadaismu, *surrealismu a *skupiny CoBrA.
Skupinu puvodné vytvofili ¢lenové Lettristické interna-
ciondly se sidlem v PafiZi (skupina, kteri se odtrhla od lett-
rismu), tj. filmaf a teoretik Guy Debord (1931-1994), jeho
zena Michele Bernsteinova, ktera délala kolaze, a Gil
J.Wolman (1929-1995). Dile k ni
Mezinarodniho hnuti za imaginisticky Bauhaus (skupiny,

ndlezeli clenové
kterd vznikla po rozpadu skupiny CoBrA) a byvaly ¢len sku-
piny CoBrA Din Asger Jorn (1914-1973), Ital Giuseppe
Pinot-Gallizio (1902-1964) a britsky malif Ralph Rumney
(1934), ktery si fikal zmocnénec tzv. Londynského psycho-
geografického vyboru. Jini predni umélci se pfidali pozdé-
ji, napfiklad Constant (1920), byvaly umélec skupiny
CoBrA, a tak SI méla brzy na sedmdesat ¢lent z nejriznéj-
Némecka,
Nizozemska, Itdlie, Svédska, Alzirska). Kazdoro¢né se kona-

Sich zemi (z Belgie, Britinie, Francie,

ly konference a v letech 1958 az 1969 vychizel Casopis
Internationale Situationniste.

Price SI se tocila kolem fady klicovych strategii. Jednou
z nich byla ,konstruovani situace®. Situacionisté véfili, ze
kdyby projektovali konstruované situace misto toho, aby
délali tradi¢ni umélecké objekty, mohli by zachrinit uméni
pred komercializaci, kterd je mohla proménit pouze v dalsi
druh luxusniho zbozi. Pinot-Gallizio proto délal své ,pri-
myslové malby“ obrovské velikosti, dlouhé az 45 metri.
Uzival pfitom nové materidly a techniky (stfikaci pistole,
prumyslova barviva, pryskyfice) a prodaval malby po met-
rech, ¢imz vyjadfoval své opovrzeni nad konvencemi umé-
leckého trhu, ktery rozhoduje o exkluzivité a originalité
uméleckych dél. (Trh vSak neodstrasil. Kdyz

svévolné zvysil
ceny, poptavka stoupla.) Situacionisté také véfili, Ze umé-
lecky zasah do kaZzdodenniho prostiedi by mohl probudit
lidi, aby se zajimali o své okoli, a vést k proméné spolecnos-
ti. Pinot-Gallizio zamyslel své obrovské malby v takovém
méfitku, aby se mohly rozvésit jako veliké zivésy do mést-
skych ulic a proménily je v pfijemné dynamické prostiedi.
Jeho Jeskyné antihmoty (1959) byla multimedidlni a multi-
senzoricka instalace, ktera se snazila zapojit divika do hry
a dovést ho k tomu, aby si uvédomil, Ze i on svym vkladem
spoluvytvafi a ovliviiuje atmosféru. Jinou z klicovych situa-
cionistickych strategii byla tzv. psychogeografie, studium
psychologického dopadu méstského prostiedi na obyvate-
le. Na rozdil od Corbusierova funkcionalistického mésta
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