Mirek LZi¢af
Krematorium romantiky
aneb srovnani pfedlohy s adaptaci Spalovace mrtvol

Spalovaé mrtvol Ladislava Fukse je, at’ uz jde o ¢as, atmosféru, postavy a jejich
viastnosti nebo jednotlivé motivy, kniha, které neméa vzZdy ve vSem konkrétni
interpretaci a v kazdém provedeni, mize fungovat, v kazdé dobé a v kazdém publiku,
zcela odlisné. Napfiklad v Holandsku prijalo publikum pri premiére film jako komedii,
v Itélii naopak spise hororové. | celé spektrum vyznamd dila bylo ddvodem, pro¢
Jjsem si vybral pravé tuto predlohu pro srovnéani se stejnojmennou filmovou adaptaci
Juraje Herze.

Bude mé zajimat, co poskytla kniha a co prinasi adaptace v dalSich dimenzich jejiho
Zanru. Kolik toho pojme film, co psana podoba v tomto pfipadé neumoZriuje, a
naopak, na co je vice mista v psaném textu a jak to vSechno muze, ¢i nemusi ovlivnit
vyznam jednotlivych motivi nebo vilastnosti jednotlivych postav? Do jaké miry je
pfedloha univerzalni a jestli adaptaci ochuzuje konkretizace na obraz a zvuk o
mnoZstvi riznorodych vykladi?

Karel Kopfrkingl je na zagatku vyli€en jako dobrak, milujici a spofadany otec rodiny,
abstinent, vérny ke své Zené Lakmé (Martiné), ktery si sam nechava pro svuj
romantismus fikat Roman. Je citlivy, ma rad hudbu, a svou praci v krematoriu bere
diky orientalni filozofii jako vzneSenou a smrt ma misto désivé za osvobozuijici.
Postupné ho ale ovliviiuje jeho pfitel Willi Reinke nenapadnym pfekrucovanim asijské
filozofie a dalSimi formami manipulace a nakonec ho v kombinaci s jeho naivitou a
neplnohodnotnosti uplné obrati na stranu nacistické ideologie, coz se pak projevi
udanim nejblizSich, zavrazdénim manzelky a syna, zeSilenim a touze takto
,,osvobodit” vSechny Zidy, cely svét.
Uz jen hrubé predstaveni hlavni postavy jejiho pfibéhu plsobi od zacatku
nepfrirozené, absurdné a mozna groteskné. Romanticky spalova¢ mrtvol zajimajici se
o vaznou hudbu a orientalni filozofii, abstinent, nekufak a spofadany otec, ktery se
neostycha chodit do nevéstince a zaroven svou praci neuzivi rodinu, je vskutku
paradoxni postava.

...,tvou zésluhou. Ze jsi méla véno. Ze nés podporovala tvé blazena matka.

Ze nés podporuje tvéa slatifianské teta, ktera, kdyby byla katolicka, by byla, az

umfre, prohladena za svatou. Ale co jsem udélal ja?

Hrdina evidentné trpi ménécennosti. To pfispiva k ovlivnitelnosti jeho
povahy vidinou vétSich moznosti.

Pravé na postavé cely pfibéh stavi a byva tak oznacovan jako psychologicky roman.
V této Skatulce, jak se vam budu snazit pfiblizit, kniha zdaleka nekonc€i. Kazdopadné
neuplna konkretizace ¢asu a prostoru tomu odpovida. Text sice umozriuje oddélit
jednotlivé obrazy (jiného €asu a prostoru) alespor odstavcem nebo kapitolou, ve
filmu tak ovSem nelze a pfechody jsou feSeny dokonce tim zpusobem, Ze se za
Karlova nepferuSovaného monologu oddali kamera a on poté fe€¢ dokonéi v jiné
mistnosti a v jiném kontextu a po uplynuti ndmi neznamého ¢asového useku.

...A pozorné sledoval teplomér prvniho Zarovisté, aby vznikl popel co nejCistsi

a nejjemnéjsi.
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Doktor Bettelheim bydlil se svou star§i krasnou choti, synovcem Janem a

hospodyni Anezkou Zelenou nad Kopfrkinglovymi, nad jidelnou

Kopfrkinglovych mél stary lékar ordinaci, ale patfil mu jesté i byt vedlejsi...

Zde je Casovy prostoj pomérné logicky oddélen kapitolou. Jestli uplynulo
par hodin, tyden nebo mésic, nevime. Ve filmu to splyva uplné, a protozZe se o



popis, ktery scény také do jisté miry oddéluje, stara obraz a zvuk, mlze se
Karlové feCi vénovat takovy prostor.

Prvni véta ilustruje Kopfrkingliv uchylny perfekcionismus (nejcistsi a
nejjemné;jsi). Cistota neplisobi, ostatné jako vétsina vyraz(l v textu, pouze
jednosmérné, nybrz dotyka se Cistoty rasy - krve - popela a absurdity téchto
slovnich spojeni - ukazuje, jak Karel postupné nevédomky podléha
ideologickym stereotypum. Podobnou uchylnost zase ve filmu nahrazuje
ucesavani mrtvol hfebenem, kterym vzdy upravi krom neboztik(i sam sebe
nebo svého blizkého. To kazdopadné &asto ztraci kouzlo onoho slovickareni
hrdiny ulizlého psychopata.

,,Chutnal ti ten vénelek?“ Pak proSli hibitovem mezi hroby, na nichz leZely

vénce...
Casové tim film vypada mnohem méné usporadané nez kniha. Také vlivem
monologu hlavni postavy doprovazeného lehkou ozvénou, ktera se ale neméni s
rliznou akustikou prostfedi, vypada jako sled opakovanych vzpominek - ty v paméti
rezonuji stejné s ozvénou. Pusobi dojmem snu, mameni, psychické poruchy.
Monolog hlavni postavy a stejné tak i jeji pfitomnost tvofi 90% filmu a paméti by
odpovidalo, Ze si budeme v podobném poméru vybavovat sebe samé a naopak fe¢
ostatnich bude znaéné omezena. Snovou atmosféru potvrzuji i zajimave
surrealistické zabéry vétSinou opakujicich se detail( (napfiklad oblizujici se ¢umak
koc¢ky, mihani leoparda) a stejné tak opakujici se jednoduché otravné melodie
(napfiklad na pouti). Pfispiva tomu i efekt rybiho oka - jako deformace reality a
¢ernobilost snimku - ktera muze poukazovat na matnost vzpominek, ¢ernobilou
logiku nacismu - Némci a Zidé, na ponurou atmosféru bliziciho se zvratu a to v
pFibéhu i v dobovém kontextu tisné pfed valkou. Film tak mimo jiné vypada vice
autenticky, vice vazné. (Toho se drzi vétSina filmU s tématikou valky ¢i holocaustu a
hraje si tak na vétsi aktualnost, objektivitu. Napfiklad Schindleriiv seznam.) To
podtrhuje &erny (nebo Eernobily) humor tdhnouci se celou stopazi.
Krom opakujicich se scén se opakuji i postavy. Hadajici se manzelsky par, mlada
ruzolici divka v €ernych Satech, starSi zena s brylemi a maly tlustSi muzik s ostrym
limcem a ¢ervenym motylkem. Tfeba ten posledni zmifiovany je v roli soudce v ringu,
muze obsluhujiciho vytah v rozhledng&, herce v panoptiku, muze u reklamy atd. Tim
doprovazi motiv reinkarnace a zaroven plni funkci opakujicich se scén - vytvafi
tajemnou, mimosmyslovou, surrealistickou atmosféru — at' uz si hraje si s vysvétlenim
smrti dle asijské filozofie, s paméti a miSenim vzpominek v nevédomi nebo s
du8evnim stavem hlavni postavy. A kdyZ nezalezi na jménech, nezalezi ani na tom,
kdo je kdo a v jakém téle je jaka duSe. Nebo je Karel jediny Zijici a kolem ného se
hraje divadlo porad téch samych hercu a to v jakékoliv podobé — lidské, nebo zvifeci,
které ho pfivede az k Silenstvi?
Tfeba Zena s dlouhym pérem na klobouku z hadajiciho se manzelského paru vzdy
CastecCné ze strachu, hlouposti a nejspis$ dobré intuice pfedpovi néjakou pfihlouplou
poznamkou budoucnost. Opakuji pokazdé stejny vzorec dialogu - Zena néco hloupé
podotyka, muz ji fekne, Ze neni v panoptiku ale na rozhledné (na mistech nezalezi),
pak ji vyzene s napfazenou holi a nakonec se castecné splni obavy manzelky. Podle
toho mGzeme mimo jiné predvidat tfeba vrazdu Miliho.

LSAle ja nepiji,“ fekl, ,jsem abstinent. Tamhleto je Barrandov,” ukazal ke skale
a druhou rukou si zaclonil o€i, nebot’ stal pravé proti slunci, ,tam se nachazeji
zkamenéliny. Zkamenéliny tak strasné staré,” usmal se na Lakmé, ,Ze kdyby
dnes jesté Zily, mély by sklerézu.”

Dal8i ukazka podvédomého prejimani ideologickych pfedsudku v kontextu
&ernobilého vidéni svéta. Karel nékdy uslysel od Williho, Ze Zidé jsou rasa,
ktera ma sklerdzu. Text pracuje jednak s paméti a jednak s opakovanim mimo
puvodni kontext. (Viz také pfechody mezi scénami ve filmu.) MGze to ob¢as



pusobit groteskné, ovSem autor hlavné narazi na nesmysinost podobného
mysleni obecné - které je tomu tehdejSimu tak vlastni.
Uryvek se odehrava na rozhledné&. Tento prostor ve filmu neni zobrazen.

Zde si nemyslim, ze to déj néjak vyrazné ovliviiuje a v nasledujicim odstavci

se pokusim vyli€it dalSi odchylky a &im byvaji nahrazovany.
Kde film narazi na hranice svého zanru, (neumozriuje sloviCkafeni, ma méné
prostoru) razi si cestu jinym zplsobem. Odkazy na motivy v knize, jejich abstrakce, &i
konkretizace a zhmotnéni ¢i deformace, totizZ mizeme zaznamenat v stfihu, hudbé,
kulisach, rekvizitach a v kombinaci téchto. Hned na za¢atku v zoo jsou zabéry
ztvarnény formou detaill na ¢lovéka s nasledujicimi detailnimi zabéry na zvife. Detail
na Karlovo ucho, stfih na ucho hrocha. Detail na oli Lakmé, detail na oci opice...
Kamera tak nékdy postupuje dle motivu asijské filozofie, jindy zas chaoticky
preblikava z detailu na detail — pIni funkci Kopfrkinglova pohledu. Kombinuje odstup
pozorovatele tfeti osoby, uhly pohledu jednotlivych postav — tfeba Miliho &isticiho si
bryle, a zaroven pronika i do soukromi a intimnich pfedstav hlavniho hrdiny. Obzvlast
davéryhodné vykresluje Karlovu pozornost — povida si s panem Straussem, podiva
se do prazdna, ¢as se zpomali a hudba utichne, podrbe se na uchu, kamera
preblikne na obraz na sténé a pod nim sedici bledou divku, pak se Cas vrati do
normalu a rozhovor pokracuje jakoby nic. Bleda divka s ¢ernymi vlasy je také novym
prvkem ve filmu, ktery ho po celou dobu provazi — ta vzdy pUsobi jako vyplod Karlovy
fantazie (nikdy neni zabrana kamerou jiného pozorovatele) a pfispiva k schizofrenni
povaze okoli. Nezfidka ovSem prohlizi obraz z pohledu tfeti osoby a pfispiva k
tvofeni atmosféry — v zavérecném rozhovoru s vladnim pfedstavitelem obraz
narazové pfrepina z Karlovy postavy na useky pravé ¢asti triptychu Hieronyma
Bosche Zahrada pozemskych rozkosi, té s vyjevy pekla a zatraceni. A rozmér
zhmotnéni intimnich pfedstav pozorujeme v nejednom okamziku, kdy vyvéSuje na
sténu obraz svatebniho privodu, rozjima, jestli by se na misto nehodila spiSe néjaka
kvétina a na sténé zacnou preblikavat obrazy aktu.
To hodné silné poukazuje na povrchnost Kopfrkinglova krematoria romantiky a sice
fakt, Ze hranice mezi postavou spofadaného otce a perverzniho vraha rodiny je ¢im
dal tim uz8i a samoziejmé nepfimo umérna s absurditou fanatického jednani, které,
byt nepatrné, stavi vyznam slov a chovani do naprosto protichtdnych situaci,
potazmo tak v analyzovaném pojeti konstruuje situaéni humor. Jsme zas u kritiky
fanatismu formou nonsensu bliziciho se srovnani s Monty Pythonovskym pohledem
na inkvizici.
Asi nejzasadnéjSim rozdilem mezi pfedlohou a adaptaci povaZzuiji interpretaci zavéru.
V obou verzich nakonec Karel Kopfrkingl zcela podlehne a utopi se ve svych iluzich —
minim tim zjev tibetského mnicha, ktery je kopii jeho samotného. V prvni verzi si pro
pana Kopfrkingla pfijede sanitni viiz (to podporuje viné lyzolu) a poté po valce vidi ze
sanitniho vlaku znamé tvare.

...Usmival se, byl by jim rad zamaval, ale pravé mél ruku v kapse a pravé v té
kapse néco nahmatal. Byl to kousek néjakého provazku a kostka cukru. A tak
se jen obrétil do kupé a rekl bezrukym a beznohym: ,Stastné lidstvo. Spasil
Jjsem je. Jisté uz nikdy nebude na svété pronasledovani, nespravedinost a
utrpeni, jisté uz ne, ani koné... Panove, ted nastava ten novy rad.”

Z komina prazského krematoria Sel Zlutavy dymek, v té chvili tam pravé
spalovali morfinistu.

Z konce muzeme odhadovat pouze z dostupnych symbold, co se
pravdépodobné mohlo odehrat. Hrdina je bud jiz po smrti (auto pro andély,
znamé tvare, novy fad) a nebo ho smrt brzy ¢eka (symbol kostky cukru). Nic z
toho vSak neni jisté.

Ve filmu si pro néj pfijede ¢erny automobil se zaminkou, Zze ho ¢eka hodné prace pro
narod. Zdanlivé tedy adaptace ukoncuje pfibéh dfive nez kniha. Pokud vezmeme v
potaz duSevni stav hrdiny na urovni promluv s tibetskym mnichem, véfit mizeme



pouze tomu, ze Karel Kopfrkingl je duSsevné mimo realitu. RGzné zavéry se ale tak dle
mého nazoru vyluCovat nemuseji.

Celkové se v piedloze a adaptaci v nic dramaticky nevylucuje. Kniha je sice diky
svému jedinému rozméru univerzalnéjsi, zato film, i kdyz uz specifikuje az na urovni
intimnich mysSlenkovych pochod(, déla to zpisobem tak zajimavym, Ze ptuvodnimu
pfib&hu tim nejen neublizi, ale pozvedne ho na daldi mozZnosti jeho chapani.
Pfekvapenim neni ocenéni kamery Stanislava Miloty cenou FITESU Trilobit. Jeji
nadCasové zpracovani posunuje vykreslovani pfibéhu na hranici geniality.

Do definitivniho srovnani kvality obou dél se poustét nemohu — zaprvé mi v tom brani
Fuksova uc€ast na scénafi filmu, totiz ze nemazu posuzovat zpracovani dvou riznych
nespolupracujicich autor(, a za druhé se film svou konkretizaci nijak vyznamné
nevymyka pfedloze. Z mého pohledu je jedno lepsi nez druhé, oboji jedine€né a ani
jedno z dél neztraci svou nadCasovost. Kéz by pfedevsim v Ceské kinematografii
poslednich let vznikalo vic takovych.



