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]ak pozname, Ze se zménilo klima? Otazky rozsahu,
méveni a vitbec chapani zmén klimatu piisobi velmi
abstraktné. Uz samotny pojem klimatu je abstraktni,
jde o lidsky koncept zaloZeny na dlouhodobém sbé-
ru dat, sam o sobé se sledovat neda (Edwards 2010).
Nedaji se délat experimenty, protoze méritkem je ce-
14 Zemé. Védci navrhli model kolobéhu uhliku, ktery
ukazuje, jak si v poslednich 12000 letech, coz je jen
zlomek geologického ¢asu, planeta udrzela vhodnou
teplotu pro zemédélstvi a usedly zptisob Zivota. Oxid
uhlicity, ktery vydechuji Zivo¢ichové, pfesné vyrov-
nava rostlinna fotosyntéza a rovnomérna mnozstvi
plynu vytvareji a pohlcuji také oceany. Rovnovaha
je naprosto pfesna. Mnozstvi uhliku v atmosfére se
ustalilo na poméru 278 ¢astic k miliénu - tedy jen ne-
patrné procento vzduchu. Lidské ¢innosti, jako vyu-
zivani fosilnich paliv, pomér zménily tak, Ze je to ted’
400 ¢astic k miliénu — potad je to malo, potad se to
samo o sobé neda vnimat, ale uz to zptisobuje viude
ve svété stale vyraznéjsi promény klimatu. I kdyby od
zitika prestaly viechny emise, bude se kviili tém dosa-
vadnim ménit klima jesté stovky let. A presto to nevi-
dime, ani doslova, ani metaforicky.

Je potteba, abychom zmény klimatu zacali vni-
mat méné abstrakiné. Povim vam, jak se to poved-
lo mné. V srpnu 2010 jsem navstivil ostrov Guam,
coZ je zavislé tizemi Spojenych statii ve stfednim Pa-
cifiku, abych tam zacal pravé s vyzkumem global-
niho oteplovani. Domorodi Camorové se nedavno
rozhodli, Ze chtéji uplatnit prava, kterd na svou ze-
mi maji a ktera byla dlouhodobé ignorovana. Soucas-
ti téchto snah je obnova tradiéni namotni navigace
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a nékolikatisicikilometrové plavby na kanoich vyra-
bénych ruéné bez vyuziti jakychkoli modernich ma-
terialii. Cilem je ukazat, Ze soucasti jejich tradi¢niho
zpuisobu Zivota jsou i technologie a Ze ne kazda tech-
nologie must nicit Zivotni prost¥edi. Navigatoti pro ori-
entaci vyuzivali svoje znalosti postaveni hvézd a toho,
jak vzdalenost od pevniny méni smér movskych vin.

Kdyz mi pokracovatel dlouhého, sedm generaci tr-
vajictho rodu navigatori, ktery si ¥ikal prosté Man-
ny, vysvétloval, na cem jsou zaloZeny jeho dovednosti,
vyzarovala z néj aura autority. Zeptal jsem se ho ta-
ké, jestli si v diisledku zmén klimatu v3ima néjakych
rozdilii. Rekl mi, Ze byl vzdycky schopen odhadnout,
jaké bude pocasi. Jeho kolega mi vysvétlil, Ze jednou
planovali plavbu na 2400 kilometrii. Manny tvrdil, ze
se museji vratit v prvnim Cervencovém tydnu a 8. ¢er-
vence pak priSel tajfun. V této rovnikové oblasti byly
vzorce pocasi po generace tak stabilni, Ze takova pres-
nost byla mozna. ,Ted uz neumim predpovédét, jaké
pocasi bude,” Yekl Manny. Tady konkrétné vidime, ze
se klima i svét proménily.

Dnes se potykame diisledky lidskych zasahii do
svéta od primyslové revoluce, ktera zacala kolem
roku 1750, coZ je z hlediska geologického ¢asu velmi
kratka doba. Kromé zmén klimatu pati{ k nejvyraz-
néjsim projeviim transformace $esté vymirani Zivo-
¢isnych druhii a stale pokracujici likvidace vice nez
Ctvrtiny svétovych lesii. Pfedstavte si svét bez kora-
lovych utest, bez letniho ledu v Arktidé, svét, v némsz
jsou zvifata jako lvi a tygfi k vidéni jenom v zoologic-
kych zahradach nebo na p¥isné chranénych vizemich.
Vitejte v roce 2040. Vztah ¢lovéka ke svétu se radikalné
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zméni, protoZe jsme radikalné zménili svét. Viechno
prosté bude vypadat jinak.

Pokud nemame vytrénované oko podobné jako
Manny, bude pro nas nékdy tézké si zmén viimnout.
Nejobvyklejsi zpuisob, jak je zviditelnit, je srovna-
nim. MiiZe to byt velmi uZitecné, coZ je patrné napii-
klad u ¢asosbérnych fotografii tani ledovcii ve filmu
Hon za ledem (Chasing Ice, 2012). Fotograf James Balog
umistil fotoaparaty na dvacet pét ledovych poli po ce-
1ém svéte, kde je nechal po dobu tii let, a vytvofil tak
na kazdém stanovisti asosbérnou sérii snimku. Fil-
my vytvorfené postupnym prehravanim fotografii i na
tomto relativné kratkém casovém tiseku odhaluji zve-
telné a Sokujici tani ledu. James Brashears udélal néco
podobného, kdyz se vydal na mista, kde byly v priibé-
hu dvacétého stoleti potizeny slavné fotografie ledov-
ci a zasnéZzenych vrcholkii hor, a udélal tam fotografie
nové. Kdyz se na snimky podivame vedle sebe, hned
vidime, jak vyrazné ledu ubyva.

Srovnavani se pouZiva i ke znazornéni zmén v global-
nim méfitku. Mapu svéta na obrazku 66 vytvofil v roce
2009 britsky lékarsky ¢asopis The Lancet, aby ukézal
vztah mezi globalnimi emisemi uhliku a timrtnosti.

Horni polovina diagramu znazorfinje zemé podle
podilu na globalnich emisich uhliku, za ktery nesou
odpovédnost. Cim vic emisi, tim je zemé na mapé vét-
$i. Dolni polovina ukazuje pravdépodobné diisledky
z hlediska lidské imrtnosti zpiisobené v kazdé zemi
zménami klimatu. V horni ¢4sti jsou Spojené staty
a Evropska unie obrovské — emisi rozhodné vypoustéji
nejvic - zatimco Afrika je skoro neviditelna (dnes by
mapa vypadala trochu jinak, protoZe na p¥edni p¥icky
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zemi zptisobujicich emise p¥ibyla Cina). V dolni ¢asti
je uplné stejné zjevné, ze diisledky postihnou prede-
v§im Afriku a Indii.

Mapa nam sdéluje néco, co jsme predtim nemuseli
védét: vztah mezi zemémi, které nesou nejvétsi zod-
povédnost za emise uhliku, a zemémi, které nejvyraz-
néji postihnou jejich dusledky, je vzajemné inverzni.
Subsaharska Afrika vypousti uhlikovych emisi jen vel-
mi malo, ale v diisledku klimatickych zmén tam kvilli
suchu a dal$im problémiim zemve spousta lidi uz tak

Odpurci na fotografiich ani diagramech pt¥iciny
oteplovani nevidi. I kdyZ se 98 % védcii jednoznacné
shoduje, Ze pricinou je lidska aktivita, dobte financo-
vané skupinky neprestavaji tvrdit, Ze je to stale téma
k diskuzi. Mnoho z nich to déla z cynickych ditvodi,
protoze vyrobci fosilnich paliv dobte plati, nakonec
je to nejvynosnéjsi obchod na svété (Oreskes a Con-
way 2010). Cely ten povyk ale odvadi pozornost od
jiného posunu. ProtoZe zmény klimatu zasahuji pla-
netu jako celek, védci maji k dispozici pouze odhady
a modely. Odpirci tvrdi, Ze jsou potieba experimen-
ty. Presvédcent, Ze soucasti opravdové védy museji byt
sledovatelné a opakovatelné experimenty, které zaca-
lo vsedmnactém stoletiu Descartese (kapitola 2), tady
narazi na svoje limity. Globalni chapani klimatickych
zmeén je zaloZeno na vypocetnich modelech vychazeji-
cich ze znalostni infrastruktury: do té v tomto p¥ipa-
dé patri sledovani pocasi, idaje z druzic, informace
zradarii atd. a tyto tidaje se porovnavaji s historicky-
mi vysledky méfeni. Zatimco v minulosti byli autory
védeckych objevii odvazni jednotlivci, je tohle néco,
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co jeden ¢lovék sam nezvladne. Védéni jako takové je
dnes modelem zaloZenym na internetové siti.

Vidét zmény

Zmény, které nam tyto modely ukazuji, jsou tak roz-
sahlé, Ze geologové pojmenovali obdobi pocinajici
pritmyslovou revoluci antropocén: nova éra clovéka.
Znamena to, Ze jsme zménili zaklady geologie Zemé
od kamennych hlubin litosféry po nejvzdalengjsi vrst-
vy atmosféry. Jedna se o zménu na uirovni takzvané-
ho ,hlubokého ¢asu®, coz je systém, ktery se pouziva
k uchopeni neskutecné dlouhych déjin planety. Li-
dem se datilo v obdobi holocénu (coZ znamena ,zcela
soucasny"“), ktery trval pouhych 12000 let. Holocén
je nejmladsi obdobi ctvrtohor, které jsou samy velmi
mladym obdobim trvajicim p¥ibliZné dva a pul mi-
liénu let. Pro kontext se hodi uvést, ze predchazejici
obdobi neogénu zacalo pied 23 miliény let. Na zmé-
ny, které dfiv trvaly miliény let, dnes staci par dese-
tileti. Transformace, které by lidé viibec neméli Sanci
postfehnout, se odehraji v priibéhu jednoho lidského
Zivota. Antropocén se musime naucit vidét.

K obétem zmény hlubokého casu totiz pattiijeden
z klasickych zptisobti vidéni svéta. Zasadni rovinou
zépadniho mysleni vzdycky bylo déleni svéta na priro-
du, ktera prosté je, a kulturu, kterou vytvofil clovek.
Konkrétné umélec pozoruje piirodu a vytvafi z ni kul-
turu, naptiklad z namalovaného pohledu na néjaky
kus zemé se stava krajina. Toto déleni se zhroutilo. Ma
své vlastni déjiny, které je dobré znat, jesté neZ se pus-
time do zviditelnovani antropocénu.
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Od védecké revoluce sedmnactého stoleti kladl Za-
pad diiraz na takzvané ,dobyvani ptirody”. Anglicky
myslitel Francis Bacon, ktery k tomuto dobyvani vy-
zyval jako prvni, tvrdil, Ze p¥iroda je Bohem urcena
k tomu, aby ,€¢lovéku ulehcovala jeho situaci®.! Ba-
con tim myslel, Ze lidé jsou zranitelni, pottebuji jidlo
a pristiesi, aby prezili, a ke své ochrané mohou vyu-
zivat prirodni zdroje. Ve stejné dobé zacinali evrop§ti
vytvarnici malovat krajiny, a to predevsim v Nizo-
zemsku, které tehdy bylo dominantni ekonomickou
velmoci. Krajiny znazornovaly dobyvani pfirody, ale
také dobyvani ve smyslu kolonialismu. Valku proti
piirodé jsme vyhrali, po ni viak jako pfimy disledek
nasleduje pomaly kolaps (Nixon 2011).

Na plody tohoto konfliktu jsme si uz davno nejen
zvykli, ale dokonce nam pripadaji krasné. Moderni
krasa byla ¢asto diisledkem klimatickych zmén. Ro-
mantické basniky v Britanii na zacatku devatenactém
stoleti napriklad uchvacovaly nové velkolepé zapady
slunce. Ty zplisobovaly éastecky uhli z novych tovaren,
které ve vzduchu lomily cervené svétlo. Krase, ktera by
byla ve skuteéném Zivoté désiva, ale vumeéninas prita-
huje, jako troskotajici lodé a boute na obrazech malite
J. M. W. Turnera, fikali romantici vzne$eno (sublime).

Hurikany, sucha, povodné, rekordni snéhové zavéje
a eskalujici teploty na nas dnes piisobi jinak - z neob-
vyklého pocasi se stdva norma, coZ v nas vyvolava ne-
ustavajici neklid. Tento neklid se prolina se zvlastnimi
pocity, které probouzi nové globalni mésto, digitalni
sité a drony. Pokud jste se nenarodili pred rokem 1986,
nezazili jste jediny mésic, kdy by nedochazelo k po-
stupnému oteplovani svéta. Pokud je vam méné nez
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dvacet osm, viibec nevite, jak vypadal svét pted kli-
matickou zménou. Vase télo oviem i tak vi, Ze sucho,
povodné a stoupajici hladiny oceanti jsou néco iiplné
nového. Prosté z toho nemate dobry pocit. Musime si
tedy minulost pfedstavovat, naucit se nevidét, — fe-
¢eno s Chinou Miévillem - jak nas naucila vidét svét,
a zalit si pfedstavovat jiné zpTisoby, jak byt ve spojeni
s tim, ¢emu jsme ¥ikavali pFiroda. Teprve pak uvidime
antropocén.

Ptaci

Jednou z nejviditelnéjsich zmén svéta je znacny uby-
tek populaci ptaki, ktefi jsou pfitom zcela klicovi pro
kazdy mytologicky a kulturni systém, ktery kdy lidé
vytvofili. Lidé populace ptéakiit hubi uz dlouho, méni
tim to, jak svét vypada a zni. Jenom na tichomotském
ostrové Tonga se od ptichodu lidi pfed néjakymi 2800
lety dostalo na seznam vyhynulych zvifat dvacet Sest
ptacich druhii. Moderni moveplavba toto vymirani
vyrazné urychlila. Roku 1598 se na ostrov Mauricius
dostali nizozemsti ndmotnici a objevili zde jedlého ne-
létavého ptaka, kterému zacali fikat dodo. Namoinici
a dal$i navstévnici ostrova velké ptaky konzumova-
li v hojném poctu. Prasata a makaky, které na ostrov
ptivezli, zase krmili jejich vejci. Dodo byl naposledy
vidén v roce 1662, a stal se tak jednou z prvnich obéti
dobyvani ptirody.

Tato transformace je ohromujici zvlast ve srovnani
s dlouhodobym vymiranim na zakladé prirodniho vy-
béru. Vymirani, ke kterému by dochazelo i bez lidskych
zasahti, je velmi pozvolné. Cely jeden ptaci druh by bez
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lidského pti¢inéni mohl vymfFit za 400 let. Dodo je od
devatenactého stoleti stalici populéarni kultury, pro-
toze jako prvni ukazal, ze lidé méni i samotné zmeény.
Mrtvy ptak byl v novovéké Evropé védeckou ku-
riozitou, ktera reprezentovala dobyvani p¥irody ja-
ko takové. Mali¥ Joseph Wright z Derby takovou smrt
ztvarnil na obraze Experiment na ptdku ve vyvévé
(1768). Vyvévu vynalezl v roce 1659 védec Robert Boy-
le. Vyuzival ji k tomu, aby demonstroval vlastnosti
vzduchu, které by jinak nebyly viditelné. Jeho pokus,
pfi némz byl ve vyvéve ptak a odsaval se z ni vzduch,
demonstroval nezbytnost vzduchu pro zivot, protoze
ptak posel. O sto let pozdéji uz neslo jen o védecky ex-
periment, ale také o zabavu, kterou v poslucharnach
a domacnostech piedvadéli takzvani »Prirodni filozo-

Obrizek 67 - Green (podle Wrighta), Experiment na ptiku ve vyvévé

224

e SSSS55tEEEEaaaaaaaa—

MENICI SE SVET

fové". (Kdyz dnes odpiirci mluvi o tom, Ze je globalni
zmény klimatu potieba doloZit pokusy, predstavuji si
pravé takové.)

Wright nam stavi pfed o¢i dramatickou scénu. Ptik
se chvéje ve vyvévé déti jsou znepokojeny, zatimco do-
spéli o podivané zasvécené rozmlouvaji. Véda se tu
ukazuje jako vitézstvirozumu nad citem, véetné gende-
rové konstrukce, tedy muzského nad zenskym. Napéti
umocnuje dramatické svétlo svic a postava samotného
experimentatora, kterd piipomina biblického proroka.
Vétsina skutecnych pokusti se délala na domacich pta-
cich, jako jsou skfivani nebo vrabci, ale Wright nama-
loval papouska kakadu. O téchto tropickych ptacich se
Angli¢ané dozvédéli teprve nedavno diky vypravam ka-
pitana Cooka. Byli v Anglii vzacni a velmi drazi, takize
jako kandidati na smrt pro védecké pobaveni nepiiso-
bi moc pravdépodobné. Tim, ze namaloval tropické-
ho ptaka, chtél Wright zdiraznit a zviditelnit symetrii
mezi dobyvanim p¥irody a dobyvanim nového tizemi
v zamofi, na které britsti ucenci pracovali od doby, kdy
byla vynalezena vyvéva (kapitola 3).

Tyto pokusy ve své dobé nebyly nijak kontroverzni,
protoze obyvatelé Zapadu povazovali ptaky za nevy-
Cerpatelny zdroj. Jednim z nejdramatictéjsich prikladu
tohoto omylu je holub stéhovavy. Téchto ptaki byvalo
v severni Americe neuvétitelné mnozstvi. Slavny or-
nitolog a kreslif ptakii John James Audubon byl tak
nadsen jejich ,nespocetnymi hejny*, ze se v Kentuc-
ky, kdyz nad nim prolétali, pokusil odhadnout jejich
pocet. Vypocital, Ze holubii jen v hejnu, které nad nim
pravé prolétlo, byla cel4 1115136 000. Stejné ho zasih-
la ijejich krasa: ,Nedovedu vam popsat tu krasu jejich
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vzdusnych kreaci, kdyz se na hejno z boku pokusil za-
utocit jestfab. Plynule jako proud vody a se zvukem
jako hifméni, se hned semkli, mifili spoleéné ke stie-
du. V té skoro pevné strukture se hnali kupiedu ve vi-
nitych a lomenych liniich, s nepochopitelnou rychlosti
klesali skoro az k zemi, pak zase letéli nad sebou, jako
by tvofili obrovsky sloup, a kdyz byli vysoko, krouzili
a otaceli se v prve prerusenych liniich, které pripomi-
naly smycky gigantického hada.“?

Na letici holuby vsak ¢ekali lidé s puskami v ru-
kou. Audubon popsal, jak jich vsude, kudy letéli, li-
dé postrileli, kolik mohli, aby se sami najedli, a také
aby nakrmili prasata. Na trhu se ptéci prodavali za
cenu jeden cent za kus. I kdyz se Audubon bal, Ze li-
dé holuby vyhubi, nedokazal si predstavit, ze by se to
opravdu stalo. Od chvile, co je v Kentucky pozoroval,
uplynulo sto let a posledni holub stéhovavy zahynul
v zoologické zahradé v Cincinnati ve st4té Ohio. Bylo
to 1. zai1 1914 a lidé se zrovna chystali vzajemné vraz-
dit v prvni svétové valce.

Je ironii osudu, Ze se pomnikem tohoto vyhynulé-
ho druhu stala pravé Audubonova kresba. Jsou na ni
dva ptaci uprostied namlouvactho ritualu, kdy jeden
krmi druhého. Samice nahote pecuje o vyraznéji zbar-
veného samce pod sebou, protoze, jak pise Audubon,
»néha a cit, které jsou u téchto ptaki k vidéni, jsou
vrcholné pozoruhodné”. Uz sto let neni mozné sledo-
vat tyto vztahy, které kdysi k Zivotu v Severni Ame-
rice neodmyslitelné pattily, natoz pozorovat slozité
manévry, které obrovska hejna ptakii pouzivala, aby
se zbavila dravce. Jako vSechny Audubonovy kresby
nebyla ani tato vytvotena podle Zivych ptaki, nybrz
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Obrazek 68 — Audubon, Stéhovavi holubi

podle mrtvych. Audubon totiz vymyslel systém dré}tﬁ,
diky kterému mohl ptaka dostat do pozice, ve které ho
chtél kreslit, coZ je vidét na kfeCovitém postaveni k¥i-
del dolniho ptaka kviili zdiiraznéni barevného ocasu.
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Jeho klasicka kniha Ptdci Ameriky (Birds of America,
1827-1838) je plna popisii stiileni ptakii a nakupova-
ni mrtvych ptakii na prosperujicich trzich s ptaky od
New Yorku po New Orleans. V jeho dobé na tom nebylo
nic zvlastniho, jen dnes to puisobi jako popis kazdo-
denniho divadla krutosti, které ptimo vedlo k vymte-
ni druhu. Ptaku stale ubyva, prestoze je dnes lidé
nestrileji tolik jako tehdy, tim, jak se rozriistaji lidska
sidla a zesiluji zmény klimatu.

V roce 1962 autorka védecké literatury Rachel Car-
son svou knihou Silent Spring (Tiché jaro) ptivodné
zverejnénou v ¢asopise New Yorker naprosto zménila
zpuisob uvazovani o Zivotnim prostfedi (Carson 1962).
Rachel Carson ukazala, Ze pesticid DDT ma ni¢ivy vliv
na lidi i zvifata véetné ptakii. Nazev knihy vychazel
z jeji pfedstavy o jaru bez zpévu ptakii. To by bylo dii-
sledkem nicivého piisobeni DDT na skofapky ptaéich
vajec. Tato désiva pfedstava spolu s pFesvédcivymi
ditkazy vedla nejprve k regulaci pouzivani DDT, poz-
déji k jeho tipInému zakazu. Je otazka, jestli by dnesni
ny a se sluchétky v usich, reagovali na ohroZeni ptadi-
ho zpévu stejné.

Zprava Audubonovy spoleénosti o populacich dva-
ceti nejrozsifenéjsich ptacich druhii z roku 2007 uka-
zuje, ze od roku 1967 populace nejbéznéjsich ptaki
poklesly v priiméru o 68 %. Nékteré druhy se propadly
dokonce aZ 0 80 %.’ Podle nasledné studie z roku 2014
ohrozuje klimaticka zména polovinu ptacich druhg
v Americe. Svazky Johna Jamese Audubona z devate-
nactého stoletitak dnes popisuji fadu vyhynulych dru-
hii a mnohonasobné vice druhii rychle vymirajicich.
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Vidime jinou, prazdnéjsi planetu, nez vidél on, méné

rozezvulenou ptacim zpévem.

Moderni krasa

Dila, ktera d¥iv méla zachycovat vyvoj nebo kazdo-
denni Zivot, jsou dnes také svédectvim o niceni Zivot-
niho prosttedi a klimatické zméné. Tak jako védecké
kresby shodou okolnosti zachycovaly Zivo¢isné dru-
hy tésné pfed vymienim, ukazovaly i obrazy nového
fenoménu Zivota v priimyslovém mésté proces kli-
matické zmény, aniz by si to jejich autori jakkoli uvé-
domovali. Tato dvojznacénost je v modernim zapadnim
uméni zjevna. Do mést se presunula vétsina lidi a ve
vytvarném uméni, fotografii nebo filmu se méstské
prosttedi naturalizovalo. Miizeme se naucit znovu se
na tato dila divat s tim, Ze nas zajima, jak lidé zméni-
li svét, abychom pak mohli najit nové zpuisoby vidéni
planety, které by snad mohly ptispét k feseni. Aby-
chom toho ale dosahli, musime se nejprve naucit ,ne-
vidét" tyto zmény jako krasu. )

Dusledky jsou dramatické uz od zacatku. Zadny
moderni obraz neni reprodukovan a zahrnovan do vy-
uky tak casto jako Imprese, vychod slunce Clauda Mo-
neta (1873).

Nechci umensovat tirovenn Monetovy prace s barva-
mi a svétlem, rad bych jen zdfiraznil, Ze jde o obraz,
ktery jednak ukazuje destrukci Zivotniho prostiedi
clovékem, a jednak ji zachycuje jako krasnou. Francie
se do prumyslové revoluce zapojila pozdé a smog z prii-
myslového paleni uhli se zde zacal objevovat v poloviné
devatenactého stoleti. Pristav Le Havre v Normandii,
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Obrazek 69 — Monet, Imprese, vychod slunce

ktery je na Monetové obraze, byl povéstny pro viudy-
pritomny kouf.

Je to dobfe vidét v riiznych oblastech francouzské
vizualni kultury, jako jsou popularni fotografie, po-
hlednice a obrazy od poloviny devatenactého stole-
ti. Monet v Le Havru, tehdy nejvétsim francouzském
pristavu pro transatlantickou p¥epravu osob prede-
v$im v parnicich, vyrostl. Na obraze jsou v popredi
vidét osamocené ¢luny s vesly. Pozadi dominuji prii-
myslové stroje, naptiklad jefaby vpravo. Z kominii
t¥i parnikii, na obraze vlevo uprostied, stoupa hus-
ty dym. Obraz evokuje spoustu smyslovych vjemil
(impresi), coZ dalo nazev nejprve obrazu a pozdéji
celému hnuti. Kout z uhli je zluty, proto #lut4 barva
pfevlada v horni ¢asti obrazu. Brzy rano, co? je cas,
ktery jena obraze zachycen, se kou¥ setk&va s modrym
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rannim svétlem i Cervenou barvou vychéizejiciho) slur}—
ce. Vysledkem je pole lomenych barev, diky kterému je
Monetiiv obraz tak prisobivy. .

Vv Monetové zjevné spontanni snaze zachytit oka-
mzik je kus rafinovanosti. Kombinace svétla a kou—.
e dava vzniknout formé krasy, které bychonr} }'Y-IO}:lh
7ikat moderni. Parniky pfes smog skoro neni vwleF,
takze vypadaji jako kominy tovaren. Jako novodobe:
mu Leviatanovi, legendarni mo¥ské prisete, ze ktfre
Thomas Hobbes udélal symbol statu, se ji.m podarll’o
vystoupit z vody. Doslovné i metaforicky jsou parru:
ky zdrojem moci. Zda se, jako by se Monet na} scenervu
dival z neobvyklé vysky. Mozna byl ve vysokém okné :
mozna na stézni lodi. Neni nicméné podstatné, jestli
na takovém misté byl fyzicky. Monet znazornil procc?s
dobyvani p¥irody tim, Ze z oceanu, ktery kdysi naha-
nél hrizu, udélal domestikovany predmét pod nad-
vladou ¢lovéka. Jako by ted funkci move bylo, aby se
na né nékdo dival.

Lidé, kte¥i stvoFili svét k obrazu svému, shlizeji na
své dilo a konstatuji, Ze je to dobré. I kdyZz Monetovi
soucasnici ze zacatku vnimali jeho obrazy jako radi-
kélné moderni a nové, velmi brzy se posunuly do sféry
neproblematického a diivérné znamého, kde dodnes
setrvavaji. Transformace svéta modernim primyslem
neni diky obrazu jen viditelna, ale zda se byt i krasna.
Krasa nema prakticky ucel. Skutecny kouf byl p¥izna-
kem priimyslové prace, na obraze si viak vSimame de-
taili tahn $tétce. Monet chtél, abychom si uvédomili,
ze jeho dilo neni pouha kopie, kterou by mohl vyrobit
stroj. Je urceno vy$§im spolecenskym vrstvam s dostat-
kem volného &asu, nikoli délnické t¥idé. Smog byl ve

231



KAPITOLA 6

skutecnosti nebezpecénym vedlejgim produktem prii-
myslu. Moderni predstava krasy proménila barvu a za-
pach kouve v doklad neustavajiciho dobyvani prirody.
O dva roky pozdéji Monet tento pohled na svét plné
akcentoval na malém, ale hutném obraze Nosici uhli.
Flotila ¢luni prevézejicich uhli z dolti na severu Fran-
cie se do prostoru obrazu dostavs zleva a shora, jako
by jej dobyvala. Uhli, které je samo o sobé vysledkem
narocné a velmi tézké manualni prace, délnici vykla-
daji ze ¢lunij, aby se na tomto primyslovém predmés-
ti Pafize také vyuzilo. Délniky nelze rozeznat jednoho
od druhého, jako jednotlivci nejsou duileziti.
Jde jen o vykladani a nogent uhli. Stejné jako prace
vdolechjeto extrémnétvrdépréce.Napozad{vidimeto-
varnu opét vypoustéjici husty kout. Praveé do takovych

.........

Obrazek 70 - Monet, Nosici uhli
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L ovaren uhli mifi, prestoze nevidime jak. Tovarny vy-
t(’)Vafl napiiklad Zelezo, ze kterého byl postaven mo-
Yabei}’ most a zboZi, které pres néj prevazely vozy. Na}
?eei/? strané mostu je vidét plynova lvrflmpa, viditel.ny
znak moderni lidské nadvlady nad pnro'dou. 1}/[ost ]a}—
by byl na ,vy$8im“ stupni existence, je uméle osvi-
I;(e)n 21, vladnou mu prevazené vyrobky..fosta)/'{/’ta(%y
oviem nejsou o nic vyraznéjsi nebo rc?zllsltel.ne?m. Ne—/
které odpoéivaji nebo sleduji, jak fe ti ]c?f)d n}ml loP?tl
s uhlim, takZe byste asi chtéli patrit vspls k nim. Klico-
vé roviny moderni primyslové S}.jolec.nostl - rfroduﬁce
a spotfeba — jsou tu znazornény jako ]ednoh,ty systertl.
Nosi¢i-uhli jsou stejné jako Imprese o par let drI)/
zachyceni z neobvyklého pohledlil ]?.Ifo,by navwl zveml,
snad z okna vlaku do Patize projizde]lahq pvres, feku.
Jak jsme si ukazali ve 4. kapitole, po]1yb vtdeny z ok-
na vlaku Casto byva povazovan za predchu.dce ﬁl.mu.
Monet tady pohyblivy moderni svét zobrazil sjcatlcky:
Pozastaveny moment na obraze ovSem ukazll]e ve}ky
cit pro pohyb vzhledem ke koherenci celkové ‘Eeplycih
tonu a tlumenych odstinii Zluté, diisledek k01.,1re z pva}—
leného uhli. Spatny vzduch se znovu ukazuje ]?.kF) prl—,
rozeny, spravny a ve vysledku také krésm”/. Svét ]efed
tak, jak jsme jej zménili, natolik zabudovaTl d? nasich
smyslii, Ze jej vnimame jako krasny a estetlc}q/. o
Pokud je krasa tim, co zname jako estetlku: da}/a
nam tady uméni smyslové anestetikum p’ro,tl ,real-,
nym fyzickym podminkam.* Pozorovat vykladar’uv uhh
béhem dne plného smogu asi neni uplné poyzna,s?]}c1
zazitek, na rozdil od Monetova obrazu ste]'n’e scenérie.
Tak jako se v uméni devatenactého stolf:tl nezczbra’—
zovaly boute a velehory jako désivé, ale jako krasné,
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zménil Monet nase vnimani moderniho mésta. Vy-
nalez lékaiské anestezie v devatendctém stoleti byl
jednim z nejvyraznéjsich zmirnéni lidského utrpent
Vv déjinach, takze otupeni smyslii nebylo vidycky vni-
mano jako néco Spatného. Dobry ptiklad smyslové
anestezie pochazi z New Yorku. Kdyz se podivame na
klasicky obraz George Wesleyho Bellowse Ctyricet dva
déti (Forty-Two Kids, 1907), vidime skupinu nahych
déti, které sijdou v horkém dni zaplavat do East River,

Da se predpokladat, ze jsou chudé, pravdépodob-
né z Lower East Side, kde v té dobs Zilo velké mnoz-
stvi pfistéhovalci v p¥isSernych podminkach. Voda je
¢erna. Nebyla to 24dna metafora. Telesny odpad vsech
Sesti milioni lidi Zijicich v okoli newyorského prista-
vu se tehdy vypoustél piimo do vody. V fece byste na-
sli také spoustu mrtvych zvifat a odpadu z primyslu.
Jesté v devatenactém stoleti bylo v New Yorku tolik
ustFicovych lavic, Ze byly jednim z hlavnich zdrojii jid-
la ve mésté. Do zacatku dvacatého stoleti byly tist¥ice
vyhubeny.

Utednici povéreni likvidaci splaskii nemohli pocho-
pit, proc se kviili $pinavé vodé lidé nerozéiluji, a do-
konce ji snad ani nevnimaji. V roce 1912, tedy pét let
poté, co Bellows namaloval sviij obraz, komentoval
britsky védec svou obchtizku pristavu takto: ,Jsem
pfekvapen, Ze mésto, které se pysni tim, Ze je jed-
nim z prvnich na svéts, dopusti tak ostudny stav vé-
ci.” Méststi tifednici okované poznamenavali: ,Zda
se, Ze Newyorc¢ané jsou ke zne¢isténi pristavu podiv-
né lhostejni. V ned4avné dobé postavili nejkvalitnéjsi
a nejdrazsi nemocnice a bytové komplexy na b¥ezich
velké ¢asti nejspinavéjsi oblasti vnitiniho pristavu,
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Obrazek 71 — Bellows, CtyFicet dva déti

konkrétné na Upper East River, kde se k pachnoucimu
proudu pFidava cerny a smrduty Harlem.” )

Slo o to, Ze u pracujicich vrstev se sice cekalo, Ze ne-
budou mit problém Zzit ve §piné a smradu, ale Zily ta]f
i newyorské elity. Jesté dnes staci boutka, ktera vytvori
tieba centimetr vody, a splasky mi¥i rovnou do newyor-
skych fek. Plavci a surfafi védi, ze chodit dal?i dert d?
vody neni dobry napad. Touha zit v modermrln mesvt.e
byla tak silna, Ze otupila smysly nebo lidi aspon l’lalvlCl-
la nevs$imat si toho, co ve vodé vidi a citi. Obraz mésta
nahradil fyzickou realitu a stal se novou realitou.

Takto selektivni vnimani se rozhodné netykalo jen
New Yorku. Londyn ptes sto let suZoval husty smog,
kterému se fikalo ,peasoupers”® a ¢asto se o ném ne-
spravné mluvilo jako o mlze. Ve své vSudyptitom-
nosti se stal znakem Zivota v Londyné. Turisté mlhu
ocekavali, kdyz do Londyna ptijeli, a Londynanim
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chybéla, kdyz byli pryc. V literatute devatenactého
stoleti se stala i jednou z postav, jako tfeba ve slav-
ném nvodu Ponurého domu od Charlese Dickense
(1852-1853): ,VSude mlha. Mlha proti proudu feky,
ktera se tam vlece mezi zelenymi ostriivky a lukami;
mlha dolii po Tece, jeZ se tam kalné vali mezi fada-
mi plavidel a pobfezni necistotou velikého (a $pina-
vého) mésta. Mlha na essexskych baZinach, mlha na
kentskych navrsich. Mlha pliZici se do kuchyni uhel-
nych plachetnic; mlha lezici v lodénicich a vznasejici
se mezi lanovim velkych korabii; mlha padajici na br-
leni barek a malych ¢lunii. Mlha v o¢ich i hrdlech sta-
rych greenwichskych vyslouzilcti, lapajicich po dechu
ve svych ubikacich. Mlha v troubeli i v hlavicce odpo-
ledni dymky navztekaného kapitana dole v této ka-
juté; mlha kruté stipajici do nohou i do rukou malého
plavcika, ktery se klepeta nahote na palubé.”

Jako by mlha (ve skuteénosti uhelny smog) byla po-
zadim veskeré lidské aktivity a pfirodniho déni. Smog
je vniman jako zcela ptirozeny, takZe muize byt dokon-
ce sam znecistén Spinou mésta. Zaroven oviem kviili
nému museji obchody rozsvécovat svétla o dvé hodiny
driv a tlumi zati plynovych lamp. Je vSude a ,v samém
srdci mlhy*, piSe Dickens, je Vrchni soud v Chancery.
Tento soud se zabyval majetkovymi spory. Mlha tu
symbolizuje vladu zakona v Zivoté moderniho ¢lo-
véka. Zakon zasahuje v§echny oblasti naseho Zivota,
kazdy predmét kolem nas. Vimperiélni kulture zakon
oddéloval ,civilizované“ lidi od ,divochii jako diisle-
dek procesu dobyvani pfirody. Mlha byla viditelnym
vedlejsim produktem a zaroven symbolem tohoto
dobyvani. Ponury diim byl nejistym mistem, protoZe
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nekoneény soudni spor Jarndycii v jeho jadru znicil zi-
vot kazdému, koho se tykal.

piesné sto let po vydani Ponurého domu, v prosin-
ci 1952, ptinesla Velka mlha, jak se ji tehdy ¥ikalo, do
Londyna $ero uz v poledne. Na fotografiich jsou pres
zévoj koute vidét nejasné obrysy dobte znamych mist.
Podle pozdéjsi studie v diisledku onemocnéni plic
a dalsich problémii s dychacim ustrojim zpuisobenych
touto udalosti zemfelo asi 12000 lidi, tedy ctyfnaso-
bek obéti teroristickych titokii 11. zafi. V novinach,
zapiscich a dalich zdrojich z té doby o tom vsak na-
jdeme sotva letmou zminku. V Timesech se docteme,
7e mlha zpomalila dopravu a zpiisobila dychaci ob-
tize jen dobytku na trZisti Earl’s Court. Po sto letech
mlha k Londynu prosté patfila, stejné jako se pozdéji
smog (aspori nazvany pravym jménem) zacal spojovat
s Los Angeles. S odstupem ¢asu byva Velka mlha spo-
jovana se Zdkonem o Cistém ovzdusi z roku 1956, ktery
mésto sice mozna uplné nezbavil smogu, ale alespon
onéch hustych mlh ano. Navrh zdkona ovSem nevzesel
z iniciativy vlady, nybrz nékolika konkrétnich poslan-
cii, coz ukazuje, ze z oficidlniho hlediska neslo o nic
naléhavého.

Olympijska ocel a uhli

George Orwell v Cesté k Wigan Pier popisuje chudobu
ve mésté v dobé velké hospodarské krize takto:

,Nase civilizace [...] stoji na uhli se zavislosti vétsi,
nez si ¢lovék uvédomuje, dokud se nad tim nezamysli.
Stroje, které nas drzi p¥i Zivoté, i stroje, které je vyra-
béji, vSechny p¥imo ¢i nep¥imo zaviseji na uhli.””
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Da se fict, Ze to v mnoha ohledech stale plati, hlav-
né kdyz k uhli doplnime jesté ocel. Statistiky od zacat-
ku globalizace v osmdesatych letech ukazuji akceleraci
niceni Zivotniho prostredi, predevsim emisemi uhliku.
Pres vysoké hladiny emisi uhliku se 30 % elektviny ve
Velké Britanii stale vyrabi z uhli, ve-Spojenych statech
to v roce 2013 bylo 39 %. Cina, ktera je dnes ve spotie-
bé energie celosvétové na prvnim misté, v roce 2011
vyrabéla v uhelnych elektrarnach celych 69 % energie.
Uhli se znovu stalo nejvétsim zdrojem emisi uhliku
a zpusobuje jich dnes vic nez motorova vozidla. Kdyz
se méni svét, nema smysl zabyvat se ¢isly v jednot-
livych statech. Musime se zamérit na celoplanetar-
ni méritko, zabyvat se na této urovni vztahy pficiny
a nasledku, jinymi slovy, vidét svét jako celek. Z per-
spektivy vlastniho statu nebo regionu nevidime dost.
Abychom mohli vidét antropocén, musime spojit riiz-
né thly pohledu. MoZina mame jesté otupené smysly
radostmi zZivota v modernim mésté a naudili jsme se
nevidét, ¢im je nas zZivot doma i jinde vykoupen.

Dynamika Monetovych Nosicti uhli nam umoznila
vidét formovani antropocénu v Evropé. Dnes potiebu-
jeme tento zptuisob vidéni uplatnit na globalni tirovni.
Nestaci uz jeden zabér, méli bychom spis premys-
let o sestaveni celé série takovych zabért do ,filmu®,
ktery by ukazoval struktury, sité, déjiny a diisledky
antropocénu. Takovy film by nepfripominal pohled
z jedouciho vlaku, ale spis pohled ze zemé. Predeviim
by to byl pohled téch, kte¥i Zadné svoje tizemi ne-
maji. V Brazilii vlastni jedno procento obyvatel 45 %
pudy. V globalnim méritku se 20 % lidi ohroZenych
nedostatkem jidla podili na produkci potravin na cizi
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pudé. Podle Svétové banky v roce 2011 vydélavaly vi-
ce nez dvé miliardy lidi dva dolary na den nebo jes-
t&é méné.? Je to i pohled z ekologické farmy, z p¥izemi
mrakodrapu, z chysi neoficialnich bydleni na okrajich
globélnich meést.

Udrzitelné spravovana a spravedlivé vlastnéna pti-
da je opak globélniho mésta budovaného z uhli a oce-
li. Produkce uhli a oceli spojuje staty jako Australie,
Brazilie, Indie a Jihoafrické republika, kde je tézba di-
lezitym zdrojem p¥ijmi, s Cinon a staty prvniho svéta
do sité tézby, produkce a nasledného vyuzivani ener-
gie a stavby v globalnich méstech. Abychom mohli
pf—em)7§let vizualné a skutecné vidét svét, ktery se mé-
ni, musime tuto sit pochopit.

Kdyz se v roce 2008 konaly olympijské hry v Pekingu,
hodné lidi na Zapadé se obavalo, co miiZe zpiisobit tam-
ni znecisténé ovzdusi. Hodné sportovcii ptijelo s rous-
kou na obliceji. Podle poslednich odhadi v Ciné zemfe
na nemoci zptisobené znecisténim 750 000 lidi roné.
V zimé 2012/2013 #ilo 600 miliénii Ciflanii pod oblakem
smogu o plose 1,3 miliénu kilometrii ctverecnich vidi-
telného i z vesmiru, z dohledu se ztracel jen obcas.’

Prvniden olympijskych hervLondyné roku 2012 by-
lo vyhlaseno varovani kviili vy$§imu stupni znecisténi
ovzdusi, nikdo tomu viak takovou pozornost nevéno-
val. P¥ibéh o kvalité ovzdusiv Londyné mél byt optimi-
sticky. Od roku 1990 se emise ve Velké Britanii sniZily
0 21 %, zejména diky snizovani spotieby uhli.’® Obra-
zek ale komplikuji emise zpiisobené importovanym
zbozim a sluzbami. Emise z dovozu ve Velké Britanii
mezi lety 1997 a 2004 narostly o 23 %, ackoli od té
doby zase klesly kviili financéni krizi."* Londyn podle
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vSeho nejméné do roku 2030 nebude spltiovat poza-
davky Evropské unie na kvalitu ovzdusi. Cinsky smog
je v zapadnich médiich dobte vidét, selhani prvniho
svéta naopak ignoruji.

Kde zacit, kdyZ chceme tuto mlhu prohlédnout?
Pojd'me se jesté podivat na nasi olympijskou paralelu
pres sité uhli a oceli. V Londyné i Pekingu byli v ramci
olympijskych her najati predni umélci, aby vytvori-
li ocelové monumenty. V Pekingu Aj Wej-wej pomo-
hl navrhnout velkolepy stadion Ptaci hnizdo (oficialné
Ndrodni stadion), pro hry v Londyné zase Anish Kapo-
or vytvoril ve vefejném prostoru ob¥i sochu zndmou
jako Orbit. Stadion i socha jsou z oceli. Globalni oce-
larsky priimysl v poslednich letech proZiva tispésné
obdobi srovnatelné se vzestupem Ciny. A podle tida-
ju z roku 2012 vyrobi Cina pies 700 miliénii tun oceli
rocné, coz je polovina celosvétové produkce. Spojené
staty pro srovnani vyrobi jen 88 miliénii tun.” Vyroba
oceli je zaroveri neskutecnym zdrojem emisi uhliku.
Podle prohlaseni OECD: ,Vyroba oceli zptlisobuje 5 %
(véetné spotieby energie, téZby a feroslitin pak 8 %)
globalnich emisi CO,. Ocelafstvi zptisobuje nejvic emi-
si CO, v oblasti primyslu (30 %)."*

Smog kolem stadionii byl tedy tizce spjat s oceli, ze
které jsou vyrobeny jak ony samy, tak i monumenty,
které k nim pat¥i.

Jen na stavbu stadionu Ptaci hnizdo se pouzilo
110000 tun oceli. Vyrazny elipsovity ptidorys mél pii-
vodné podpirat zataZitelnou stfechu. Kdy?Z se tento plan
kviili vysoké cené zrusil, ziistal krasné originalni tvar.
Jakoby pérovitou budovu navrhla Svycarska firma Her-
zog & de Meuron ve spolupraci s ¢inskym architektem
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Li Sing-kangem. Inspiraci byla tradi(ini (Einsvlfé keram?-
ka a budova stala 300 miliénu dolarti (tt.amerfe(?m mi-
liard korun). Jak fekl Li: ,Ptaci hnizdo je v Cine velmi
drahé. Ji se jen pfi zvlastnich prilezitostech.”

stadion piejal koncept ptirody jako zdroje uspoko-
jovani lidskych potieb a udélal z néj monument Ein—.
ského pokroku. Podivana to byla velkolepa, hlavné pri
ohfiostrojich v ramci zahajovaciho a zéavérecného ce-
remonialu olympijskych her. Jesté pozoruhodnéjsi by-
1a béhem olympiady neviditelna transformace z dilny
¢inské vlady. Pomoci nuceného omezeni priomyslové
Ginnosti a automobilové dopravy Cina pro olympiadu
vyprodukovala dny Cistého ovzdusi. Védcinavic poslé-
ze vypocitali, Ze omezeni emisi ¢inilo 0,25 % celkového
celosvétového zavazku na udrzeni primérmého otep-
lovani planety pod dvéma stupni Celsia. Plyne z toho
prekvapivé pouceni, Ze kdyby podobné postupovala
i dalsi globalni mésta, bylo by i v této fazi mozné glo-
balni zmény klimatu zastavit.

Obrazek 72 - Pekingsky narodni stadion
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O ctyti roky pozdéji se v Londyné stal symbolem
olympiady specificky monument Anishe Kapoora Or-
bit. V tomto ptipadé byla ocel od globalni ocelafské
korporace ArcelorMittal (jejiz jméno dnes socha ne-
se), v jejimz Cele stoji Lakshmi Mittal, nejbohatsi ¢lo-
vék ve Velké Britanii. Jeho firma méla v roce 2011 zisk
pres 94 miliard dolarii a zastoupeni ve vice neZ Sedesa-
ti zemich. V prabéhu olympijského roku 2012 probéhly
v tovarné ArcelorMittal na severovychodé Francie vas-
nivé stavky kvili propousténi, ze kterého se dokonce
stalo jedno z témat francouzskych prezidentskych vo-
leb. Na tyto problémy nebylo z Londyna vidét, diskuze
se vedla prakticky pouze o Orbitu jako o uméleckém
dile. Od ostatnich Kapoorovych dél, ktera se vyznacuji
jemnosti, zaoblenosti a nékdy také zrcadlovym povr-
chem se Orbit dost 1isi. Je to vizualné matouci zmét.
Sam Kapoor tekl, Ze chtél ,vytvofit néco, co bude ne-
ustale v pohybu“."*

Z uhlu, ktery byl patrné pro pohled na sochu za-
mySslen jako vychozi, vede z levého dolniho rohu do
prostoru vpravo dlouha linie, ktera dilo rozrusuje
a nabourava jeho plynulost. Z druhé strany vypada
socha lépe. Ale i tak neni jasné, co to ma byt. Kapo-
oritv zamér dat vizualni formu ,nestabilité” se moz-
na podarilo realizovat az p¥ili$ dobte. Ve vrchni casti
cehosi, co vypada jako jeden z désivych kruhovych
vyjezdii na ob¥i parkovisté v Evropé, je vyhlidkova te-
rasa. Je to celé prosté atrakce. Vyhlidka funguje, po-
kud se divate na sousedni Olympijsky stadion, ktery
je mensi, nez byste ocekavali. Nebo se podivejte na
¢im dal dramatictéjst londynské panorama, k némuz
patii napriklad teatralni mrakodrap Renza Piana
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Obrazek 73 — Kapoor, Orbit

vy

nazvany The Shard, métici 308 metrii a s 87 poscho-
dimi, ktery byl dokoncen pravé véas na olympiadu.
Na jeho vrcholu je ocelovy hrot o vaze 500 tun. Mésto
spojenych s financni krizi roku 2008, véetné manipu-
laci s londynskou mezibankovni nabidkovou sazbou.
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Na opacné strané od Orbitu je Stratford, zatim negen-
trifikovana cast East Endu, které dominuji nevabna
sidliSté a spleti silnic, elektrické vedeni nad hlavou
a Zeleznicni koleje.

V rozhovorech Kapoor mluvil o vztahu k legendarni
VéZi treti internacionaly Vladimira Tatlina a Eiffelové
véZi. Ocelova pyramida Gustava Eiffela byla postave-
na v PariZi pro Svétovou vystavu v roce 1889. Byly to
ve své dobé masové atrakce pro turisty, na kterych se
vystavovalo zboZi ze vSech koutii imperialniho svéta.
V mnoha pavilonech byli dokonce coby lidské expona-
ty obyvatelé vystavujicich zemi. Svétova vystava byla
bezbtehou oslavou dobyvani prirody a vzestupu za-
padni ,civilizace“.

Tatlinova konstruktivisticka spiralovita véz mé-
la byt oproti tomu poctou Velké ¥ijnové socialistic-
ké revoluci. Nebyla nikdy postavena. Tatlintiv navrh
(1919-1920) mél ptfekonat Eiffelovu véz, a stat se tak
symbolem vitézstvi komunismu ve svété. Jak je zna-
mo, komunismus byl podle Lenina ,elektrifikace
a vlada sovétit”, coz ukazuje stejné odhodlani k doby-
vani prirody. Pokud si Kapoorovu sochu predstavime
jako néco, co navazuje na impérium i komunismus,
dalo by se o ni uvazovat jako o ,monumentu globa-
lizace". V tomto kontextu, ¢tyfi roky od vypuknuti fi-
nancni krize, dava silny pocit nestability smysl. Z této
perspektivy se to da také brat tak, Ze Orbit ve skutec-
nosti vypada jako sloZend kombinace symbolii britské
libry, amerického dolaru a eura: £/$ / €. Pak by to byl
asi skutecné nejvhodnéjsi mozny monument.
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Vizualni mysleni pro éru
antropocenu

Abychom si mohli pf‘edsta\/oval‘, sami sc’a'be ve S\,/ét.é
néjakym jinym zpiisobem, musi se rozvt]e’f Nove vi-
zualni mysleni pro éru antropocénu, mozna i monu-
ment antropocénu (na jednom tedy zrovna pracuje
argentinsky umélec Tomas Saraceno ve ﬁ‘ancguzském
Toulouse). Dalo by se zacit u kanadského fotografa
Edwarda Burtynského, ktery uz pres dvacet let doku-
mentuje ,Elovékem vytvofené krajiny“ vzniklé v di-
sledku tézby. Tyto krajiny jsou k vidéni vSude ve svété
a jsou zcela umélé, v podstaté jde o stavebni kame-
ny antropocénu. Na fotografii povrchového uhelné-
ho dolu Westar se Burtynskému podafrilo zachytit
obrovskou rozlohu dolu ve Sparwoodu. Nakladni au-
ta a dalsi vybaveni uprostied snimku piisobi skoro ti-
térné v kontrastu k soustfednym kruhiim vytvorenym
v terénu dolovanim uhli, jez utvareji novou clovékem
stvorenou apokalyptickou vyhlidku. Mohli bychom to
nazvat krajinou antropocénu. Sparwood je mala obec
v blizkosti narodniho parku Banff v Britské Kolumbii,
ktera je jinak znama jen tim, Ze je v ni k vidéni tidajné
nejvétsi nakladni auto na svété. Kvalitni silnice spojuji
diil s mezistatni silnicni siti, takze se uhli rychle dis-
tribuuje. Dnes se uhli z povrchového dolu vyuziva pfi
vyrobé oceli. V roce 2014, tedy t¥icet let poté, co byla
fotografie potizena, se ocekavalo, Ze diil bude fungo-
vat dalSich dvacet devét let. Pravé tyto vztahy a sité
umoziuji realizaci projekti, jako je stadion Ptaci hniz-
donebo Orbit. Presto vlastné nejsou vidét. [sou mate-
rialni strankou globalizace, kterou vétSina lidi radsi
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ignoruje, stejné jako krajiny antropocénu znaji jen li-
dé, ktefi v nich museji pracovat.

Dalsim diileZitym aspektem tohoto mysleni je nut-
nost ukazovat, jak kolonialni déjiny stale urcuji podo-
bu vyroby energie. Vytvarnik Sammy Baloji ukazuje
kolonialni déjiny druhého nejvétsiho mésta v Demo-
kratické republice Kongo, Lubumbashi, v provincii Ka-
tanga a jejich pfimou vazbu na globalni mésto a jeho
digitalni sité. Baloji se v Lubumbashi narodil a vzdéla-
ni ziskal v DR Kongo a ve Francii. Jeho rozsahly a casto
vystavovany projekt Mémoire (20086) je sloZen z kola-
Zi, které ukazuji fotografie Africanti a Evropani z ko-
lonialnich dob na pozadi dnesnich dolii. Znovu se tak
v nasi globalni soucasnosti otvira rovina zlovéstného
a znepokojivého.

Balojiho velkoformatové kombinace cernobilych
a barevnych fotografii jednoznacné pvitahuji pozor-
nost. Dilo svédéi o dlouhych déjinach vykotistovani
V regionu.

Od dvacatych let belgicti kolonisté v provincii Ka-
tanga tézili bohata loziska médi a prace v dolech byla
casto nucena, predevsim za druhé svétové valky, kdy
byla po médi velka poptavka. Po vyhlaseni nezavislos-
tise pak v osmdesatych letech statem vlastnéna dalni
spolecnost Gécamines proslavila svymi vynosy tiplné
stejné jako korupci. Po desetiletich valek se z doli,
které Baloji fotografoval, staly postindustrialni ruiny.
Rozbotené budovy a obrovské haldy hlusiny (nezuZit-
kovatelného vytézeného materialu) vytvareji apoka-
lyptickou scenérii. Baloji to popisuje nasledovné.

~IM]oje soucasné dilo je p¥imo spojeno s kolonialni-
mi déjinami, které daly vzniknout méstiim v provincii
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Katanga. Tato mésta byla vystavérla k}olgm doh‘il. Ty
k historii Katangy patfi. Jadro moji prace je v kazdo-
dennim sivoté Konzanir."? .

V roce 2006 byla Demokraticka republika Kongo
na konci seb¥icku OSN podle indexu lidského rozvo-
je a také na poslednich p¥ickach podle indexu trans-
parentnosti, co? znamena vysokou miru korupce. Piil
milionu lidi véetné velkého poctu déti dnes v dolech
pracuje jako samostatni hornici. Jednotlivé tézi rudu
a sami ji prodavaji. Poptavka po médi je pfedevsim
v Cing, ktera vykupuje az 40 % celosvétové nabidky na
vyrobu spotfebniho zboZi jako pocitaci, lednic, auto-
mobilil a trubek pro rozvody vody a plynu. Ve Spoje-
nych statech dnes Dodd-Frankiiv zakon z roku 2010
zakazuje vyuzivani takzvanych ,konfliktnich mine-
rali, tedy surovin tézenych z donuceni nebo ve va-
le¢nych podminkach. Navzdory snaham spolecnosti,
jako je naptiklad Intel, je v kontextu globalnich toku
obchodu s nerosty velmi obtizné zjistit, jestli pocitac,

Obrazek 74 — Baloji, Mémoire
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ktery pouzivam, kdyz pisu tuto kapitolu, obsahuje
méd'z DR Kongo, nebo ne.

Co udélat, abychom tyto globalni toky uvidéli? Me-
zinarodni kolaborativni dokumentarni vystava z ro-
ku 2011 s nazvem Coal + Ice (Uhli + led), ktera vychazi
z prace vice nez t¥iceti fotografii, méla za cil upozor-
nit na vztah zvySovani spotieby uhli a tani ledovco-
vych poli.” Slovy jednoho z kuratorii Jeroena de Vriese
a fotografky Susan Meiselas: ,[Coal + Ice je] viznalni
ptibéh skrytého Tetézce udalosti, na jehoz zalatku je
Clovék a to, jak vyuziva uhli. PAsmo fotografii vede
z hlubin uhelnych dolii aZ k himéalajskym ledovciim,
kde sklenikové plyny zahtivaji vysokohorské klima"“
(Coal + Ice 2010). Instalace od navstévniki chce, aby
spatfili spojnici mezi modernitou a zménami klima-
tu, aniz by pfitom nabizela jednoduché odpovédi ne-
bo nutila k jednoduchym zavérim.

Fotografie tajicich ledovcti Jamese Brashearse tu
visi vedle piisobivych dokumentarnich snimku prace
cinskych hornikii. Neni to jednoduchy p¥ibéh. V hor-
nickych spolecenstvich lidé drzi pFi sobé, nejde jen
o vydélek, ale také o hrdost a solidaritu. Zaroveri je to
tézka a nebezpecna prace, ktera navic zasahuje plane-
tu jako takovou. Zastavit tézbu by znamenalo pomoci
klimatu, poSkodilo by to v§ak tato lidsk4 spolecenstvi.
Jak se s timto srovndnim vypotadat, je na divakovi.
Chce to cas. Podobné instalace nam davaji prostor
k vizualnimu mysleni, které je naprosto nezbytné, po-
kud si mame umét predstavit tento historicky proces
a uvazovat o alternativach.

Abychom porozuméli lidskym vztahiim s klicovy-
mi pFirodnimi systémy, jako jsou feky, které se dnes
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dramaticky proménuji, potfebujeme své doyednosjci
y tomto typu viznalniho mysleni zlepSovat. Reka Mli
ssissippi je napftiklad diilezitou dopra.vni tepj’lou celé
Ameriky. Z jihu na sever se po ni ma}etek prepravo-
yal uz v dobach takzvaného Kralovstvi bavlny:jlnes se
po proudu feky plavi zasoby obili, na sever }‘tllrl ropné
tankery. Protéka mnoha staty, ¢im dal éaste]ll je dnes
i zaplavuje. V roce 1944 Harold Fisk z Armédvmho sbho-
ru vojenskych inzenyrii, ktery nese odpovédnost za
federalni vodni cesty, vytvofil pozoruhodnou mapu
zaplavové oblasti feky Mississippi.

Fiskova podrobna a skuteéné monumentalni ma-
pa ukazuje rozvifenou sit meandrii a oblouk, které
se vytvofily v ramci dlouhych usekii geologického ¢a-
su. Na mapé vidime hluboky ¢as. ,Moderni” tok fe-
ky je vyznacen bile ve stfedu spletitého vlakna jejich
starych trajektorii. Spis nez geologicky diagram pfi-
pomina vysledek obraz Williama Blakea. Americané

Obrazek 75 — Snimek z instalace Uhli + led, I-sien, Cina
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evropského plivodu se snazi tok feky ovliviiovat dveé
stoleti, coz je p¥ili$ kratka doba na to, aby v ¢asovém
méritku mapy byla viibec vidét. Mapa nam ukazuje
feku jako Zivou bytost s déjinami a paméti daleko spis
nez jako nezivy proud vody. V ramci jednoho obrazu
tak miizeme srovnavat, vidime historii feky a také to,
ze jakakoli snaha redukovat feku na jedinou trajekto-
rii toku bude pravdépodobné vidycky marna.

Mapy, které stejny titad vytvofil ve dvacatém prv-
nim stoleti, naproti tomu feku ukazuji jako rovnon
¢aru jasné ohranicenou neproniknutelnymi piehra-
dami, které jsou silné jen jako jejich nejslabsi bod. To
na vlastni kiiZi pocitilo mésto New Orleans, kdyz se po
hurikanu Katrina v roce 2005 ptehrady protrhly. Na
prvni pohled byste mozna ani nepoznali, Ze se divate
na mapu reky.

Tato mapa znazornuje dobyvani pfirody. Z obloukit
a viri, které zakresloval Fisk, déla rovné ¢ary a dato-
vé body. Reka, kterou na mapé vidime, neexistuje. Ani
vojensti inzeny¥i ji také nejsou schopni v jasné vyme-
zenych hranicich tispé$né udrzet.

Armadni sbor vojenskych inzenyrii je skupina vo-
jakii, jejichZ vikolem je udrzovani procesu dobyvani
piirody. Reka je pro né ,nep¥itel” a k ochrané mést
pouzivaji model, kterému se ¥ika ,pevnost®. To p¥i-
spélo k likvidaci mokfadi a bazin, které poskytova-
ly proti povodnim pt¥irozenou ochranu. Od hurikanu
Katrina se vétsina navrhii rekonstrukce New Orlean-
su drzi tohoto ,tvrdého” modelu pevnosti. Kdyz v ro-
ce 2012 zas4hl New York hurikan Sandy, mluvilo se
spis o ,neprolomitelnosti, coZ znamena hraze a dal-
$i bariéry. Alternativou jsou ,mékka ¥eseni”. V ramci
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Obrézek 76 — Fisk, Mapa Feky Mississippi a jejich zaplavovych oblasti
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mekkyCh feseni se klade diiraz na obnovu mokvadi,
pazin, spolecenstev mekkysi a dalSich systémil, které

mohou vodu pohltit nebo odklonit. Reky pak mohou
téci prirozenéji. Srovnejte si Fiskovu mapu s novou
mapou armadniho sboru a uvidite, jak se vojaci snazi
nahradit kfivky rovnymi linkami. Ve stale jesté velmi
militarizované spolecnosti jsou ,tvrda“ feseni kultur-
né i politicky atraktivnéjsi, i kdyz ta ,mékka“ mohou
mit vétsi ncinnost.

Zasadni otazkou je, jak vidét promény, kterymi svét
kolem nas prochazi. Od teckého filozofa Aristotela
jsme piejali predstavu jednoty mista a casu, coz zna-
mena, Ze by nic, co je zobrazovano, nemélo, vidéno
z konkrétniho mista, trvat déle nez jeden den. Vizu-
alni systém perspektivy, ktery stati Rekové znali, a po
své obnové v obdobi evropské renesance mél zasadni
vliv, k tomu ptidal ideu, Ze obraz ma vnimat jeden di-
vék z jednoho konkrétniho jasné identifikovatelného
mista. Abychom mohli vidét svét, ktery se méni, mu-
sime tyto provérené strategie odloZzit. Musime srov-
navat véci naptic ¢asem a prostorem a ucit se videét
iz thlu pohledu jinych lidi, nejen ze svého.

Jak je vidét na ptikladech v této kapitole od Guamu
po Mississippi, musime se také naucit jinak chapat
¢as. Hluboky cas se nam meéni pred o¢ima. Pokud se
nenaucime brat v tivahu celosvétovou situaci, budeme
neustale v Soku. Rozvinuté zemé z vétsi ¢astiignorova-
ly zpravy o vzestupu motské hladiny v Tichomoti, pro-
toze predpokladaly, Ze se jich to netyka, a byly v Soku,
kdyz v roce 2011 vina tsunami pfekonala v Japonsku
hraze a dostala do atmosféry daleko za hranicemi
Pacifiku velké mnozstvi radiace z jaderné elektrarny
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Fukusima. ,Zadny ¢lovék neni ostrov,” napsal v Lon-
dyné sedmnactého stoleti basnik John Donne. Dnes
jsme vSichni propojeni a sama zména se proméfuje.
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