POD HARFOU DAVIDOVOU

Hudebni svét
Kklezmeru

Klezmer je sveraznym hudebnim svetem.
Soucasne tradicni i avantgardni, ortodoxni

i sekularni, a zidovsky i nezidovsky. Jak se

mu dari skloubit tolik vzajemnych protikladd

a zachovat si pritom vlastni tvar? Mozna ze tato
pozoruhodna otevienost a schopnost syntézy
vyplyva uz ze samotné povahy klezmeru,

Z jeho funkce a vlastne i z jeho nazvu.

TEXT — VOJTECH PESTUKA

Tanecni jam session po koncerté kapely Létajici rabin

na klezmerovém festivalu v Normandii

Samotné jidis slovo ,klezmer® je
slozeno ze dvou plavodné hebrej-
skych vyrazd pro nastroje (,klej“)

a pisen (,zemer*), a znamena

tudiz ,hudebni ndstroje®. Pfrene-
sené ovéem v aSkendzské kul-

ture puvodné oznacuje hudeb-
nika, instrumentalistu. UZ v obdobi
stfedovéku méli askendzsti Zidé
své muzikanty, profesni hrdce pro
svatby a jiné oslavy, ktefi fungovali
po boku a ve spolupraci s dalSimi
Spielleuten, tedy s dalSimi zidov-
skymi hudebnimi profesemi (znama
a osvédcenad je zejména spoluprace

klezmer( s takzvanymi badchny,
jakymisi konferenciéry, ktefi zi-
dovské svatby provazeli svymi na
misté rymovanymi pripovidkami
a popévky prolinajicimi se s klez-
merskymi melodiemi). Co Cinilo
klezmery specifickym, byla pravé
jejich instrumentalni hra. Jeji styl
a technika odrazely vokalni tra-
dice liturgické a paraliturgické
zidovské hudby, navazovaly na né
a svym zpUsobem je napodobo-
valy. Zatimco sakralni prostor sy-
nagogy a bohosluzby byl vyhrazen
hlasu, vnéjsi svét patfil hudebnim
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nastrojim. Instrumentalni hra zi-
dovskych hudebnikl byla od po-
¢atku svazana celou radou predpist
areguli. At uz slo o predpisy nezi-
dovské vrchnosti upravujici pocty
hudebnikl a sloZeni jejich ansam-
bld, ¢i o rabinské edikty regulujici
moznosti samotného hrani na hu-
debni nastroje na verejnosti z nabo-
Zzenské perspektivy.

Klezmer jako hudebni profese
a zanr vznikl jiz v ASkendzu stredni
Evropy, tedy v prostoru némecky
mluvicich zemi a Kralovstvi ¢es-
kého. Ov§em s pfesunem center
askendazské kultury na vychod, do
prostoru polsko-litevského soustati
zejména v 16. a 17. stoleti, sem mi-
groval i klezmer samotny. Vstre-
bal pfitom turbulentni zmeény 18.
stoleti, zejména nastup chasidismu
a reakci takzvanych mitnagdim (&ili
odpUlrcl chasidismu), i pozdé&jsi
hnuti Zidovského osvicenstvi
haskala. Vsechny tyto myslen-
kové proudy vychodoevropského
zidovského svéta daly vzniknout
Jidislandu, pomysinému paralel-
nimu kulturnimu a spolec¢enskému
dominiu Zidt miuvicich jidi§, které
se rozprostiralo od Baltu po Cerné
more a od Karpat az po Dnépr.
Tam vSude byl klezmer doma. Tam
vSude zazil slavu a Uspéch, které
pozdéji ve svych noveldch zveédnili
spisovatelé jako Sholem Aleichem
nebo Isaac Leib Peretz.

Nebylo to ov§em pouze zidov-
ské prostredi, které klezmerovi
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hudebnici svou zru¢nosti okouz-
lili. Ve 20. letech 19. stoleti zplso-
bil v salonech a koncertnich sdlech
zapadni Evropy senzaci Zidovsky
xylofonista plivodem z Béloruska,
Josef Guzikov. Jeho hru obdivoval
napriklad Ferenc Liszt, a Guziko-
vova legendarni pred¢asna smrt

z vycerpani pfi emociondlni hie na
podiu frankfurtského divadla v roce
1829 (ve skutecnosti o néco poz-
deéji v §atné po vystoupeni) efektné
naplnila dobovou predstavu osudu
romantického umélce.

Doba opulentnich zidovskych
svateb a koncertnich sall Slech-
tickych zamku se ale nachylila ke
konci a zacatkem dvacatého stoleti
Jidisland rozmetalo krveproliti prvn{
svétové valky a revoluce proleta-
ridtu. Klezmer musel hledat novy
domov a nasel jej ve Spojenych sta-
tech americkych, kterym se v jidis
prezdivalo ,,Di goldene medine
¢ili ,Zlata zem“. Sem smérovaly
statisice uprchlikd pred pogromy
a pronasledovanim vychodni Evropy
prelomu 19. a 20. stoleti, i pozdéj-
Sich vale¢nych vyhnancu, a mezi
nimi i mnoho hudebnikd. Klezmefi
se soustredili zejména v New Yorku
a dalSich centrech vychodniho
pobrezi. A v prvnich tfech deka-
dach 20. stoleti pretavili klezmer
vychodni Evropy do nové podoby
rozkro¢ené mezi vzpominkami na
Stary svét a pfisliby ,Zlaté zemé*
Ale zatimco zbytky askendzské kul-
tury v Evropé likvidoval nacismus,
jidi$ svét Ameriky se plné oddal
touze asimilace. Povdle¢na ameri-
kanizace ,byla in“ a vyhodna, a kdo
chtél zistat Zidem, mohl svou iden-
titu uchovat prostrednictvim nové
zalozeného statu Izrael. Jidis$ kul-
tura a klezmer se tak v povalecnych

- |

Klezmerovy workshop v Mikulové

letech pomalu stdvaly vzpominkou,
blednouci jako staré fotografie.

Od konce Sedesatych letech v USA
oziva zadjem o mistni lidovou hudbu,
americky folk ve vSech jeho po-
dobdch. Pocetny zastup zajemcut
tvofi mlada generace Zidovskych
muzikantl z poamerictélych rodin
(vzpomenme alespon Boba Dy-
lana). OvSéem kazda asimilace ma
své limity, a Zidovska mladez z Bro-
oklynu brzy zjisti, ze ,,autentickou
hudbou jejiho kmene“ nejsou balady
a houslové melodie z Apalaéskych
hor. A klezmer je znovu objeven.
Fenomén tzv. klezmerového revi-
valu, ktery se od sedmdesatych let
rozlil takifka po celém svété, formuje
klezmer dodnes. Spolu s tim, jak
se zmeénila spolecnost, presunul se
klezmer z funkéniho ramce Zidovské
komunity nejprve do koncertnich
sal a posléze zcela mimo zidovské

Tanecni cdst klezmerového workshopu v Mikulové
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prostiedi. Usp&$né pritom vyuzil
globdliniho vzedmuti viny world-mu-
sic, jejiz vyraznou soucasti se stal.
PFi svém navratu do Evropy splynul
s geniem loci opusténych zidov-
skych mist a vySel vsttic poptdvce
mistni, dosud Cerstvé historické pa-
meéti, lacnici po jejich oZiveni. Nékdy
az do takové miry, Ze se klezmer stal
kyéem a parodii sebe sama, ,virtu-
alnim zidovstvim® jak o ném ve své
stejnojmenné knize pise Ruth Ellen
Gruber. A v této podobé se v deva-
deséatych letech dostal i do Ceska.
Ze synagogy si klezmer odnesl
celou radu prvk(, které jsou pro néj
charakteristické. Bohatd ornamen-
tace instrumentalni hry, kterd je
chloubou a vystavni skfini kazdého
sélisty, ma svij pQvod prave ve
zplsobu zpévu vychodoevropskych
chazanu s jejich melismaty, vibraty
a dalsimi nejrliznéjsSimi ozdobami.
Jejich Ucelem je hudbu dramati-
zovat a dodat prednesu nalezité
emoce. ZpUsob klezmerského
zdobeni je vzdy otdazkou osobniho
vkusu a technickych dovednostf{
hrace, stejné jako predmétem hod-
noceni jeho vykonu publikem. Snad
klezmerovy ornament, tvoreny
jakymsi dramatickym, ale jem-
nym prirazem k hlavnimu ténu, se
nazyva krechc, tedy ¢esky ,vzlyk®
Jako vzlyk skutecné zni, a je to je-
den z mnoha zplsobU, jakym zvuk
ndstroje v klezmeru napodobuje
lidsky hlas. Pravé pro tyto ozdoby
si hudebni promotéri a publicisté
oblibili fraze o ,sméjicich se kla-
rinetech® a ,placicich houslich®
Prehnana ornamentace, jak ji mU-
zeme slySet napfiklad u izraelského
klarinetisty Giory Feidmana a jeho
nasledovnikd, ale ve vysledku
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Z vystoupeni klezmerové kapely Létajici rabin na ki

klezmeru déld medveédi sluzbu.
A kdyZ naopak klezmerové ozdoby
chybi, hudba ztraci svlj charak-
ter, stava se generickou a snadno
zameénitelnou s jinymi vychodoev-
ropskymi zanry, a zejména s jejich
novodobymi napodobeninami. ZpU-
sob a mira ornamentace jakoz i jeji
technické provedeni tak predsta-
vuji nepretrzitou vyzvu dovednos-
tem klezmerovych muzikant(.
Dal$im stavebnim kamenem,
ktery si klezmer odnesl z pro-
stfedi zidovské liturgické hudby,
je zvlastni soustava vzajemné
provazanych modalnich stupnic.
Klezmetfi je v jidi$ nazyvaji stejger
(stupnice) nebo gustn (chuté),
a skutecné kazda z nich ma jinou
a nezaménitelnou chut. Podobnost
tohoto systému s tureckymi nebo
arabskymi mody magams nenecha
nikoho na pochybach o pribuznosti.
je ahava raba (hebrejsky ,velka
laska“), v jidis také nazyvana frejgis
Cili frygicka (podle zapadni termi-
nologie jde o frygickou dominantni
stupnici). Charakteristické rozlo-
zeni pulténovych intervalt mezi
prvnim a druhym a nasledné tretim
a Ctvrtym stupném s hiatem mezi
nimi zietelné evokuje Orient, a hu-
debniky i posluchadi je intuitivné
povazovano za ,typicky Zidovské®.
Zretelné je mGzeme slySet v po-
puldrniizraelské pisni Hava Nagila
z plivodné chasidského napévu.

Zatimco
sakralni
prostor
synagogy
a bohosluzZby
bylvyvhrazen
hlasu, vinéjsi
SVet patril
hudebnim
nastrojium.

ezmerovém festivalu v Normandii

Z jejiho sedmého stupné pak pfimo
vyveéra dalsi populdrni modus mi-
Seberach (nazyvany také jako ukra-
jinska ddorska stupnice) s vyrazné
mollovym charakterem. A podobné
se proplétaji a prolinaji i s dal$imi
stupnicemi. Pro klezmerovy re-
pertoar je typické stridani téchto
stupnic v jednotlivych hudebnich
frazich v jakémsi zlomu, které s se-
bou nese i zménu v harmonii, a ma
diky tomu znac¢ny dramaticky efekt.
Modalni charakter klezmeru je také
urcujici pro harmonizaci, kterd je
ve srovnani se zapadnimi zplsoby

harmonizace jednodus$si a pomaha
vyniknout melodii.

Zatimco ornamentace a modalni
systém jsou prvky klezmeru ¢a-
sem ustalené, znacné promeénlivy
je klezmerovy repertoar. VSechny
mozné kanony totiz podiéhaji
zméndm v misté a ¢ase. Ame-
ricky etnomuzikolog Zev Feldman
jiz v 90. letech 20. stoleti rozéle-
nil repertoar klezmeru do néko-
lika obecnych kategorii, které jsou
pro instrumentalni ¢ast klezme-
rového repertodru stale platné
a které reflektuji i dlouhotrvajici
obdobi jejich vyvoje. Na mysli mél
pfi tom zejména jeho funkci. Proto
takzvany core repertoar, jakési ja-
dro klezmeru, tvofi hudba témeér
vyluéné provadéna uvnitf zidovské
komunity. Tanecni i poslechovy
repertoar svdzany s konkrétnimi
prilezitostmi, jako napfiklad dob-
riden na uvitani svatebnich hostf
a k poslechu pfi svatebni tabuli,
kale bazetsn pfi usazeni nevésty
nebo frejlach fun der chupe, tanec
pro privod svatebcant cestou od
svatebniho baldachynu (chupa).
Oproti tomu kosmopolitni reper-
todr je uréen véem klientim klez-
meru a tvori jej dobova populdrni
hudba, poslechova i tanecni. Stejné
tak muze jit o valCiky a polky jako
o foxtroty a cha-cha. Koteritori-
alni repertodr je urcen zejména
nezidovskym klientim a sestava
se zejména z jejich vlastni etnické
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hudby. Nékteré formy se ov§em
staly populdrni i mezi Zidy samot-
nymi, jako napfiklad ukrajinska
kolomejka nebo moldavska honga.
Posledni sloZkou instrumentalniho
repertoaru klezmeru je podle Feld-
mana transitional, tedy precho-
dovy repertoar, tvoreny zidovskymi
formami, které vznikly prevzetim

Momentka z praZské klezmerové jam session

a Upravami forem jinych hudebnich
kultur. Mezi publikem jsou znacné
populdrni a tvofi velkou ¢4st roz-
sahu klezmerového materidlu. Za
zminku stoji velmi oblibend doina,
volnd a nerytmizovana modalni im-
provizace, kterd vznikla z plvodni
rumunské doiny podobného cha-
rakteru, ¢i parovy tanec Ser, ktery
ma plvod v zadpadoevropskych
Stverylkach 17. a 18. stoleti. Mimo-
chodem, z ¢estiny klezmer prejal
vyraz skocne pro zvlastni tanec
(podobny jinému klezmerovému
tanci frejlach), odvozeny pravé od
Ceské skocné.

Klezmerovy revival ovSéem do
instrumentalniho klezmeru vnesl
jednu podstatnou inovaci, a tou je
dlraz na zpév. Je vlastné para-
doxnf, jak instrumentalni hudba
zpévem tolik ovlivnéna tak dlouho
dokdzala stat mimo néj. Feldman
v této souvislosti hovofi o dvou
samostatnych tradicich, kdy in-
strumentaini hudba klezmer( byla
prevazné doménou muzu a jidis
zpév (bez hudebniho doprovodu)
doménou zen, kdy ostré oddélenfi
svét( obou pohlavi dokéazalo roz-
délit i hudbu natolik, Ze ¢lenové
jedné domacnosti neznali vza-
jemné svUj repertoar. Jidis pisen
byla Gzeji spjata s mollovou melodi-
kou vychodoslovanské lidové pisné
a lisila se i od liturgické hudby

omezenéjSim vyuzivanim modal-
nich systémd(. Sekularizace aske-
nazské kultury a nastup jidis diva-
dla ajidis$ literatury, véetné poezie
(nékdy hanlivé oznacované jako
literatura pro Zeny) na konci 19.
stoleti ovSem zacaly tyto hranice
nenapadné bourat. | vliv populdrni
hudby v Americe sehrdl svou roli,

Klezmerjeuz
ze své podstaty
odjakZiva
destnikem, pod
néjz se schova
ledaskdo.

A dokud prsi,
bude porad
neobycejné
zajimavé
sledovat, kdo
dalsito bude.

a proto uz od dvacatych a tficatych
let existuje mnoho dodnes popular-
nich pisni v jidis, které klezmerovi
muzikanti hrali, aranzovali ¢i pfimo
napsali. Kdo by neznal svétové
prosluly jidis hit z dvacatych let Bei
Mir Bistu Shein? Ten sice klezmer
pfipomind jen velmi vzdéleng, ale
pisen Aarona Lebedeffa Rume-
nye, Rumenye z téZe doby uz umné
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pracuje s tématy typickymi pro
klezmerovou doinu.

Neda se ovsem fict, Ze klezmer
s jidis pisni splynul. Stéle Slo o dva
hudebni svéty, byt propojené. Az
mlada generace nastupujiciho ame-
rického revivalu v ramci hledani no-
vych cest uchopeni a interpretace
klezmeru, inspirovana americkym
folkem a vedena snahou o autorskou
vypoved, zacala klezmer systema-
ticky rozvijet o textovou stranku.
Motivacije ijisty druh kulturniho ak-
tivismu, ktery si klade za cil udrzet
a posilit jidi$ kulturu v sou¢asném
sekuldrnim a postmodernim svété.
Role jazyka jidi$ je pfitom povazo-
vana za velmi dllezitou — jidis je
chapan jako postvernakularni jazyk,
tedy jazyk, kterym se sice malo
mluvi v denni konverzaci, ale ktery
ma vyznamnou kulturni hodnotu a je
silnym a dllezitym symbolem iden-
tity. Nejmladsi generace klezme-
rovych muzikant( silné inklinuje ke
zpévu a pisni natolik, ze i americky
etnomuzikolog Mark Slobin, ktery
se vyzkumu klezmeru v soucasnosti
vénuje od 80. let 20. stoleti, vidi jeho
budoucnost prave v pisnich. | u nas
muzeme pozorovat tento trend, na-
vic posileny o vzajemnou dynamiku
jidi$ a ¢estinou a jejich puvodnich
kulturnich prostredi.

Stéle vSak plati inspirace instru-
mentalni hry vokalnim repertoa-
rem, jak nedavno ukazala pandemie
koronaviru. Desitky klezmerovych
hudebnikl z nékolika kontinent(
se spojily v projektu A nign a day,

a v pribéhu karantény nahrali a na
internetu zverejnili vSech 158 nigu-
nim, tedy plvodnich paraliturgic-
kych napévl beze slov, ze sbirky
sovétského ukrajinského etnomu-
zikologa MojSe Beregovského. Vét-
Sina z téchto drive zpivanych melo-
dii lezela mnoho let ladem, aby nyni
zpfistupnéné vSem pomalu zacaly
plnit repertoary dnesnich kapel.

Verejnost se ¢asto domniva, ze
zemi zaslibenou musi pro klezmer
byt Izrael, ovSem nic neni vzdale-
néjsi pravde. Klezmer je soucasti
askendzské jidi$ kultury, a kromé
USA se s Zidy z vychodn{ Evropy
dostal i do Palestiny. Sionisté ale
opustili sv{j Jidisland s jakousi hof-
kosti a zklamanim, a s vidinou toho,
ze ve Svaté zemi vybuduji novy,
kontinent uprel. Kdyz se kaci les,
|étaji tfisky, a jednou z prvnich obétf
budovaniizraelské identity byla
pravé jidis kultura. Paradoxné jejimi
hrobafi byli ti pfislusnici elit nového
statu, pro néz bylo jidiS mame losn,
matersky jazyk. Svou roli v tom se-
hrdlo i etnické slozeni Izraele, které
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jej nutilo ke kompromisim mezi
rlznymi Zidovskymi kulturami, ale
ve vysledku jidi$ kultura prohraéla,
asniiklezmer. Ten je dnes v Izraeli
vyhrazen bud alternativnimu under-
groundovému prostiedi, kterému
vyhovuje stigma outsiderstvi, anebo
ortodoxnim komunitam.

Ortodoxni Zidé a chasidé v Izraeli,
ale i jinde ve svété, maji ke klez-
meru kladny vztah. V jejich uzavie-
nych a konzervativnich komunitdch
svet pradavnych tradic a rituald
vlastné nikdy nezmizel, a proto
i hudba ma svou ulohu jako pred
staletimi. Soucasné s tim ale neo-
mezuji kreativitu, a soustavné tvofi
novy repertoar, a bézné vyuzivaji
moderni techniku a amplifikované
nastroje jako elektrické kytary nebo
klavesy. Kdyz se pred dvéma lety
v Praze setkali ortodoxni klezmefi
z Jeruzaléma pod vedenim Avruma
Bursteina s mistnimi klezmery, bylo
zajimavé sledovat, jak se Cesti ne-
zidovsti muzikanti snazi o mnohem
vice akusticky a tradi¢ni zvuk nez
jejich izraelsti souputnici, ktefi proti
nim ve vysledku znéli vyrazné mo-
dernéji. Svou hudbu ovsem nevni-
maji jako klezmer. Podle sebe hraji
prosté chasidis, tedy chasidsky.

éeskv klezmer je vtomto ohledu
na srovnatelné trase jako klezme-
rovy revival v dalSich evropskych
zemich. Podobné jako jinde se zde
rozsitil spolu s Sifenim world music
a amerického revivalu v devadesa-
tych letech. Po tfech dekadach se
tomuto zanru u nds vénuje jiz né-
kolik generaci hudebnikl, z nichz
kazda na scénu vstoupila v jiné
dobé a konstelacich. Snad nejvétsi
zajem o klezmer panoval na pre-
lomu tisicileti, kdy vznikla celd fada
kapel pUsobicich dodnes, fungovalo
vice zanrovych akci a panoval veéts{
zajem médii. V této dobé, v roce
2003, vysla v ¢estiné i ojedinéla
monografie ,Klezmefi“ autord Jo-
ela Rubina a Rity Ottens. Jakmile
klezmer pFiSel o punc novinky,
presunula se pozornost hudebniki
i muzikantU jinam a klezmer poné-
kud ustoupil ze scény. Zatimco zpo-
¢atku Cesti muzikanti ovlivnéni za-
hrani¢nim revivalovym hnutim tihli
k rozvijeni a fuzovani zvuku klez-
meru s modernimi zanry jako rock
nebo jazz, po tomto Ustupu se Cas-
téji objevuje propojovani klezmeru
s balkdnskou a romskou hudbou,
potazmo s mistnim folklorem. Vét-
Sina Ceskych kapel preferuje akus-
tické ndstroje, které si s klezmerem
tradi¢né spojujeme, tedy housle,
klarinet ¢i akordeon. Diky vlivu mo-
ravské lidové hudby se u zdejsSich
muzikant( také objevuje cimbal,

Klezmeriv privodu na Zidovské svatbé ve Staronové synagoze

ktery ma v klezmeru velmi dlouhou
historii, ale v zemich revivalu bez
podobné mistni tradice jej témér
neuslySime. Ostatné ¢ast Ceskych
klezmerU tento zanr chape jako druh
folkléru a svym hranim hledd jeho
misto vedle domaci tradice. Tim se
v podstaté pIné ztotoznuje s ptvodni
premisou amerického revivalu, ktera
hledala Zidovsky ekvivalent americ-
kého folkléru. Ale i hudebnici, kteff
svou kreativitu rozvijeji v modernim
smeéru, nasleduji cesty vytycené
zahrani¢nim revivalovym hnutim.
Jakkoliv jsou to postoje pochopi-
telné, mUzeme si prat, abychom se
do budoucna dockali vice autonomie
v tvorivosti. Dnes uz maji za sebou
Cesti klezmefi dost dlouhou cestu,
véetné vystupovani v zahranici

a studii u nejlepsich klezmerovych
muzikantu, na to, aby mohli celosveé-
tovému klezmeru prinést néco origi-
nalniho a plvodniho.

Zidovska komunita u nés se klez-
meru systematicky nevénuje a po-
hlizi na néj se smisenymi pocity.
Coz neni nic nového, pfipomene-
me-li si napfiklad navstévu Franze
Kafky na vystoupeni lvovského
souboru jidis divadla v Praze jesté
pred prvni svétovou valkou. Po-
dobné jako tehdy, i dnes se mistni
Zidé na jidi$ kulturu divaji se smé-
sici jakéhosi obdivu a Ucty Kk jeji
svébytnosti a hloubce, a soucasné
odstupu a snad i povySenosti nad
jeji nedostatecnou sofistikovanosti,
jako nad né¢im, co jsme sami kdysi
prekonali. Na kreditu klezmeru
priliS neprida ani fakt, Ze vétsina
hudebnik( a kapel u nds nejsou
Zidé, kterym pak jejich snazenf
mUze pripominat nevkusné a ne-
slusné napodobovani, nefkuli pfimo

vytéZovani zidovské kultury. Spolu
s oslabenim popularity klezmeru
se ale tyto hrany obrusuji a dnes uz
je u nas Castéji chapan prosteé jako
jedna z popularnich forem Zidovskeé
hudby bez dalSich konotaci.

Mark Slobin ve své praci o sou-
¢asném klezmeru s ndzvem Fiddler
on the move tento Zanr pfirovnal
k houbé z ruské pohadky, ktera ¢im
vice prsi, tim vice zvitatek uchrani
pred deStém. A i kdy? Ize souhla-
sit s tvrzenim trumpetisty Franka
Londona, znamého z kapely the
Klezmatics, Zze klezmer ve dva-
catém stoleti prosel vyvojem od
pojmu témeér neuzivaného k pojmu
znacné naduzivanému, je ziejmé,
ze klezmer je uz ze své podstaty
odjakziva desStnikem, pod néjz se
schova ledaskdo. A dokud prsi,
bude porad neobycejné zajimavé
sledovat, kdo dal$i to bude. x

Autor je advokdt a klezmerovy hu-
debnik, ktery plisobi v kapeldch
Létajici rabin a Prazskd jidis kapela.
Je doktorandem na FHS UK a ve
svém vyzkumu se vénuje hudeb-
nimu svetu ceského klezmeru.
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