Vsak ty si vzpomenes!

Temno (1950) v historické paméti

PETR KOPAL

studie a clanky

Filmy idé&jiny platily v totalitnim systému za nejdalezitéjsi soucasti ideologické
manipulace — propagandy.’ Sjejich pomoci zadali €esti komunisté uZ vroce
1948 konstruovat legitimitu (kontinuitu) svého reZimu, spole¢enskou smlouvu,
stmelujici mytus, azaroven komplementarni negativni obraz nepratel, k nimz
naleZeli také predstavitelé cirkvi. Film Temno byl plodem dobové proticirkevni,
protikatolické kampané. Aktualizovany obraz vsak pUsobil pravé proto, Ze

zdanlivé nebyl vzasadnim rozporu s historickou paméti naroda.

Historismus ¢eského narodniho ob-
rozeni se doc¢kal velkolepého bizar-
niho epilogu po roce 1948 v podobé
tzv. jirdskovské akce, stézejni poloz-
ky programu komunistické kulturni
politiky. Oba iniciatofi, Zdenék Nejed-
ly i Klement Gottwald, od za¢atku
pocitali s tim, Ze ptjde také (zvlaste)
o filmovou akci. V jejim ramci bylo
skutec¢né realizovano hned nékolik
,velkych platen* a fada jich navic
uvazla ve fazi literarniho rozpracova-
ni (nebot Vavrova husitska trilogie
poztela vétsinu obsahu spole¢nych
,taborskych kadi*).>

Nutno ov$em Fici, Ze tyto filmy jako
déjinné obrazy deformované dvojim

lisem narodni a t¥idni ideologie mély
s romany ¢i dramaty Aloise Jirdska
(1851-1930) uz pomérné malo spole¢-
ného. Coz platilo jak o Husitské revo-
luéni trilogii (ostatng, bezprostednim
ptedobrazem byl Jirdsek pouze v pii-
padé Proti vsem, 3. dilu trilogie), na-
tocené v letech 1954-1957 Otakarem
Véavrou, tak o adaptaci Temna, kterou
jiz v roce 1950 vytvoril Karel Stekly.
Filmové obrazy vlastné vytladovaly
své predlohy z historické paméti.
Skrze tyto (a dalsi) snimky byva dnes
na Jirdska zpravidla pohliZeno a béz-
né dochdzi k jeho ztotoziiovani se
zminénymi aktualiza¢nimi (znasiliiu-
jicimi) reinterpretacemi, jejichZ sku-

teénym ptivodcem byl Zdenék Nejed-
ly. Ten sice Jirdska prohlésil za
spisovatele lidu nejmilej$iho a jeho
dilo za vérny, svaty obraz narodnich
déjin, ale zaroven se sdm obsadil do
role veleknéze, tedy strijce oficidlni
kanonizace, jakoz i exegeze ¢ili vy-
kladu.s

Za pomoci Jiraskovych historickych
romadnii, doplnénych vyklady Zderika
Nejedlého, mélo byt konstituovdno nové
historické védomi ¢eského ndroda. Nd-
rodni déjiny mély timto zptisobem ospra-
vedlnit ndstup komunistické moci.
Nejedlého ideologickd interpretace
Jirdska usilovala o to, aby byl v zdsadé
Lexoticky“ bolsevismus ptijat jako néco
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bytostné ceského. Nejedlého Jirdsek
vynesl z déjin na svétlo pravy piivod
komunismu. Cesi se méli dozvédét, ze
se nejednd o cizorody sovétsky implan-
tdt, ale o ptivodni dédictvi nasi vlastni
minulosti. Vzdyt uz Tabor byl kolébkou
komunismu, Moskva je pouhym dédicem
tdborskych tradic.4

Pochopitelné ne v$e se Nejedlému
veslo do jeho ideologického mlynku.
V takovém ptipadeé se vykladac neva-
hal proménit v cenzora upravujiciho,
nebo dokonce vypoustéjiciho ty pasd-
Ze (predevs$im obrazy cirkve a ndboZen-
ské motivy), které se ocitly v rozporu
s oficidlnti linif vykladu.5

Komunisticka exegetika-patristika
ptitom nepostrddala smysl pro ne-
v8edni oxymodra i nemdalo odvazné
historické paralely. Tak Nejedly ve
svém vykladu plynule klouzal od oné
drobné $lechty ve stiedovéku pies hu-
sitského sedldka a femeslnika i potom
ndrodniho buditele aZ k dnesnimu vlas-
teneckému proletdfi. V betlémském
kazateli vidél dokonce svého primého

3-89 g e

Alois Jirdsek ve svém rodisti v Hronové v r. 1918

ptedchtdce, ptedie¢nika, soudruha:
dnes by Hus byl hlavou politické strany
a jeho tribunou by nebyla kazatelna, ale

Zdenék Nejedly ve své pracovné, 1953

Foto: CTK

Foto: CTK

prazskad Lucerna anebo Vdclavské nd-
mésti. A jeho strana byla by velmi bliz-
ko - o tom miiZeme byt pitesvédceni -
ndam, komunistum. Podle K. Gottwalda
zachrdnil inorovy pirevrat 1948 ndrod
pi‘ed hrozbou novych Lipan.® ,Prvni
délnicky prezident” opakované zdi-
raziioval vyznam Jirdskova dila pro
husitskou zemi, totiz Ceskoslovensko:
Jirdskovo dilo zni dnes mocngm hlasem
pro svobodu a nezdvislost nasi zemé,
pro budovdni lepstho Zivota naseho lidu
[...] a zni neméné mocné proti vSem
neprdtelim nasi vlasti a nasi pokojné
vystavby, proti podnécovateliim novych
ktiZdackych vdlek i proti domdcim pan-
skym zradctim, kter by chtéli v cizich
sluzbdch opét zatopit krvi nasi zemi
a nastolit v ni vlddu nového temna.”
Shodné i Rudolf Slansky (10. 3. 1948;
po smrti ministra zahranic¢i Jana Ma-
saryka): Ministr Masaryk pattil mezi
ty, kteri pomohli zachrdnit nasi zemi
pted novymi Lipany a tim i pred Bilou
horou, a ptispél tak k pordZce novodobé

4 CINATL, Kamil: Jiraskovské akce - historicky kontext. In: Antologie ideologickych textd, viz http://www.ustrcr.cz/cs/jiraskovska-akce-
-historicky-kontext (citovano k 15. 11. 2012).
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slohu a pisemnictvi, slavny P. S. J. Konids,
humoristicky asopis Rasple, 1890; Josef Wenig,
Zapalte kaciFské bludy..., ilustrace v knize
Matka vlast. Obrézkové déjiny Ceskoslovenské,
1924; Jakub Schikaneder, ilustrace k epické
bésni Adolfa Heyduka Za volnost a viru, 1883.

Foto: archiv autora

Panské jednoty. Dalsi pasaze Slanské-
ho teci v8ak nejsou prosty jisté zvra-
cené originality: Vidéli jsme jiZ na
prikladu Karla Capka a S. K. Neumanna,
jak nase i zahranié¢ni reakéni smecka
dovede stvdt muzné a cestné lidi k smr-
ti. Podarilo se ji to, Zel, i v pFipadé Jana
Masaryka, ktery se musel doZit toho,
jak jeho byvali prdtelé na zdpadé nad
nim vyslovi klatbu jen proto, Ze odmitl
napomdhat piipravé nového Mnichova.?
A do tietice Antonin Zapotocky (u pii-
lezitosti otevieni Jirdskova muzea
v letohradku Hvézda v roce 1951): Tak
jako pred staletimi taborsti komunisté
jsme i my dnes celé svétové reakci trnem
v oku. Také proti ndm je dnes kapitali-
stickd reakce ochotna chystat kriZdcké
vypravy. Chtéli by znovu plenit nasi
krdasnou zemi, rozvracet pokoj a mir,
zndsilriovat a vrazdit.

Reé komunistické moci byla zkratka
v této pocatecni fazi (1948-1951) ovliv-
néna jirdskovskou akci. Opakované
vyjevovala tytéz aktualizace a fraze.

Z hlediska naseho tématu bychom méli
vénovat pozornost zvlasté oné spojni-
ci od Lipan, resp. Bilé hory k Mnicho-
vu. Nejedly zase nevdhal argumentovat
paralelou mezi barokem a nacismem,
Bilou horou a Mnichovem.°
Komunisté nalezli konsenzus s na-
rodem v odvékém boji proti Némctm.
Prohlasili se za dédice velikych tradic
¢eskeho ndroda (Nejedly), zvlaste pak
husitské revoluéni tradice. Jenze Cechtim
uz davno ,bylo nebylo“ jasné, Ze jsou
ndrodem bozich bojovnikii. Tuto pohad-
ku rozhodné nenapsal az Vitézny inor.
Komunisté si neptetrzitou husitskou
tradici pouze ptisvojili (a opat#ili ji
onim ptivlastkem revolu¢ni). Dlouhé
obdobi sekularizace a neustdlé aktuali-
zace husitského dédictvi dostupuje ve
vyrocich, které se dnes uZ zdaji byt jen
smésné, svého vrcholu, nezapominejme
ale, Ze cesta k nému byla nastoupena jiz
na pocédtku 19. stoleti. Nasledné zejmé-
na Franti$ek Palacky a Toma$ G. Ma-
saryk vylozili a ,uzédkonili“ husitskou

reformu jako vrcholnou etapu ¢eskych
déjin. Pozici ptedniho popularizatora
narodni minulosti si mezitim vydobyl
Alois Jirasek.™

Jestlize husitstvi mélo byt nejslav-
néjsi kapitolou ¢eskych déjin, za tra-
di¢ni temny protipdl platila doba po-
bélohorska, tedy pohroma pobélohorskd
a tristaletd poroba. A personifikact po-
bélohorskych hriiz se v ¢eském myslent
stal piredevsim jezuitsky rdd,* presnéji
pater Konids, ten pali¢ ceskyjch knih - jak
v souladu s touto tradici pravi jedna
z postav ve Steklého filmu, kterd ovsem
vzapéti na adresu Konidse a jezuitti
dodava: A oni dobie védi, proc ty nase
husitské knihy pdli. Je v nich skryto se-
meno vzpoury proti pdnim! (Ona posta-
va je nevolnikem, jednim z téch beze-
jmennych protoproletat, ktefi upéli,
trpice nevyslovné pod jatfmem sverepych
utiskovatelii.) V kazdém piipadé, aniz
bychom zde citovali Karla Havli¢ka,
Svatopluka Cecha (Sen Konidsiiv) atd.,
tedy aniz bychom podrobné zkoumali

8 Rozprava o prohlageni predsedy vlady Klementa Gottwalda, u¢inéném v g4. schtizi Ustavodarného néarodniho shromazdéni Repub-

liky ¢eskoslovenské dne 10. biezna 1948 (fe¢ poslance Slanského). In: Spoleénd cesko-slovenska digitdalni parlamentni knihovna,

viz http://www.psp.cz/eknih/1946uns/stenprot/ogsschuz/soggoo1.htm (citovano k 15. 11. 2012).

9 Srov. BAUER, Michal: Ideologie a pamét. Literatura a instituce na prelomu 40. a 50. let 2o. stoleti, s. 185.
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llustrace Adolfa Kaspara k Jirdskovu romanu Temno (1923) a Martin Riizek jako Konids ve filmu Karla Steklého

prislusnou kapitolu ¢eskych narodnich
mytl a sni, pfipadné no¢nich mur,
konstatujeme, Ze Konid$ové postave
nalezi v historické paméti tloha kraj-
né negativniho symbolu.

Romdénova piedloha Steklého filmu,
poprvé vydand ve vale¢ném roce 1915
(ktery ponékud ,zatemnil jeji recep-
ci), véak rozhodné neni ¢ernobila. Uz
ono titulni temno se poji nejen s po-
bélohorskou kapitolou ,velkych déjin®,
ale také (hlavné) ztstava v srdcich
dvou mladych hrdinti, Helenky a Jiti-

' ¥ ,/,

ho, kteti se miluji, ale jejichZ rozdilna
vira mezi né postavi nepiekonatelnou
zed. Ani Konia$ neni u Jiraska zcela
jednoznaénou postavou - s ¢imz se
Nejedly pokusil vypoiadat v doslovu
(k vydani z roku 1950): Konidsovi dal
dokonce i jisté rysy velikosti, sice chmur-
né, nelidské, ve svém fanatismu az
piiserné, ale nesporné velikosti - veli-
kosti vseho toho zla, jeZ nejen Konids,
ale cely ten *dd, zalozeny k takovym
uceliim, pdchal tehdy na ¢eském lidu
androdé.s

Repro: archiv autora, Temno

Do role patera Koniase obsadil re-
zisér Stekly Martina Rizka a tim to-
hoto mladého herce vlastné objevil
pro film (podobné jako v 60. letech
Radoslava Brzobohatého). Nicméné,
jako by na debutantovi utkvéla jezui-
tova kletba: Role Konid$e oteviela
Martinu RiZkovi brany filmovych ate-
liérti, ale zdroveri jej i na del$i dobu
poznamenala tim, Ze mu reZiséri svéfo-
vali jen uréity typ roli. Stal se ,zlgm
muzem" éeského povdlecného filmu, hrdl
padouchy, zlo¢ince, prosté postavy spo-

13 NEJEDLY, Zdengk: Doslov. In: JIRASEK, Alois: Temno. Historicky obraz, Melantrich, Praha 1950, s. 654. Soutasné odborné historiografii
nechybi snaha vidét Koniage (potazmo jezuity, pob&lohorské ,temno*“) v jinych barvach: CORNEJOVA, Ivana: Tovarysstvo JeZisovo. Jezu-
ité v Cechdch. Mlada fronta, Praha 1995; BILY, Jit{ (skute¢ny autor KEBRLE, Josef Cyril): Jezuita Antonin Konids. Osobnost a doba. Vy$ehrad,
Praha 1996; nejnovéji ztejmé kolokvium ,Krdtké vééného spasent upamatovdni“ aneb Zivot a doba jezuity Antonina Konidse, poradané
Kabinetem pro klasick4 studia Filozofického ustavu AV CR, Historickym ustavem AV CR a Paméatnikem nérodniho pisemnictvi v Praze
pii prileZitosti 250. vyrodi umrti proslulého misiondre a spisovatele, Praha, 7. 12. 2010. Viz také RAKOVA, Svatava: Pobélohorské temno

v ¢eské historiografii go. let: pokus o sondu do promén historického védomi. Cesky ¢asopis historicky, 2001, Toé. 9g, &. 3, S. 569-588.

Dokud v$ak nové, ,svétlé“ hodnoceni neptevezmou audiovizualni masmédia a nestane se souéasti $kolni vyuky, z hlediska historické

paméti nebude hrat fakticky zadnou roli.
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le¢ensky negativni.*4 Na ptrelomu 5o.
a 60o. let se Rizek tomuto zaskatulko-
vani uspésné vzepiel.’s Prestal hrat
jen samé ,kazisvéty“ a na poli histo-
rického filmu tento pozitivni posun
stvrdil roli Prokopa Velikého ve Spa-
nilé jizdé (1963, rezie Old¥ich Danék).*®
Po roce 1945, resp. 1948 vénovali
reziséti ideologickych historickych
velkofilmti nemalé usili rekonstrukci
dobovych realii, nebot autenti¢nost
formy méla dodat mys$lenkovému ob-
sahu na vérohodnosti, nerkuli védec-
kosti. Pritom v8ak uz sama rekonstruk-
ce odpovidala pozadavktm obrazové
vérohodnosti, tedy neodporovala
obecnym predstavam, stereotyptim,
vychézejicim z historické malby
19. stoleti (Mikola$ Ales, Vaclav Brozik,
Ludék Marold atd.). Pfevadéni starych
obrazti na filmové platno navic zpétné
ptispivalo k jejich vét$imu zakonzer-
vovani v historické pameéti.”” Steklého
Temno, Vavrova husitska trilogie, Fri-
¢ovi Psohlavci (1955) atd. jsou zkratka
filmy, které se vyznacuji tradi¢ni de-
korativnosti a osvétovou deskripci.
Filmovy obraz Koniase je zjevné
odvozen z ilustrace Adolfa Kaspara
v Jiraskové roméanu (jez se poprvé ob-
jevila ve vydani z roku 1923). Divakovi
se dostava neptili§ invenénich variaci
na knizni ilustrace, na pohlednice atd.
(tasto se pritom jedna spie o citace):
Konia$ vyhrozuje rebelanttim a kactiim

pekelnymi plameny a pro vétsi efekt
chresti Fetézy, jimiz je ovésen. Metd
do ohné knihy, zatimco ditka procité-
né péji: Zapalte kaciiské bludy/zkazte
pekelné obludy... Netinavné slidi po
dal$ich kacitskych knihdch, hleda tajné
skry$e - a nachazi: Kralickd!!!

O vice nez tticet let pozdéji zpro-
sttedkuje ukazkovy pocit déja vu
Zdenék Troska v Pokladu hrabéte Cha-
maré (1984). Obrazem triumfujiciho
jezuity (Eduard Cupék): Bibli!!! To by
mél bratr Konid$ radost! Takovému
filmovému odkazu se #ika ,pocta“.
V daném piipadé se jedna o ,poctu”
rezisérovi Steklému, jeho filmu, ale
zarovenl i negativhimu symbolu, gro-
tesknimu, fascinujicimu ikonickému
zlu - jménem Konias.

Film Temno tradi¢ni zpodobeni Ko-
nidse a jezuitt reflektuje a dale pti-
zptsobuje, umociiuje k aktudlnimu
obrazu, ¢i spise karikatute. Pravé
v letech 1950-51 (snimek mél premi-
éru v fijnu 1951) kulminovalo u nés
represivni tazeni proti pfedstavitelim
cirkvi a feholnich fadd. V ramci ma-
sivni propagandistické kampané
vznikl také mimotadné dryacénicky
(le¢ podle dochovanych ptiklada re-
cepce zcela kontraproduktivni) insce-
novany dokument Béda tomu, skrze
néhoz prichdazi pohorseni (1950, rezie
Piemysl Freiman), jehoZ prosttednic-
tvim méla byt ndzorné demonstrova-

na ,reakéni“ uloha katolické cirkve.:®
V historické paméti, po roce 1945,
resp. 1948 aktualné ,rezirované“ ko-
munisty, se jednim z nejoblibenéjsich
»projekénich platen” pro filmové obra-
zy déjin stala nedavna protektoratni
a vale¢nd zkusenost, svdzana s trau-
matickym vzpomindnim na zati 1938,
na tragédii Mnichova.* Politické heslo
formulované v téch spravnych histo-
rickych souvislostech (samoziejmé)
Zdenkem Nejedlym hléasalo jako ne-
smititelny protiklad komunismus Jana
Zizky a fasismus cisare Zikmunda.=
Uz prvni ¢esky barevny celovecer-
ni film Jan Rohd¢ z Dubé (1947, rezie
Vladimir Borsky) byl zamy$len a po-
tom i vhimdan jako aktualizované
historické podobenstvi, stavéjici na
paralele Mnichova a Lipan. Proti Zik-
mundovu ,Protektoratu” zprvu vede
odboj osamoceny ,komunista“ Rohag,
ale nakonec povstane cely narod a vy-
Zene cizdky ze zemé.?* Podobna aktu-
alita byla rozehrana v Janu ZiZkovi
(1955, rezie Otakar Vavra); vahavy kral
Véaclav zde mél pfipominat preziden-
ta Bene$e v dobé mnichovské krize.2
Silnym argumentem ve Vaclavav
prospéch mohl byt Dekret kutnohorsky,
kdyby ovsem husitska trilogie nezaci-
nala az rokem 1412 - to uz se vahavy
kral potyka s nésledky svého nékdej-
$iho natizeni, kterého nyni témér litu-
je. Zahy také neni schopen &elit pape-
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zovym a Zikmundovym vyhrazkam;
nevyda-li Husa, kfestanstvo celého
svéta povstane proti Cechtim a rozdrti je.
Kolisa pod tihou odpovédnosti: Nikdy
jsem netouZil po vdlec¢né sldvé, kterou by
museli moji poddant zaplatit krof a strd-
danim. Chtél jsem ¢eskému ndrodu dopidt
Stésti miru. I Husa mél jsem rdd, protoZe
vZdycky neohroZené bojoval ve prospéch
mého lidu, ale ted, kdyZ jde o osud celé
zemé, nesmi rozhodovat jenom srdce...
Zkratka, vladcové se neptatel zalekli,
ne tak lid; husité, jakoz i komunisté
zvolili ozbrojeny odpor.

Z tohoto hlediska stoji za pozornost
i filmova pohadka Princezna se zlatou
hvézdou (1959) Martina Frice. Hlava
pomazand a z BoZi viile krdl Kazisvét

(opét M. Ruzek) odkazuje na krale
Zikmunda vizadzi i rétorikou: ry$avé
vlasy a velky ktiZ na krku, vyhrozuje
silou své obrovské armady: Vasi zemi
zplenim vojsky ukrutngmi, pod kopyty
koni zhyne vase zem apod. Kazisvéto-
vi pobo¢nici ptredstavuji karikaturu
Némce a jeho vojsko je syntézou kti-
zakl a jednotek Wehrmachtu: kiize
na krku a na zastavach, pozdravy,
pochod za zvukl pistal a bubni...

Proti okupantim nakonec povstane
vsechen lid, vyzbrojeny kosami a sud-
licemi, a za zpévu pisni je zaZene na
uték. Tato pohadka se vlastné nejvice
ptiblizila Nejedlého aktualizaci déjin
(fasismus cisaie Zikmunda).>
Zatimco v Janu Rohdc¢ovi z Dubé maji
Zikmundovi ¢erné odéni Kumani,
terorizujici obyvatelstvo ,okupované-
ho“ tizemi, ptipominat oddily SS ¢i
Gestapa, ve Steklého Temnu jsou tak-
to aktualizovani pravé jezuité. Hned
na zac¢atku filmu sledujeme domovni
prohlidku v podani ptislusnika Tova-
rySstva JeziSova. Konias se snazi ze
vSech sil dostat obrazu nelidského
fanatika. Av$ak ani ostatni jezuité
nezahdleji. Zlo ptrichazi ve stylu ho-

rorového filmového expresionismu,
démonického pldtna: temny stin, cha-
rakteristicka silueta, se sune po sté-
né ptibytku budouci obéti. Cerna
postava se vrha na nevolnika: Kde mds
kacirské knihy? Jezuita smyka nebo-
zédkem: Nemds, nevis... v$ak ty si vzpo-
menes! Vzapéti mu okovanou botou
$lape na bosou nohu: Tak co, promlu-
vi$? Detail boty s hieby. Detail boles-
ti zktiveného obli¢eje. A detail zkrva-

23 KOPAL, Petr: Karel IV. porazen husity? Filmové obrazy panovnika, s. 123-124, 372.

vené nohy. Zena a déti se chouli
u stolu a zdéSené prihlizeji. Jezuité
nachazeji tajnou skrys, vytahuji z ni
knihy a hazeji je na podlahu.
Nicméné komunisté neméli na Ko-
niadse monopol. Podle dobovych dokla-
dt recepce®+ navstévovali odptirci re-
Zimu proticirkevni adaptaci Jirdskova
romdnu Temno z toho divodu, Ze bylo
mozné snimek ¢ist protirezimné:
,2Mluvi se napi. o nesvobodé, ukazuje
se, jak utikaji za hranice ¢esti vlastenci
prondsledovanti pro své presvédcent.
Scény mucent se srovndvaji s dnesnim
mucenim v komunistickych Zaldfich
a predvddéneé ttrapy starych robotniki
s utrapami v dnesnich komunistickych
taborech nucenych praci. Konidsovo

pdleni kacifskych knih se srovndvd
s ¢innosti dnesnich komunistickych
Konidsu, kteri jiz nevdhali nahdzet do
stoupy stovky tun vynikajici ¢eské a slo-
venské literatury...*s

Tento vyznamovy posun tolik nepie-
kvapuje. Dokonce ho 1ze sméle oznadéit
za kosmeticky. Kulturni ¢i historicka
pameét je podle Jana Assmanna zdso-
bdrnou recyklovatelnyjch textii, obrazi
[...] jedine¢nou pro kazdou spole¢nost

24 Celkova doloZena navétévnost filmu Temno &ini pres 3 miliony divakd. Pro srovndani: Jan Hus 2,4 milionu, Jan ZiZka 2,3 milionu, Proti

v$em 1,8 milionu a Psohlavci 2,6 milionu. Nejsou to malé ¢isla a dne$ni filmati si o takové navstévnosti mohou nechat leda zdat. Nicmé-

né u tohoto typu filmi zkresluji poéty divakd povinna ($kolni a podnikova) ptedstaveni. U filmovych pohadek z 50. let, napt. u Princez-

ny se zlatou hvézdou, dosahuje navstévnost 5 a vice miliond. Divacky zdaleka nejuspésnéjsi je Pysnd princezna (1952, rezie Botivoj Zeman)

s 8,2 milionu divaku! Srov. BREZINA, VAclav: Lexikon ¢eského filmu. zooo filmii 1930-1997. Cinema - Kni#ni klub, Praha 1997.

25 SKOPAL, Pavel: MuZi v sedle, v cirku a na létajicich strojich. D&jiny filmové recepce v ¢eskych zemich, 1945-53. In: FEIGELSON, Kristian

- KOPAL, Petr (eds.): Film a dé&jiny 3. Politickd kamera - film a stalinismus, s. 344-345.
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a kaZdou historickou epochu, [...] jejimz
opec¢ovdvdnim kazdd spole¢nost utvd-
il a preddva sviij sebeobraz, kolektivné
distribuovanym védénim, zejména (ale
nikoli vyhradné) o minulosti, na némz
dand skupina zaklddd svou piedstavu
o vlastni jednoté a jedine¢nosti.2® V na-
$em konkrétnim piipadé se zkratka
spole¢nost (societas) ¢i spoletenstvi
(communitas) identifikuje svym vzta-
hem k provéfenému negativnimu
symbolu jako k vyznamové konstan-
té, pevneé zavés$ené ve staronové fil-
mové konstrukci pavuciny vyznami
(C. Geertz), nebo spise pavudiny sni
(S. King).

Tato pavucina je v zadsadé myticka.
Nachéazi-li slovensky filmovy histo-

rik Martin Ciel v hranych filmech
z 50. letech pohadkova (a westerno-
va) kligé,?” dost moZnéa to znamena,
Ze dané filmy jsou odvozeny z ptivod-
niho mytu jako svéta archetypalniho
vyznamu. Pohadky (horory, fantasy,
westerny atd.) jsou koneckonci (ale-
spon v ngkterych ptipadech) degra-
dovanymi myty.2® V této souvislosti
stoji za zminku, Ze k politickym nd-
boZenstvim, jak jsou v historicko-po-
litologické literatute bézné oznaco-
vany moderni totalitni ideologie,? se
nabizi terminologicky protéj$ek na
poli kinematografie, totiz ndbozenské
filmy.3°

Konec¢né se také nabizi otdzka,
jestli konstrukéni spojeni obrazové-

Nosferatu (1922, r. F. W. Murnau) dplné vlevo a metody jezuitii ve filmu Karla Steklého

ho stereotypu 19. stoleti, této kon-
venéni historické formy, a nového
ideového obsahu lze pokladat za ty-
picky produkt stalinismu, tedy za jev
¢i postup odpovidajici vyhradné este-
tice/etice socialistického realismu.3
Konidsav symbol, potazmo jezuitsky
mytus, at uz nahliZzeny rezimné, ¢i
protirezimné, v obou ptipadech vsak
prostfednictvim téhoz filmu, by snad
v zdsadé nemusel takovému vykla-
dovému modelu odporovat. Ale pro-
blém nastava pti srovnani sovétské-
ho filmu 30.-50. let s hollywoodskou
kinematografii stejného obdobi.s? Ta
se totiz vyznacdovala velmi podobnym
roubovanim aktudlnich ideji na po-
pularni obrazovou konvenci, kterou

W, T‘.ﬁ‘lﬁ

Repro: Nosferatu, Temno
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ASSMANN, Jan: Kollektives Gedachtnis und kulturelle Identitit. In: HOLSCHER, Tonio - ASSMANN, Jan (eds.): Kultur und Geddchtnis.
Suhrkamp, Frankfurt am Main 1988, s. 15.

CIEL, Martin: Pribeh stratégie reprezentécii stalinskej ideolégie v hranych filmoch na Slovensku v patdesiatych rokoch XX. storocia.
In: FEIGELSON, Kristian - KOPAL, Petr (eds.): Film a déjiny 3. Politickd kamera - film a stalinismus, s. 406-420; TYZ: Hrany film v patdesi-
atych rokoch na Slovensku. Model D - V - Z. In: KOFRON, Véclav (ed.): Hranice (ve) filmu. Shornik prispévki z konference konané v Ponési-
cich ve dnech 16.-18. fjjna 1998. Narodni filmovy archiv, Praha 1999, s. 101-107. Pohadkova klisé: ptedevsim pohadkovy $tastny konec;
dale dobry kral - okresni tajemnik; dob#i radci - dilensti/dsekovi mist#i; zly radce/zradce - reakéni inzenyr, intelektudl; princezna -
dévce z rolnické rodiny zamilované do délnika; ¢ernoknéznik - farat; Honza - délnik; lid, poddani - lid, pracujici.

PROPP, Vladimir Jakovlevi¢: Morfologie pohddky a jiné studie. H&H, Jino¢any 2008.

Termin ,politicka nabozenstvi“, zavadény uz od sklonku 30. let Ericem Voegelinem, se ujal pro vystizeni (pseudo)religiézni podstaty,
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Nejedna se vzdy o filmy primarné ideologické ¢i propagandistické. Patii sem také zanrové piiklady degradovaného mytu (pticemz
mytus chdpeme jako nabozensky ideologicky komplex): pohadka, fantasy, sci-fi (Hvézdné vdlky)... Srov. KOPAL, Petr: Adolf Hitler
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opét dodal romanticky historismus
19. stoleti, a v 60. letech potom i na-
zornym uvédomeélym vzdorem proti
tomuto naivnimu romantismu, tak
pevné zakofenénému prave v klasic-
kych historickych velkofilmech (epics,
spectacles) 30.-50. let, a ustavenim
historickych filmt nového typu, nové
konvence; byt skuteénym pojmem se
nové obrazy minulosti staly spiSe v ev-
ropskych kinematografiich.ss

Je ptitom jen pfiznacné, Ze nyni za
ynovosti* formy ponékud zaostavala
,novost* obsahu. V ¢eské (¢eskosloven-
ské) kinematografii 6o. let je snad
nejzietelnéj$im piikladem tohoto
nového nepoméru Ddblova past (1961)
Frantiska Vlagila, kterd dokonale po-
ptela obrazové konvence typické pro
historicky zanr - a piedbéhla tak (zvu-
kové) vytvarnou originalitu V1a¢ilova
nejslavnéjsiho dila - ale ideovym ob-
sahem, tedy hodnocenim zobrazené
doby, shodou okolnosti doby pobélo-
horské, ztistala zcela tradi¢ni.3+

Ne¢které hodnotici, ,nalepkové*
stereotypy prezivaji v historické pa-
méti dlouho - a jesté déle. Nazorné to
dokazuje sou¢asnd politika a publi-
cistika, podle aktudlni potteby vyta-
hujici na svétlo ,temné*“ tradi¢ni pudy
¢eského naroda: antiklerikalismus,
zavist a linii Jirdsek, Nejedly. A repete,
aby bylo skuteéné jasno: Jirdskovsko-
-nejedlovska tradice tu nikdy zcela ne-
zmizela.s

Predevs$im na tyto zjednodusujici
vyroky (neméné ,plakatové” nez vlast-
ni objekt autorovy kritiky) reagoval

svym skvélym vécnym ¢lankem his-
torik Vit Vlnas:®® Chcete nalézt v Tem-
nu kritiku katolicismu? Objevite ji tam,
ale spoleéné s ni i nelitostny pohled na
netoleranci a sektdrstvi pobélohorskijch
evangelikti a navrch i dech berouct po-
pisy monumentdlnich baroknich slav-
nostt. [...] Zadny utok na cirkev. Alois
Jirdsek se za sviij Zivot podepsal pod
ledacos. V roce 1918 tieba pod manifest
spisovatelt, coz byl ¢in jasny a state¢ny.
V letech dvacdtych pod rozhodnd pro-
tibol$evicka a protisovétskd stanoviska,
nebot totalitni rezim mu jako bytostné-
mu demokratovi vadil z podstaty. Nikdy,
dokonce ani v dobé, kdy se to ,nosilo",
se vSak nepodepsal pod Zddnou ze stu-
pidnich antiklerikdlnich broZurek po-
pouzejicich ndrod Hustiv k utokiim
proti fimskokatolické cirkvi. Kdyz ceské
mentdlni poduditelstvo po roce 1918
Zddalo Mistra, aby napsal druhy dil
svého Temna, ktery by se jmenoval
Svétlo, odpovédél Jirdsek, Ze tak neudi-
ni, nebot by to byla hloupost.

Za normdlnich okolnosti by se Alois
Jirdsek po ndstupu komunismu k moci
ocitl na indexu. JakoZto sendtor za ar-
cireakéni ndrodni demokraty, presvéd-
¢eny antikomunista a ideolog malobur-
Zoazie to byl celkem jasny kddrovy
piipad. Morbidni ptivab komunistické
ideologie ale spo¢ival v tom, jak popi-
rala sebe samu. Dvacet let po jeho
smrti si Jirdska prisvojil inteligentni,
kdysi schopny, av$ak nyni profesné
zahotkly a predéasné senilni Zdenék
Nejedly. S Jirdskem sdilel jeho obroze-
necky patos, ktery prosté a jednoduse

prevlékl do hdavu marxistické ideologie.
Zbytek uz zndame. Spolec¢né s hluboce
vérici katolickou BoZenou Némcovou,
dobrym Raku$anem Bedrichem Sme-
tanou a bodrym militaristou Mikoldsem
Alsem se Alois Jirdsek ocitl v panoptiku
pokrokovyjch osobnostt, jimZ zi'ejmé jen
predéasnd smrt zabrdnila vstoupit do
KSC. Kdyby neumfeli, mohli po roce
1946 chodit v$ichni spolec¢né do Lucer-
ny a naslouchat tam Janu Husovi, kte-
ry by, podle Nejedlého, jiz nebyl v oné
dobé kazatelem, ale ptedsedou politic-
ké strany (hddejte jaké, milé déti).

Na zavér dodejme, Ze Temno jako
prvni filmovy prispévek jiraskovské
akce zaptsobilo na historickou (kul-
turni, kolektivni, narodni) pamét
silnéji, nez by se dalo soudit podle
jeho umeéleckych kvalit, nehledé na
to, Ze samotny velkofilm, ktery slou-
Zil nékolika generacim jako snesitelnéj-
$i ndhrada povinné skolni cetby,* je
dnes v podstaté zapomenut. Na rozdil
od Husitské revolucni trilogie - vedle
tady televiznich repriz frekventova-
né i prostiednictvim bezpoctu ukazek
v nejriznéj$ich potradech a dokumen-
tech. V téch polistopadovych byva
ptitom ptvodni vyznam pouzitych
scén nékdy posunut, ¢i dokonce pie-
vracen. CoZ ovSem neni ptipad vizu-
alizace Husa a Zizky v jejich reklam-
nich medailonech vytvotenych v roce
2005 pro soutéz Nejvétsi Cech, kde
tradi¢né oslavna deskripce husitské
trilogie ptisla znovu vhod.
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