POD HARFOU DAVIDOVOU

Hudebni svét
SYNagog

Podle britského etnomuzikologa Alexandra Knappa
predstavuje zidovska hudba v Evrope jedinecnou

a rafinovanou smes zapadnich a blizko-vychodnich
hudebnich jazykl. Ve stfredoveku se zformovaly tri
distinktivni typy zidovskych liturgickych hudebnich praxi.
Zatimco kvetnovy dil seridlu o zidovskych hudebnich
kulturach pojednaval biblickou kantilaci, dil Cervencovy
venujeme tradicni praxi psalmodie a liturgického zpéevu.
Predevsim posledni z nich je prostorem pro virtuoznf
vokalni umeni ritualnich specialistl, chazanu.
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Bohosluzba ve Staronové synagoze. Foto: Karel Cudlin / 100 ASA

¢ervenec 2019 19



Zatimco kantilace oznacuje me-
lodickou recitaci biblickych textl
b&hem bohosluzby, psalmodie
oznacuje melodicky prednes zalmd
v ramci liturgie (mUze se jednat
o jeden text Ci seskupeni vicero
text(). Liturgicky zpév zahrnuje
Sirokou Skalu melodickych styld,
jimiz se prednasi nebiblické ¢asti
liturgie. Tyto styly obsahuji jak ryt-
mické, tak nerytmické melodie.

Zalmy se vétsinou prednaseji
v Uvodni ¢asti liturgie. Jejich melo-
die jsou znamy jako pesuke dezimra
v askendzské liturgii a jako zemirot
v sefardskeé liturgii pro bohosluzbu
v sobotu rdno. Typicky se zpév
zalmU sklada z dvodni fraze, strednfi
Casti, kterd se recituje na jedné vysi
ténu a zavérecné fraze. Pouzivani
zalmU v kiestanské liturgii vedlo
mnohé muzikology k presvédcent,
ze rana cirkevni hudba je zalozena
na zidovskych modelech, prede-
v8§im Eric Werner zkoumal toto
téma ve své vyznamné praci The
Sacred Bridge (1959). Etnomuzi-
kolog Marc Kligman (2015) uvadi,
ze Wernerovy zavéry vsak byly
pozdéji oznaceny za spekulativni
a dal$i zkoumani podobnostf Zi-
dovskych a kifestanskych tradic se
jiz vzhledem k nedostatku dikazU
nesoustiedi na nejisty plivod téchto
praktik.

Oporou askendazské liturgie jsou
zidovské modlitebni mody. Ter-
min pro modlitebni hudebni modus
v hebrejstiné je nusach, v jazyce ji-
dis je shteyger (Stajgr). Neoznacuje
jen hudebni stupnici, ale i za-
soby charakteristickych melo-
dickych motivl, véetné casovych
a prostorovych vyznamd i afek-
tivnich asociaci. Termin nusach
ovSem kromé uzsiho hudebniho
vyznamu oznacuje Siteji i aSke-
nazskou a sefardskou liturgickou
tradici (nusach askenaz, nusach
sfarad). Zatimco se pouziva az Sest
kantilacnich modu (ve vychodoas-
kenazské tradici), u modlitebnich
modu existuje pét hlavnich modal-
nich ,rodin“: adosSem ¢i hasem ma-
lach, magen avot, ahava raba, av
horachamim nebo také miseberach
a s’licha. Nejcastéji se pouzivaji
prvni tfi jmenované. Jejich nazvy
jsou odvozeny z ivodnich slov litur-
gické pasaze, ktera vyznacuje jedno
z prvnich uziti tohoto konkrét-
niho modu v Sabatové liturgii. Text
a hudba jsou tedy Uzce svazany.

Hasem malach (pt. 1.) je podobny
zapadni ,durové® toniné, ale se sni-
zenym sedmym stupném, grego-
rianskému mixolydickému modu
a arabskému makdmu rast. Cha-
zan rozviji tento modus v priibéhu

Kantor Daniel Vanék. Foto: Karel Cudlin / 400 ASA.
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kabalat Sabat (vitani Sabatu).
Hasem malach byva asociovan

s predstavou majestatnosti a bozi
sily. Magen avot (pf. 2) se podoba
zapadni ,pfirozené mollové“ to-
niné - t.j. ,melodické mollové se-
stupné” téniné, gregorianskému
aiolskému nebo dérskému modu,

a arabskému makamu bajati. Za-
zniva napriklad ke konci bohosluzby
v patek vecer a také je znam jako
didakticky modus, protoze se pou-
Ziva k rozsahlym deklamacim textu
a nevyuziva melodickych ozdob.
Ahava raba (pf. 3) podle Alexandra
Knappa (2008) pfipomina zdpadni
,harmonickou mollovou téninu“
zacinajici vSak na patém stupni,
arabsky makam hidzaz, a je také
blizky gregoridnskému frygickému
modu (odtud pochazi nazev frej-
gis, hovorovy termin v jidis). Podle
Kligmana (2015) byva povazovan
kvUli zvétSené sekundé mezi
druhym a tfetim stupném. Bézné
byva slySet pfi bohosluzbé v so-
botu rano pti zpévu textu Cur jisrael
(SKkélo Israele). Ahava raba zna-
mena yvelka laska‘, coz odrazi afek-
tivni asociaci velké lasky k Bohu
vyjadfované hudebnim zvukem.
Modus MiSeberach je podobny tu-
reckému nigriz, vychodoevropské
ukrajinské dorskeé, také evokuje
,harmonickou mollovou téninu® ale
zacinajici na ¢tvrtém stupni; mo-
dus s’licha kombinuje prvky magen
avot a ahava raba.

Ackoli Ize vSechny modlitebni
mody racionalizovat do stupnic, je-
jich opravdovy charakter Ize urcit
pouze motivy a frazemi, priznac-
nymi pro kazdy modus. Typické
motivy a fraze se kombinuji v ne-
spocetnych obmeénach, ale podle
predepsanych funkci. Jednotlivé
mody tedy maji specifické konotace
s ohledem na text, ndladu, boho-
sluzbu a ro¢ni obdobi. Modulace
z jednoho modu do druhého maji
nejen umeélecké, ale i sémantické
vyznamy. Nusach, podobné jako
pouzivani hebrejského jazyka v bo-
hoslozbé zplsobuje, ze at prijde
askendzsky Zid do agkendzské sy-
nagogy Vv lzraeli, Spojenych statech,
Australii nebo tfreba v Jihoafrické
republice, bude se umét rychle zo-
rientovat a participovat. A bude se
citit ,jako doma“. Jak mi fekl jeden
z mych prazskych terénnich kon-
zultantd: ,...co se tyCe melodif, tak
u ortodoxnich, kdyz pajdes do pa-
desati synagog, tak to bude skoro
stejny...a kdyz ne, tak to neumi...ten
zaklad bude stejny.”

V rdmci daného hudebniho modu
ma muz, vedouci svym zpévem

Kantor Viktor Feuerlicht. Foto: Karel Cudlin / 100 ASA.

bohosluzbu, moznost improvizovat
a vytvorit viastni melodii a ozdoby Ci
se nechat inspirovat jiz existujicimi
improvizacemi slavnych chazand,
pokud mu to jeho hlas dovoli. Pak
se takovy zplsob nazyva v jidis cha-
zonis. Pokud hlas nedovoli, zvoli se
jednodussi nebo zdkladni melo-
dickd linka zpUsobem nazyvanym
mezi chazany balebatis. Tyto nazvy
odkazuji k tituldm pro predzpévaky
podle Urovné jejich profesionality.
ZpUsob vedeni bohosluzby z hle-
diska profesionalismu Ize umistit
na souvislé kontinuum. Na jednom
konci je zkuseny, avSak neplaceny
¢len kongregace, ktery prijme Cest-
nou ulohu slouzit jako $’liach cibur
(,posel kongregace”, pl. selichej
cibur) a povede Ci se bude stfidat
ve vedeni bohosluzby, bud ptilezi-
tostné, nebo pravidelné. Synony-
mum pro tohoto laického prediika-
vace/predzpévaka je také bal tefila
(,pan modlitby”). Na druhém konci
kontinua je v Evropé nejpozdéji od
stfedovéku instituce placeného,
profesionalniho specialisty-pred-
zpévdka, hebrejsky chazana, od
19. stoleti ¢astéji nazyvaného jako
Lkantor ktery ma specialni Skolenf
a je zaméstndn obci. Do rozliSovani
mezi témito dvéma pdly kontinua
se promitd nejen znalost nusachu,
ale Uroven znalosti hebrejstiny, zi-
dovskeé liturgie a specifickych mist-
nich liturgickych zvyka (minhag),
a vlastni uméni prace s hlasem.
Termin chazanut (v aSkendzské
vyslovnosti chazonus) se pou-
zivéa k oznaceni jak kantorského
repertodru plného komplikova-
nych detaild kombinujicich textové
a hudebni vyznamy, tak siteji pro
hudebni tradici chazanU i jako spe-
cifického performancéniho umeéni

a nékdy prenesené i pro tento hu-
debni svét jako celek. Tak se napfi-
klad dva slavni prazsti kantori 19.
stoleti, Anselm Popper (otec vio-
loncellisty Davida Poppera) a Mose
Pereles, preli o to, zda Ize délat

v zidovské liturgické hudbé délat
vyznamejsi zmeény. Popper Udajné
verejné prohlasoval o Perelesovi,
jenz byl zaroven hudebnim skla-
datelem a vydal se cestou hudebnf
reformy inspirované vrchnim viden-
skym kantorem Salomonem Sulze-
rem, ze ,chce znicit slavné prazskeé
chazonus*.

Ve stfedni Evropé se navzdjem
ovlivitovaly dva styly chazanut: vy-
chodoaskendazsky a zapadoaske-
nazsky. Vychodoaskendazsky styl
chazanut (z oblasti dnesniho Pol-
ska, Ruska, Béloruska, pobaltskych
statd, Ukrajiny, Rumunska, Molda-
vie a ¢astec¢né Madarska), ktery se
podle nejvyraznéjsich predstavitell
nazyva polnis a obsahuje mnoho lo-
kalnich podstyld, charakterizuji ,ex-
trémni melismatické ozdoby, rychlé
melismatické ,béhy’ intenzivni
improvizace, vkladani chasidskych
melodii a velka frekvence modu-
laci z jednoho hudebniho modu do
druhého”. Zapadoaskendzsky styl
byva nékdy nazyvan vychodoas-
kendzskymi Zidy podle nejvyraz-
néjSich predstavitel(, némeckych
kantord, jako jekis (,némecky*).

V 18. a 19. stoleti tento styl prosel
vyraznymi zménami smérem k ev-
ropské klasické hudebni strukture.
Charakterizuji jej kratsi melisma-
tické ozdoby, kterych je méné nez
ve vychodoaskendzském stylu, sla-
bi¢ny zpév a pomaly pohyb. Spor-
nou otazkou je vyuziti mikrointer-
valll ve stfedoevropském prostoru.
V obdobi pfed Druhou svétovou
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Viktor Feurlicht a Ladislav Blum. Foto: Karel Cudlin / 100 ASA.

valkou se vSak v Praze objevily po-
kusy o jeho zazndmenani pomoci
zapadni hudebni notace (viz prvnf
dil cyklu Pod harfou Davidovou).
Liturgické zpévy v aSkendzské
praxi Ize rozdélit do dvou kategorif:
misinaj nigunim (melodie z hory Si-
naj) a metrické melodie. Tyto kate-
gorie obsahuji melodie, které zpiva
bud kantor sam, sama obec Ci sbor
anebo kantor spole¢né s obci/sbo-
rem. Byvaji asociovany s konkrétni
¢asti liturgie pro specifické
prilezitosti v pribéhu kalendarniho
roku. Misinaj nigunim predstavuji
zfrejmé nejstarsi korpus melodif
askenazské tradice a obsahuji po-
vinné melodie objevujici se v liturgii
Vysokych svatk( (Ros hasana, Jom
kipur) a Poutnich svatk( (Pesach,
Savu’ot, Sukot). Prikladem budiz
Kol nidre zpivané kantorem pri za-
hdjeni bohosluzby v predvecer Jom
Kipur. A¢koli se i mnozi kantoti do-
mnivaji, ze termin misinaj odkazuje
hudebné az k biblickym dobam,
podle Kligmana (2015) jde o nepo-
chopeni. Podle néj jde prosté o ob-
rat z Zidovského ndbozensko-prav-

niho diskurzu, ktery oznacuje zakon

uvedeny do praxe, bez odkazu ke
konkrétnimu biblickému prameni.
Druhd kategorie, metrické me-
lodie, se staly doménou synago-
galnich skladatell. Prvni pfiklady
metrickych skladeb se objevily
v podobé pozdné-renesancnich
polyfonii v Zidovskych komunitach
v Italii v prvni poloviné 17. stoletti,
predevsim z pera skladatele Sa-
lomona Rossiho (viz cervnovy

dil tohoto cyklu). Dalsi komunity
v Evropé v pribéhu 18. stoleti ex-
perimentovaly s pouzitim barokni
hudby v rozsahlych vokalnich,

ale vyjimecné i instrumentalnich
mezihrach mezi tradi¢nimi kusy.
Jednou z takovych vyjimek byla
Praha. Ve vychodni Evropé se ob-

jevuji chasidské metrické nigunim.

V 19. stoleti pak ve stfedni Evropé
vznika synagogalniho hudba re-
formniho hnuti, kantofi komponuji
a vydavaji své synagogalni skladby
tiskem, néktefi zakladaji svoje pée-
vecké skoly. Synagogalni spolky
najimaji skladatele, sbormistry,
sboristy i varhaniky, a to i z fad ne-
zidovského obyvatelstva, v Praze
se jednalo napriklad o skladatele
Frantigka Skroupa. Tehdy roste
vyznam individuality chazana jako
hudebnika, néktefi se ve své dobé
tésili vyjimecné popularité. (O tom
podrobnéji v pfistim dile cyklu.)
Po prvni svétové vdlce zasahla
z USA do Cech euforie tzv. ,zla-
tého véku kantoratu® ktery tvo-
Fili ortodoxni Zidé migrujici z vy-
chodni Evropy. Jejich vokalné-vir-
tuézni a emocionalné naléhavy
styl liturgického prednesu se stal
urcujici formou chazanut nejen
v Ceskoslovensku, kde vyrébély
desky s nahravkami slavného
Yossele Rosenblatta (1882-1933).
Znalost evropské notace, ale
i operni pévecké techniky umoz-
novala jak zvladnuti zvétsujicich
se prostorl modliteben, tak vir-
tudzni kantorské kusy i zapojenfi
do svéta zdpadni umélecké hudby,

coz se tykalo i sborist(l. Napfr.
v prazské Jeruzalémskeé synagoze
plsobili mezi valkami profesionalni
zpévdci, ktefi zaroven pracovali
v Novém némeckém divadle. Orto-
doxni chazanim nabidky divadelniho
angazma z teologickych dtvodU
odmitali (museli by vefejné zpivat
s zenami atd.).

Synagogalni hudebni kulturu
v Ceskoslovensku zdecimoval ho-
locaust, v antisemitskych obdo-
bich komunistického rezimu se
nemohla pIné rozvijet. O to vice
vSak jednotlivi kantoti nabrali na
vyznamu pro mistni obnovujici se
zidovské obce. Néktefi fungovali
jako neformdini duchovni auto-
rity misto chybéjicich rabin(. Prvni
vina emigrace po nastupu komuni-
stického rezimu v roce 1948 zna-
menala odchod kantor( jako byli
Eduard Fried (1911-1992) ¢i Josef
Weiss (1915-1985). V 60. letech pak
odesli z Ceskoslovenska dva za tfi
poslednich muzl, ktefi ziskali vzde-
lani na predvalecnych kantorskych
Skolach a vénovali se této profesi
cely svUj produktivni zivot: Samuel
Landerer (1898-1972) a Salamoun
Weisz (1911-?). Alexandr Neu-
feld (1898-1983) Zil v Brné a jako
jedinému z mistnich povalec¢nych
kantord se mu podafilo predat své
hudebni know-how svému synovi.
V 60. letech emigroval i Landerer(v
zastupce, Alexander Singer (1912-
2007). Funkce vrchnich kantorU se
v jedinych dvou tehdy fungujicich
prazskych synagogach, Staronové
a Jeruzalémské, ujali dalSi prezivsi
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holocaustu, Ladislav Blum (1911-
1994) a Viktor Feuerlicht (1919-
2003), ktefi se do té doby véno-
vali jinym profesim. Oba byli jako
vrchni kantofi vyjime&né aktivni az
do poloviny 90. let. Kromé boho-
sluzeb vystupovali kazdoro¢né na
tryznach za obéti holocaustu a dal-
Sich uddlostech. Vyznamné tak
spole¢né s dalSimi prezivsimi, jako
byli brnénsti kantofi Neufeldovi,
Miki Roth ¢i Chaim Klein v Tepli-
cich, prispéli k tomu, Ze zidovsky
nabozensky a hudebni Zivot v Praze
nezanikl a po politickém prevratu
roku 1989 se mohl znovu rozvi-
nout. Zvukovych zdznamu kantorU
z byvalého Ceskoslovenska existuje
minumum. Mezi teprve nedavno
publikované vyjimKky patfi terénni
nahravky etnomuzikolozky Judit
Frigyesi zverejnéné na webu Na-
rodni knihovny Izraele.

Terénni vyzkum, ktery Frigyesi
dostala za ukol jako mladi¢ka stu-
dentka na budapestské hudebnf
akademii, ji nakonec zmeénil zivot.
Zpocatku je to pro ni pouze zaji-
mavé vyzkumné téma, jemuz se
v Madarsku dosud nikdo nevénoval.
AvsSak spolec¢né s tim, jak nahrava
zpév a vzpominky starych muz{ na
ztraceny svét, o némz se v komuni-
stickém Madarsku nemluvi nahlas,
naléza postupné cestu k vlastnimu
zidovstvi véetné jeho nabozenského
rozméru: ,Budapest, 1976. Usazuji
se ve své posvatné izolaci, jedina
Zena a jediny nevérici v prazdné
zenské Casti tajné Zidovské modli-
tebny. Brzy na mne sestoupi mod-
litba arabeskou bilé krajky. A tak
zUstanu: jim nablizku, letic s gesty
jejich dusi, a¢ privdzana k zemi sa-
motou své cizi existence. Zacina se
pomalu, témer nepozorovatelné.
Mluveni se rozpusti v melodickém
hluku a jako kdyz se tipytivé skvrny
srazeji v paprsky, rozptylena slova
se rozplynou ve zpévu. Pozoruji je,
jako by to byl film. Ranni modlitba je
jako let ptakd. Tlumené vykriky leti
z jejich rtd a viti véemi sméry (...)
jako pohlazeni rukou, tfpyt a za-
blesk stékajiciho proudu — starodav-
ného, prihledného, legendarniho.
Najednou mi patefi projede chlad.
Jako by se otevrely dvere, za nimiz
lezela zasuta vzpominka (...)¢ po-
pisuje Frigeysi v knize Writing on
Water: The Sounds of Jewish Prayer
(2018). Dllezitym momentem pro
ni predstavuje zaroven nahodny
nalez modlitebnich Feminkd, tfilin,
jejiho dédecka. Babicka, prezivsi
$oa, je ulozila az na dno nepouzi-
vané skiiné. Kdyz o nékolik let poz-
déji Frigyesi z Madarska emigruje,
v kufru veze misto osobnich véci

magnetofonoveé pdsky se zpévem
muzU, s nimiz se uz znovu nesetka.
Mezi nimi jsou i jeji unikatni terénni
nahravky ze Staronové synagogy

v Praze a hudebni vzpominky teh-
dejsiho kantora Staronové, Viktora
Feuerlichta i jeho ptilezitostného za-
stupce, Mikiho Rotha.

Feuerlicht, rodak z Mukaceva,
navstévoval v détstvi cheder (za-
kladni stupen tradi¢niho Zidovského
Skolstvi), od 14 let jeSivu, vy$si na-
bozenské ucilisté v HanuSovicich
nad Toplou, poté studoval v ru-
munském Satu Mare, u véhlasného
rabina Joela Teitelbauma. Zpival
v chlapeckém synagogalnim sboru
b&hem svatkU i u rabinova stolu

zakladatelky prazského péveckého
sboru MiSpacha, ktery si ze svého
détstvi si pamatoval mnoho popu-
larnich pisni'v jidi$. Roth byl ucite-
lem Daniela Vanka, dnes kantora
Federace zidovskych obci v Ceské
republice. VSechny tfi je zachytil na
svych nedostiznych fotografiich Ka-
rel Cudlin.

Autorka je antropoloZka a etno-
muzikoloZka, pfedndsi na Fakulté
humanitnich studii UK. Podékovdni
patri Judit Frigyesi, Alexandru Kna-
ppovi, Gile Flam, reditelce hudeb-
niho oddéleni Ndrodni knihovny
Izraele, kantorovi Danielu Varikovi
a za fotografie Karlu Cudlinovi.

Kantor Viktor Feuerlicht s modlitebnimi Feminky tfilin. Foto: Karel Cudlin / 4100 ASA.

pfi Sabatové veceri. Nez vSak do-
sahl titulu rabina, ucinila jeho stu-
diu konec vdlka. Po valce optoval
do zbyvajiciho Ceskoslovenska.
Kdyz v 60. letech emigroval kantor
prazské Staronové synagogy, Sa-
lamoun Weisz, ujal se jeho funkce.
Leo Pavlat o ném napsal: ,Jako
kantor Staronové synagogy a ne-
formalni nejvyssi duchovni autorita
prazského zidovského spolecenstvi
plsobil témér pll stoleti. V tézkém
obdobi komunistického rezimu se
mu podarilo shromazdit kolem sebe
v&Fici nejen své generace, ale i Zidd
narozenych po valce Pavlat dodava,
ze Feurlicht ,jako kantor obohatil
bohosluzbu ve Staronové synagoze
napévy, které si pfinesl ze svého
rodného prostredi na Podkarpat-
ské Rusi“ A prave Viktor Feuerlicht
predstavoval typického bal tefila,
ktery a¢ nebyl Skolenym zpéva-
kem, byl klicovym aktérem hudeb-
né-nabozenské praxe ve Staronové
synagoze. Podobné i Miki Roth
(1908, Mukacevo — 2000, Praha),
manzel muzikolozky Hany Rothové,
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