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Estetické hodnoty krajiny patfi mezi hodnoty hiife uchopitelné, presto hraji v nasem vztahu
k mistu jednu z velmi dilezitych roli. Kazdy z nas preci chce bydlet na néjakém pékném misté Ci
dokonce v krasné lokalité, nebo tam alespon chce odjet na dovolenou. Estetické kvality uréitého
mista, krajiny silné plsobi na nasi sebeidentifikaci s mistem, na nas citovy vztah k nému. Jisté
jiny vztah to bude, kdyZ bydlime na sidlisti, v historickém mésté, pékné vesnici, vedle tovarny ¢i
v horach pokrytych lesem.

Nase estetické nadsSeni prirodou, krajinou?, je ¢asto prijimano jako samoziejma, ,vrozena“
reakce. Presto se jedna dokonce o néco velmi ovlivnéného kulturou a velmi nesamoziejmého.
Dobfe to uvidime, pokud se podivame nejen k jinym kulturam, ale i do historie té nasi, evrop-
ské. Esteticky obdiv k jednotlivym estetickym objektlim, jako je ptak, strom Ci kvét, mizeme
opravdu nalézt jiz v nejstarSich dobach i v jinych kulturach - ale s krajinou jako takovou je to

Zadny smysl - napfiklad etnografka Brzakova mluvi s evenckym domorodcem o ,krasné prirodé,
Suméni stromd, odpocinku®, ten ale na podobné nazory ,Evropand“ jen nevérficné krouti hlavou
a odpovida: ,Priroda ani poCasi se nemaji chvalit. Nejsou ani dobré, stejné jako nejsou osklivé
a zIé... Jste divni, nerozumim vam.“? Entomolog Novotny na Nové Papuy upozornuje, ze domorody
Papuanec prales nejlépe podle svého nazoru zkrasli tak, Zze na néjaké napadné misto vyvési plas-
tikovy pytlik od polévky (buldozer by byl pochopitelné lepsi).3

Stejné tak je tomu v pripadé urcitych preferenci, co se v krajiné libi. Napf. my povaZujeme za
zcela samoziejmé, Ze jednémi z nejkrasnéjSich prvkl v krajiné jsou hory a lesy. Kdyz se ale podi-
vame i do evropské historie, zjistime, Ze nejen ze tomu tak nebylo vzdy, ale Ze esteticky zajem
o hory saha v Evropé tak maximalné do stoleti osmnactého. A to jesté v té dobé tento zajem nesdi-
leli zdaleka vSichni! Zejména hory byly povazovany dlouho za viedy a bradavice na tvari Zemé,
a tak kdyz napf. klasicizujici estetik J. J. Winckelmann (1717-1768) spatfil poprvé Alpy, hnusem se
pry pozvracel. Ve stejné dobé také piSe D. Diderot (1713-1784) ve svych Filosofickych tvahach
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o puvodu a povaze krasna, ze ,lesy, hory, propasti, chaos, starecké vrasky, smrtelna sinalost,
nasledky nemoci“* se mohou libit v malifstvi, ne vSak ve skutecnosti. Evropska kultura musela ujit
znacny kus cesty, aby se ji hory ¢i hluboké lesy zalibily - ale k tomu se jesté vratime.
Esteticka zaliba v krajiné a prirodé ma vliv na fadu nasich postojd ¢i ¢innosti - a nejen na
turistiku, cestovani, které nas napadnou asi nejdrive, ale tfeba i na ochranu prirody ¢i i na vztah
mistnich lidi k domovu, k mistu,
k tomu, co by se dalo oznadit jako
vlast ¢i domov. Nas esteticky vztah
k prirodé, ktery se rozvijel pomalu
v pribéhu historie, neni néco auto-
matického ani v ramci kultury a ani
v ramci individualniho vyvoje C¢lo-
véka. Pochopitelné potrebuje roz-
vijeni i nyni a v ramci kazdého lid-
ského Zivota. To védél jiz Rousseau,
ktery tvrdil, Ze k zalibeni v pfirodé
je potreba mladého clovéka vést
a vychovavat, a to teprve tehdy,
kdyz uz se dostatec¢né rozvine jeho
cit a zkuSenost.®> Pro mnohé myslitele je pak vychova ke krasam prirody (dokonce vice nez ke
krasam umeéni) zasadni i pro rozvijeni moralnich kvalit ¢lovéka. A to paradoxné nejen mezi este-
tiky, ale i prirodovédci. Napfiklad etolog a nositel Nobelovy ceny Konrad Lorenz tvrdil, Ze mlady
Clovék se musi vyvijet v kontaktu s Zivou pfirodou, krajinou - ¢lovék, ktery se rozvijel pouze ve
méstech, nenaplini tzv. senzitivni periodu, kdy se formuje nase tvarové vnimani a stava se este-
ticky a vlastné i eticky ménécennym.® Zde je ovSem podle Lorenze i pocatek zacarovaného kruhu
- esteticky méné hodnotné prostredi formuje deformované jedince a ti se opét podileji na dalsi
deformaci prostredi. Lorenz nevaha sahat v téchto pfipadech k radikalnim odsudkdm: ,Lidé, ktefi
jsou slepi k hodnotam tohoto svéta — a pocitam k nim také skoro vSechny vysoce postavené
politiky a prdmysiniky - vyrostli vétsinou ve velkoméstech, kde jejich celostni vnimani dostalo jen
malo informaci o krase prirody.“’

tetického postoje k prirodé - jednak se takto ukaZze historickd podminénost takového po-
stoje, ale soucasné zde mizeme systematicky probrat jak vlivy uméni, tak jednotlivych filosofd
a estetikl, stejné jako zakladni estetické kategorie. Zdaleka bych nechtél plsobit dojmem,

napr. na nabozZensky ¢i spiritualni rozmér krajiny. Esteticky postoj je také dokonce ziZenim nasi
emotivni reakce na pfirodu, kterou Némci oznacuji jako Naturgefiihl, cit pro pfirodu s dlrazem
na kladny vztah, ba az na lasku k ni.® Domnivam se ovSem, Ze omezeni na estetickou reakci
(v novovékém smyslu slova) nam umozni pfedmét dostateéné omezit, abychom se neztratili ve
vSeobjimajicim pristupu, a soucasné zachovali dostatecné Siroky tGhel pohledu.

Historie estetického vnimani prirody

Antika

Antické staty Ci fiSe pochopitelné prakticky nezasahly nase Gzemi, pfesto ma smysl| zacit nas his-
toricky prehled pravé zde. Kultura starého Recka a Rima totiZ urgila nékteré zakladni charakteris-
tiky ¢i témata nejen pro evropské, a tedy i Geské uméni, ale i estetiku a tedy i pro esteticky postoj
k pfirodé. Zejména v novovéku by bylo tézké bez téchto kofenl o estetice pfirody hovorit - staci
se podivat na vySe publikovany obrazek arkadské krajiny z 18. stoleti, ktery je cely zalozen na
antickych predstavach o estetickych kvalitach krajiny, o malebnych antickych ruinach zde vyob-
razenych ani nemluve.

Antika sama je pochopitelné velmi rozsahlé obdobi a je nebezpedi, Ze nasledujici charakte-
ristiky mUzZou byt az prilis zjednodusSujici - a to se netyka jen estetického postoje k pfirodé, ale
estetickych koncepci i uméleckého vyvoje vibec. Pro estetickou oblast se snad nedopustime pfi-
liSného zjednodusSeni, pokud fekneme, Ze anticky Clovék chapal krasu vzdy ve spojeni s néjakym
dobrem, moralni kvalitou i Gcelem a dokonalosti a pravdivosti (s vyjimkou sofistl). Zatimco my jiz
oddélujeme vétsinou krasu od dobra - mizZzeme napf. fici, Ze urcity ¢lovék je krasny, ale darebak,
nebo nemoralni - pro antického, stejné jako stredovékého, Clovéka byly tyto oblasti neoddéli-
telné. Krasny ¢lovek i krasny pfirodni objekt jsou soucasné i néjakym dobrem, maji moralni kvalitu
¢i soucasné plIni néjaky Gcel. Pro Xenoféntova Sokrata dokonce krasné = icelné, zlaty ostép Ci Stit
jsou podle né&j osklivé, protoze meékky kov je v boji nepouzitelny.

Mnohem hire se ovSem uz hleda sjednocujici charakteristika tfeba estetickych preferenci
ve vztahu k uméni a stejné tak pfirody. Zatimco starSi faze reckého uméni jsou jesté piné abs-
trakce a schematicnosti (Casto ovSem nadherné, jako napr. kykladské idoly), postupem Casu se
schéma rozvolnuje, hleda se vzor ve skutecnosti, aby se dospélo k hledani idealu, zejm. lidského

I: Po dlouhé obdobi evropské kultury od antiky po 18. stoleti byla za krasnou krajinu povazovana tzv. krajina

arkadska, v malifstvi ¢asto nazyvana - jak jinak - idedlni. Pfedstava o ni byla odvozena z pastoralni a bukolické

antické poezie. Zde na obraze Carla Phillipa Schallhase: Arkadska krajina, 1796. (pfevzato z: Sabine GRABNER,
Romantik - Klassizismus - Biedermeier, Wien 1997).

Karel STIBRAL




Estetické hodnoty v krajiné

téla v klasickém Recku. Brzy ovéem v helénismu pfichazi vétsi naturalismus, i zajem o zobrazo-
vani ne zcela ideélnich véci (klasicky Rek povaZoval sochu podle oSklivého namétu za osklivou
- tj. napt. socha starého Clovéka ¢i invalidy byla také oskliva), po statické umérenosti prichazi
obdobi pfimo barokniho dynamismu, a ke konci antiky, na konci fimské fiSe naopak uméni opét
mifi k abstrakci a strnulym schématim.

Co se tyée estetického vztahu k pfirodé, opét zde najdeme velké zmény. Zda se, 7e klasicky Rek
nemél pfilis smyslu pro krasy pfirody - jak uz si vS§iml A. von Humboldt ¢i nas Durdik.® Nejen ze
nemél smysl pro plvaby krajiny, ale i co do vybéru jednotlivych pfirodnich objektl hralo nejvétsi
roli muzské télo, koné, pak snad psi, Selmy obecné a ptaci. Ani kvéty nijak zvlast nebudily nad-
Seni. Objevuje se zde vSak jiz klasicka predstava libezného mista (locus amoenus), vyseku krajiny,
a které je charakterizované pfitomnosti pramene ¢i tekouci vody a stromu/stromu spolu s travna-
tym podrostem a zpévem ptaku. O krajinu ve smyslu vyhledu do Sirokého okoli zda se neni zajem,
Rekové pro ni nemaji ostatné ani slovo.

Presto jiz v klasické dobé nalezneme alespon ve filosofii nékteré podnéty, které pozdéji vedou
k estetizaci krajiny v novovéku. Na prednim misté jsou to prfedevsSim pythagorejci, ktefi velmi
silné propojili krasu, resp. harmonii s matematickymi vztahy a poméry. Tato myslenka se pak
stala charakteristickou pro celou evropskou mysSlenku az do novovéku - pro Evropany krasa
souvisela s proporcemi, symetrii, ¢iselnymi vztahy. To napf. pro ¢inskou kulturu bylo néco nepa-
tficného. Matematizace krasy u pythagorejcli a vlastné i v celé kultufe pak vedla i k vnimani
kosmu jako nééeho krasného, protoze usporadaného na zakladé matematickych zakonu. Termin
kosmos byl plivodné (napf. u Homéra) pouzivan v estetickém slova smyslu, jako néco pékného,
jako Sperk, a teprve diky pythagorejcdm byl pouzit pro cely vesmir. V klasické dobé tedy najdeme
zminky o krase celého vesmiru, o krase jednotlivych estetickych objektl, o krase mist, nikoli
o krase krajiny.

Vztah k prirodé i jejim estetickym hodnotadm se ale zacind ménit za helénismu. Lidé Ziji
v obrovskych méstech a najednou jim zacina pfiroda schazet. To se objevuje i vuméni - do-
konce i v socharstvi se zacina objevovat vice soch, kde se vyskytuje néjaké zvife. Pfedevsim
ale miZzeme dobfe dolozit novy zajem o pfirodu na nové vzniklém literarnim Zanru, poezii
bukolické a pastoralni, ktera se objevuje ve 3. st. pf. n. I. (Theokritos) a lici Stastny Zivot pas-
tyfh a rolnik( v idylické krajiné. Tomu pak odpovidal i vyvoj ve vytvarném uméni, kde se od
stejného stoleti rozviji krajinomalba, byt v rdmci pozadi k figuralnim vyjeviim. Je jen Skoda, Ze
se nam dochovala pouze v fimskych kopiich - napft. tzv. Krajiny z Odysseje (viz reprodukce).
Najdeme zde krajinu stfedomorského typu, kde krajinny prvek jednoznacné prevlada nad
postavami.

Rimské obdobi pak predstavovalo jesté vétsi zvyseni z&jmu o pfirodu a krajinu. Rimané si
podstatné vice neZ Rekové vaZili zemédélstvi a pravé zemédélska krajina a Zivot v ni se t&sila
velkému zajmu. Bohati Rimané bydleli ve venkovskych sidlech, ktera byla oteviena do krajiny,
rozviji se krajinomalba, kde najdeme fadu motivl pravé scenérii pIné pasteveckych &i rolnickych
motivl (ale i skalisek a fantasknich
scén) a po urCité odmlice se znovu
rozviji i pastoralni a bukolicka poezie
(Vergilius). Zatimco ovSem vydobytky
helénistické a fimské krajinomalby
zaniknou bez navaznosti, predevsim
latinska poezie Vergiliova, Horatiova
a Ovidiova ma pozdéji nesmirny vliv
na formovani evropskych ideall kra-
jiny v novovéku. Zda se, Ze v fimské
kulture kromé zajmu o jednotlivy
objekt Ci libezné misto (opét strom
s vodou) objevuje zajem o krajinu ve
smyslu kontinualniho terénu od ho-
rizontu po horizont (napf. u Plinia ml.). Pfesto je to ponékud zajem odlisny od naseho - jednak
se estetické liceni Casto stfida se zcela praktickymi informacemi o vyuzZitelnosti takové krajiny
(pro pastvu, orbu, lov, obchod), jednak se stéle jedna o krajinu zemédélskou. Neznamena to
oviem, Ze by se Rimanovi nemohl libit les, ale les pastevni, nikoli temny a husty, k vysokym ho-
ram byl pocitovan dokonce odpor. pocitovan nebyl, ani se na né nijak bez nabozenskych divodu
nevystupovalo, snad jesté na kopecek pro rozhled.*°

Rimané také jevi silny zajem o jednotlivé pfirodni objekty, nespodet zvifat, zejm. ptakl (i kdyz
i zde se zajem esteticky prolind ¢asto se zajmem kulinarnim) a rostlin, pfedevsim kvétd, které
Rimané milovali jesté vice nez dnesni lovék. Kvéty, stromy a dalsi rostliny pak nasly uplatnéni
v zahradach, opét Rimany obdivovanych tak, e si nechavali malovat zahrady i na zdi - krajino-
malba se také v latiné oznacovala terminem topia, coz je odvozeno z vyrazu pro zahradu, nikoli pro
krajinu. Na fimskych zahradach (ale vlastné na zahradnim uméni obecné) je vidét i to, co Rimany

:I Krajina z Odysseje, 50-30 pt. n. |. Freska v druhém pompejském stylu, ptivodné nalezena na Esquilinu v Rimé, zobra-

zuje Odysseovo dobrodruzstvi v zemi Fajaku. Vidime ponékud fantaskni skalni krajinu se zdafilym zobrazenim svétel,

stinli i barev, jejichZ sytost i ,teplota“ ustupuje smérem do pozadi. (pfevzato z: Karel STIBRAL, Proc je pfiroda krasna?
Estetické vnimani prirody v novovéku. Praha 2005)
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z pfirody pfitahovalo. Jejich zahrady byly pIné zelené a tekouci vody, ¢asto vodopadl, doplnéné
ov&em drobnou architekturou a sochami. Oproti tomu tfeba pozdé&ji v Ciné zahrada kopiruje poné-
kud jiné hlavni estetické objekty —vodu a hory. Vidime tedy, Ze nemizeme jednoduse z samotné
pritomnosti zajmu o pfirodu vyvozovat preference konkrétnich prvkl ¢&i typd krajiny (zemédélska
scenérie, hory, voda).

Stredovék

Pro stfedovékou estetiku obecné je, stejné jako v pripadé antiky, patrna neoddélitelnost krasy
od dobra ¢i pravdy. Krasa neni pouhou smyslovou reakci subjektu, ale realné existujici entita
(univerzalie), zalozena v Bohu. Duraz na plvod krasy u Boha, resp. rozdélovani krasy na krasu
vysSi (Bozi) a nizsi (smysly vnimatelného svéta) je dalsi z charakteristik stredoveké estetiky, ktera
pochopitelné je také pfilis rozriiznéna pro strucna zjednoduseni. Snad by se dalo jesté zobecnit,
Ze stredoveky Clovek, stejné jako Clovék antiky shledaval krasu v urcitych proporcich a matematic-
kych vztazich (modus, species et ordo), chapanych ovSem ¢asto jako u pythagorejct kvalitativné,
a pak, pro dnesniho Clovéka ponékud kuri6zné, v jasu a barevnosti (vzpomenme vitraze katedral
¢i divokou barevnost gotickych odévi), jak o tom svédéi fada tehdejSich definic krasy.**

S nastupem barbarskych narodd se znacné zmeéni vkus - namisto zaliby v ndpodobé, v natura-
lismu pfichazi spiSe smysl pro abstrakci, az kaligraficnost linie, nechut k detailnimu napodobovani
i vétSi smysl pro Cisté, nelomené barvy, vyznam svétla ¢i drahocennost materialu. V uméni pak
najednou nejde o napodobovani smyslové vnimatelnych tvard, ale pod vlivem kiestanstvi i snahu
zprostredkovat zasadni pribéhy bible, resp. citovou reakci na né, jak zdlraznuje Gombrich.*? Méni
se i vztah k prirodé a esteticky obdiv k ni - alespon béhem raného stfedovéku zaliba v krase
prirody opét upada. Gurevi¢ vysvétluje tento nedostatek vétSim propojenim Clovéka s pfirodou:
,ProtoZe neexistovala distance mezi ¢lovékem a okolnim svétem, nemohl jesté vzniknout este-
ticky vztah k pfirodé, ,nezainteresované“ zalibeni v ni. Jako organicky ¢lanek svéta, podrizeny
pFirodnim rytmim, byl élovék sotva schopen pohlédnout na pfirodu ze strany.“® Clovék se sice
v teorii povazoval za pana tvorstva, v praxi ale prilis neodliSoval svoji kulturu od pfirodniho pro-
stfedi - viz vedeni soudnich sporl proti kobylkam ¢i chroustim.

vniman jako néco nizsiho, hfiSného a v gnostickém smyslu stvofeného zlem, dablem. Priroda,

zejména v raném stfedovéku dosud hluboké lesy, byly také pokladany vyssi kulturou za néco

Pfiroda, stvoreny svét, byla i pro stfedovékého ucence stvorena podle pravidel geometrie a matematickych
proporci. lluminace z Bible moralisée: Biih pfeméfuje kruZitkem svét, kol. 1250. (pfevzato zz Umberto ECO,
Déjiny krasy, Praha 2005).
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nepratelského, zlého, za sidlo zlych sil a tomu odpovidalo liceni lesa v poezii jako néceho temného
a nebezpecného. Pochopitelné, jak upozornuje Woitsch!4, bézny ¢lovék naopak tento les mohl
vnimat jako jedno ze svych pUsobist, kde sbiral dfivi ¢i pasl dobytek - v tuto chvili vSak mluvme
o estetickém vyznamu, ktery ale u prostého rolnika dnes jiz tézko néjak doloZime (navic, nebat
se neznamena nachazet zalibeni). Od naseho postoje k prirodé byl také znacné odliSny velky
dlraz na symbolismus, na symbolické vyznamy pfirodnich objektl i jevl, ktery se teprve kolem
13. stoleti presunuje vyraznéji do umeéni. Obecné o nizkém zajmu o prirodu svéddi i jeji pomérné
ridké zobrazovani ve vytvarném umeéni, kde zpocatku najdeme pouze abstraktni pozadi (zlaté nebo
ornamentalni tapeta) a teprve pozdéji se rozvijeji pfirodni prvky, vzdy vSak tvofici pouze pozadi
k figuralnim vyjevim. Stejné tak pouZiti pfirodnich motivl v trubaddrské poezii vyzniva jako urcity
ornament s opakujicimi se stalymi prvky, spiS nez liceni zivé pfirody.

Pfesto nalezneme fadu popisu kras fady pfirodnich objektd (popf. néjakého libezného mista,
nikoli krajiny) i celého kosmu u stfedovékych uc¢enct, ¢asto s prekvapivou citlivosti i vici nejdrob-
néjSim stvorenim. Pro stfedovékého intelektuala nebyla pfiroda jen nééim nizsim, ale naopak
uméleckym vytvorem Boha, Sperkem, ktery sdm Blh shledal jiz v Genezi dobrym (a tedy i kras-

nym). Svét byl pochopitelné vytvoren
Bohem jako architektem, tedy podle
matematickych pravidel a proporci
- priroda byla tradicné pro Evropana
krasna, pokud vypovidala o matema-
tické harmonii, a pokud ne, tak ji do
ni upravoval v podobé geometrizuji-
cich zahrad a parkd.
Velky vliv na estetickou reakci
na pfirodu méla ve stfedovéku
a vlastné az dodnes predstava raje
(navazujici na predovychodni vzory
a zaclenujici i antické predstavy o Zla-
tém véku i Ostrovech blazenych). Raj
byl totiz pfedstavovan v podobé ,pfirody“, byt to byla vliastné zahrada. Jeji terén byl pfedstavovan
jako uzaviena zahrada s ovocnymi stromy a travnikem, ¢asto pokrytym drahokamy, uprostred pak
mél byt pramen, ze kterého vytékaly Ctyri svétové feky a uvnitf pak v harmonickém souziti Zila
zvifata i Clovék. Takova ,krajina“ pak byla hledana a nalézana v mnoha exotickych zemich, pozdéji
i v tropech a silné ovliviovala evropskou predstavu idealni prirody.

Renesance

V tomto slozZitém a prelomovém obdobi se prohlubuje propast mezi virou a rozumem, které dopo-

sud tvorily ve stredovékém mysleni jednotu - rozum potvrzoval pravdu viry a zjevené pravdy byly

podepreny logickou argumentaci i déji v pfirodé. Postupné byla ovSem tato jednota stale méné

udrzitelnd, a jako je nadale Blih pfedmétem viry, tak se predmétem rozumu stava priroda (vSe mifi

k tzv. Velké alianci, rozdélujici védéni mezi teologii a prirodni védy, aniz by zasahovaly jedna druhé

do kompetenci - dokud se neobjevil

Darwin). Pfiroda se stava predmé-

tem rozvijejicich se prirodnich véd?*s,

ale i umeéni (vytvarné uméni samo

sebe povazuje za védu) a dalSich no-

vych postoju, mj. estetického. Slavny

historik Jacob Burkhardt pise, ze re-

nesancni Italové byli vlastné prvni

mezi modernimi lidmi, kdo méli

potéSeni z krajiny, a mné nezbyva

nez s nim souhlasit. Najednou totiz

muzeme nalézt doklady zajmu o pfi-

rodu nejenom ve stoupajicim podilu

prirodni ¢i krajinné slozky v umeéni,

predevSim pak v malitstvi, ale mu-

Zeme nalézt i prvni doklady o vyletech do pfirody, které byly evidentné inspirovany jejimi plvaby,

ne néjakym nabozenskym ¢i utilitarnim Géelem. Jednim z prvnich pfiklad( mdZou byt vychazky ¢i

vyjizd'ky do krajiny Toskany Aenease Silvia Piccolominiho (1405-1464), pozdéjSiho papeze Pia Il.
Velmi dobrym dokumentem o zménach vztahu k pfirodé pro nds mohou byt ale doklady z vy-

tvarného umeéni. Vidime mnohem vétSi zajem o jednotlivé pfirodni objekty, které jsou zpraco-

vany s mnohem vétsi péci a az védeckym smyslem pro detail (DirerQv Zajic, Trs travy ¢i Rohacd).

vernéjsich zemich, podil pfirodniho pozadi i péCe mu vénovana. Nyni se ovSem v Italii objevuje

Leonardo da Vinci: Udoli feky Arno (Toskanska krajina), 1473. Tuto kresbu nakreslil Leonardo jiZ ve véku jedna-
dvaceti let a svédc¢i o jeho zajmu o krajinu, ve které dominuji pfirodni objekty a nikoli architektura. (pfevzato z:
K. STIBRAL, Proc je priroda krasna?)

Jedno z prvnich zobrazeni krajiny jako samostatného namétu vytvarného uméni netvoficiho pozadi pro figuralni
vyjev. Ambroggio Lorenzetti, Hrad u more, pol. 14. stoleti. (pfevzato z: Siena. Stadt der Kunste, Narni - Terni 1985).
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i teoreticky model, jak smyslové vnimatelny

terén prevadét do vytvarné podoby - ob-

jev perspektivy a jeji teoretické zpracovani

(Brunelleschi). Intuitivné pochopitelné umélci

pracovali se zmenSovanim vzdalujicich se

predmétd, ale protnuti se linii v jediném oh-

nisku byl skutecny objev (doslo k nému jiz

v fimském malirstvi, ale nevzbudilo na dlouho

zajem a nasledovani). Umoznoval totiz na za-

kladé geometrie zaclenit vSechny objekty i po-

zadi do jednotného celku obrazu a jisté tak

prispél k postupnému vytvoreni predstavy

o krajiné jako jednotném prostoru na zem-

ském povrchu, nikoli pouze skladacky jednot-

livych objektl (strom, pole, mésto, hora apod.)

Tento novy objev vedl| od pocatku kromé zajmu

0 perspektivni zobrazeni architektury i k za-

jmu o zobrazeni figur v néjakém terénu, v kra-

jiné (napt. Ucello). K tomuto objevu doslova

védeckému se pridalo citlivé studium pfirod-

nich material( i detaill typickych pro severské

malitstvi (Eyckové maluji na gentském oltari az

50 druhd rostlin), i objev vzdusné perspektivy.

V ramci pokusU o co nejpresnéjsi napodobu

reality (Leonardo radi jak porovnat kvalitu ob-

razu: pohledem do zrcadla) vznikaji nejen na-

podobyJednotllvych objektl, ale i prvnich krajinnych vyjev - jednim z prvnich je zobrazeni okoli

Zenevského jezera na obraze Zazracny rybolov od Konrada Witze &i hory pobliZ Sieny od Sassety

(oba 1444). Krajina je sice na obrazech vzdy doplnkem figur, ale na skicach nalezneme i prvni kra-
jiny zcela bez ¢lovéka a dokonce i zcela bez lidského vlivu (Lesni jezero od Diirera, 1495-1497).

Co se tyce idedlu krajiny v renesanci, prim hraje opét krajina zemédélska, na obrazech

zejména opét krajiny pastoralni, rozvijejici se v ndvaznosti na antické autory. Hovofime o typu kra-

jiny idealni, arkadské, situované domnéle do idealizované Arkadie, plné pry Stastného plvodniho

Zivota pastyrll a zemédélcu. NejvlivnéjSim vychodiskem pro tento typ krajiny byla prace Arcadia

Jacopa Sannazzara (1504). Arkadska krajina méla byt mirné zvinéna, kde se stridaji louky s jed-
notlivymi stromy ¢i lesiky, pfipadnymi potoky a v dali se maji rysovat schidné hory porostlé
piniemi a cyprisi. Pfirodu pak doplnuji antické ruiny, pasouci se dobytek, pasacci ¢i nymfy. Tento
typ krajiny pak v rlznych zpracovanich byl ideadlem pfirody prakticky do 18. stoleti. Antropologové
tvrdi, Ze tento typ také nejlépe odpovida plvodni ideaini krajiné, ve které se ¢lovék vyvinul a je
vlastné idealem pro sbérace-lovce: je tu dostatek Ukrytl ale soucasné dobra viditelnost zajistujici
obranu pred predatory i pristup ke kofisti, dostatek potravy (stada) i vody, popf. sexudlnich part-
ner( (pasacci, nymfy). Néco na tom urcité bude, i kdyzZ tato teorie prilis nevysvétluje, pro¢ tu maji
byt antické ruiny ¢i hory v pozadi.

Kromé tohoto typu krajiny ovSem nalézame v malitstvi i krajiny jiné, mezi jinymi i krajiny odvo-
zené spise nez z idealu z krajiny realné, predevsim u VIamua a Holandan(l (van Eyckové, Brueghel).
Kromé toho nalezneme ale i terény vyslovené husté zalesnéné (Altdorfer), skalni ¢i vyslovené
fantaskni (Bosch).r” Tézko ovSem fici, zda se zde jednalo o zajem esteticky ¢i zalibu v bizarnos-
tech, neobvyklostech. Rozhodné treba esteticky zajem o hory neni v renesanci jesté prilis silny.
Nalezneme zde sice vibec prvni dolozeny vystup na horu s detailnim popisem od F. Petrarcy, ktery
ukazuje, zZe se nejednalo o néjaké utilitarni motivy (jednodenni vystup na Mt. Ventosus v Alpach,
v Provenci 1336), prilis estetického zalibeni z tak vystfedni vypravy vSak autor nevzpomina a tento
vystup uZ také neopakuje’®. Zalibeni v horach pak mdzeme nalézt snad az u renesancniho pfiro-
dovédce a |Iékafe Konrada Gesnera, ovSem o dvé staleti pozdéji.

Pokud hovorime o idealech krajiny, neméli bychom zapomenout na ,reflexi prirody“ v rene-
sancénich zahradach - a zde nalezneme striktni geometrizaci, v niz hlavni ¢ast zahrady jsou
vlastné nizké zastfizené Ctverce travy ¢i ornamentu z kefikud Ci jinych rostlin, doplnéné sochami
a architekturou, teprve v dalSi ¢asti se nachazeji ovocné stromy, opét ovSem pravidelné zasazené.
Tedy typ zahrady svedC|C| o] usm prirodu vmestnat do presnych, jasné vymezenych, geometrizova-

17. stoleti

V tomto stoleti nabyva zfetelnéjSich a dobre dokumentovatelnych forem zajem o krajinu predevsim
ve vytvarném umeéni, které formuje dobovy vkus. Na jedné strané zde nalezneme dalSi rozvoj ide-
alniho typu krajiny (ktery se dale déli na heroicky a idylicky), navazany na italskou scenérii a Cetbu
klasikl. Klasicizujici malifi jako Nicolas Poussin (1594-1665) a Claude Lorrain (1600-1682),
ac plvodem Francouzi, Ziji po ¢ast Zivota v Italii a maluji mytologické i pastyrské scény na pozadi

Prikladem fantasknich krajinnych scenérii jsou predevS§im obrazy Hieronyma Bosche. Zde proslula Zahrada
pozemskych rozkoSi (Pozemsky raj, vyrez), 1503-1504. (pfevzato z: K. STIBRAL, Proc¢ je pfiroda krasna?)
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monumentalnich idealnich krajin, byt zalozenych na presném a detailnim pozorovani prirody.
Zejména Lorrain se specializuje témér vyhradné na krajiny, kde figury tvori jen malou ¢ast ob-
razu, a dokonce je nékdy maluje jiny malif. Lorrainovy vize zasnénych italskych krajin, plnych ruin
Ci antické architektury a pasoucich se stad se stanou pro mnohé a na nékolik stoleti vrcholem
krajinomalby vibec. A zacnou poukazovat na momenty zazitku z pfirody, které se pozdéji ozna-
Cuji jako vzneSeno. Zejména v Anglii 18. stoleti se Lorrainovy vize stanou o stoleti pozdé&ji pfimo
vzorem idealni krajiny. Anglicané zacnou nejen podobné scenérie vyhledavat v Italii, ale i Anglii,
ba dokonce vytvari néktera zakouti
po vzoru jeho obrazli (zahrada ve
Stourheadu).*®
Velmi vyznamny rozvoj krajino-
malby a asi i posun ve vnimani kra-
jiny nastava v Holandsku. Zde, v na-
vaznosti na starsi mistry (Brueghel)
se rozviji vlastni typ krajinomalby,
zobrazujici jiz ne néjaké mytologické
scény, ale predevsim krajinu, ato kra-
jinu vlastni, resp. provincie Holland.
Najednou jiz tématem obrazu neni
krajina vysnéna, ale krajina odvo-
zena z realné scenérie, v tomto pfi-
padé ploché zemé protkané vodnimi
toky, pisec¢nymi dunami, vegetaci je
zde rakosi, staré stromy i lesiky, to
vSe doplnéné vzdalenym méstem ¢i domkem. K rozvoji krajinomalby, stale ovSem povazované

tantismu, ktery jednoduse nepfal fadé dosavadnich namét(, jako jsou napf. svati ¢i mytologické
scény plné nahych nymf. Také fakt, ze holandska krajina byla v zasadé ¢astecné uméla - Holan-
dany vytvorena - zde hral jisté svoji roli. Dlouhodoby zajem o pfirodni scenérie i klid, prostota
a velka citlivost, dychajici z obrazl, ovsem svédci o skuteéném citu pro prirodu. Holandané navic
doslova ,objevuji“, jak poukazuje Gombrich, dosud opomijenou ¢ast prirody - nebe. To tvofi na
holandskych obrazech ¢asto vétSinu a podle Gombricha pravé nebe bylo pro renesancni geomet-
rizujici krajinu hranici, na kterou narazilo. Holandané naopak udélali z nebe uméleckou a vlastné
i estetickou zalezitost par excellence.

V pribéhu vyvoje béhem 17. stoleti pak Holandané pridali dalsi motivy z krajiny i pfirod-
nich objektl - napf. Jacob van Ruisdael maluje temna lesni zakouti i témér portréty strom,
van Everdingen si ze svych cest po Skandinavii prinasi horské inspirace, Seghers vytvari fantaskni
lepty ¢i Rembrandt své svébytné poetické prace. Kromé toho se objevuje fada specialistli na
jednotlivé objekty, jako na dobytek, koné Ci kvétiny, z nichz zejména tulipany jiz tehdy prochazeji
nesmirnou oblibou a stavaji se médou. Pokud bychom chtéli vidét rozdil oproti klasicizujici ide-
alni krajinomalbé - Holandané rozvijeji smysl pro prostou a neokazalou, jednoduchou krajinu.
Jejich scenérie jsou spiSe oznacitelné za malebné a neni nahodou, Ze tento termin pochazi pravé
z Holandska (schilderachtig).

Jinou tvar naopak uvidime v ¢eskych zemich, kde baroko ukazalo spiSe svoji dynamickou tvar
(ve Francii mluvime spiSe o klasicich, klasicizujicim baroku, v Holandsku napf. o méstanském

u nas V. V. Reiner), takové soustfedéni na krajinu jako u Holandan( (kde se objevuje i krajina
s minimalnimi lidskymi vlivy) zde vSak neni. Co nas zajima u nas vice, je spiSe barokni urbanismus
a architektura, ktera poprvé ve velkém méritku pracuje citlivé s celou krajinou. Zemé zni¢ena
tricetiletou valkou je formovana nejen malebnymi méstecky a vesnicemi s vyraznymi kostely,

Obrazy Clauda Lorraina se staly vzorem idedlni krajiny. Claude Lorrain: Krajina s Jakobem a jeho dcerami, 1676.
(pfevzato z publikace: K. STIBRAL, Proc je pfiroda krasna?)

Aelbert Cuyp: Pohled na Dordrecht, kol. 1655. (pfevzato z publikace: Epco RUNIA, The Glory of the Golden Age,
Amsterdam 2000).
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ale i dalSi drobnou sakralni architekturou umistovanou do pfirody (bozi muka, kaplicky apod.)
vyuZivajicimi terén. Dodnes se v Cechach zachovaly celé rozsahlé barokni krajinafské Gpravy,
vyuzivajicimi, ale i dotvarejici mistni terén (Jicin, Kuks) a plsobici i ve svych zbytcich vysoce este-
ticky hodnotné (mluvili bychom spiSe o malebnu). O vlivu baroka na Cechy jako celek pak jisté
neni pochyb, byt v rliznych mistech je tento vliv rizné patrny, nékde pochopitelné jiz zcela prekryty
pozdéjSim vyvojem - avSak to, co chapeme jako ,6eskou“ krajinu tvofi jako jeden z nejsilnéjsich
vlivl barokni zasahy (i idealy).

K barokni epose je tfeba ovSsem poznamenat, Ze idedlem je zde, jak patrno, krajina uméla,
a to nejlépe krajina uréena geometrickymi strukturami. ldealem je zde pfiroda zcela podfizena
geometrickym vzordm jako v podobé francouzského parku (i kdyZ pochopitelné zemédé&lska také).
Za krasnou, pfes obcasnou tvorbu umélych kopcl, byla povazovana zemé predevSim rovna
a hladka - hory byly povaZovany za Seredné bradavice na tvari Zemé. Ta byla i podle soudobych
védeckych teorii stvorena hladka jako vajecna skorapka a teprve potopa vyvrasnila odpudiva hor-
stva (viz teorie Thomase Burneta, Telluris Theoria Sacra,1681).2° Stejné tak lesy, pres cetny vyskyt
na obrazech, byly povaZovany za néco ne zcela esteticky hodnotného. V barokni epoSe bychom
se bézné s lesem, jak si ho predstavujeme dnes, setkavali ostatn€ mnohem méné. S vyjimkou
pohranicnich lest a nékolika vyjimek byla vétSina les( spiSe podoby nasich pfiméstskych lesiki,
silné spasanych, stromy meély vétve vysoko orezané pro krmivo i otop. Kolem roku 1700 je také na
nasem Uzemi historické minimum lesa, od té doby zalesnénost stale mirné nardsta. | kdyz tedy
baroko zanechalo za sebou v nasi scenérii vyznamnou a krasnou stopu, plvodni odlesnéna kra-
jina, silné zemédélsky vyuZivana baroknimi velkostatky, by se nam mozna libila mnohem méné.

18. stoleti - zlom ve vnimani prirody
V 18. stoleti nastava opravdovy zlom ve vnimani prirody, ba o skuteéné zalibé v prirodnich krasach
muzeme miluvit az zde. Zalibeni v prirodnich krasach se neprojevuje jiz jen v umeéni, ale stane se
i predmétem estetickych pojednani a navic je nyni dobre doloZitelné i ze stale stoupajiciho zajmu o vy-
lety do pfirody za jejimi krdsami. Stejné jako se rozviji rizné formy cest do krajiny, rozviji se i uméni,
vyznamné misto zaujima praxe i teorie zahradniho uméni, ve filosofickém diskursu se propracova-
vaji nové pojmy uzivané pro popis zkusenosti s pfirodnim esteticnem - vzneSenost a krasa. A co je
také nové - od idealu arkadské krajiny se Evropané stale vice obraci jednak ke své krajiné mistni,
ale také k prirodé volné, az divoké, ke skalam i lesim. Idedlem jiz nejsou na konci stoleti klidné pas-
toralie Stfedomori, ale rozeklané vrcholky Alp ¢i zachmurena jezera Lake Districtu.

Nejsilnéji a také nejdfive jsou tyto zmeény vidét v Britanii. Jiz na pocatku stoleti stoji prede-
vSim lord ze Shaftesbury, ktery ve svych Moralistech, neboli filosofické rapsodii (1709)?* v fadé

pasazi oslavoval nadheru pfirody, a to jiz ne pfirody geometrizovaného francouzského parku, ale
prirody volné, jak pry vzeSla z BozZich rukou. (Neni nahodou, Ze Shaftesbury byl jednim z inspi-
ratorll anglického parku). Kromé této nové figury se zde ovSem objevuje i obdiv k pfirodé jako
krajinnému celku, snad pod vlivem zvlastni
kombinace pfirodnich véd??, kiestanstvi a no-
voplatonismu. Zatimco drive byl jako esteticky
objekt vniman pouze jednotlivy objekt prirody
na néjakém pozadi, nyni je vlastné estetickym
objektem cela krajina na mysleném pozadi
celku Prirody. Kromé toho u Shaftesburyho
nalezneme i svédectvi pocinajiciho obdivu
k horam - pro néj nejsou jesté krasné, ale
presto vzbuzuji silny zazitek pripomenutim mi-
nulych ¢asl, epoch, jejimiz jsou ruinami, zcela
v intencich zminované Burnetovy teorie.
Evropska kultura se tak v barokni a rané
novovéké epoSe dostava k obdivu k horam
pres svlj obdiv k antickym ruinam, které
ho nauci spatfovat hodnotu (a to i estetic-
kou) ve stari, zbytcich staré slavy, konci.
Stejné tak se pres obdiv k pastoralni krajiné
antické ltalie dostanou pak i severnéjsi na-
rody k obdivu ke krajiné vlastni. Pravé Britové
zacnou obdivem k malifam idealni krajiny
(Lorrain, Rosa, Poussin) i antickym basnikim
(Vergilius, Horatius), vyrazeji do své krajiny,
kde hledaji scenérie podobné tém v umeéni.
Postupné si v prabéhu stoleti zacinaji vice
a vice uvédomovat rozdily, zacnou vice obdivovat mistni basniky (Milton, Thomson) i mistni kra-
jinu, predevsim skalnaté terény Lake Districtu ¢i severnino Walesu (ale i Alpy). Krajina Britanie se
stava mistem narodni pychy, identifikace naroda. Stejnym vyvojem vlastné projde i estetika ¢i kul-
tura obecné - jesté na pocatku stoleti prevazuje presvédceni o moznosti absolutnich standard

Velehory jsou jako esteticky objekt obdivovany teprve od 18. stoleti. Caspar Wolf: Dabliv most, 1777. (pfevzato z:
Umberto ECO, D€jiny krasy, Praha 2005).
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vkusu, podfizenych rozumu a vzoridm umeéni v antice (j. klasicizujici predstavy), v pribéhu stoleti
sili presvédcéeni o tom, Ze krasa je subjektivni a individualni, tehdejsi ¢lovék ,ma chut“ na gotiku,
ale i keltskou poezii i ¢inské pavilény.2® A podobnou cestou se vydava i kontinent, tedy i nase
zemé - postupné se opousti ideal krajiny zemédélské a idealni a objevuje se nadSeni nad kraji-
nou mistni, horskou, coZ vSe jesté je zdlraznéno v obdobi romantismu. Jak jiz bylo naznaéeno,
pravé Anglicané se pak vyznamné podili na preciznim definovani estetickych pojm jako sublime,
vznesSeno a picturesque, malebno, které jsou casto jednak teoreticky zpracovavany, ale i pouzi-
vany tvari tvar prirodé. | kdyZ se dnes jiz bézné pouZiti tolik nerozliSuje, prece jenom citime, ze
kvitek na louce neni vhodné oznadit za vzneseny. Pojmy zde pfedevsim vypovidaji o rizné citové
zkuSenosti - kdyZ se divame na onen kvitek, je esteticka libost preci jen znacné odliSna od pocitu,
kdyZ stojime pod alpskym Stitem i ledovcem.

Zajem o prirodu volnou na kontinentu nevzbudili svymi dily ani tak Anglicané, jako predevsim
Jean Jacques Rousseau (1712-1778) (i kdyz obdiv treba k Alpam maiji ze znaéné miry ,na svédomi“
i britsti turisté). Ten otevrel obdiv k pfirodnim krasam jesté hloubé&ji a dlraznéji. Tento nelnavny
hlasatel pfirozenosti vedl Evropany nejen k obdivu k pfirodé volné, jak ji stvofil Buh, ale dokonce
divoké, v podobé velehor a pralesU. Takova pfiroda pro néj predstavovala pravy chram, misto, kde
se Cloveék setkava sam se sebou i s Bohem, aniz by se mu do cesty vkladalo néco umélého, vy-
tvoreného ¢lovékem. Hlasal s dosud nevidanym dlrazem dokonce odpor k civilizaci a kultufe jako
takové. Jeho obdiv, stejné jako pfiroda, vzbuzoval jen prirodni, pfirozeny stavu ¢lovéka. Pravé jeho
ocCima pak byli ¢asto vnimani domorodci jako ideal lidstvi a divoch, dosud povaZovany za zvire,
za uslechtily vzor (viz napt. Tahiti jako Raj). Estetické nadSeni prirodou pak pro néj bylo (a to je jesté
dalsi krok ,,za“ Shaftesburyho) tou nejlepsi modlitbou k Bohu.?* Pro nas je i zajimavé, Ze Rousseau
jako jeden ze zakladatell novovéké pedagogiky (zejm. kniha Emil, ¢ili O vychovani)?® pozadoval
vychovu mladého ¢lovéka praveé v pfirodé, nebo alespon na venkové, nebot takova vychova slou-
Zila jednak k jeho lepSimu poznani svéta, ale téz k jeho mravnimu zdokonaleni, ke kterému ve
méstech podle néj dojit nemize, naopak. Pro Rousseaua bylo charakteristické a nové i velebeni
pési chlize - bylo pro néj pro pfimo potfebou chodit po horach, lesich i venkové, aby byl blize Bohu
i sobé&, aby znovu nabral rovnovahy nebo nasel (tocisté pred ohavnostmi lidského spolecenstvi.
PiSe-li tedy F. X. Salda ponékud paradoxné&, 7e Rousseau se ,vsakl v celou nasi pfitomnost a je
jednim z Ghelnych kamend, o néZ se opira“*®, ma nepochybné pravdu. Cesty téch, ktefi obdivuji
hrdé indiany z prérii i domorodce z pralesa, divoké velehory i venkov, povaZzuji pfirodu za chram,

Antonin Karel Balzer: SnéZka z ceské strany, 1794. Lept vytvoreny Ctyfi roky po vydani Kritiky soudnosti ukazuje nase

hory jesté jako misto zcela bez turistického ruchu - to se zméni jiZ za par desetileti. (pfevzato z: Jiti ZEMANEK (ed.),
0d zemé pres kopec do nebe..., Praha 2005).
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hlasaji prirozenost, ale i pfirozenou rovnost mezi lidmi, se sbihaji u Rousseaua. At jsou to tram-
pové, ekologové, normalni turisté Ci treba zakladatelé OSN ¢i Grednici EU.

Ke konci stoleti pak dochazi k zajimavému vyvoji i ve filosofické estetice jako takové. Roku
1790 je publikovana Immanuelem Kantem Kritika soudnosti, jeden ze zakladnich estetickych
textl viibec. Kant zde posouva esteticky zazitek jesté hloubé&ji do subjektu, a rozeznava (v navaz-
nosti na Anglicana Burka) dvé zakladni estetické kategorie. Estetickou libost jako nezaintere-
sované zalibeni, zalibeni bez vztahu k néjaké uziteCnosti, funkénosti. A co je pro nas zajimavé,
vétsinu priklad( pfi popisu estetické libosti Cerpa prave z prirody. Vénuje se také vztahu krasného
uméleckého objektu a krasného prirodniho objektu - zatimco uméni ma podle néj vypadat, jako
by bylo produktem prirody, krasna priroda-pfirodnina jako by byla produktem uméni.?” Velmi zaji-
mavé jsou pak i jeho pasaze o vzneSenu, kdy ideje vzneSenosti, vznikajici v hlavé ¢lovéka, jsou
podniceny predevsim sledovanim prirodnich objektl a jevl, jako je boure, velehory, vodopady,
rozbourené more a viibec prfiroda v divokém chaosu.?® (I kdyz pozor, podle Kanta nejsou objekty
samy vzneSené, pouze nase mysl, pokud je naplnéna fadou ideji, mize pocitovat vzneSenost -
nekulturni jednoduchy ¢lovék pocituje jenom strach). Stejné tak zajimavé, a pro estetiku zasadni,
jsou pasaze ,rozpojujici“ tradi¢ni spojovani krasna a matematickych proporci, symetrie apod.
Kant zde, stejné jako pred nim Burke (ten dava priklad louky), argumentuje pravé potésSenim z pri-
rody, napr. pralesa, ktery se libi pravé pro svoji nespoutanost a nezavislost na pravidlu, v opozici
vUcGi lidskému dilu a uméni.?® Pfiroda se v Kantoveé dile stava jakymsi vzorem estetického zazitku,
vyslovné nadfazeného uméni.2©

Po Kantovi ovsem nasleduje ve filosofické estetice zajimavy zlom - zajem o krasno pfirody mizi,
krasno umélecké je nadiazovano uméleckému, a tato situace vlastné trva dodnes. Jak trefné po-
znamenava filosof a estetik Theodor W. Adorno: ,Pro teorii je pfirodni krasno, kterého se tykala
nejpronikavéjsi vymezeni v Kritice soudnosti, sotva jiz ttmatem. Ne proto, Ze podle Hegelovy teorie
by bylo ve skutecnosti prekonano nécim vyssim: bylo prosté potlaceno.“** A poznamenava, ze se
tak Castecné stalo diky stoupajicimu vyznamu pojmu svobody, kdy se pfiroda paradoxné stane pfi-
kladem urcenosti. Zlom nastava patrné u Friedricha Schillera. Ten ve svych Listech o krase (1793)
definuje pfirodni krdsno predevsim s ohledem na zdani jeho svobody: ,Krasny je vytvor prirody, kdyz
se jevi ve své uméleckosti jako svobodny“? (bézici kin, letici ptak) a vénuje dost prostoru pravé
prirodnim objektdm. V pojednani O puvabu a dustojnosti z t€hoz roku mu vSak jiz pfiroda slouzi
predevsSim jako protipdl lidské ¢innosti svoji uréenosti, determinismem. Tento posun je pak patrny
i u dalSich autortl - pro Schellinga je estetika filosofii uméni, i Hegel vysoce nadfazuje krasu umélec-
kou krase prirodni. Ale, a dalo by se fici, filosofim navzdory, se naopak v nasledujicim stoleti cit pro
prirodni krasy u Evropanu dale prohluboval a ziemnoval a soucasné nabiral na sile, vzdyt mluvime

primo o kultu pfirody v 19. stoleti. S podnéty
vSak jiz neprichazela ani tak filosofie, jako pre-
devsSim umeéni, teorie uméni - a prekvapiveé pfi-
rodni védy. Pro naSi tématiku je i zajimave, ze
se dale prohluboval akcent na estetické kvality
yharodni“, ,mistni“ krajiny.

Romantismus

Vymezit néjak zcela jednozna¢né obdobi ro-

mantismu nejde, jak piSi Hrbata s Prochaz- N. .

kou®3, jedna se spiSe o romantismy, které s

v rdznych zemich nabiraly rizné podoby. Pre-

sto nékteré vlastnosti asi uvést mdzeme. Ro-

mantismus vznika na pocatku posledni dekady

18. stoleti v Némecku (centry jsou zde Berlin

a Jena) jako reakce na priliSnou racionalitu

osvicenstvi i neoklasicismu. Poté se Sifi do

ostatnich zemi - Francie, Anglie atd., u nas

v Ceském kontextu vlastné se znaénym opoz-

dénim. Pravdou ovSem je, Ze v rliznych zemich

navazuje uZ na rGzné domaci preromantické

tendence. Romantismus v opozici vici zdUraz-

novani rozumu u osvicenct dava do popredi cit, misto velkych socialnich projektl se obraci k nitru

¢lovéka a jeho individualité. Proti chladné racionalité a témér ateismu ¢i deismu osvicencu se snazi

romantici obnovit citové prozivané nabozenstvi, obraci se ke kiestanstvi. Opousti (jak jsme to uz

ale drive vidéli v Anglii) pohanskou antiku jako vzor a obraci se ke kiestanské gotice a stfedovéku

jako vzoru vibec. Pozornost se ale zaméfuje i na neantické pohanstvi - druidy, severskou mytologii,

poté i orient a exotiku apod. To souvisi s tim, Ze se opousti i osvicensky kosmopolitismus a zajem se

soustfeduje na jednotlivé narody a jejich specifika, tedy téma, které je nosné pro celé 19. stoleti.
Romantici také velmi zdUrazni pfirodu. Kdyz hledaji jako umélci vyrazovy slovnik, kterym by

byli schopni popsat lidské nitro, zjiStuji, Ze jednou z nejlepSich moznosti je vyuZit pfirody, krajiny.

Snad nejznaméjsi obraz némecké romantiky - Poutnik nad mofem mih od Caspara Davida Friedricha, kol. 1818.
Osamély poutnik hledici do tajemné krajiny zahalené mlhou pozoruje pfitom umélcem komponovany pohled ze sas-
kého Gzemi (Krippen) na vybrana skaliska a kopce v Cechach. (pfevzato z: K. STIBRAL, Proé je pFiroda krasna?)
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Jak pise malif C. D. Friedrich: ,Uloha malife nespociva ve vérném znézornéni vzduchu, vody, skal
a stromu. Ma vyjadrovat odraz své duse, svych cit(.“** Neni to uz ovsem harmonicka pfiroda
(a duse?) klasicistll nebo Rousseaua. Romantici si uvédomuiji, Ze pfiroda ma nejenom své harmo-
nické, klidné stranky, ale ma i své stranky désivé, temné (Nachtseiten): les mlze byt pfijemnym
mistem plnym klidu a pohody se zurcicim potlickem, mizZe byt ale i temnym désivym labyrintem se
zapachajici bazinou a temnymi bytostmi. Pfiroda muze byt mila a prosvétlend, jako je harmonické
nitro, ale stejné tak pusta, vyprahla ¢i rozervana vichfici. Pro romantiky neni pfiroda pochopitelné
jen material pro umeéni - chapou ji jako ztélesnéni bozstvi, tajemstvi, duchovniho principu. Stejné
jako u Rousseaua se zde opakuiji
predstavy o pfirodé jako misté se-
tkani s Bohem - ale nejen jim, ro-
mantici znovu ,,zalidnuji“ lesy a hory
mytickymi i pohadkovymi bytostmi,
starymi boZstvy.
Co je pro romantiky (podle
Adorna)®® charakteristické, je schop-
nost jakési estetické kritiky prirody.
Srovnavaiji jednotlivé pfirodni krasy
i celé oblasti, navrhuji zlepSeni
(typu: posunte ty tfi stromy kousek
doprava), zcela ve smyslu pristupu
k pfirodé jako uméleckému dilu. Je
zajimavé, ze Cechy v téchto riiznych
srovnanich c¢asto dopadaji velmi
dobre, ba primo jako vzor krasy. Napfr. pro A. von Humboldta, ktery byl znamy nejen jako védec,
ale i cestovatel, je z MileSovky tfeti nejkrasnéjsi pohled na svéte, pro Goetha byly nejkrasnéj-
8imi krajinami Poryni a pravé Cechy, a to tfeba i v porovnani s Italii. Zde Goethova pfimo rozto-
mila kritika hlavniho pohofi: ,Apeniny... kdyby ten horsky Gtvar nebyl tak srazny a tak vysoko
nad morskou hladinou, kdyby nebyl tak zvlastné zaSmodrchany, aby jej pfFiliv a odliv mohl za
davnych c¢ast dukladnéji a déle formovat, vyrovnat vétsi plochy a zaplavovat je, pak by to byla
jedna z nejkrasnéjsich krajin...Takto to vSak je neobvykly propletenec vzajemné se kfizicich
horskych hrbett, ¢asto nelze ani dohlédnout, kudy mohou vody odtékat. Kdyby udoli byla Iépe
vyplnéna a plosiny byly vice vyrovnané a omyvané, pak by bylo mozZno srovnavat tuto zemi
s Cechami (1), jenZe...“*®

Romantici tedy velmi rozSifuji nas vztah k pfirodé a stoji na pocatku nebyvalého zajmu o ni
v 19. stoleti. Pravé v romantismu se velmi rozsifuje dosud spiSe vyjimecné chozeni do pfirody, tu-
ristika (zejména u nas), je objevovana mistni krajina a vnimana pravé o¢ima romantickych umélcu.
Soucasné je ovSem duUsledkem tohoto chozeni do krajiny i jeji pretvareni - lidé se sice raduji
z ,divoké“ krajiny hor a les(, ale sou-
¢asné zde stavi rozhledny, hostince,
objevuje se prvni turistické znaceni.
Dodnes vlastné chodime ve stopach
vyprav oblibenych jiz romantiky a je-
jich  méstanskymi  nasledovniky,
u nas treba do Kokorinska ,objeve-
ného“ Machou &i Ceského Stfedohofi
a Ceskosaského Svycarska®” obdivo-
vaného némeckou elitou - umélci
i védci ba i panovniky. Objevuji se téz
prvni pokusy prirodu chranit pro ni
samu, nez jiz z néjakych utilitarnich
dlvod(, jako je napft. zdroj lovné zvére i dieva. Caspar David Friedrich napt. kupuje staré vrby
u potoka, aby zabranil jejich pokaceni, basnik Wordsworth naopak kus pudy, aby zabranil stavbé
Zeleznice. Jednim z prvnich takovych chranénych Gzemi na svété viibec je nas Zofinsky prales,
zalozeny r. 1836 hrabétem Buquoyem, ktery byl nad$eny romanticky védec-naturfilosof.

2. polovina 19. stoleti

Romantismus byl hnutim jisté silnym i kdyZ rliznorodym, ale neméli bychom ziskat dojem, Zze Evropa

prvni tietiny 19. stoleti byla ovladana jenom jim. Souc¢asné totiz byl stale silny neoklasicistni proud,
William Turner: Parnik ve snéhové vanici (Snéhova boure na mori), 1842. Romantici méli radi pfirodu i v jejich divo-
kych, nebezpecnych aspektech. Turner se nechal dokonce pfivazat na lodni stéZen, aby mohl mofskou boufi Iépe

procitit na vlastni kizi. Mél velmi rad i hory, do kterych casto podnikal vysokohorské tiry. Za zminku stoji, Ze prosel
i krajinu kolem Ceského stiedohofi. (pfevzato z: K. STIBRAL, Pro¢ je pfiroda krasna?)

:I Krasa nékterych ¢eskych regionu byla nejdfive ,objevena“ némeckymi romantiky ¢i viibec vzdélanci, at uz se jednalo

o Ceskosaské Svycarsko, Sumavu, Teplicko a Ceské stfedohofi. Zde ojedinéla kresba Johanna Wolfganga Goetha

Boren u Biliny, 1810. V laznich v Teplicich a Biliné pobyvala fada umélct i védcl (Goethe, Humboldt, Tieck, Friedrich,

ale i prusky kral), ktefi podnikali cesty do okoli a spustili doslova lavinu turistiky v tomto regionu, vysoko prevysu-

jici dnesni navstévnost. Na misté krasnych rozhledu se stavéli rozhledny a dalsi turistické atrakce (na MileSovce

i protilehlém Ostrém byly dokonce taneéni parkety). (pfevzato z: Jifi ZEMANEK (ed.), Od zemé pFes kopec do nebe...
Praha 2005).
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ktery se s romantismem rizné prolinal i mu oponoval, v zavislosti na obdobi, zemi i osobnos-
tech (Goethe byl tfeba v kritice spiSe klasicistou, v nékterych dilech i v ¢asti védeckého pfistupu
romantikem, vyslovné se vSak od romantismu i distancoval).

Oba sméry postupné slabnou. Romantismus se rozméliuje a prechazi v mnohem usedlejsi
biedermeier, ktery v prirodé temné stranky spiSe potlacuje. Naturfilosofie, romanticka pfirodni
véda se ztraci ve spekulacich a ne-
srozumitelnostech, mnoho prednich
romantikl prosté umira.

Pfelom nastava ve svété v trica-
tych létech, charakteristickym pro
zménu v mysleni je dilo A. Comta
Kurs positivnifilosofie (1830-1842),
ve kterém je zcela odmitnuta meta-
fyzicka spekulace a poznani prirody
ze strany védy i filosofie je ome-
Zeno pouze na poznani faktu. Nic,
co nelze dolozit jako ,fakt“, nepa-
tfi do poznani. Stejné tak v umeéni
se pozornost soustfedi pouze na
,fakta“, snahu napodobit co nej-
presnéji vidénou ,realitu”, bez fan-
tasii romantik( Ci idealnich krajin
klasicist(l. Pfichazi realismus (Constable), ktery védomé napodobuje pfesné pozorovani prirod-
nich véd, které jsou mu vzorem. Viibec prirodni védy, jejich metody a objevy jsou pak pro celé
19. stoleti jednim z urcujicich inspiratord vztahu k pfirodé i jejimu zobrazovani (pozdé&ji vy-
razné napft. u pointilismu). To ve vnimani prirody vede k soustfedéni jednak na konkrétni misto,
krajinu a soucasné i k zajmu o prosté vyjevy oproti extrémnim Ukazim a vyjimecnostem
romantiku.

Dalo by se fici, Zze krajina se poprvé stava autonomni hodnotou - zajem je o ni samotnou,
nikoli o ideje, které vyjadfuje (za tim je ovSem ale past, Zze nyni vyjadfuje ideje ,fakt(*, ,sku-
teCnosti“ apod.). Temny les jiz neni symbolem temného nitra, ale konkrétnim lesem, ve kte-
rém se shira drivi ¢i pase dobytek (napf. lesik u Fontainebleau malovany Barbizonci). Inspirace
mistnimi krajinami se prohlubuji, umélci poprvé chodi do pfirody nejen skicovat, ale zacinaji
malovat pfimo v terénu (Barbizonci, Sisley). Krajina v celém vyvoji a stretavani odchazejicich

W g rn ' g
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i prichazejicich proudl hraje vyznamnou roli. V zajmu o ni se totiz shodnou vSechny proudy
- klasicistim skyta ideal harmonické pfirody Zlatého véku, pro romantiky je sidlem tajemstvi,
ideji i duchovniho principu, pro realistu pfedmétem detailniho ,védeckého* vyzkumu. Krajino-
malba jako Zanr vlastné aZ v 19. stoleti ziskava rovnocenné postaveni mezi zanry (v Ciné naopak
byla vedoucim Zanrem jiz davno).

Vyvoj v dalsim obdobi, vezmeme-li si za pfiklad pravé vytvarné uméni, je velmi zajimavy a rliz-
norody, nemuzeme si predstavovat jeden prevliadajici proud. Historik uméni Wittlich®® upozornuje
na dva zakladni proudy v uméni, které formovaly krajinomalbu - a tak pfinesly podnéty i pro este-
tické vnimani prirody. Prvnim z nich byl vSeobecné znamy impresionismus. Ten vySel z realismu
a snazil se predevsim o presnou napodobu vidéného. Umélci vSak brzy dosli k poznani, ze nemaiji
dany ve vnimani zadny fakt, ale pouze urcité viemy, které pak mohou i zaznamenat. Z tohoto Usili
o pravdivost a Uplnou napodobu pak uméni spiSe nez k zaznamu prostorové sestaveni objekt
preslo k zaznamu ¢asového momentu. Odtud opakovana zobrazeni téhoz objektu za riizného
osvétleni v riznou dobu (Rouenské katedraly Moneta), pouziti jasnych nelomenych barev, snaha
o zachyceni prchavych momentl i atmosférickych jev(. Tento pfistup vedl paradoxné k rozbiti
»objektivity“, vedl k subjektivnimu zaznamu vidéného - jediného ,faktu“, co mame k dispozici.
Ve vnimani pfirody (nesoustredoval se vSak vyhradné na ni) obohatil oko Evropana soustfedénim
na svétlo, atmosférické jevy, docasnost pfirodnich vyjevl (kvétiny i stiny vrhané stromy). Pro své-
tovou tvorbu pak méli velky vyznam i dalSi umélci, navazuijici vlastnim zplsobem na impresionis-
mus (pokud budeme trochu zjednoduSovat), ktefi prinesli doslova nové poznatky v moznostech
zobrazeni i vnimani - predevsim Cézanne, van Gogh i Gauguin.

Pro nase zemé mél ale mnohem vétsi vyznam proud druhy - naladova krajinomalba. Ta vycha-
zela z urCité syntézy zkuSenosti realismu a romantismu, zobrazovala vyjevy z realné krajiny, ale
s emotivnim zabarvenim. Tento zplsob malby byl charakteristicky nejen pro nés, ale i pro Skot-
sko, severské zemé, Némecko, Rusko. Impresionismus byl ve své dobé v podstaté okrajovym hnu-
tim. Umélci, jako u nas napfr. Hudecek ¢i Schikaneder se snazili zachytit naladu: klidnou, tlumenou
atmosféru vznikajici pfi vnimani pfirody, stale ¢astéji prostfednictvim vecernich vyjevd. Vibec
béhem 19. stoleti se diky nasSim malifidm zacina formovat predstava o ceské krajiné a toho, co
za ni povazujeme. V tomto naladéni, v prechazejici Skale od romantismu po realismus a nalado-
vou krajinomalbu a urcité vlivy impresionismu ji také vlastné dodnes jako ¢eskou identifikujeme.
Krajina se stala jakymsi symbolem naroda, né¢im, co formuje jeho charakteristické vlastnosti
a soucasné je timto narodem tviréim zplsobem pretvarena. Dalo by se fici, Ze dodnes vnimame

Hlavni predstavitel realismu v malifstvi byl Gustave Courbet. Zde jeho Pobrezni itesy v Etretatu po boufi, 1870.
(pfevzato z: K. STIBRAL, Proc je priroda krasna?)
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krajinu o¢ima Antonina Manese, Adolfa Kosarka, Julia Maraka, Mikolase AlSe, Antonina Slavicka,
FrantiSka Kavana nebo i Josefa Lady. Jsou zcela specifické regiony, které dodnes z tohoto zajmu
Krajinara vyrustaji, nebo alespon jsou na né hrdé a pripadny turista k nim takto i pristupuje.

Sirokému okruhu jsou pak zde znamé zejména Kameniéky, kde kromé Slavicka malovala i cela
fada dalSich umélcu (pfi dnesni navstéve nas vsak Ceka trpké zklamani - désiva vystavba posled-
nich desetileti zcela zdevastovala jakoukoli malebnost zdejSiho mista).

Béhem druhé plle se ovSem rozvijel nejen vztah k prirodé v uméni, ale ke kultufe chapané
v SirSim smyslu a predevsim v nakladani s prirodou obecné. Do krajiny mifi stale vice turist(,
nékde doslova masove, ¢asto ve spojitosti s vyznacnymi centry lazenstvi. Vznikaji prvni turistické
spolky po vzoru Alpenvereinu - Klub ¢eskych turistl je zaloZzen 1888, ale jiz roku 1862 zalozeny
Sokol ma kromé télovychovného pl-
sobeni ve svém programu i turistiku.
Charakteristické je spojeni pravé
s misty narodné symbolickymi -
prvni vylet Sokola vede Tyrs (historik
uméni a estetik) na Rip. Pfedevsim
vSak v regionech vznikaji okraslovaci
spolky, jejichz ¢innost je jiz podle na-
ZVU spojena se zvysSovanim cetnosti
esteticky hodnotnych mist - v praxi
to znamenalo Casto sazeni kvétin
¢i stromU (ale o tom viz prispévek

D. Zajoncové).
Neméli bychom ale zapomenout,
Ze vylety do les( a hor za jejich kra-
sami byly i u nas prakticky vyhradné
méstskou zvyklosti. P€knou ilustraci preziravého postoje ke krasam pfirody ze stran vesnican(
jesté na konci 19. stoleti je hodnoceni Sumavy, které vklada do Gst jedné hajné Karel Kloster-
mann: ,Nu, jakpak se libilo mladému panovi? Spatné, $patné, neni-li pravda? Neni divu. U nas je
krajina oskliva, samy les, samy vrch - to je v kraji ceském jinaka krasa! VSechno pékné rovno,
vSude pole, vSude ¢isto.“*® Tento postoj pak pretrvava u znacné ¢asti obyvatelstva na venkové
jesté hluboko do 20. stoleti. Spojeny ¢asto asi s nové vzniklym, iracionalnim strachem z lesa
(ve kterém se uZ nepaslo ani nepalilo uhli) - dle vzpominek starSich rocnikd se napf. jihocesky

vesnican bal jesté v Sedesatych letech chodit
do lesa a povazoval ho za osklivy. Ostatné,
vesniané v fadé oblasti maji i povédomi
o nejblizSim lese Casto prekvapivé mlhavé
- néktefi chodi v urCitém rozsahu na houby,
ale co je doslova ,za kopcem*“ je pro né ¢asto
neznamou - jak zaZil kazdy, kdo se ptal v Ce-
chach mistnich na cestu.
Pfed koncem stoleti pak dochazi ve vy-
tvarném uméni i v evropské kulture ke vzniku
dlouho hledaného stavebniho slohu, ktery
velmi Cerpa pravé z prirody a ktery zasahne
kromé architektury i dalSi vytvarna umeéni a re-
mesla - secese. Secesni ornamentika nejen
z prirody, predevsim fléry Gerpa, ale povazuje
tekuté secesni linie pfimo za vyraz Zivotni sily
- élan vitale, zprostiredkované umélcem. Tim
se opét primyka k tehdejsi véde, kde je od-
mitan darwinismus a fada inspiraci se ¢erpa
z vitalismu. Domy, obrazy i predméty denni
potfeby jsou tedy nejen pokryty rostlinnym de-
korem (oblibeny je ale také zcela nové hmyz), ale jsou pfimo vyrazem rostouci a bujici vegetativni
sily - nejen jejim symbolem. Celd mésta jsou predstavovana jako obrovské louky, plné krasnych
motyl( a kvét( (zen). Soucasné se ale znovuobjevuje (jiz ponékolikaté) i svét pfirody jako svét
sil neznamych a tajemnych na mnoha Grovnich - at je to jiZ proud oné sily Zivota, Zivot sam,
ale i pitoreskni svét rlznych bytlstek a pohadkovych bytosti zabydlujici lesy, hory i mésta, tak
s oblibou vyuzivany secesnimi ilustratory. Secese, presahujici do 20. stoleti, je tak urcité velmi
inovativnim, rdznorodym i pozoruhodnym zakoncenim stoleti, které ve vnimani pfirody prineslo
tolik nového.

Julius Ma¥ak: Rip - studie k vyzdobé& Narodniho divadla, 1882-1883. (pievzato z: Nadézda BLAZICKOVA-HOROVA
(ed.), Julius Marak a jeho zaci, Praha 1999).

Fotografie Karla Blossfeldta (1865-1932) se stavaly inspiraci i pro secesni umélce. Zde kapradina Adiatum pedatum.
(pfevzato z: K. STIBRAL, Proc je priroda krasna?)
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20. stoleti

Postupné ale dochazi v oblibé pfirody i jejich kras k obratu. Asi tak od zacatku prvni posledni

dekady 19. stoleti se zacina Sifit dekadence, predevsim v literature, a predstavuje v evropské

kultufe vyznamnou tendenci. Charakterizuje ji aristokraticky odpor a vysméch vici méstanské
moralce spojeny s odhozenim konvenci a s ra-
finovanym pozitkarstvim. VSe provazel pocit
melancholie, Upadku, sméfovani k temnoté
a konci. Casto se zde v3ak také spolu s ob-
libou rafinovanych umélych pozitk( pripojuje
pohrdani a odpor ke vSemu prirodnimu a pfi-
rozenému - priroda je jiZz néco, co nudi. Jak
fikd hrdina Huysmansova Naruby: ,Priroda
jiz nema co nabidnout, protoZe degutantni
uniformitou svych krajin unavila trpélivost ra-
finovanych.“ Navrhuje nahradit mésicni svit
elektrickym osvétlenim, skaly a kvétiny kasi-
rovanym papirem atd.*® Wittlich pfipomina, ze
tyto dekadentni pézy maji paradoxné leccos
spoleéného s programy avantgardy, adoruji-
cimi civilizaci a pokrok - prestoze nechtéji mit
tyto avantgardy s dekadenty nic spolecného.*
Abychom ovSem byli k dekadentim, zejména
tém nasim, spravedlivi - odporem k prirodé
zdaleka netrpéli vSichni. Jak dobre ukazala
posledni vystava dekadence v Obecnim domé
(2007), dekadenti prohloubili i zalibu roman-

tikd v krajinach mrtvych, temnych az dabelskych, a v neposledni fadé najdeme u nich i krajiny

zcela fantaskni (Vachal, Kobliha) i vytvarené diky zkusenostem s psychotropnimi latkami.

Ale ve dvacatém stoleti opravdu avantgardy navazou na v zasadé negativni postoj k prirodé.
Pravé moderna, avantgardy, prinasejici pozoruhodné zmény v umeéni, které zapocalo 19. stoleti,
nesou ziejmé velky podil na definitivnim ,odsunuti“ pfirodniho krasna z pozornosti novovékého
Clovéka. Roli zde hral nejen odklon od tradi¢niho pfistupu k zobrazovani, ale i obrovsky obdiv
a vzyvani moderni techniky a Pokroku. Asi nejlepSim prikladem je tu futurismus, jehoZz manifest
(Marinetti) obsahuje i napt.: ,Prohlasujeme, Ze nadhera svéta byla obohacena o novou krasu:

0 krasu rychlosti. Zavodni automobil se svou kapotou ozdobenou tlustymi trubkami podobnymi
hadum s vybusnym dechem... je krasnéjsi nez Niké Samothracka. “4?

Jinym prikladem mize byt funkcionalisticka ,estetika pravitka a kruzitka®, byt v teorii hlasajici
touhu po harmonii s pfirodou, urcité poukazuje na jistou miru nasili vi¢i pfirodnim tvardm (potkali
jste snad v pfirozeném lese néjaky pravy Ghel?). Vibec obdiv levicovych intelektuall k technic-
kym vymoZenostem, poetice kouficich tovaren a délnickych predmeésti nicil smysl pro pfirodni
krasy, byt jiz v t&é dobé rozmélnény méstackym obdivem a spojenim pfirodnich kras s narodni
symbolikou. Pres avantgardy pak tento vkus presSel do socialistického realismu, kde délnicky svét
tovaren, vyrobnich hal a vodnich staveb vyrostl nejen ve vlastni krajing, ale i v uméni - idealem
jsou tu krajiny kouficich kominU a téZebnich vézi. (Pfesto pochopitelné existuji i riizna dila k pfi-
rodé vstricna, pokracuje i krajinomalba - jiz to ale neni hlavni zajem umélcu).

Dalsi ranou do vazu zajmu o krajinu byl pozdéji i nacisticky obdiv ke krajiné, vyrUstajici na
romantickych inspiracich i podivné chapané biologii, pfedevSim darwinismu. Malokdo tak ob-
divoval divokou prirodu, predevsim lesy, jako nacisté, spolu s obnovenym obdivem i k venkovu
(hnuti Blut und Boden). Nikde jinde také nebylo tak propracovano ,ekologické“ zakonodar-
stvi, ochrana prirody v jednotlivostech (zakazy vivisekci, ochrana divokych i domacich zvitat)
i v celcich, krajiné. Zakonodarstvi v této oblasti se od té doby i v samotném Némecku pouze
uvolnovalo (jiz v poslednich letech valky bylo pod vlivem vojensko-primyslové masinérie i od fady
opatreni upusténo v samotném Némecku). Tyto jisté kladné motivy vSak byly pochopitelné pre-
kryty désivosti Cinnosti Treti fiSe. Bohuzel vSak Némci svoji legislativu nutili i dalSim porobenym
naroddm (tfeba Francouz(im), takZe po vitézstvi na konci valky spolu se znienim a zbidacenim
Evropy pusobila jisté jako protivaha i opozice vicéi ,nacistickému* vztahu k prirodé. V padesatych
letech tak dochazi k jakémusi nejvétSimu propadu zajmu o pfirodu, kdy se seSly jak vyvojové
tendence v uméni a kultufe vibec, tak naprosto pochopitelny zdjem o hospodarskou obnovu
katastrofou znicené Evropy, tak i pohlceni marxistickou ideologii, neprojevujici zajem o pfirodu,
a ideologiemi vlbec.

Postupné se ale situace méni - v Sedesatych letech sice vira v pokrok vrcholi (viz kosmické
lety), ale souCasné se zacina projevovat i ni¢ivost tohoto pokroku ve valecné i mirové formé,
formuji se environmentalni hnuti, pfiroda je znovu ukazatelem svobody a pfirozenosti - hippies roz-
hodné nemaji preziravy postoj avantgard, pres svoji levicovost. Za zminéni stoji, Ze teprve v druhé
puli stoleti se intenzivnéji projevuje i zajem o dalsi ,,0bjekty“ divociny - baZziny (i kdyz obdivuje je jiz
Thoreau), které se teprve také v této dobé zacinaji chranit jako svébytné ekosystémy - drive spiSe

Temné krajiny v obdobi kolem prelomu stoleti - FrantiSek Kobliha: z cyklu Tristan,1909 (pfevzato z: Otto M. URBAN,
V barvach chorobnych. Idea dekadence v ¢eskych zemich 1880-1914, Praha 2006).
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chranéné jako zZivotni prostredi zajimavych druh, napr. orla. | v uméni nastava obrat - na konci
Sedesatych let vznika uméni pfimo zachazejici s krajinou, land art. To opousti galerie a prenasi
tvorbu do pfirody, kde se vlastné sama prfiroda podili na zménach uméleckych dél (asi nejzna-
mé;jSi dilo, Smithsonovo Spirdlové molo, 1968 postupné voda pohlti). Ve své plvodni, americké
podobé sice landartisté vytvareji plisobiva, esteticky silna dila, o ekologickém povédomi jesté
mluvit nemizZzeme - fada dél vznikla za spoluprace bagrli, ohné apod. V britské varianté ovsem
uz je na soulad s pfirodou kladen
podstatnéjsi dlraz, dila jsou také
skromnéjSich rozmérd. Vibec na-
stava doba, kdy umélci do prirody
zase chodi vice a tyka se to nejen
land art jako takového, ale ode-
hravaji se zde rdzné happeningy
akéniho uméni, bodyartu apod. Po-
stupné vznika i tzv. ekoart, vyslovné
se zabyvajici ekologickymi otaz-

médiem je ovSem v soucasné dobé

fotografie a film - vzory, ideély kra-

jiny vétSina jiz neprebira z krajino-

malby, ale z nasténnych kalendar,

reklam a televiznich filmd. V Sedesatych a sedmdesatych letech se kupodivu k pfirodé zacéina
vracet i sama estetika jako disciplina - vznika smér zvany environmentalni estetika (Hepburn,
Carlson)*3, zabyvajici se estetickym postojem k prirodé jako rozdilnym od vnimani umeéni.

Tézko dnes jesté hodnotit posledni dekady 20. stoleti - obrovskymi zménami prochazi i kra-
jina sama, kdy se postupné béhem celého stoleti opousti zemédélsky zplsob Zivota a vétSina
lidi Zije ve méstech. V uméni samotném nalezneme fadu proudd, které s prirodou komunikuji,
stejné jako proudy, které jsou zcela mimobézné. Kazdopadné zatimco se z moderniho umeéni

Britsky land art je k pfirodé citlivéjSi neZz jeho americka predloha. Andy Goldsworthy: Wall, 1997. (pfevzato z:
Andy GOLDSWORTHY, Wall, London 2004).

:I Dnesni uméni jiz netouzi po napodobé vnéjsich tvarl prirodnich objektd, vyjadienim mize byt tfeba i happening ¢i
akce. Zde BKS: Prvni a druhy den. Zadusni pout B. K. S. Ceskym Stfedohofim v roce 1987 v mésici zmaru (listopad),
poutnici pod vrcholem Oblik odpodinuti ve zplanélych sadech Ceského stfedohofi (prevzato z: Jifi ZEMANEK (ed.),

0d zemé pres kopec do nebe..., Praha 2005).
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stale vice vytraci zajem o krasno,
snaha vytvorit esteticky liby objekt,
priroda a krajina nadale zUstavaji
pro soucasného clovéka mistem,
kam se za krasou vypravi. V dnesni
dobé méritelnych hodnot jako je
zisk, Uspéch, méreny penézi a ris-
tem HDP, ale i stale rostouci vyznam
prirodnimi védami méritelnych pa-
rametrd véeho druhu bohuzel ¢asto
vede k prehlizeni hodnot opravdu
dllezitych pro lidskou mysl i ,dusi“.
A tak se rozrlstaji kolem Ceskych
meést i vesnic odporna sidlisté, skla-
dové haly ¢i panoptikalni podnikatelsko-barokni satelitni méstecka, protozZe jejich existence je
takovymi jednoduse méritelnymi hodnotami méritelna. Jako bychom neméli silu fici, Zze esteticka
hodnota je zcela souméritelna s ostatnimi, a prestoze neni tak prfesné vyjadritelna, neznamena
to, Ze bychom ji neméli zohlednovat. Jak ve svém Zivoté, tak v nasem vztahu k domovu, ke krajing,
ve které Zijeme.

Vybrana zakladni témata

Vychova k estetickému vnimani pfirody rozviji nékolik oblasti najednou podle nékterych (Rousseau,
Lorenz) i moralni kvality, a samozfejmé i estetické vnimani jako takové, které je hodnotou samo
0 sobé (u nas o tom psal napfr. O. Hostinsky).#4 Esteticky postoj k pfirodé, krajiné, pomaha rozvijet
vztah k uréitému mistu, regionu (vzpomenme i na nasi hymnu, kde je pravé krasa nasi krajiny vel-

Pomanha tfibit smysl pro okoli a zaujimani hodnotovych postoju.

Pochopitelné, u mladsSich lidi nemGzeme pfiliS uvazovat o Cetbé primo filosoficko-estetické
literatury, jako napf. Kanta ¢i Shaftesburyho, vychova ale m(ize pracovat i s tim, co zna¢né este-
ticky postoj k pfirodé formovalo a soucasné i reflektovalo - s uménim, predevsim krajinomalbou
a literaturou, v nékterych pfipadech i s hudbou a nejnovéji s filmem a fotografii. Takova vychova
pak miize byt doplnéna diskusemi nad zakladnimi estetickymi terminy vztahujicimi se i k pfirodé,
jako je krasno, vzneSeno a malebno, které se ostatné v kazdém kraji objevuji s rdznou intenzi-
tou, stejné jako kazdy kraj ma své jiné ,objevitele“ v uméni (napf. Kokofinsko Machu, Vysocina

krajinare z 19. stoleti ¢i K. V. Raise, apod.). Stoji i za zminku, zZe vychova k estetickému postoji
k prirodé Ci krajiné je vlastné dnes stale dulezitéjsi i v ramci estetické vychovy jako takové, nebot

Pouziti riznych kategorii

Krasa - kategorie v Evropé tradicné oznacujici estetickou libost zaloZzenou na smyslech zraku
a sluchu. V antice a stfedovéku spojovana s dobrem, dokonalosti i matematickymi proporcemi,
v novovéku chapana viceméné jako autonomni. Tradiéné je téz vice kladen dliraz na vlastnosti
objektu, ktery libost vzbuzuje

(proporce, barva, velikost), v novo-

véku se posouva dlraz na subjekt

(vkus je individualni). Podle Kanta je

estetické zalibeni (krasa) reakci sub-

jektu charakterizovana jako nezain-

teresovana libost, tedy libost neza-

visla na dobru, uzitku a dokonalosti.

Vznesenost - estetickd katego-

rie, oznacujici estetickou libost, ale

s primési nelibosti ¢i védomi vlastni

malosti - charakteristické vzneSené

objekty jsou obrovské (hory), tézko

prehledné az chaotické (prales, boufici more), vzbuzujici Gctu ba strach. Estetici hovofi v pfipadé
vznesena také o libosti dynamické, u krasy o statické. Krasny objekt vzbuzuje estetické zalibeni,
kontemplaci, ktera je ,konstantni“, u vzneSena vnimani probiha rliznymi fazemi libosti a nelibosti
(pfed ledovcem se citim jinak nez pred malym ptackem).

Malebno - kategorie hodnotici vhodnost objektu pro zpracovani malifem ¢&i vytvarné kvality
objektu. Je pozadovana rdznorodost, kontrasty, ale bez extrémd, krajina by méla byt ¢asteéné

FrantiSek Kavan: Pfiprasek, 1889-1899. Autor byl jednim z Marakovych zaku, z nichZ nejznaméjsi Slavicek,
I: a maloval stiidmé vyjevy z Vysoéiny, Krkonos &i Ceského raje (prevzato z: Ludmila KARLIKOVA, Frantisek Kavan,
Praha 1992).

:I Ve dvacatém stoleti je dobrym dokumentem i inspiratorem estetického postoje k pfirodé predevsim fotografie.
Kromé uméleckého rozméru muize pfinaset cenné dokumenty o proménnach krajiny, ba i o jejim niceni. Zde pohled
na Pansee (s Palavou v pozadi), které zaniklo pfi stavhé novomlynské nadrze na fotografii pofizené r. 1973 bo-
tanikem, krajinnym ekologem a fotografem Milosem Spurnym. (pfevzato z: Milos SPURNY, Shohem, staré Feky.
Good-Bye, Old Rivers. Brno 2007)
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oteviend, aby tyto rGizné typy nabizela (kdyZ stojim uprostfed lesa, o malebnosti tézko mluvit,
a vlastné i o krajin&). Malebna krajina mlzZe byt napt. Cesky R&j éi mozaika Tfebofska, Krkonose
budou jiZ spiSe vzneSené.

Vztah divocina-civilizace

Z hlediska estetického neni hodnocenina ose klad (divocina, pfiroda)-zapor (civilizace) tak zcela jed-

noznacné. Vzpomenme napf. na nejdivoce;jsi terény, kde nezasahovala lidska ruka viibec - alpské

morény, baziny ¢i prales, s vysokou estetickou hodnotou kulturni krajiny. Neni to zcela jedno-
znacné. Divoky prales zvenku stejné
jako kamenné sutovisko, tedy objekty
prakticky zcela bez vlivu Cclovéka,
nejsou esteticky prilis zajimavé.

Historicky vyvoj vztahu k jednotlivym
objektim
Jedno z hlavnich témat textu - v histo-
rii mizeme sledovat nejdrive zalibeni
v jednotlivych objektech a Usecich a az
postupné se objevuje zajem o krajinu
(ta se i jako pojem objevuje Castéji).
Ta se stava dnes jakymsi Ustrednim
pojmem (proto se ho také néktefi snazi nahradit pojmem environment) do takové miry, ze vSe
vnimame prizmatem tohoto pfistupu - tfeba i kiiru na stromech ¢i kAmen mlzeme vnimat jako
krajinu svého druhu. Stejné tak se od postupného zalibeni v krajiné pastevecké a zemédélské
dostavame ke krajiné lesu, hor a naposledy i bazin. VSimnéme si, Ze rlizné krajiny odpovidaji
riiznym idedldm, stejné tak jako jejich charakteristické znaky jsou formovany v rliznych epochach
(Jicinsko-baroko, Mostecko-20. stoleti apod.).

Vztah umélecké dilo-pfiroda

Vnimani pfirodniho krasna je ovlivnéné nasi zkusenostis uméleckym dilem a naopak. Pfipomenme
si Kanta, ktery tvrdil, ze dilo pfirody je krasné, pokud vypada jako dilo uméni, a dilo uméni, jakoby
bylo produktem pouhé prirody. TéZko fici, co bylo dfive, vzdyt jisté prvni zalibeni mohl nalézt ¢lo-
vék v kvétu stejné jako sosce. VSimnéme si, které typy scenérii nas uci ocenovat ktera malirska
epocha, Skola ¢i osobnost, které tfeba fotografie - at jiz umélecka ¢i reklamni. VSimnéme si také,

jak jinak vnimame jednotlivy prirodni objekt typu kvét - podobné jako sochu, dilo uméleckého
femesla, a jak jinak celou krajinu, kam musime vejit jaksi ,dovniti“, zapojit i vice smysld apod.
(I kdyz pochopitelné i zde je podobnost s architekturou, ale ta se tak neméni v ¢ase - ¢asovost
estetického zazitku s prirodou je charakteristicka).

Problém estetickych smysli

V prirodé zvlast citime, zZe se na estetickém zazitku podili kromé zraku a sluchu predevsim hmat
a Cich. Presto - o estetickém zalibeni mluvime pouze u prvnich dvou, protoZe pravé zde jsme
schopni diferencovat, ba dokonce dlouhodobé mit poZitek a kontemplovat viemy. Maly pokus:
zkuste na jare Ci v |1été prijit do krajiny a sledovat promény zrakovych a ¢ichovych viem(. Zatimco
zrak vam poskytuje potéseni dlouhé minuty i déle, viiné ,nacichate“ velmi zahy a vas nos otupi.
Presto ostatni smysly pfispivaji nedilné k celkovému dojmu z krajiny (viiné rozkvetlé louky v jiznich

P

Cechéch je jisté jinad neZ Krkonos) a dotvaii dojem z proménlivé pfirody.

Zcela novym objektem estetického zalibeni, objevenym - s vyjimkou Thoreaua - prakticky aZ ve dvacatém stoleti
jsou baziny a mokrady, slate. V ceském prostiedi byl zde prikopnikem urcité Josef Vachal: Oka slati v Neuhutten,
z knihy Sumava umirajici a romanticka. (prevzato z: http://www.vachal.cz/sumava.html).
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