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Svét, ve kterém zijeme, kultura, mysleni a jazyk se navzajem prolinaji a ovliviyji. Jazyk
vypovida o tom, co se dée v mysli, ale svym myslenim — a tedy 1 jazykem také formujeme
svét; jazyk zaroven zachycuje i utvari obraz svéta. Vztah mezi jazykem a lidskou mysli (a to
z individualniho i kolektivniho, tedy kulturniho hlediska) zkouma kognitivni (a kulturni)
lingvistika (stov. Tokarski 1995, Vaikova 1999, Wierzbicka 1999...). ,Jazyk je vidén
ne(jen) jako prostiedek ~slouzici k vyméné informaci, ale pfedevsim jako rezervoar
kolektivni zkuSenosti daného spoledenstvi, ktera odraZi jeho hierarchii hodnot i systém
vyznamii, a zaroveii také jako &initel umoztiujici Slovéku vstup do svéta a jeho poznani.
Jazyk predstavuje model svéta: funguje tak, Ze utvafi naSe vidéni svéta a ovliviiuje jeho
obraz. Je rezervoarem kulturnich obsahd, slouZi jejich uchovavani a ustalovani, pfedavant,
a téz jejich kodifikaci a verifikaci” (Varikova, 1999, s. 216). |

V této praci vychazime z principd kognitivni lingvistiky a zabyvame se tim, jak se
v jazyce odrazi ,svét barevny* — vnimani barev a jejich pojmenovavani, slovni zasoba spjata
s barvami, vyskyt jejich pojmenovani ve frazeologii, pfitomnost prototypu barvy
v jazykovém povédomi. Chtéli bychom nastinit, jakym zpusobem piistupuje ke
konceptualizact barev Cesky znakovy Jazyk (CZJ) \% porovnam E konceptuahzacx barev
v Seském jazyce (CJ).

Rizné jazyky reflektuji barvy rizne, nektere ]azyky napf. nemap pro urdité barvy
samostatna slova a podfazuji je pnym ‘barvam, a naopak, pro to, co jeden jazyk vnima
a pojmenovava Jako jednu barvu, mize mit jiny jazyk pojmenovani dv€. Proto nelze udélat.
uplny |, seznam® slov (z jinych jazykd), ktera by presne odpowdala napr Seskému modra
(Uréité rozdily v konceptualizaci barev jsou ovSem ziejmé nejen mezi jazyky, ale 1 mezi
uzivateli jednoho jazyka.) Ptes tuto rozdilnost existuje jisty ,barevny zaklad — univerzalie
barevného vidéni, spoletné riznym jazykim a kulturam. Podle Berlina a Kaye (1969)
miizeme vymezit repertoar jedenicti zakladnich barev, které se ruznou mérou vyskytuji
ziejmé ve viech Jazycxch svéta. Jsou to: bild, ¢ernd, fervend, zelend, Zlutd, modra,
hnéda, fialova, ruzova, oranzova, Seda. Pofadi vyctu neni ndhodné, barvy jsou sefazeny
od té&ch s nejéetnéjsim vyskytem — a zarovefi vyvojové nejstarsich — smérem k té€m, které se
vyskytuji méné &asto, spise v jazycich s rozvinut&j§im barevnym slovnikem; barvy na konci
fady patii k vyvojové nejmladsim. Obecné podrmnky urCeni barvy jako zakladni (srov
Berlin a Kay 1969, Tokarski 1995) jsou nasledujici’:
~a) pojmenovani zakladni barvy je jednoslovné a z hlediska slovotvorby neni slozené
| (tzn. modra — ne svétle modrda, a také ne modrozelend)

b) pojmenovéani barvy je hyperonymum, nelze je zahrnout pod jinou barvu (tzn

~ Cervend — ne karminovd) |

c) pojmenovani barvy ma Sirokou spojitelnost se substantivy, jeho uzm neni omezeno
na jeden typ objektt (cerny ne vrany) -

d) psychologlcka vyraznost (barva se bézné a Casto vyskytuje v okolnim sv&t€, neni
vnimana jako neobvykla, po;menovam barvy zname od détstvi atd.)

€) pojmenovani zakladni barvy je ze synchronniho hlediska znatkové, nemotivované
(hnéda — ne kastanova)
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Zakladni barvy jsou silné ukotveny v kultufe i v jazyce, jejich pojmenovéni jsou Casto
uZivana, objevuji se v symbolickych vyznamech, frazeologu, literature.

'V CJiv CZJ je zastoupeno viech jedenact zakladnich barev, otéZkou je, zda vSechna
pojmenovani, a jakym zplsobem, naplriuji uvedené podminky ,.zakladnosti* (tuto otazku se
pokusime zodpovédét u kazdé barvy samostatng). U v8ech barev, kterym se v této praci
vénujeme, jsme hledali motivatni vazby a souvislosti pojmenovani barvy, prototyp nebo
typické nositele barvy' a to, jak se odraZi vjazykovém povédomi, popt. piimo
v pojmenovani barvy, pfibuzna slova a znaky, zkoumali jsme i vyskyt ve frazeologii. Pofadi,
ve kterém barvy uvadime, odpovidé vySe zmin&né ,barevné fade™ jen z€asti, fidili jsme se
predevsml vyraznosti barevnych pojmenovani pfimo v CZJ a vztahy mezi samotnymi
barvami, proto je napf. Sedd uvedena po Cerné a bilé, riZovd a oranZova v souvislosti
s Cervenou. V této praci se také kratce vénujeme pfimo pojmu barva a pojmim svéfly
a tmavy, které s barvami tizce souvisi. -

Pro vétsi nazornost uvadime podobu jednotlivych . barevnych® znakd (obrazky jsou
pouze 11ustracn1)

BARVA

Pro samotny pojem barva existuji v CZJ nejméné dva znaky (BARVA — viz obr. 1 a 2).
V prvnim piipadé, znazornéném na obr. 1, se BARVA artikuluje tak, Ze se ukazovacek
dotkne brady a pak kratkymi pohyby piejede po dlani druhé ruky. Pohyb ukazovacku po
dlani druhé ruky pfipomina roztirani barvy Stétcem, zde se pravdépodobné skryva vizualni
motivovanost tohoto znaku. Oba znaky maji — alespon z&asti — misto artikulace na brads, -
zde by mohla byt souvislost se znakem CERVENA (viz dale, obr. 23), ktery se artikuluje
v oblasti rtlt nebo i brady. Cervend barva je velmi vyraznou barvou (vizualng, psychologicky
i jazykové), mj. se pro ni nékdy pouziva oznaleni ,barva barev®. Pfipadna souvislost obou
znakti BARVA s cervenou by vyraznost a zvlastni postaveni této barvy jen potvrzovala.

Ny Obr.2 - BARVA ()
Obr. 1 - BARVA (1) | |
SVETLY A TMAVY

Jednim ze zékladnich d&leni barev je rozdelem na svetle a tmavé barvy, ato )ednak
vrameci celé skupiny zakladnich barev (daldi rozdéleni miZe byt napf. na barvy teplé

a studené), a jednak déleni vramci jedné barvy — podle jeji intenzity. Svétly a tmavy
vychazeji z jedné ze zakladnich sémantickych opozic svétla a tmy, kterou lze rozsifit na

64



svétlo dne a tmu noci, svérly x tmavy tedy souvisi i s opozici den x noc. Viechny tyto pojmy
— svétly x tmavy patrné nejvice — doplfiuje a s nimi se poji dalsi zakladni, piimo barevna
opozice bild x Cernd, o které se zmiftujeme jesté dale (u samotné bilé a cerné). Podle
Wierzbické (1999) tkvi kli¢ k sémantice svétlych a tmavych barev v tom, jak vnimame véci
ve svétle (ve dne) a ve tmé (v noci), a ke které této dob& je pak pripodobiiujeme,
pfifazujeme. | ~ |

V CJ ve slovech svétly a tmavy i v CZJ ve znacich pro tyto pojmy je se svétlem a tmou
pfima souvislost. Souvztaznost s daldimi uvedenymi opozicemi — tj. den x noc, bila x Cerna
— se oviem v CJ nerealizuje pfimo na lexikalni roviné (v motivaci pojmenovani). V CZJ je
oproti tomu provazanost téchto sémantickych opozic zfetelnéjsi, odrazi se pfimo v podobé¢
znaky. Opozitnost znaka SVETLY (viz obr. 3) x TMA V'Y (viz obr. 4) je patrna nejen
v sémantice, ale i ve formé téchto znaki. U znaku SVETLY jsou dva prsty nataZené,
rozeviené, ruce se pohybuji zarover nahoru a vzadjemné od sebe, manuélni Cast znaku
doprovazi vzpfimené drzeni téla, mirné zaklonéna nebo odtazena hlava. U znaku 7MA4 VY
jsou dlané zaviené v pést (nebo se zaviraji, znak je n€kdy artikulovan tak, Ze ruce nejsou
zaviené v péstich od zacatku, ale zaviraji se postupné, odshora doli), ruce se pohybuji dold
a vzdjemné k sobg, to vie doprovazi naznak nahrbeni, ,schouleni se do sebe®, mirne
piedklonéna hlava. Kdyz porovname artikulaci obou znakd, je jasné, Ze znaky tvofi opozici,
kde SVETLY zastupuje prvek , kladny* a TMA VY prvek |, zaporny™.

Obr.5- DEN Obr. 6 - NOC

Podobny (alespoii &aste¢né) protiklad sémanticky i artikulaCni najdeme také v dalSich
znacich. DEN (viz obr. 5) x NOC (viz obr. 6) — DEN byva artikulovan rizné, rozdily jsou
vét§inou v pohybu ruky, jeho mife, jedna z moznych variant znaku DLN je znazornéna na
obr. S, kde je pohyb ruky smérem nahoru a ven do strany; u znaku»/NOC se ruce pohybuji
dolti a dovnitf, k sob&, artikulatni podobnost se znakem 7MAVY doklada sémantickou
souvislost obou znakd. Znaky VESELY (viz obr. 7) a SMUTNY (viz obr. 8) ve své artikulaci
protikladnost jen naznaduji, pfi artikulaci znaku VESELY jdou ruce mirn¢ nahoru a dlan€ od
téla, pi artikulaci znaku SMUTNY se ruka pohybuje doll, dlaii je obracena k télu. Pii
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porovnani artikulace znakii SVETLY, DEN, VESELY a IMAVY, NOC SMUTNY se zda, ze
pohyb nahoru v sobé nese jistou kladnost™ a pohyb dold jistou -28pornost”. Zapornou
konotaci spjatou s pohybem dold pak potvrzuje sémanticky negativni ZKLAMANY (viz
obr. 9).

°

\_._\\'

A

Obr. 7 - VESELY Obr. 8 - SMUTNY Obr. 9 - ZKLAMANY

CERNA

Jako prvni barvu uvéadime Cernou, a to jak pro jeji zvlastni
postaveni mezi barvami obecns, tak pro jeji vyraznost v CZJ. Cerng 7/
spolu s bilou tvoii zikladni barevny protiklad. Lze fici, e v jistém e /
smyslu bild a cerndg ohraniuji Skalu ostatnich barev, predevsim ,. \C/k
z hlediska intenzity, 74dna barva neni svétle)Si nez bila a zadna barva / - \
neni tmavsi ner dernd. A mozna pravé diky protilehlému postaveni k ) /ﬂ? ‘\
zcela na okraji byvaji bila a cernd povazovany za achromatické, tj. za s
snebarvy (v CJ jsou proti sob& napt. spojeni barevny x cernobily ffilm, ‘"
televizor, tisk/). V CZJ klade &ernou barvu do popiedi jednak Obr. 10 -
souvislost znaku CERNA (viz obr. 10) se znakem TMAVY, jednak fakt, CERNA
Ze pouze u CERNE jsme nasli v CZJ pouzivand frazémy’.

Porovname-li znaky TMAVY, NOC a CERNA, nelze nepostfehnout velmi podobnou
artikulaci pfedevsim u NOCI a CERNE. Laicky fe¢eno, CERNA je NOC artikulovani jen
jednou rukou, tj. u CERNE Je stejné misto artikulace, stejny tvar ruky a jeji orientace, stejny
pohyb jako u znaku NOC, ale NOC Je na rozdil od CERNE artikulovana obéma rukama.
Blizkost podoby znaké by mohla davat do stejné blizkosti 1 pojmy noc a cderng Ve
skuteCnosti neni pravidlem, se by znaky s podobnou artikulaci souvisely i vyznamové (tak
jako nemusi souviset napf. hlaskové podobna slova), u téchto znaki (a u ostatnich, které
zde zmifiujeme jako p¥ibuzné znaky jednotlivych barev) ale podobnost artikulace neni
nahodna.

Prototypy nékterych barev jsou pomémé snadno uréitelné, nebot jsou spoledné viem
uzivateldm jazyka (a vétSinou i daldich jazyki); svéd& to o jasném a pevném spojeni dané
barvy s jejim prototypem i o jazykové ukotvenosti obojiho. U nékterych barev je oproti
tomu prototyp nejasny. Mezi kulturnd vzdalenymi jazyky se &asto prototypy pfislusejici
jednotlivym barvam vyrazn& riizni (napf. v Cesting i v polsting je za prototyp bilé barvy
povazovan swih, ve vietnamsting Je prototypem bilé barvy bavina, srov. Hoang thu Oanh,
1997).

Cernd je v CJ barvou, u které se prototyp zda byt jednozna¢ny - vedle ngj Ize urit jests
nékolik typickych nositel. Prototypem cerné v CJ je noc — tma (lze fici, Ze jsou to varianty
jednoho prototypu), /dal§imi/ typickymi nositeli jsou napf. saze, uhli boty. Noc (& tma)
jako prototyp cerné se podle Berlina a Kaye (1969) i podle Wierzbické (1999) vyskytuje
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v mnoha jazycich (o dvojict protikladi den x noc a svétlo x tma jsme se jiz zmifiovali
v souvislosti se svétlym a tmavym).

V CZJ je prototypem derné barvy noc, vazba mezi cernou a noci v CZJ se zda byt
silngj§i nez v CJ vzhledem ke zminéné podobnosti artikulace znak pro tyto pojmy.
Variantou prototypu noc je stejné jako v CJ #ma, opét jakoby silngji spojena s dernou diky
artikulatni souvislosti znakd. PH hledani motivadnich souvislosti znaku CERNA nelze
piesnd zjistit a urdit, zda motivaci CERNE je NOC nebo naopak, a jak, na jakém misté se do
t&chto souvislosti zapojuje TMA, TMAVY. Piibuzné znaky® ke znaku CERNA jsou znaky
CERNOCH a AFRIKA: CERNA opakované (viz obr. 11); ale AFRIKA se ukazuje také tak,
jak je zobrazeno na obr. 12 nebo na obr. 13 (ruka naznaéi tvar kontinentu), zde uz CERNA
obsazena neni.

Jako u jediné z barev jsme u cerné nasli v CZJ frazémy, a to dva: CERNY DEN
a CERNE SRDCE. CERNY DEN ma dokonce dva vyznamy. S prvnim vyznamem CERNY
DEN znamena v podstaté totéZ jako v CJ, tj. smolny den, nest astny den; mam CERNY DEN
v druhém vyznamu ma vyznam _mam menstruaci®. Frazém CERNE SRDCE nema vyznam,
ktery by vétsina uzivateld CJ odekavala, a to , &lovék s Eernym srdcem” jako &lovék $patny,
zly, lakomy. CERNE SRDCE ma opét dva vyznamy: prvni — ,jsem smutny/a (protoZe jsem
se s ni/m rozeSel/rozesla)“ a druhy — ,uZz k nému (ni) nic necitim®, ,,naSe vzajemné vztahy
a city umrely®.

Obr. 11 - CERNOCH,  Obr. 12 - AFRIKA (2)
AFRIKA (1) Obr. 13 - AFRIKA (3)

BiLA

Protipolem cerné barvy, jak jsme se jiz zminili vy3e, je barva
bila. Spojitost bilé barvy se dnem vak neni tak vyrazna a obecna
jako spojeni cerné barvy s noci. Rozhodné nebyva uvadén den jako
prototyp bilé barvy (pfestoze v CJ jsou pouzivana spo_;em bily den,
za bilého dne, nabiledni, a dokonce jsou tato spojeni CastéjSi nez “ W
cernd noc). Nelze fici, ze by den mél bilou barvu. Ve skuteCnosti je
tomu tak (srov. Wierzbicka, 1999), Ze zatimco tma noci & cernd
barva vSechny ostatni barvy pohlcuje, na svétle dennim a na bilé Obr. 14 - BILA
barvé, bilém podkladu vechny barvy vystupuji.

V CZJ bild barva se dnem také souvisi jen nepfimo, a kdyz porovname Vztahy mezi
znaky SVETLY (+ DEN) a BILA (viz obr. 14) a vztahy mezi znaky TMA VY (+ NOC)
a CERNA, zjistime, Ze — oproti druhé skupiné znaki — mezi SVETLYM (+ DNEM) a BILOU
neni Zadna artikulacni souvislost.

Jako prototyp bilé barvy v CJ byva oznafovan smih (pfip. miéko). Pro CJ je
prototypem snih (obecné, tj. padajici i napadly). Wierzbicka (1999) jako prototyp pro bilou

67



uvadi pouze snéhovou pokryvku, plochu pokrytou napadlym snéhem, na které jsou viechny
véct a barvy videt stejn¢ dobfe jako na ,bilém dennim svétle™

V CZJ se s bilou barvou poji nékolik pojmu (a tedy znakil); jednim je MOUKA (viz obr,
15), dalsim SNEHOVA POKRYVKA (v17 obr. 16), plocha pokryta napadlym snéhem je tak
pravdepodobnym prototypem bilé v CZJ a za typického nositele bilé lze povazovat
i VAJECNY BILEK (BILA uvnitf rozklepnutého vejce — viz obr. 17; jako ZLUTA
uvniti rozklepnutého vejce se ukazuje VAJECNY ZLOUTEK /dale u zluté/). MOUKA se zda
byt take pravdépodobnym motivatorem znaku bila, krom& vyznamové souvislosti maji oba
znaky stejné pocatecni (tj. poCatedni pro MOUKU) misto artikulace — pod pravym ramenem
a podobny pocatecni pohyb — od ramene doli a zaroven od t&la. Znak SNEHOVA
POKRYVKA, kde na zacitku jeho artikulace obé ruce modifikuji znak BIL4, by mohl
potvrzovat Wierzbickou uvedeny prototyp bile, tj. pouze snéhovou plochu — znak pro
padajici snih v sobé& BILOU obsahuje jen velmi zfidka.

Obr. 15 - MOUKA Obr. 16 ~ SNEHOVA | Obr. 17 - VEJCE + »rozklepnuti“

POKRYVKA

Vv CZJ | ]sme nashi jesté thi znaky piibuzné se znakem BILA. Znak BELOCH se sklada ze
dvou &asti, nejprve se artikuluje BILA, pak ,obliCej — kratky pohyb rukou pfed obliCejem
(viz obr. 18). EVROPA je také znak sloZeny ze dvou &asti, z nichz prvni je BILA, druha &ast
je ,.plocha” — ruka pred télem naznadi plochu, Gzemi (viz obr. 19). U znaku EVROPA je
zajimava souvislost nebo podobnost v oznadovani s CJ, kde se ndkdy pro Evropu pouziva
oznaCeni ,.bily kontinent“, tomu by pak odpovidal znak EVROPA. Pouziva se viak také
oznadeni ,.Cerny kontinent™ pro Afriku, ,.zeleny kontinent™ pro Australii a , Zluty kontinent*
pro Asii; znaky pro tyto svétadily v CZJ takovou souvislost s CJ nemaji, tj. nejsou tvofeny
analogicky podle vzoru: kontinent = barva + ,plocha“ (jedna podoba znaku pro Afriku,
ktera je jen mimé modifikovanou CERNOU iz obr. 11/, by toto pravidlo pfimo
nenapliiovala).

Obr. 20 {4
| STRIBRO,
AN STRIBRNA &?
Obr. 18 — ,,oblicej* Q

Tietim pfibuznym znakem k BILE je pravdépodobné znak STR/BRO a zaroveii
i STRIBRNA barva (viz obr. 20). StFibrnd patfi mezi nezakladni barvy, byva povazovana za
odstin bilé (nebo Sedé). Vychozi misto artikulace a poGatedni pohyb u znaku STR/BRNA

68



jsou podobné artikulaénimu mistu a pohybu u znaku BILA4, druhou &ast znaku STRIBRNA
tvofi (modifikovany) znak DRAHY, souvislost znaku STRIBRNA se znaky BILA a DRAHY
by mohla dokladat oznacCovani st7ibrné barvy jako odstinu bilé, tzv.  drahé, lepsi bilé

Jako jeden odstin bilé byva v CJ uvadéna barva bledd, vykytuje se napf. ve spojenich
byt bledy, zblednout (tj. ve smyslu odkrvenosti oblideje), bledule, vybledla barva. CZ)
pouziva pro bledost obliCeje, tj. odkrveni, popf. neopalenost, znak, jehoZz soutasti miize, ale
nemusi byt BILA: (BiLA +) pohyb doli pfes oblicej, podobny jako na obr. 17. Znak pro
bledost ma protiklad ve znaku pro Cervenost, zCervenani (viz dale, obr. 27), kde je pohyb
cpacnym smérem. Smér pohybu u obou znaki je dan skuteCnym pribéhem bud’ ztraty barvy
u bledosti, nebo nabirani barvy u Cervenosti. Znak pro bledost (stejné jako znak pro
Cervenost) se vztahuje pouze k télesnému stavu, vzhledu obliceje.

SEDA

Sedd barva byva obvykle fazena a” na konec barevné Fady.

Sedd je ale kombinaci barvy cerné a bilé, jejichz smichanim miZe /
vzniknout. (Stejné tak je fialovd kombinaci Cervené a modré, /( /))
rizova kombinaci cervené a bilé, oranZova kombinaci cCervené

Zluté - barvy, které lze takto ,rozlozit“, stoji na konci barevné
tady’.) Patrné pravé proto byva Sedd oznaGovana za achromatickou 7 \
stejn€ jako cernd a bild. Pojednavame proto o Sedé barve zde, za
Gernou a bilou. | o

Prototypem Sedé barvy v CZJ je nepochybn& popel, pro ktery ~ Obr. 21 - SEDA,

se pouZziva stejny znak jako pro Sedou. Znak SEDA (viz obr. 21) se POPEL
artikuluje na Cele, jistou motiva¢ni souvislost bychom snad mohli vidét v plvodnim lidovém
zvyku délat si na Popeleéni stiedu popelem kiizek na ele (na znameni pokory).

CERVENA

Cervend stoji v barevné fadé na tfetim mist8, hned za protikladnymi
achromatickymi barvami dermou a bilou, jeji oznaleni ,barva barev™
zminéné v Givodu neni nahodné. Pojmenovani pro cervenou se vyskytuje
ve v&t§ing jazykd svéta, jak uvadgji Berlin a Kay (1969)",
dvoubarevnych® jazykli (tj. bez pojmenovani, které by reprezentovalo
Cervenou barvu) je velmi malo. Psychologicky je cervend pocitovana
jako velmi vyrazna barva, je spojovana se silnymi emocemi, laskou, vasni,
ale i snebezpedim, krvi a ohném. Krev a ohen jsou také dobie
urlitelnymi prototypy Cervené barvy, ve spojeni s cervenou pevné
ukotvenymi v lidském povédomi i v jazyce. (A to pfesto, Ze oheri je ve
skutednosti mnohobarevny, mozna, Ze vice neZ cervend je v ném zastoupena oranzovd nebo
Zluta, a krev neni za obvyklych okolnosti pfistupna vidéni.)

Krev a ohen jako prototypy cervené barvy v CJ se vyskytuji v mnoha slovnich
spojenich, pfirovnanich a pfenesenych vyznamech, také poletna frazeologie (napi. subst.
Cervend ve smyshu krev, cerveny kohout jako oznaceni ohn€) potvrzuje jejich prototy povost.
CZJ ma vedle téchto prototypt, krve a ohné, které jsou v povedorm uzivatell jazyka, jesté
jeden prototyp, skryvajici se piimo ve znaku C ERVENA (viz obr. 22 — dva kratké

Obr. 22 ]
CERVENA
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vodorovné pohyby v blizkosti rtd), a to jsou rty, které jsou pravddpodobné také
motivatorem tohoto znaku.

Ke znaku CERVENA jsme v CZJ nasli nekolik vice ¢i méné pfibuznych znakd:
CERVEN, CERVENEC, ZCERVENAT REZ (REZAVA). Pro znaky CERVEN
a CERVENEC existuji dva zplisoby ukazovani: 1) CERVEN = CERVENA + JAHODA (viz
obr. 23), CERVENEC = CERVENA + TRESEN (viz obr. 24), 2) CERVEN = CERVENA +
V" z prstové abecedy (viz obr. 25), CERVENEC = CERVENA + (' z prstové abecedy
(viz obr. 26). Druhy zplsob ukazovani vychazi z CJ (Cerven, Cervenec), u prvnich znakd
pro mésice je tézké urcit, zda CERVENA jako soudast znaks byla pouze pfejata z Seskych
slov (kalk), nebo je takto napf. zvyraznéna barva jahod, které dozravaji v dervnu, a tfesni,
které dozravaji v 8ervenci.

Obr. 23 - JAHODA  Obr. 24 — TRESEN Obr. 25 —  N“ Obr. 26 - ,,C¥

Cervenani — ZCERVENAT - ma také dv€ varianty. O jedné jsme se zmifiovali
v souvislosti se znakem pro bledost (u bilé), je to pohyb nahoru pfes oblicej (viz obr. 27),
kteremu nékdy pfedchazi znak CERVENA. Podoba druhého znaku ZCERVENAT je
znazornéna na obr. 28, také zde je pohyb smérem vzhiiru, podle skuteného nabirani barvy
(od brady k Celu), u tohoto znaku CERVENA neni soudsti artikulace, je s Cervenou spojen
jen vyznamové U viech znakd, které vyjadfuji zménu barvy oblideje (pfedevsim), lze
zarovefi vyjadfit i rychlost a intenzitu této zmény — rychlosti artikulace znaku, mimikou
(v CJ bychom museli pouzit opis né€kolika slovy, napf. , nahle cely z&ervenal®).

Rezava barva byva oznadovana za jeden z odstinG cervend. Znak REZ, REZAVA (viz
obr. 29) toto podfazeni &ervené barvé potvrzuje i v CZJ, do své artikulace zahrnuje
CERVENOU (CERVENA + tetky v dlani*),

Obr. 27 - ZCERVENAT (1) ,
Obr. 28 - ZCERVENAT ) Obr. 29 - REZ, REZAVA
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RUZOVA, ORANZOVA

Barvy ruZova a oranZova jsou, stejné jako Sedd, v nasem povédomi kazda sloZeny ze
dvou barev: rizZova je kombinaci Cervené a bilé, oranZova je kombinaci Cervené a Zluté. Obé
tyto barvy jsou ve své podstaté spojeny s Cervenou, proto je zde zafazujeme hned za ni,
piestoZe v barevné fadé stoji téméf na konci. RiZovd barva se v CJ vymyka jedné podmince
zékladni barvy — pojmenovani zakladni barvy by nemélo byt znaCkoveé, poukazujici
k typickému nositeli; Ceské pojmenovani ruZova je vsak pravdépodobné motivovano ruZi.
Ostatni podminky ruZova splﬁuje v CJ je pomérné frekventovanou barvou, vyskytuje se ve
frazeologii i v lidové poesii a miizeme jl oznalit za zakladni barvu. OranZovd Je v CJ zfejmé
vyvojové nejmladsi zakladni barvou'', nesetkame se s ni napt. v lidové poesii, ve star§im
pisemnictvi. Prototypem oranZové je pomeranc; tato barva také disledné nespliiuje viechny
uvedené podminky ,zakladnosti; spolu s pojmenovanim byl zciziho jazyka pigjat
1 prototyp motivujici toto pojmenovani.

Souvislost riové a oranzové s cervenou v CZJ doklada
artikulace znakd pro tyto barvy. RUZOVA (viz obr. 30 — pohyb je
smérem ven od téla) je stejné jako CERVENA artikulovana v blizkosti
rtl. Pro oranZovou existuji dva znaky: prvni z nich (viz obr. 31) ma
misto artikulace stejné jako CERVENA a RUZOVA, druhy znak (viz
obr. 32), ktery ma jiné artikulaéni misto, je zarovefi znakem pro
pomeranc (pomeranc je, tak jako v CJ, z;evnym prototypem
oranzové také v CZJ).

Obr. 32 -
POMERANC,

Obr. 30 - RUZOVA Obr. 31 — ORANZOVA (1) ORANZOVA )

ZELENA

Se zelenou barvou je v mnoha jazycich pevn€ spojen prototyp
rostlinnosti, zelena je barvou nadzemnich &asti rostlin, vétSinou bez
kv&tu, tj. stonku a listdl, u stromi a kefl jen listdl. Jsou ale i jazyky
s odlifnou konceptualizaci zelené, pod jedno pojmenovani zahrnuji
napt. zelenou a modrou nebo i Zlutou, pak je i prototyp odli§ny (srov.
Berlin a Kay, 1969, Wierzbicka, 1999 — Wierzbicka o prototypu
zelené pise jako o ,tom, co vyrista ze zem&" a uvadi, Ze pro néktere
jazyky zahmuje zelend ve svém vyznamu i vihkost, v opozici
k Cervené, ktera ve svém vyznamu zahrnuje suchost). Takeé v CJje Obr. 33 —
jako prototyp zelené pocitovana rostlinnost a konkrétné byva ZELENA
uvadéna (Cerstva) frava.

Znak ZELENA (viz obr. 33) by mohl naznacovat jistou souvislost s CJ, je artikulovan
podobné jako pomocny artikuladni znak ,.Z* (podobny tvar ruky, misto artikulace), tvar
ruky &astedné pfipomina i ,.Z* z jednorudni prstové abecedy. Je mozné, Ze motivaci znaku je
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Ceské slovo zelend. Pribuznymi znaky se znakem ZELENA jsou TRAVA (resp. jeden znak
pro travu - viz obr. 34), LOUKA (viz obr. 35) a také ZELENINA (dvé moznosti artikulace).
Trdva a louka — travnata, zelena plocha — jsou zaroveti typickymi nositeli zefené barvy, Ize
fici, Ze prototypem zelené je i v CZJ rostlinnost. Druhy znak pro travu jiz se ZEL ENOU
artikulacné nesouvisi (viz obr. 36 - malicky mohou byt i piekiizené). ZELENINA v CZJ se
miZe ukazovat bud’ jenom jako ZELENA, nebo jako ZELENA + RUZNY (viz obr. 37).
U tohoto znaku by se také mohlo jednat o souvislost s CJ, je oviem t&7ké posoudit, zda
ptibuznost (popf. totoznost) znakd ZELENA a ZELENINA vychézi (pouze) z piibuznosti
slov v CJ, nebo (také) ze skutednosti, 7e pfinejmensim &asti Jednothvych druhti zeleniny jsou
zelené (ale napf. v jinych slovanskych Jazyczch angli¢tin€, némciné slovo pro zeleninu se
slovem pro zelenou barvu nesouvisi). V CJ je i dal§i slovo pibuzné se zelenou
(a zelemnou) a to zeli, znak ZELI (viz obr. 38) v CZJ viak se ZELENOU artikulainé

SN

Obr. 34 — TRAVA (1) Obr. 36 - TRAVA (2
Obr. 35 - LOUKA

Obr. 37— RUZNY Obr. 38 - ZELI

ZLUTA

Konceptualizace Zluté barvy se v niznych jazycich odlisuje, napf.
pi1 urCovani prototypu Zuté se mnoho jazyki mezi sebou navzajem
rozchazi. Zlutd barva byva v lidské mysli dasto spojena se sluncem,
pfestoze ve skuteCnosti slunce Zluté neni (podobné je tomu
s Cervenou a ohném, kde je vSak souvislost mozna silngjsi), a nelze
snad ani povazovat slunce piimo za prototyp této barvy. Také v CJ je
prototyp Zluté nejasny, tézko uritelny. MuZzeme se setkat s nékolika 5 ]
typickymi nositeli Zluté, napt. pampeliska, citron a zmifiované stunce Obr. 39 - ZLUTA
— slunce byva v CJ oznatovano — a mozna éasté‘ji nez jako Zluté —
jako zlaté, tedy odstinem Zluté barvy, toto spojeni se vyskytu)e napt. v lidové poezii.

Podobna je konceptualizace Zluté barvy v CZJ, ani zde neni piesnd stanovitelny
prototyp ZLUTA (wz obr. 39) je pfitomna v artikulaci znaku pro vajeény Zloutek (ZLUTA

+ rozklepnuté vejce™ — viz obr. 17), ten je (podobné jako bilek u bilé) typickym nositelem
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ZLATA (viz. obr. 40 — znak je moZno artikulovat obéma rukama nebo A
jen jednou) je druhym piibuznym znakem se znakem ZLUTA, ZLATA =

je artikulovana stejnym tvarem ruky jako ZLUTA. Tato artikuladni ,/Zﬁ (\5
souvislost ZLUTE a ZLATE potvizuje zlatou jako odstin Zluté.

Motivadni souvislosti znaku ZL.UTA jsou nejasne; tvar ruky u ZLUTE , ]
je oznaCovan (podle jednoru¢ni prstové abecedy) jako tvar ,)Y“, nabizi /
se proto hledani motivace v ASL (American Sign Language), kde je ~

znak pro Zlutou barvu artikulovan podobné jako ,.V** v dvourudni

abecedé a patrné je motivovan anglickym slovem pro Zlutou barvu -
yellow.

Zluté barvy. Za odstin Zluté byva povazovana zlata, znak ZLATO, (

Obr. 40 — ZLATA

MODRA

Modra barva je v barevné fadé zafazena az za zelenou a Zlutou ’:M
(nebo Zlutou a zelenou), protoZe, jak uvadéji Berlin a Kay (1969), |

ne vSechny jazyky maji samostatné pojmenovani pro modrou,
spojuji tuto barvu jednim pojmenovanim nejcastéji se zelenou,
ktera se vyvojové diferencovala dfive. Na druhé strané¢ néktere
jazyky rozhsuji dv€ modré jako samostatné zakladni barvy (napr.
ru§tina). Modra je obvykle povazovana predevsim za barvu nebe
a tento vztah byva pevné ukotven v jazykovem ppvédomi 1 vjazyce  opr. 41 -MODRA
samotném, pojmenovani modré v nékterych jazycich je primo

motivovano nebem. Spojitost nebe a modré barvy je o to vyrazn€jsi, Ze je ,,oboustranna”,
modrd je barvou nebe a nebe je opravdu modré — za urcitych okolnosti (vztah je jiny nez
vztah Cervené a ohné, Zluté a slunce, které jsou svym zpusobem ,jednostranne”, fikame, ze
Cervena je barva ohné a ohefi ma Cervenou barvu a podobné je tomu se Zlutou a sluncem,
ale skute¢nost tomu zcela neodpovida). Krom& mnebe byva modrd barva pfisuzovana vodé,
konkretn€ vodni plose vodni hladiné (vidéné z datky — srov. Wierzbicka, 1999).

V CJ i v CZJ je za prototyp modré povazovano &isté nebe, tj. nezatazené, a nejéastéji
piimo denni nebe se sluncem. V CZJ znak MODRA (viz obr. 41, pohyb po tvafi byva
vétiinou kratky) velmi uzce souvisi se znakem NEBE (viz obr. 42), NEBE je artikulovano
vyse a pohyb je deldi, ruka jakoby opisuje nebeskou klenbu. Nebe je v CZJ nejen
prototypem modré, ale zaroven pravdépodobnym motivatorem znaku pro tuto barvu.

V CJ existuje mnoho slov motivovanych slovem modrd — napf. modfina, modrin,
(sykora) modfinka. V CZJ jsme nadli j jen jeden znak, ktery by mohl byt pfibuzny se znakem
MODRA (ne vidy). Je to znak MODRINA, ktery se nékdy ukazuje jako MODRA + RANA,
popi. SKVRNA (viz obr. 43). Jindy vSak muzZe misto modré stat F]ALOVA nebo ZLUTA,
HNEDA — barva ve znaku pro modfinu zaleZi na aktualni barvé modfiny'’. Dal$i pribuzné
znaky jsme nenash.

Obr. 42 ~ NEBE Obr. 43 — RANA, SKVRNA



HNEDA

Hnéda neni pfili§ vyrazna barva, ani psychologicky, ani jazykové
(mnoho jazykd nema pro hnédou pojmenovani, byva podiazena
Cervene, Cerné). Jako prototyp hnédé napi. Wierzbicka (1999)
oznaluje piidu, zem; v C] prototyp Anédé neni jasny, samotna hnédd
barva je nevyhranéna, jeji hranice jsou téZko rozpoznatelné. Prida, zem
by v CJ mohla byt jednim typickym nositelem Anéde, dalsimi mozna
kira stromG (ale ne vSech), srst nékterych zvitat. Hnédad barva se v CJ
ve frazeologii ¢i pfenesenych vyznamech téméf nevyskytuje.

U hnédé barvy v CZJ bychom mohli hledat souvislost s kavou, Obr. 44
konkrétné se zrnkovou nebo mletou kavou, motivaci znaku HNEDA HNéD ¥
(viz obr. 44) by mozna mohlo byt mleti kavy (ruénim mlynkem) —
podobny pohyb jako pii artikulaci znaku HNEDA (z tohoto pohybu vychazi i détska hra
Meleme, meleme kavu“) a zrnka kavy i umlet kava maji ve skuteénosti hnédou barvu.
Samotny znak KAVA se oviem ukazuje odlisng, s HNEDOU nesouvisi — mozna proto, Ze
znak KAVA je patrné motivovan $alkem, pitim (kavy) ze $alku, tedy
uvafenou kavou, napojem, ktery ma jinou barvu - tmavsi, azZ
gernou (napf. v CJ je uvafend kava bez mléka oznadovana jako
Cernd kava) — nez zrnkova ¢ mleta kava bez vody.

Pfibuznymi znaky se znakem HNEDA jsou pravdépodobné
znaky KAKAO a COKOLADA (viz obr. 45 — COKOLADA: ke
znaku KAKAO se prida vyznaCeni tvaru, tabulky), kde je stejny
artikulaCni pohyb a misto, tvar vrchni ruky je modifikovan do tvaru
pismene ,K“ vjednorutni abecedé, ,K“ napovida G&aste€nou

souvislost s CJ (kakao). Kdva a kakao, popt. cokoldda by mohly ~
byt typickymi nositeli inédé barvy v CZJ. < Z
Obr. 45 - KAKAO,
’ COXOLADA
FIALOVA

Fialova barva je spolu s oraniovou povazovana za vyvojové nejmladsi, obé barvy jsou
v CJ pocitovany jako ,cizokrajné“ Prototyp fialové je v CJ i V CZJ nejasny, obtiznd
urcitelny (snad fiala, fialka). Motivovanost znaku FIALOVA se nam nepodafilo objevit,
nenasli jsme ani Zadné pfibuzné znaky. Proto se v této praci fialovou barvou podrobnéji
nezabyvame.

ZAVER

Zamérem této prace bylo prozkoumat konceptualizaci barev v CZJ a porovnat ji
s konceptualizaci v CJ. Jedna se o dva samostatné jazyky, které vSak existuji vedle sebe, ve
stejnych podminkach piirodnich a ve viceméné podobnych podminkach socialnich
a kulturnich. Proto lze fici, ze konceptualizace barev v obou jazycich je pomémé
srovnatelnd, tzn. mezi jazyky nejsou vyrazné rozdily — CZJ i CJ maji stejny ,oarevny
inventaf* sestavajici z jedenacti barev. V obou jazycich nalezneme vétsinou stejné prototypy
barev nebo typické nositele; vyjimkou oproti CJ jsou v CZJ rty jako prototyp cervené barvy
a kdva jako prototyp hnédé barvy. Rozdily jsou predeviim v tom, jak se pravé prototyp
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(pfip. typicky nositel) barvy odrazi v jazyce a pojmenovani barvy. Znaky v CZJ jsou &asto
vizualné motivovény, vztah mezi pojmenovavanou skuteCnosti a znakem se zda byt jakoby
t&snéjsi, konkrétngjsi”. Prototyp (nebo typicky nositel) barvy se v CZJ &asto objevuje jiz ve
znaku pro barvu, pfip. v pfibuzném znaku - mezi znaky je seémanticka i artikuiacni
souvislost: CERNA — NOC, TMA; BILA - MOUKA, SNEHOVA POKRYVKA; SEDA -
POPEL; CERVENA - RTY; ZELENA ~ TRAVA; MODRA - NEBE. Oproti tomu v CJ
je prototyp s barvou spjat v povédomi uzivateli jazyka a tento vztah se projevuje napf. ve
slovnich spojenich, pfenesenych pojmenovanich, frazeologii, tedy vétSinou ne pfimo
v pojmenovani pro barvu. Dalsi odlisnosti konceptualizace barev v CZJ a v CJ je nestejnost
(vyznamova) znaka / slov pfibuznych s ‘pojmenovanim pro barvu, tzn. v CZJ s barvou
souvisi jiné pojmy nez v CI: napt. BILA — STRIBRO; CERVENA - REZ, HNEDA -
COKOLADA. Vyskyt barev v pienesenych vyznamech a frazeologii CZJ nelze posuzovat
srovnanim s CJ — frazeologie CZJ je utvafena a projevuje se jinym zpisobem.

Konceptualizace barev v CZJ (svét vidény oproti CJ trochu jinym pohledem, nékdy
jakoby konkrétn&ji — srov. vySe, napf. znak MODRINA) v jistém smyslu poodhaluje
i ,barevny svét® vCJ - tam, kde zistiva nejasny nebo skryt, nalezenim nékterych
souwslostl v CZJ zjistujeme, ze tyto souvislosti existuji i v CJ, jen jsou vice ,pod
povrchem®. |

CZJ je zatim zkouman kratce, o mnoha jevech teprve zadiname premyslet. Vétsina
naSich zjiSténi je zatim spiSe domnénkami na zaklad€ intuitivni reflexe, nejedna se
o nevyvratitelna tvrzeni — na§ vyzkum je zaloZen na pomérné malém mnoZstvi materialu,
pocet respondentu byl omezeny, jednalo se zejména o neslysici studenty, lektory
a tlumoéniky CZJ na Filozofické fakulté UK. Je moZné, Ze oblast barev v CZJ je daleko
rozsahlejsi. Tato prace je prvnim pokusem o prozkoumani nejen konceptualizace barev
v CZJ, ale zfejmé i prvnim kognitivné zalozenym lingvistickym zkoumanim CZJ vibec.
Metody kognitivni lingvistiky se ukazaly byt velmi prospéSné a uzite€né nejen pro tuto
praci, ale také pro celkovy vyzkum CZJ. Doufame, e se nam podafilo alespofi trochu
poodkryt nejen oblast barev CZJ, ale i pohled na svét skrze znakovy jazyk, v mnohém
odlisny od jazyka mluveného.

POZNAMKY

' Tak jako pro (slysici) Cechy je mateiskym jazykem &citina, pro neslysici je matcrskvm jazykem znakovy
jazyk, v nasem pfipadé Sesky znakovy jazyk. Znakovy jazyk ma vizuding-motorickou povahu. Cesky
znakovy jazyk ma bohatou slovni zasobu a vlastni gramatiku, na Ceském jazyce je nezavisly (srov.
Macurova 1994, 1997 aj)).

* Nelze to samoztejmé piesné udélat s Zadnymi pojmy, na pfiklad® barev a jejich pojmenovavani je dobte
vidét zmindna provizanost jazyka s kulturou a mys$lenim. V dvojjazyCnych (popi. vicejazyCnych) slovnicich
je u vétSiny slov uvedeno vice mozZnosti ptekladu, vice vyznami.

* Tyto podminky neplati naprosto vzdy stejng, bez vyjimky. Pokud barva nesplituje nékterou podminku,
nemusi to znamenat, ¢ se automaticky jednd o barvu nezakladni, to se vztahuje predeviim k podmince
uvedené pod pismenem ¢). Napt. v CJ ndkteré vyvojové mladsi barvy svym pojmenovanim odkazuji ke
svému prototypu (fialova, riZova, oranZovd). V CZJ je tento jev jesté Cast&jsi (pravdépodobné diky vizudlni
motivovanosti mnoha znakd v CZJ i ve znakovych jazycich obecn), jedna se bud’ o artikula¢ni souvislost
znaku pro barvu a znaku prototypu dané barvy. nebo o totoZnou artikulaci, tj. pro barvu i pro jeji prototyp je
jeden stejny znak (SEDA - POPEL, nékdy ORA NZOVA —~ POMERANC).



* Prototyp barvy je jednoznaéné spojeny s danou barvou, shodnou se na ném viichni wZivatelé jazyka,
v jazykovém povédomi je s barvou pevné spojen. Vymezeni prototypu barvy vSak neni vidy jednoduché,
u nékterych barev je prototyp nejasny. Typicky nositel barvy nesouvisi s danou barvou tak pevné, nemusi byt
spoleény véem uZivatelim jazyka. Prototyp barvy je obvykle jeden (vyjimkou je cervena, kde jsou Casto
uvadény prototypy dva, krev a ohen), typickych nositelii, spojujicich se s barvou v raznych souvislostech.
muze byt vice.

® Pro rozlifeni znaki CZJ, resp. slov, ktera je v pissmném projevu zastupuji. pouzivame velka pismena
a cely znak je kurzivou (tzn. MODRA = znak pro modrou barvu).

® Klad(ny) X zdporiny) patti mezi zakladni sémantické opozice stejné jako napf. dobro x zlo, den x noc,
dernd x bila, nahofe X dole aj.

"V €ZJ je pravdépodobné obecné méng frazémi, v tom smyslu, jak jsou chapany v mluveném jazyce, napf.
v CJ. Vyskytuji se zde ale znaky ncbo komplexy znakd, které maji podobnou funkci. do mluveného jazyka
jsou vétdinou téZko piclozitelné a obvykle s nepoji s konkrétnimi pojmy.

% Ptibuznymi znaky myslime ty znaky, kter¢ jsou artikulaéné pfibuzné se znakem pro barvu, pfip. ve své
artikulaci zahrnuji pfimo znak pro barvu.

® Berlin a Kay (1969) vvtvotili zdklad pro jazykové rozdéleni barev — vyClenili a sefadili jedenact
zakladnich pojmenovini barev, ostatni pojmenovani barev jsou chdpana jako odstiny. Z fyzikalniho hlediska
lze vymezit tfi hlavni skupiny barev: barvy achromatické — Cernd. bild, Seda: tfi zakiadni barvy - dervend,
Zlutd. modrad; a kombinované, michané barvy — zelena (Zluta + modrd), oranzovd (Cervena + Huta), riiZova
(Cervena + bilg), fialova (Cervend + modra). QOdliSnost dvou pohledi, jazykového - kognitivniho
a fyzikalniho - na barvy kolem nas je nejlépe viddt na piikladé barvy zelené. kterd je fyzikaln¢ barvou
smiSenou, tedy méné vyznamnou nez cervend, Zutd, modra. ale v jazykov€ patfi bezpochyby mezi zakladni
barvy (dokonce mezi prvni barvy v, fadé”™).

1° Rozd&luji jazyky do skupin podle rozvinutosti barevného ,,rejstiiku™ — od jazyki se dvéma pojmenovanimi
pro barvy (ktera vétsinou reprezentuji bilou a cernou) az po jazyky s jedenacti, popf. dvanacti zdkladnimi
barvami.

"' Spolu s oranzovou je za vyvojové nejmlad$i zakladni barvu povaZovana fialova, ob¢ barvy jsou
pocit'ovany v CJ jako ,cizokrajné™.

"2 Podobné jako u znakii ZCERVENAT a ZBLEDNOUT. CZJ v artikulaci znaku postihuje konkrétni,
aktualni skuteCnost.

"* Ve znakovém jazyce (obecné) se zda byt vice ikonickych znaki (Casto svou formou souvisi s oznalovanou
skutednosti) neZ ikonickych slov v mluveném jazyce — Castelné je to ddno rozdilnym charakterem
znakového (vizualnd-motoricky) a mluveného (audio-ordlni) jazyka. Znaky 1 slova jsou ve vztahu
k oznatované skutednosti pfedev§im arbitrarni (ikoni¢nost nékterych znaki vZJ je tedy stanovend
a konvencni).
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