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PREDMLUVA / Petr A. Bilek

Studie, které se nachazeji v tomto sborniku, jsou vysledkem prace
doktorandského seminare v ramci studia oboru Ceska literatura na
Filozofické fakulté Univerzity Karlovy, ktery se vénoval ideologizaci
vypravéni. Jadrem seminéare byly analyzy a interpretace filmové série
s Jamesem Bondem v hlavni roli a televizniho seridlu Tricet pripadd
majora Zemana. DOvody, pro¢ pro analyzu ideologizace vypravéni
vyuzit tento material, jsou, myslim, vcelku zfetelné:

1) V obou sériich dochazi k zajimavym emblematickym redukcim,
které jsou dany:

a) seridlovym principem obou narativl; a vznikaji tedy v rdmci poza-
davkl zanru, tj. v rdmci potieby dosdhnout prijatelné roviny vnima-
telnosti, propojitelnosti jednotlivych ¢asti, jez maji byt vnimany jak
jako relativné autonomni jednotky, vyznacujici se kompozi¢nim uza-
virdnim (closure), tak i jako Siroce koncipovany celek, jenz dodrzuje
urcita pravidla zakladani a rozvijeni jednotlivych narativnich domén
i celkového seridlového pribéhu;

b) kontextovou senzitivitou obou sérii, jez vcelku nezastirané usiluje
lopedif standardniho vnimatele a pfizplsobovat vztah textové auto-
nomniho materidlu okolnostem autentifikace, jez nabizi ,bézné”
Cteni svéta a jeho vykladani.

2) V obou sériich se pravidla budovani autonomniho, jedine¢ného na-
rativu dostavaji do dynamické oscilace s ideologicky zakladanou struk-
turaci a stratifikaci hodnot, presvédceni a viry, jeZ je proponovana do-
bovymi politickymi diskurzy. Ideologicky ramec se v nékterych aspek-
tech stavi do souladu s rdmcem narativnim, a dochazf tedy k soubéhu
obou typU diskurzu, v jinych aspektech se ale ocita v kontrastu k prin-
ciptim vypravovani, ¢imz dochazi k zajimavému pretlacovani a zapasu
o silu hlasu obou diskurzt — narativniho a ideologického.

Ddvodem vybéru je i zajimavy statut, jenz obé série v recepcnim
spektru ceskych vnimateld vyvojové i dnes zaujimaji. Filmova série
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s Jamesem Bondem dorazila do ¢eského kulturniho prostoru az
v prlbéhu devadesatych let, a byla tedy recipovana jednak se zna¢-
nou casovou, ale i kulturni distanci, pfedevsim vaci filmam ze Sede-
satych a sedmdesatych let, jednak byla vstfebavana retrospektivné:
od filmovych premiér GoldenEye ¢i Tomorrow Never Dies se Cesky
vnimatel skrze videokopie ¢i televizni vysilani dobiral k diltim, jez
chronologicky predchézely. James Bond sice dnes v ¢eském prosto-
ru predstavuje zndmou a pomérné solidni znacku, ale rozhodné se
nestal takovym fenoménem, jakym je v ,rodném* anglofonnim své-
té: dukazem budiz pocet prekladt beletristickych knih s postavou Ja-
mese Bonda, pocet titult o ném ¢i spektrum memorabilii nebo mi-
nimalni reklamné komeréni vyuziti , umisténych vyrobk(”. V pripadé
Jamese Bonda nas sbornik uzavird materidl filmu Die Another Day,
nebot novy dil Casino Royale se zda v fadé aspektd naznacovat no-
vou, méné , bondovskou” linii, ktera se blizi standardni hollywood-
ské produkci.

V pfipadé Triceti pfipadd majora Zemana jde o statut jeSté zajima-
vejsi. Serial mél nesporny dobovy vliv jiz v dobé plvodniho vysilani,
a to nebyvalym forméatem tficeti dild, angazovanim valné ¢asti reno-
movanych hercd i reZimnim medialnim zvyznamriovénim. Casovou
distanci vice neZ pétadvaceti let od doby vzniku nabyl dnes na jedné
strané statutu , kultovniho” opusu, at uz jako celek, anebo alespori
v ramci ,toho nejlepsiho” (dily jako Studna, Mimikry); zéroven byl
ale podroben jisté — chténé ¢i nechténé — démonizaci. Pfi uvedeni
v Ceské televizi v roce 1999 citila jeji dramaturgie potiebu zardmo-
vat seridl dokumentarnim cyklem, ktery mél vyrovnavat dopad seri-
alu obnaZovanim ,pravdy” jednotlivych pfipad®." Daniel RuZicka,
autor materialové zajimavé monografie Major Zeman — propaganda

1/ O pét let pozdéji reprizovala serial TV Prima. Prvni tfi dily odvysilala
v roce 2004 bez jakychkoli doplriku, ale od ¢tvrtého dilu predchazelo znélce
textové sdéleni o tom, Ze serial byl natocen jako oslava praktik komunistic-
ké policie a jednotlivé pribéhy nemusi byt tedy v souladu se skutecnosti. Po-
licie tehdy Setfila kvili vysilani serialu ctyri trestni oznameni, vsechna odlo-
Zila. Utvareni kultovni pozice serialu jednoznacné dokladaji tehdejsi rozma-
nité napadité a unikatni upoutavky TV Prima na vysilani jednotlivych dild
(napfr. propojeni postavy Zemana melodii s postavou Vinnetoua, jeZ je ko-
runovéno otazkou ,Byl major Zeman Rudy gentleman?“; za zminku stoji
i ¢as vysilani v 19:55).
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nebo krimi? (Praha, Prah 2005), v obdobném duchu mluvi o ,pod-
prahovych” sdélenich, jeZ je seridl schopen i dnes divakim naocko-
vat. Zda se mi, Ze maloktery jiny vytvor komunistické propagandy je
tak prvoplanove citelny, jako je seridl o majoru Zemanovi. Jista , pod-
prahovost” muze snad byt ve zdanlivé méné ideologicky zatizenych
filmech typu Kamardd do desté, seridlech typu Nemocnice na kraji
meésta nebo v televiznich estrddach, jez pod hlavickou , ndvratd mi-
strl zdbavy” vsechny nase televize vesele reprizuji bez jakéhokoli
rdmovani. V pribézich majora Zemana je veskera ideologicka propa-
ganda natolik prvopléanové zietelnd, Ze strach, Ze by jakykoli vnima-
tel po shlédnuti uvéril pozitiviim spokojeného Zivota v komunismu,
je ponékud paranoidni. Jde spiSe o to, Ze seridl je dnes — predevsim
pro generaci nepamétnikd — vystaven jinému rdmci vnimani, v némz
se sémantika rozuméni spide nez na , zkreslovani skute¢nosti”? kon-
centruje na textovost seridlu, na zpUsoby svétatvorby fik¢niho svéta,
nesené neumnymi pokusy o konstruovani mytu.

Veskeré prispévky ve sborniku (s vyjimkou toho mého) predstavuji
interpretacni pohledy mladych badateld, ktefi analyzujf jeden ¢&i dru-
hy seridl v duchu zadani, tj. se zfetelem na koexistenci narativnich
a ideologickych diskurz(, ale bez pfedem ustanovenych hodnoticich
soudd. Je na nich, myslim, evidentni, jak zfetelnou stopu vytvoril
a zanechal Vladimir Macura svymi sémiotickymi analyzami kultur-
nich ,znameni” devatendctého stoleti i doby ceského stalinismu.
Proto tento sbornik chdpeme jako pripominku desatého vyroci jeho
umrti. Metodologie pfistupl byla pak zfetelné utvarend i Myto-
logiemi Rolanda Barthesa a dalSimi zdroji, uvadénymi v rdmci jednot-
livych prispévkd. Vlastni podil autorsky i redakeni vénuji své zené
Klafe s podékovanim za ochotu, s niz se mnou opakované sledova-
la nejen pribéhy bondovské, ale i ty zemanovské.

2 / Nesoulad se skutecnosti ci ,,zkreslovani” jsou ovsem, zda se mi, opét po-
nékud nevhodnym oznacenim: kazdé vypravéni ,,skutecnosti” je zaloZeno
i na nesouladu s ni; v pripadé Triceti pfipadi majora Zemana navic nejde
o zkresleni, ale o zcela zretelné, prvoplanové prepsani.
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AGENT BEZ TELA / Blanka Cinatlova

. ...a pamatuj, 007, nikdy nesmi vidét tvoji krev.”

Q

Jules Barbey d’Aurevilly charakterizuje dandysmus jako specificky
druh anglické jeSitnosti; fika, ze dandysmus nelze vytrhnout
z anglické pldy, Ze zkratka pouze Anglican maze byt opravdovym
dandym. Horkokrevni Francouzi pry dovadéji do extrému vie, co si
vasen umanula, zatimco bledé a tézkopadné Angli¢any nic nevy-
vede z miry. Asi bychom nenasli distingovanéjsiho a jesitnéjsiho
Angli¢ana, nez je tajny agent ve sluzbach Jejiho Velicenstva, James
Bond. Z celé plejady kultovnich postav popkultury se pravé s timto
hrdinou spojuji nejtypictéjsi emblémy télesnosti: pritazlivost, svid-
nost, pozivacnost, zivocisnost, vasnivost, atd. Tkan této postavy ale
paradoxné buji z téla asexualniho, z kontextu télesnosti mytické
a dandystické.

I. ZPEV MYTICKY

Epizoda I. Nitro

Aby se mohl nékdo stat postavou mytického vypravéni, musi byt
predevidim hrdina. Zadné z mytickych postav se nestane hrdinou
z vlastni vile, svym osobnim rozhodnutim, ale musi byt k tomuto
hrdinstvi vyvolen: ptvodem (krélovskym, boZskym ¢&i poloboZskym),
véstbou, mimoradnymi schopnostmi. Hrdinnost pak spociva prede-
vsim ve schopnosti tuto vyvolenost nést a svlj osud (véstbu, posla-
ni) naplnit. Odysselv osud je pfedurcen a hrdinu z néj déla to,
Ze viechny predpovézené strasti vydrzi, a ne jeho individuaInf hrdin-
stvi. Oidipovo tragické hrdinstvi se nenaplnuje tehdy, kdyz se snazi
prechytracit Sfingu ¢i osud, ale v okamziku, kdy se osudu podvolu-
je. Ve individudIni se rozpousti v archetypalni povaze hrdiny. Mytic-
ky hrdina nema nitro; vse, co by v modernim vypravéni souviselo
s nitrem postavy, se v mytu mize ventilovat pouze skrze télo. Pferod
Gilgamesova nitra z krutovladce v osviceného krale mtizeme sledovat
pouze skrze proménu Gilgamesova téla, vnéjsi povrch se stava zna-
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kem nitra, jeZ chybf: tecou-li po Gilgamesové tvafi slzy, vime, Ze trpi
ztratou pfitele; Spinavé télo a otrhané Saty znaci obdobi strastiplnych
inicia¢nich zkousek, jez ukonci omyti téla, navonénf vlast a obleceni
Cistého Satu. Odysseovo nitro se na rozdil od téla neméni vibec:
metamorfézy téla, zplsobené Athénou, neodkazuji k nitru, pouze
vytvareji urcity narativni ramec.

O tom, Ze James Bond ma télo, nikdo nepochybuje. Ma ale nitro?
Stejné jako v klasickém mytu konstruuje tohoto hrdinu vyvole-
nost — plvodu, poslani i schopnosti. Pochazi ze staré Slechtické
rodiny, spfiznéné s kralovskou rodinou. Tento pavod ho nélezité
ukotvuje v onom mytickém arché, jez legitimizuje existenci
i sebenepatrnéjsi véci v mytickém pribéhu. Erbovni krédo rodiny
Bondu ,Svét nestaci” (The World Is Not Enough) predurcuje Bon-
da k parzivalovské roli adepta vyvoleného k tomu, aby prekraco-
val hranice tohoto svéta. Také vime, Zze Bondovi rodice zahynuli
pfi horolezeckém nestésti, coZ jej jednak sblizuje s komiksovymi
samotari (Batman), jednak ho ale jako postavu zbavuje jha minu-
losti a soukromd.

Stejné jako Parzival je i Bond vyvolen k sluzbé. To z néj ale necini
muZze systému; leckdy naopak vic¢i MI6 jedna velmi neloajalné, pro-
toze skutecnou autoritu pro néj nepredstavuje britska tajna sluzba,
ale kralovna a — opét — parzivalovské hodnoty typu cest, spraved!-
nost apod. Témto rytifskym ctnostem obétuje v3e individudini a sou-
kromé. V celé dvacetidilné filmové sérii pouze jedinkrat nahlédne-
me do Bondova soukromého bytu, dokonce nevidime ani jeho ,,sou-
kromé" pracovni misto, kanceldr. Ta se objevi pouze dvakrat a nikdy
tato scéna nefunguje jako vhled do soukromf a nitra postavy, ale sle-
duje urcitou ironickou metapfib&hovou strategii.® Presto ale patfi
prostor londynské centraly MI6 k archetypalnim topoi pfibéhu: Bond
vstupuje bud’ do kancelare $éfa ¢i $éfové M nebo do kancelére sekre-
tarky Moneypenny nebo do laboratore svého vrchniho |, zbrojife” Q.
Vechny tyto prostory zddrazruji Bondovu nezakotvenost a cini
z néj vé¢ného Odyssea, psance bez domova, neustale Stvaného

3/ Jde o intertextualni odkaz na predchozi dil: skute¢na kancelar v On Her
Majesty'’s Secret Service se demaskuje jako virtualni fikce v Die Another Day.
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Z mista na misto, z mise na misi — s tim rozdilem, Ze mu toto puto-
vani nepfinasi predevsim utrpeni jako ithackému $tvanci,* ale radost,
zabavu a rozptyleni. S cestou souvisi i dal3f archetypalni bondovské
prostory: sidla padouch® a hotelové pokoje, které Bonda sblizuji
s modernistickymi nomady, vécné bloudicimi muzi bez vlastnosti,
bez domova a bez nitra.

Epizoda Il. Fyziognomie

Chybi-li mytickym hrdintm nitro, prebira jeho funkci télo. Coz ale
neznamend, ze by télo neslo rysy subjektivity a individuality. V3e,
co se tyka téla, se stava znakem, Iépe Feceno atributem, jenz
slouzi k identifikaci hrdiny; zdanlivé tak poukazuje k subjektivnim
rysim hrdiny, ve skute¢nosti ale hraje roli emblému, ktery odka-
zuje skrze jedinec¢nost k archetypalnosti pfibé&hu. OidipGv otekly
kotnik sice souvisi s jeho osobni minulosti, ale i nadale ma poten-
cial byt identifika¢nim znakem hrdiny. Podobné funguje Odysse-
ova jizva — jeji tematizace primarné nepripomina individualni bo-
lest ¢i strast prozitou v minulosti, ale potvrzuje Odysseovu totoz-
nost. V celém eposu se opakuje jen nékolik rysti osobni charak-
teristiky: Odysseus je vsemi strastmi zkouseny; ma rysavé vlasy.
Tyto charakteristiky ale s jeho individualitou nemaji nic spolec¢né-
ho; prvni z uvedenych odkazuje k jeho archetypalnimu hrdinstvi
(snasi osud), druha k jeho Istivosti (coZ souvisi i s ¢astym oslove-
nim ,ty ferino”).

Ani identitu tajného agenta Jejiho Velicenstva neutvafi nitro nebo
individualni télesné rysy, ale emblémy. Na rozdil od Oidipa nebo
Odyssea dokonce jeho télo ani nenese zadné stopy osobni minulosti:

4/ Byt'i Odysseus se docka na své pouti prijemnych chvil, viz napr. léta stra-
vena u Kalypso.

5/ Sidla Bondovych protihraci jsou konstruovana se stejnou manyristickou
peclivosti a dumysinosti jako pribytky dandyu ci dekadenti - vstupem Bon-
da se méni v hraci prostor, v past, labyrint. Herni charakter téchto topoi zdt-
razriuje nejen manyristicnost, ale i izolovanost a uzavrenost: ostrov, horské
vrcholy, more, krater sopky, jeskyné, doly. Specifickym prostorem, v némz
Bondliv zapas ¢i hra vrcholi, jsou diimysiné vynalezy padouchu. Tak promys-
lené, nebezpecné a nedostupné, Ze pouze vyvoleny hrdina nad nimi mize
zvitézit.
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jizvy, sramy. Presto identitotvorné a identifikacni emblémy souvisf
s télesnosti. Slabost pro dobré piti, krasné Zeny, hazardni hry a rych-
l& auta sice nijak nespecifikuji Bondovu individuaini jedine¢nost, ale
bezpecné jej identifikuji a vycleruji z davu outsiderd, stejné jako jiz-
va Odysseova.

Epizoda Ill. Bezcasi

Mytické bezcasi (in illo tempore) vytrhdva hrdinu i z moci ¢asu. Uvr-
Zzenim do ,,onoho” a soucasné cyklického casu jej pfibéh jednak
ukotvuje v kosmogonickém pocatku, jednak umoziiuje, aby jeho
zakladatelské gesto bylo ritualné opakovéno, tzn. zpfitomriovano.®
Oboji vymariuje hrdinu z individualniho, soukromého ¢asu. Postava
mytu musi zUstat symbolem a archetypem, proto nestarne. Promé-
ny Gilgame3ova téla nesouviseji se starnutim, ale s iniciacnim pribé-
hem, zaznamenavaji aktudlni stav jeho nitra (smutek, bolest, zkla-
mani, pochopeni). Dvacet strastiplnych let Odysseovy cesty se nijak
na téle ithackého kréle neprojevi. Kazdy okamzik Zivota mytickych
hrdinG se pére a znovu tka stejné jako Pénelopin rubas. Byti mytic-
kého hrdiny totiz nemuUze byt onim heideggerovskym ,bytim
k smrti”, ale bytim k vé¢nosti.”

Bezcasovost Bonda na prvni pohled sleduje tentyZ zdmér jako bez-
Casi, v némz se odehrdvaji pfibéhy komiksovych hrdin. Umberto
Eco v této souvislosti mluvi o konzumovatelnosti® postavy. Archety-
palni a univerzalni povaha mytickych hrdind vyzaduje, aby jejich jed-
nani bylo predvidatelné (na rozdil od postav romanovych). Tim, Ze
hrdina jedna (a myticky hrdina nemtZze nejednat!), dochazi k opo-
tfebovani postavy. Tato opotfebovatelnost, resp. konzumovatelnost
ale odporuje podstaté mytického vypravéni, a proto se jednotlivé si-

6 / Viz Eliade, M.: Mytus vééného navratu. Praha, Oikoymenh 1994.

7 / Cim vice se pribéh hrdiny oprostuje od individuélniho ¢asu, o to vic se
svazuje s urcitym prostorem. Neni podstatné, kolik casu ubéhne béhem Gil-
gamesovy cesty, ale je dileZité, Ze zacina a konci na hradbach Uruku; totéz
plati pro Odyssea. Hlavni funkce jeho cesty nespociva primarné ve vykona-
nych dobrodruZstvich (témi pouze naplriuje sviij osud vyvoleného hrdiny),
ale v ndvratu a zpétném ,dobyti” mista-domova, jezZ opustil.

8/ Viz Eco, U.: Skeptikové a tésitelé. Praha, Svoboda 1995.
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tuace-epizody museji neustdle opakovat; v kazdé akci dochazi
k hrdinovu znovuzrozeni. Soucasné ale musf byt hrdinova situace
zasazena do nasi kazdodennosti, ,.jinak by byl hrdina blh”. Tak Eco
vysvétluje schizofrenickou podvojnou identitu komiksovych superhr-
dind (heroicky Superman — trapné nesikovny a prmeérny novinar
Clark Kent): ,hrdina je sém nekonzumovatelny, a pfitom se necha
konzumovat”. Jenze James Bond zddnou janusovskou tvaf nema,
jeho heroické identité schazi alter ego pramérného, nezajimavého
a zakomplexovaného obcana. Kazda z epizod pravidelné opakuje
a napliiuje stejny narativni vzorec, takze skute¢né dochazi k cyklic-
kému znovuzrozeni hrdiny, aniz jej potfisni banalita divakovy osobni
kazdodennosti. Je tedy James Bond bth?

Supermanovy pribéhy jsou situovany do takrka snového c¢asopro-
storu. Metropolis funguje jako modelovy alegoricky topos a vlastni
souslednost epizod ze Supermanova zdpasu s chaosem je diky rtiz-
nym flashbackdm a alternativnim liniim? velmi nepfehledna a vy-
tvari tak ,iluzi trvalé pritomnosti”. V pfibézich agenta s povolenim
zabijet se v3ak ¢as rozpada na osobni bez¢asovost hrdiny, vyrazné
kontrastujici s ¢asovosti pfibéhu. Cas, o némz se vypravi, mimetic-
ky odrazi autenticky cas. Jeho historicita je propracovana tak de-
tailné, az dochazi k jakési ¢asové emblemati¢nosti: velmi presné
odlisime jednotlivé pfibéhy podle dekdd, v nichz se odehravaji, pro-
toze pracuji, lehce karikujicim zpUsobem, s typickymi dobovymi
emblémy.”® Zatimco ¢as piibéhu diky historickym kulisdm vybizi ke
konzumovani tim, Ze spéje ke své konecnosti, ¢as hrdiny ustrnul

9/ Pribéh se, jak se zpétné ukaze, odehral pouze ve védomi postavy, nikoli
ve skutecnosti.

10 / Tato emblematicnost vznika jak vyuZitim detailti z kaZzdodenniho de-
signu (méda, interiér, hrdintv automobil), tak zapojenim aktualnich histo-
rickych, kulturnich a predevsim politickych souvislosti: sedmdesata Iéta -
studena valka, projekt hvézdnych valek; osmdesata léta — Afghdnistan; de-
vadesata léta — pad Zelezné opony, vliv nadnarodnich korporaci, medialni
vdlka. Stylizace archetypdlnich postav pfibéhu odrazi i posuny spolecenské
- Bondovym séfem se v 90. letech stava Zena, jeZ dekonstruuje Bondtv ma-
chismus a oznaci ho za ,sexistického mizogynniho dinosaura”, z nyvé tou-
Zici sekretarky se stane ironicka glosatorka Bondovych milostnych afér, Bon-
dova posledni milenka ma tmavou plet, coZ v predchozich desetiletich moh-
la mit pouze hrdinka zédporna, jez posléze diky Bondovu sarmu a milostné-
mu uméni prestoupi na ,svétlou stranu sily”.
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v mytické vé¢nosti,"" ve vé¢né sile a mladi. | u této postavy ale do-
chazi k urcité kompenzaci bozské heroi¢nosti. Jednak zadné agen-
tovy nadpfirozené schopnosti nemaji bozsky, mimosvétsky plvod,
ale souvisi s mimoradnymi schopnostmi lidskymi (dGimysInost tech-
nickych pomtcek, sife Bondova vzdélani, fyzicka zdatnost, osobnf
sarm, apod.), jednak Bonda muzeme zasadit do kazdodennosti,
kterd nesouvisi s druhou, nehrdinskou identitou, ale s jeho téles-
nosti.

Oba zptsoby kompenzace pracu;ji s urcitou falesnou iluzi. Hrdinovo
jednani sice vychazi z dmyslnych lidskych schopnosti, ale jejich mi-
moradnost (mnohdy velmi ironickd) nema se skutec¢nosti ani s aris-
totelovskou pravdépodobnosti nic spolecného. Vétsina technickych
vynalezU by nasla své misto spis v pfibézich barona Prasila nebo Jule-
se Vernea, protoze jejich technickd neskute¢nost a estetizovanost
musi v prvni fadé konkurovat manyristi¢nosti zbrani Bondovych pro-
tihracda. Ani Bondovy znalosti, opomineme-li fyzickou zdatnost
a osobni charizma, nemaiji v kazdodenni divakové zkusenosti Zadny
vyznam. Napfiklad vylu¢nost , bozskych” a nadprimérnych védo-
mosti Sherlocka Holmese vzdy vede k praktickému pouZiti, ale zna-
lost spravné teploty, pfi niz se pije saké, vede naopak k hrdinové
vylu¢nosti vzhledem k praktickému a skute¢nému svétu. Divdk ma
tedy pocit, ze maze postavu vtadhnout do svého kazdodenniho své-
ta, alespon pres jeji télesnost — slabost pro krasné Zeny, dobré jidlo
a piti, rychla auta. Ale ani tyto vasné nemaiji s banalni divakovou rea-
litou nic spolec¢ného, vytvareji spis jakousi snovou kazdodennost,

11/ Pouze ve dvou pripadech dochazi k vyjimce. Poprvé, kdyz se Bond ozZe-
ni, coZ vyrazné narusi stereotyp chladného agenta, ktery sice podléha tou-
ze, ale nikdy se nezamiluje; proto musi byt na konci epizody cerstva novo-
manZelka zastrelena. Tim se z Bonda stava spis postava tragédie, odsouze-
na k vécéné samoté. Ale také tato epizoda funguje podobné jako komiksové
~imaginary tales”. Na Bondovo vdovectvi se v jedné z dalsich epizod nara-
zi, ale neslouZi to ani jako vhled do soukromi, ani nevznika dojem casové
predcasnosti, spis se tim jesté vice zdurazriuje anonymita agenta bez sou-
kromi, ktery sice ma zfejmé néjakou minulost, ale ani nejbliZsi spolupracov-
nici o ni nic nevédi. Podruhé dochazi k jakési falesné introspekci, kdyz si
Bond prohlizi svou pracovni vyzbroj z minulych akci (On Her Majesty’s Se-
cret Service a Die Another Day). Tyto priihledy ovsem nespojuji historii po-
stavy, ale intertextudlné svazuji jednotlivé pribéhy.
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jejiz pravdivost spociva pouze v redlnosti imaginace. Snad pouze vy-
sledny dojem hfiSnosti a poZivacnosti nabizi moznost vzajemného
splynuti ¢i porozumeéni postavy a divaka.

Epizoda IV. Mimo dobro a zlo

Hrich jako takovy nema v mytickém vypravéni co délat, nebot hrdino-
vé klasickych mytd se nijak nepodvoluji etickym kategoriim; jejich ko-
nani lezi mimo dobro a zlo. Odysseus Ize, krade a podvadi, a presto
jedna hrdinné. Ve jménu dobra a zla jednaji postavy pohadek, nebot
ony se pohybuiji po horizontalni cesté skrze lidské spolecenstvi a jejich
jednani zpravidla soudi jesté spravedinost lidska. Postavy mytl se ale
podrizuji zakonlm kosmickym, jejich zapas se neodehrava mezi dob-
rem a zlem, ale mezi fadem a chaosem. Vy33i sily je vyvolily a povolaly,
aby hajily fad pred temnotou a nicotou chaosu. Prvni a posledni scé-
na Eposu o GilgameSovinas pfivadi na méstské hradby: jejich zbudo-
vanim a obranou si urucky kral zajisti ztracenou nesmrtelnost, nikoli
ve smyslu faustovského budovatelského (vysusovaciho) mytu, ale
spoutanim a oddélenim chaosu. Teprve hranici-hradbou déa vzniknout
domovu, bezpeci, fadu. Bezdtvodna vrazda a krvesmilstvo Oidipovo
rozpoutaji chaos (jemuz se ale neslo vyhnout), ktery mlze pfemoci
pouze on sam. Proto nejednd jako syn, manZzel, otec, ale predevsim
jako krdl, jenz dvakrat zachrariuje Théby. A bah vi, zda by ho jeho kro-
ky privedly pred Sfingu, kdyby nebyl zabil otravného pocestného.
Musi zachrané obce predchazet vrazda? Nastoleni kosmického Fadu
soukroma smrt? Alespori fecka kosmogonie v tom ma jasno: vrazda
otce legitimizuje vladu syna (Uranos, Kronos, Zeus). Katarze Odysseo-
va navratu na Ithaku primarné nespociva v obnové rodinného stésti, '
ale v navraceni fadu do rozvraceného kralovstvi, v osvobozeni , do-
mova” z tenat a osidel bujiciho chaosu.

| James Bond se v kazdé epizodé vydava na strastiplnou odyseu, na
jejimz pocétku stoji bozské ponouknuti — postava M v roli Pallas Athé-

12 / Koneckoncu zatimco Pénelopa odrazi ataky uzurpatorskych a nenasyt-
nych Zenichi stejné statecné a neunavné, jako pokazdé nad ranem pare
utkany kus rubase, Odysseus si uZiva s krasnou carodéjkou a pri navratu se
jesté nestydi podrobit svou vérnou Zenu paranoidni zkousce.
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ny. I kdyZ to na zac¢atku nékterych epizod vypada, Ze Jamesovo jedna-
ni motivuji Cisté soukromé zajmy (pomsta pfitele Felixe) nebo Ze jed-
na v rozporu s vUli tajné sluzby, velmi zahy se ukaze, Ze loajalita
k instituci a blaho statu, resp. planety vitézi nad osobnimi Sarvatkami
i sentimentalni pratelskou vzpominkou (GoldenEye). Hlavni protihrac
odkazuje k dobové aktudlnimu nepfiteli — KGB, terorismus, mafie —
zaroven se ale jeho citelnost znejasruje a agent britské tajné sluzby
ma co do cinéni s bizarni zlo¢ineckou organizaci nebo jesté lépe
s vysinutou postavou genidlniho Silence, jenz nejedna jménem orga-
nizace, ale Cisté podle vlastniho, soukromého a egoisticky svétovlad-
ného planu. Tak vystoupi do popredi protiklad individualniho jednani
padoucha a myticky neosobni mise Bonda. Také se tim méni definice
zla. Pokud by Bond zapasil se sovétskym tajnym agentem, pak by sou-
boj dobra a zla byl jasné doboveé i prostorové kontextualizovan (de-
mokraticky Zdpad x komunisticky Vychod), ale zméni-li se protihrac
v bezskrupuldzniho zradce, pak se zlo stava naprosto univerzalnim
a Bond vyrdzi na mesiasskou odyseu, jez ma zabranit chaosu v na-
ruseni fadu nejen obcand Britského kralovstvi, ale viech pozemstan(.

Il. ZPEV DANDYSTICKY

Epizoda I. Zrcadlo a povrch

Stejné jako d"Aurevillyho dandymu, i Bondovi se kazdy stfep muZe stat
hal) oZivéa a méni se v zrcadlici plochu, ale zpUsob zrcadleni. Tato zrca-
dla nikdy neodrazeji Bondovu tvar, ale odkryvaji nebezpecnou skute¢-
nost, jez by jinak byla nepoznatelna. Pohled do zrcadla, které nikdy
neodrdzi tvar toho, kdo se diva, umozriuje hrdinovi preZit, varuje a pfi-
nasi zachranu: v odraze na lesklém povrchu misy zahlédne nepfitele
bliziciho se zezadu (GoldenEye), zrcadlem jsou i oci milenky (Goldfin-
gern). Bond se stava novodobym Perseem, ktery musi pfemoci Meduzu,
aniz ji pohlédne do oci — pohled z oci do oci pfinasi smrt, proto se Per-
seus musi spolehnout pouze na svUj stit; vyhnout se skute¢nosti a na-
hradit ji jejim odrazem. Pfesné v takovy stit se spocinutim Bondova po-
hledu premériuje cely svét. Kam se ale ve svété Spionovy mesiasské mise
podéla Meduza? Komu patfi smrtonosny pohled, jehoz se musi vyvaro-
vat? Samoziejmé, Ze to je vlastni tvar. Neotvird se pfed nami ale zadna
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temnad oidipovska hlubina tragického sebeodhalovani. Nebezpedi spo-
¢iva v tom, Ze ¢lovék nahlédne do temnych hlubin sebe sama, Ze v ocich
désivé magické krasy/krasky zahlédne vlastni bésy. To ale Bondova
zrcadla nabidnout nemohou, nebot on zadnou hlubinu a nitro nema
a zrcadlo nemuze odrdzet néco, kdyZ se do néj diva nic.

Pfesto skoro v Zzadné epizodé nechybi pohled do skute¢ného zrcadla.
Ani v tomto pfipadé ale zadné nitro nezrcadli — bud funguje opét jako
§tit,” nebo odkazuje na dandyho toaletu. James potiebuje hotelova
zrcadla, aby se mohl oholit nebo zkontrolovat, jak mu padne motylek
a smoking. Ovéfuje si utvarenf svého ja, jez se odehrava zcelovanim
a formovanim povrchu téla, zvécnéného odévem. Padnouci odév se
stava znakem identity konstruované jako umélecké dilo, jehoz prcha-
vost a pomijivost nejde zcela ztotozrovat s identitou dandystickou.
Dandy se demonstraci vlastniho povrchu odsuzuje k okamZité imitaci,
vse maédni se jiz v doznivajici pfitomnosti méni v staromaédni, dlouhy
a precizni proces formovani nové ,kize" (povrchu) se znicotni marnos-
ti vysledku. Bondova druhd kize (odév) se naopak zmarriuje a rozpada
v doslovném slova smyslu — oblek se zmadi, roztrha, ohofi; dfiv nebo
pozdéji se odhali kiiZze skute¢na. Ta ale vZdy zUstava neporusena, pro-
toze obleceni vzdy rozpadu zamezi. V jedné z epizod dostdva James
od Q, zbrojite a pomysIného otce, radu: , Pamatuj, nikdy nesmi vidét
tvoji krev.” Bondovo vnéjsi télo musf zUstat nenaruseno, protoze zadné
jiné nema. Ackoli Bond je zranén nékolikrat, nikdy nevidime krev ani
Zadnou jinou otevienou ranu, jez by jeho télo ,otevirala” — maze byt
omracen nebo si vykloubit rameno, ale povrch zlistava nedotcen.™

13 / Bond sedi ve vané a holi se pfed malym zrcatkem, diky némuz zahléd-
ne jedovatého hada, ktery ho mél zneskodnit (Live and Let Die).

14 / Toto pravidlo narusuje pouze vstupni pfibéh dvacatého dilu (Die Ano-
ther Day), ale prévé tato vyjimka tematizuje ustalenou typizaci; ostatné cely
tento pribéh je sestaven z intertextudlnich citaci a odkazt na predchazejici
epizody. Vidime Bonda v zajeti, jeho dlouhé viasy a vousy (Ze by dalsi iro-
nicka citace na Brosnanovu roli Robinsona Crusoe?), obrazy muceného a bo-
lavého téla, sramy, krev, odreniny. Ale vzhledem k tomu, Ze vétsina téchto
vyjevu je vizualizovana v tradiéni uvodni znélce, dochazi k vyrazné esteti-
zaci muceného téla. Pri pozdéjsim vysetreni jiZz propusténého zajatce mame
Sanci poprvé nahlédnout do nitra Bondova téla — dozvime se, Ze ma zmény
na jatrech. Hrdinova ztvrdla jatra ale jsou opét nitrem falesnym, protoze po-
slouzi podobné jako Odysseova jizva pfi setkani se sluZkou: definitivné
identifikuji hrdinu po nédvratu ze zajeti.
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Epizoda Il. Hra a maska

Pokud néco vzdaluje Jamese Bonda od mytickych rekt a sblizuje jej
s lehkomyslnymi a cynickymi dandystickymi hejsky, je to hra. Bond
predstavuje hazardniho hrace, hrajiciho zpravidla vabank, ¢imz se
jeho hra vzdy pohybuje na hranici naprosté nicoty. Bud — anebo; Zi-
vot — smrt; zachrana — zniceni celého svéta. Ve vétsiné epizod vstu-
puje do kasina, kde jedna Uplné stejné — riskuje a sazf vie, aby vie
vyhral. Sama hmotna vyhra ale nic neznamena, at uz to souvisi
s védomim pomijivosti hracského $tésti, absenci soukromi a nitra
nebo s tim, Ze jde pouze o ,pracovni vylohy”. Dandy si vystacil
s obecenstvem, to pro demonstraci uméleckého dila dostacovalo.
V dandyho sebestfedném a samotarském svété stacilo , byt vidén”.
Bondovi divéci nestaci, on potiebuje protihrace, abychom cely pri-
béh mohli vnimat jako Sachovou partii dvou genidlnich stratégu.
Vsechny Bondovy protihrace charakterizuji vyrazné télesné rysy. Pod-
stata jejich télesnosti ale vychazi z Uplné jiného kontextu nez je té-
lesnost Bondova. Zatimco Bondovo télo pfijima estetické idedly an-
tického apollinského téla (uzavienost, idedlnost, typi¢nost, povrch,
apod.), téla protihracd ukazuji télo dionysovsky narusené a otevre-
né, télesnost bizarni nebo monstrézni: pantagruelovsky modelova-
ny Goldfinger (Goldfinger), tfi prsni bradavky Scaramangovy (The
Man with the Golden Gun), nacisty geneticky upraveny Max Zorin
(A View to a Kill), klonovany Blofeld, krasna Zzena bez usniho laltc-
ku (The World Is Not Enough), zbéhly agent s popalenou tvafi (Gol-
denEye), Asiat preoperovany na bélocha (Die Another Day). Zatim-
co Bond hraje jako solitér, jeho protihrace provazeji Watsonové
a posluhové v jedné osobé, jezZ se stavaji spiSe karikaturami nez pru-
vodci svych panU, coZ odrdzi opét podoba jejich téla, tentokrat uz
skutec¢né zradné deformovaného: trpaslici (Goldfinger, The Man
with the Golden Gun), muz s mechanickou pazi (From Russia with
Love), muz s kulkou putujici v hlavé (The World Is Not Enough), muz
s diamanty zasekanymi do obliceje (Die Another Day).

Zatimco Bondovo télo zUstava stale stejné, nepodléha zadnym zme-
nam, téla zapornych hrdinl prochazeji neustalymi metamorfézami,
nasazuji si masky, ménfi identitu, maji dvé tvare (v doslovném i me-
taforickém slova smyslu). Hru s faleSnou identitou, maskovéni a pre-
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vleky bychom ocekavali spi$ u tajného agenta. Ten ale zasadné pre-
vlek nepouziva, jeho tvar se neméni, stejné jako jméno — to patfi
k hlavnim atributdim, jez logicky musi byt vici vsem proménam
imunni (,,Jmenuji se Bond. James Bond.”). Pokud Bond pouziva ji-
nou identitu, nejde o masku, ale spi$ o blufovani, s jehoz odhalenim
hrac pocita. Maze se stat bankérem, védcem, ale jeho tvar se nemé-
ni. Maze se zménit i v Japonce (You Only Live Twice), ale vysledek
vypada tak komicky, Ze ndm je okamzité jasné, Ze takové inkognito
dlouho nevydrzi. Vraci nas to k mytickym korenlim postavy — dobro
(a rad) nepotrebuje Zadnou falesnou identitu a zlo se v konfrontaci
s absolutnim dobrem neschova pod sebedokonalejsi maskou.

Snad jen Bondovo obleceni mUlze plsobit jako maska. Uz skoro Cty-
ficet let se opakujf tytéz kostymy: vecerni smoking, odpoledni a vy-
chazkovy oblek, sportovni ,dres” (golf, Serm) a pracovni odév do
akce (skafandr, potédpécsky neopren, maskace). Vsechny tyto oble-
ky ale sméruji k témuz: délajf ze svého nositele typ, zarucuji anony-
mitu (vsichni golfovi hraci vypadaji podobné, stejné jako vsichni
osmokingovani navstévnici kasina), skytaji Utocisté a soucasné po-
skytuji identitu tim, Zze znakové odkazuji a pfifazuji svého majitele
ke skuping, systému a fadu — misto kostymu uniforma. Uniforma
ztotozruje s nadosobni ideou, a pfitom ponechédva odkrytou tvar:
vyjime¢nost Bondovy osobnosti se prolind s jeho podfizenosti fadu.'
Dokonce i tehdy, kdyZ se objevi v ,,odpocinkovém” prevleku, neod-
haluje své soukromi, ani ne/nad/pfirozenost hrdiny jako v pripadé ko-
miksovych rekd; odév pouze typizuje a emblematizuje prostor, v némz
se hrdina momentalné vyskytuje: rozhalena barevna kosile v Karibiku,
kimona v Japonsku, kvétinovy vénec a Sortky v Tichomof.

Epizoda Ill. Manyra

Manyristicnost v dandysmu neodkazuje ani tak k zbytecnosti, pre-
pjatosti ¢i vyumélkovanosti, ale spis k vytribenosti, eleganci a dobré-
mu vkusu, proto se stavad dandy arbitrem elegance a rozhoduje
v otdzkach vkusu. Jeho slovo nebo jen nepatrné gesto (pohyb ruky,

15 / Nékolikrat obléka dokonce pfimo uniformu namorniho distojnika —
tomu odpovida i jeho skutecna hodnost ,commander”.
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zachvév rtd ¢i pozdvihnuti oboci) se stavaji mocnéjsimi nez nazor
a Usudek krale ¢i cisare (Petronius a Nero, Brummell a Jifi IV.). Bon-
dovo labuznictvi charakterizuje viechny aspekty jeho télesnosti: ob-
leceni, jidlo a piti, Zeny a dokonce i zabijeni. Bond(v $éf/3éfovd M
v tomto kontextu ale nema funkci panovnika la¢ného krasy. Naopak
s lehce ironickymi usmésky glosuje Bondovy ndvyky a zaliby. Jenze
to, co vypada na prvni pohled jako projev hrdinovy zhyralosti, pros-
topdsnosti nebo jen smésného snobismu, jej maze zachranit z ne-
jednoho nebezpeci. Svedeni spravné Zeny nebo mlsny jazyk mohou
Spionovi zachranit zivot'® i tehdy, kdyz uz vdechny ostatni zbrané
selhaly: Zivot nejen zmarnuji (mGze byt néco pomijivéjsiho nez pra-

vé polknuté sousto delikatniho jidla?), ale i uchovavaji.

Michal Ajvaz mluvi o misnosti jako o transcendentalni mohutnosti."
Svét chuti podle néj zneklidiuje, protoZe skrze chut zakousi ¢lovék
skutec¢nost tehdy, kdyz v ni dochdazi k rozpadu, ke znic¢eni tvarQ:
»Nade identita je narusena Jinym, které do ni pronika v podobé bez-
tvarého chaosu bez smifujictho znakového zprostfedkovani. ... Ve
zkuSenosti chuti tak vlddne na jedné strané pocit Uzkosti z ohrozeni
identity nasi existence beztvarou Jinakosti, ktera do ni pronika, na
druhé strané pocit zvlastni radosti z rozbiti této identity a ze ztotoz-
néni se s Jinym a beztvarym.”'® Jidlo a piti nas prostfednictvim zku-
Senosti chuté mlze spojovat s urcitymi misty a soucasné oboji mize
uchovavat pamét konkrétniho prostoru, krajiny a dokonce i casu.
Bondovi sta¢i dousek brandy, aby poznal, kdy a kde vyrostly hrozny,
z nichz byla vypélena. Znalost mistnich kulinarskych specialit a alko-
holu funguje podobné jako Bondovy kostymy (kroje): jednak emble-
matizuje prostor (Kuba — mojito a doutniky, Rusko — kaviar, Japon-
sko — sushi a saké), v némz se hrdina pohybuje, jednak potvrzuje
jeho univerzalnost. Bond se podoba kulturnimu antropologovi pfi-
jizdg&jicimu na terénni vyzkum — najde si mezi ,,domorodci” spoleh-
livého informétora (spici agent, mistni policie, Zzena), uci se jazyk

16 / Bond odhali a posléze zneskodni padoucha podle toho, Ze urcitému po-
krmu (ustrice) priradi zlocinec prestrojeny za cisnika neadekvatni piti: cer-
vené vino misto riZového (Diamonds Are Forever).

17 / Viz Ajvaz, M.: Metafyzika mlsnosti. In Tajemstvi knihy. Brno, Petrov
1997.

18 / Tamtéz, s. 21.
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(resp. ovlada zaklady vétsiny jazykU, které potiebuje: na Oxfordu mél
napriklad dva semestry ¢instiny) a oddava se domorodym zvykim
(Iépe teceno je s nimi konfrontovan): voodoo v Karibiku, korida ve
Spanélsku apod. Bondovo predporozuméni viem témto , delikate-
sam” pfipomina jeho myticky plvod, nebot z néj ¢ini jakéhosi ,, své-
toobcana”, jemuz je cely svét domovem; leckdy exotickym, ale pres-
to ¢itelnym a srozumitelnym.™ V jednom piipadé ale funguje motiv
jidla skutecné identitotvorné, nikoliv v intenci predchoziho citatu
o ztotoznéni s Jinym, ale naopak ve smyslu sebeztotoznéni. ,,(Vod-
ka) Martini — protfepat, nemichat” funguje jako klicovy identifikujici
emblém hrdiny — podobné jako Odysseova jizva. Ve chvili, kdy Bon-
dovi vklouzne na jazyk prvni kapka suchého martini, naléza a pozna-
va sam sebe, vsudypritomného poutnika bez nitra a soukromi, jenz
je doma v3ude tam, kde mu protfepou martini, nebot tento drink
vytyCuje a oddéluje hranice civilizace a barbarstvi, Fadu a chaosu.

Stejné jako dobré pitf patfi k Bondovi i krdsné Zeny. Jejich pfitom-
nost v pfibéhu plsobi jako variace na cechovovské pravidlo: kdyz se
v pfibéhu objevi krasna Zena, musi skoncit v Bondové posteli. Bond
svadi, ale nedobyva. Ackoli patfi mezi nejvyraznéjsi sexualni symbo-
ly a svlidce druhé poloviny dvacatého stoleti, jeho svidcovska stra-
tegie neprameni z juanovské touhy. Nema libido nebo vasen, jez by
jej ponoukaly k dalsim milostnym dobrodruzstvim, k dobyvani a pre-
svédcovani. Chybi mu i libertinska slast z ovladnuti druhého. Vzhle-
dem k tomu, Ze sdm nema zadné nitro ¢i soukromi, nemuUze intimi-
tu sdilet ani se svymi milenkami.?® Sam zlstava nesveden a své vas-
ni nikdy nepodléhad, nikdy ji nem@zZe naplnit.?' Eroticka véaser je pa-
radoxné vyhrazena pouze zenadm. U kladnych hrdinek se vétsinou
projevuje sexualni nenasytnosti, jez ani tak nepoukazuje k jejich
nymfomanii, ale k Bondovym schopnostem (Tatdna Romanovova

19 / Bond zna dobrou restauraci napr: i v takovém Karaci.

20 / Vyjimkou je Teresa di Vicenzo (On Her Majesty’s Secret Service), kterd
Bondovi dlouho vzdoruje, aZ se do ni bezhlavé zamiluje, ,,zkroti” ji a oZeni
se s ni. Par minut po obradu ale Teresa umira. Stejné jako Paris (Tomorrow
Never Dies), ktera se dostane Bondovi , tak blizko, Ze ji musi opustit”.

21 / Kultovni fanousci se shoduji, Ze teprve ve dvacatém pribéhu (Die Ano-
ther Day), ktery vyvraci a soucasné potvrzuje vsechny stereotypy a pravidla
bondovské série, proZiva Bond na platné poprvé orgasmus.
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ve From Russia with Love, Solitaire v Live and Let Die, Natalia Sem-
jonovova v GoldenEye). Ta prava Zivocisna vasen nalezi hrdinkam
zapornym (May v A View to a Kill). O to vic vynikne Bondova distin-
govana profesionalita a ostrazitost, coz mu umoznuje mit protivni-
ka pod kontrolou, a navic se pfitom jesté dobre pobavit. Neni Uplné
jasné, jestli jeho hracsky naturel vic pobavi samotny eroticky zazitek
nebo spis blufovani; vétSinou se totiz ukaze, Ze o faleSnosti dychti-
vych oboustrannych agentek a vyslankyn ustrednich padouch vi. Az
na vyjimky tedy nema erotika zadny soukromy vyznam a BondUv
osobni Zivot to nijak neovlivni; na rozdil od toho profesionalniho,
protoze Bond plni svoji mesidsskou Ulohu v kazdém okamziku své-
ho Zivota — kdyZ sazi v kasinu, zevluje v baru nebo se miluje se Ze-
nou. Jak sdm nékolika milenkdm vmete do tvare: ,Udélal jsem to
kvali viasti a kvali kralovné!” V Bondové naruci nepratelské agentky
zrazujf své chlebodarce, milenky chtivych zlosyn( konvertuji k dobru
nebo aspori prozrazuji potfebné informace. Kladné bondgirls se sta-
vaji Bondovymi spolupracovnicemi?? na jeho zachranné misi; milost-
né avantyry tak vlastné utuzuji pracovni vztahy, takze at se hrdina
vyspi s kymkoli, vZdy z toho téZi Britanie, jeji kralovna a posléze celd
planeta. Télesnou erotickou sterilitu Bondovi ¢aste¢né nahrazuje ero-
ticka konverzace. Ta ale nesouvisi s libertinskou erotickou rétorikou,
protoze jeho fec rozhodné nesméruje k moci, ovlddani, manipulo-
vani, ale k Zertu a slastné nicotné ironii. A protoze ,,mame-li dar iro-
nie, obejdeme se beze viech ostatnich, nebot ironie je genidlni na-
dani; ironizujici ¢lovék se podoba sfinze, ktera znepokojuje jako za-
hada a zneklidiuje jako nebezpeci”,” tak se Bondova slast muze
plné realizovat mimo jeho vlastni télo.

Marnost a pomijivost erotickych prozitk( téla zddraznuje také neu-
stala pfitomnost smrti. Bond se ustavi¢né pohybuje na hranici smrti,
v permanentnim ohrozeni vlastniho Zivota a sou¢asné pfipraven pfi-
nést smrt druhym; ostatné povoleni zabijet jej za tuto smrt zbavuje
jakékoli osobni zodpovédnosti.

22 / Mira jejich samostatnosti, aktivity a schopnosti postupné nartsta: od
naivnich pasivnich krasek sedesatych let, jez musel Bond rytifsky ochraro-
vat, k emancipovanym a rovnocennym partnerkam let devadesatych.

23/ d’Aurevilly, J. B.: O dandysmu a Georgi Brumellovi. Praha, Volvox Glo-
bator 1996, s. 49.
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Pomérné vyraznou roli v kazdém pfibéhu hraje mrtvé télo, zejména
tehdy, kdyZ souvisi s Bondovymi protihraci. At se jedna o jejich obé-
ti, nebo o findlni a katarzni zkdzu samotnych zlocinct, vzdy dochazi
k urcité estetizaci zavrazdéného téla. Zatimco Bond zabiji, protoze
musi, a své nefesti a vasné ventiluje, nikoli vSak uspokojuje, oblibe-
nym pitim, dobrym jidlem, nyvymi kraskami a hazardem, jeho sou-
pefi z ,temné strany sily” realizuji svou vaser a umeélecké ambice
zabijenim. V kazdé epizodé najdeme konkrétni manyru, jez souvisi
s technikou zabijeni, kterd proces smrti bizarnim zptsobem esteti-
zuje. Goldfinger vrazdi tak, Ze potfe télo své byvalé a Bondovy sou-
¢asné milenky zlatym prachem. Naprosto absurdni zplsob, dost
nakladny i pracny, ale z vraha cini takika andéla smrti: mrtvé télo
slouZi jako podpis, vystraha a vyzva zvraceného umeélce.

Bondova estetika jasné cerpa jednak z apollinské télesnosti, jednak
z platonismu — krasné je dobré a naopak; nic jako zradna, prokleta
krasa v jeho mysleni neexistuje. Jeho protivnici vyznavaji krasu zrdd-
nosti a zlo¢inu. Rozhodné z nich ale neprysti Zadna poeticka deka-
dentni krasa inverze, naopak vlastné potvrzuji spravnost Bondovy
perspektivy. Zlo nemUze plodit krasu, deformovana téla zlocincl
a jejich pohtinkd mohou produkovat pouze maniakalni , krasu” spo-
jenou s destrukci a smrti: trpaslik vrazdici kloboukem (Goldfinger),
ruska agentka vrazdici nozem v boté (From Russia with Love), ritua-
ly voodoo (Live and Let Die), Scaramangovy zlaté naboje (The Man
with the Golden Gun), fada kuriéznich pristrojd smrti od laserového
noze pres stfedovéky mucici nastroj az k bazénu nenasytnych Zralo-
kl ¢i aligatort. Ale presné podle lidové moudrosti o kopaci, jenz
pada do vlastni jamy, se sami zlocinci stanou obéti svych vynalezd,
nebo dokonce jejich smrt svou groteskni neskutecnosti jesté predci
veskerou predchozi dimysinost: Kanangovi (Live and Let Die) nacpe
Bond do Ust ndboj se stlatenym vzduchem, nacez se opiovy magnat
nejdriv nafoukne do obfich rozmérd a pak exploduje, coz Bond ko-
mentuje slovy ,vzdycky se rad nafukoval”. Pak uz nasleduje pouze
jedna scéna: svét pro tentokrat unikl z nebezpeci a Bond mize
v Ustrani konec¢né ulehnout po boku zeny, s niz zkrotil chaos a na-
vratil svétu rad. Na opusténém misté, v Ustrani a o samoté, v laska-
vych paprscich zapadajiciho slunce mtize konecné zacit zit soukro-
my nehrdinny Zivot a pocitat diamanty rozhazené na téle krasné
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Zeny. Jenze uz prvni slunecni paprsek tuto podezrelou idylu ironizu-
je. Samota a romanticka intimita nalezf jinému Zanru: z mofe se vy-
nofi ponorka s vysostnymi znaky Velké Britanie, ze snopU sena vy-
skacou maskovani vojaci, cvrkot cikad prehlusi fev vrtulniku
a z amplionu promluvi M, jenZ se sice zjevuje jako deus ex machina
(a to dosloval), ale nepfinasi milenclim pozehnani: povolavé hrdinu
zpét do sluzby.
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JAMES BOND A HERNi PROSTOR VE FILMU /
Joanna Derdowska

. Rozvraceni a nasilna destrukce jsou formami odpovédi na to, co
nas svét vytvari. Odpovédi na vesmir siti, permutaci a toku je
smérovani k minulosti a dovnitr. "

Jean Baudrillard

Mezi Siroké fady produktd vyrdbénych na zékladé filmd s Jamesem
Bondem patfi pocitacové hry a videohry. Prvni byla vydana v roce
1983 a od té doby se objevilo pres dvacet riznych oficidlnich her,
zaloZenych na bondovskych motivech.?* To neni ve svété popular-
nich, nebo dokonce kultovnich filmU nic zvlastniho, existuji i situace
obracené, ve kterych primdrni je herni svét, a teprve na jeho zakla-
dé vznika film (napt. Resident Evil). To, co v daném piipadé muze
obzvlast svadét k transformaci do formy pocitacové hry, jsou jiz fil-
mem provedené redukce a manipulace s realitou: svét predstavova-
ny ve filmech uz sdm o sobé vlastni pfiznaky her. Zaméfime se ze-
jména na ty, které jsou spjaty s ¢asoprostorovym rozmérem zobra-
zeného svéta.

Bondovské filmové sérii je vlastni poetika, jez by se dala oznacit jako
kaskadérsko-realisticka. Obecna pravidla filmového svéta se v ni fidf
realistickymi zakony,? ale nékteré vykony hlavniho hrdiny, ve filmu
provadéné kaskadéry nebo s pomoci pocitacové techniky, jsou po-
sunuty k mezim realistické pfijatelnosti. Této kaskadérsko-realistické
poetice je cizi libovolné vyuziti prostoru: prostfedi a kulisy maji byt
vérohodné a musi odpovidat konsenzualnim predstavam. Napfiklad
z prostredi Londyna je obvykle zachycen parlament a Big Ben, v Rus-
ku jsou viudypiitomné cervené hvézdy, ve Spanélsku (v Bilbau) je na
pozadi efektniho Utéku oknem exponovano New Guggenheim Mu-
seum. Diky témto metodam se recipient ma citit v prezentovaném

24 / Posledni, z roku 2005, navazuje na rany film se Seanem Connerym From
Russia with Love.

25/ V ramci daného Zanru; tzn. Ze se pomérné casto s uspéchem skace au-
tem skrze budovy a clovéku, ktery spadne z vysky druhého podlazi, staci,
Ze se porozhlédne, a mizZe pokracovat v béhu.
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svété jisté a mit prijemny pocit obezndmenosti. Filmovy obraz potvr-
zuje konsenzualni pfedstavy o mistech anebo faktické vzpominky na
mista: vzpominky zredukované na obrazy z fotografii a pohlednic.
Filmovy obraz tyto predstavy ale také vytvari, coz je nejziejméjsi pfi
praci s politicky podlozenymi prvky scenérie. Ta explicitné vyuziva
symboly studené valky a sovétského systému, které jsou ovsem re-
dukovany do emblematické podoby, napfiklad do jednorozmérnych
postav ruskych generall. Tento pfistup vrcholi v GoldenEye, zejmé-
na ve scéné konfrontace s byvalym anglickym agentem v prostredi
pohfebisté starého systému, preplnéného pohozenymi a poniceny-
mi sochami vidcl. Obdobné funguje obraz afghdnské osady, jez je
v The Living Daylights zobrazena jako idylické selské Utocisté roman-
tickych partyzand, ktefi jsou ztélesnénim vychodni filozofie a trpéli-
vé regeneruji své bojové sily. Neni nutné vysvétlovat, Ze tato styliza-
ce byla funkéni pouze kvili tehdejsi asociaci Afghanct jakozto ne-
pratel Sovétského svazu.

Pravé diky tomu, Ze se prostor zda ,,znamy” a odpovida obecnym ste-
reotyplim, ma byt pak divak ohromen schopnostmi a vykony Jamese
Bonda, jenz onen ,,.znamy” prostor dokaze ovlddat nekompromisnim
zpUsobem. Agent ma schopnosti, které mu dovoluji pfekonat i pfi-
rodni zékony. Nejzifejméjsim prikladem je prekonani gravita¢niho za-
kona: ve filmu GoldenEye 007 skoci na motorce do propasti a v pri-
béhu volného padu dozene padajici letadlo, zvlddne do ného nased-
nout a odletét s nim. Podobné se mu podafi stahnout nepfiteli ze zad
paddk béhem letu (Moonraker). Sdm zakon gravitace je ironicky te-
matizovan v Die Another Day. Bond vytlaci protivnika z letadla se slo-
vy ,time to face gravity”; ten nicméné nepada dold, ale je vtazen
nahoru silou motoru. Pfiroda a svét jsou Bondem ochocovany.

Sidla protivnik( jako prostory ,,nezndmé” jsou situovana do pevnosti
umisténych pod zemi, v mofi, na ostrové anebo dokonce v kosmu;
¢asto maji byt jedinym kouskem svéta, ktery pretrva.”® Podle zako-
na hernich ,leveld” by se misto, které uz bylo jednou pouzito a ,,za-
pocteno” Bondovou pfitomnosti, nemélo objevovat vicekrat. Vyvoj

26 / Ve filmu Moonraker funguje kosmicka lod'jako Noemova archa obydle-
na reprodukcnimi pary.
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déje/prostoru miti ke konfrontaci bud v samotném protivnikové sid-
le, anebo v aredlu jeho zlocinné ¢innosti. Vypada to tak, ze jedinym
Ucelem ledového paldce na Islandu je to, aby byl nakonec roztaven
a stal se prostfedkem pro efektni smrt uvéznéné Jinx, kterd se v ném
ma utopit. Misto, v némz se takové sidlo nachazi, se v kazdém filmu
méni, avsak uvnitf tato sidla vypadaji vétsinou podobné: pasobi so-
fistikované a moderné, jsou opatrena hi-tech vybavenim a vyvinu-
tou technikou, kterd se prekvapivé objevuje nejen v zdmcich, pod-
vodnich a podzemnich Ukrytech, ale tfeba i v chudé ¢inské ctvrti (To-
morrow Never Dies). Zat¢eny Bond je ¢asto didakticky seznamovan
s podvratnymi zdméry padoucht a s vybavenim jejich podnikd. Sla-
voj Zizek?” upozornil na zajimavou analogii tohoto motivu se socrea-
listickou pychou, spocivajici v provadéni zahrani¢nich hostl po to-
varnach a v okazalé demonstraci idealniho procesu produkce.

Nezfidka ma divak moznost sledovat hrdinu®® za pomoci rdiznych
elektronickych pfistrojd, pfedevsim ploch obrazovek. Plocha vzdalu-
je a separuje subjekt od svéta, ktery je pomoci plochy vniman, a tim
se v této plode také uzavird. Motivy platna, plochy monitoru a pozo-
rovani pomoci vyspélé techniky jsou v bondovskych realiich napros-
to bézné. Platno hraje roli v Moonraker: zrcadlo v kancelafi M skry-
va multimedidlni platno. Ve For Your Eyes Only obraz Venuse z Mélu
slouzi jako roleta pro okno podvodni lodé, zakryvajici pohled na
bazén Zralokl a vrazedna predstaveni v ném. Tomorrow Never Dies
zacind scénou, v niz agent 007 provadi podvratnou akci v ruském
naftovodu a jeho pozice je sledovéna na elektronickych obrazovkach
v centru. Velice podobna sekvence se pak objevi v The World Is Not
Enough, kdyz M pozoruje barevné body na obrazovce, které ozna-
Cuji Bonda umisténého v podobném potrubi. Agent je v3ak tim, kdo
pusobi, od ného se odviji béh udalosti; ostatni jsou pouze pozorova-
teli a komentatory. DuleZity vyznam maiji pocitacové obrazy také
v GoldenEye, kde jsou vlastné hlavnim zdrojem informaci, diky nimz
se vyviji déj.

27 / Slavoj Zizek: Welcome to the Desert of the Real! (2001). http://ho-
me.mira.net/~deller/ethicalpolitics/seminars/zizeks11.htm (pfistup 13. 5.
2006).

28/ Zaroveri byva sledovan ostatnimi postavami, vétsinou tymem zasedaji-
cim v hypermoderni laboratofi ¢i pracovné.
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Podobné jako platno vyvolava efekt distance i pouziti dalkového
ovladani. Ve filmech o Bondovi mizeme dokonce sledovat jeho
zvlastni eskalaci: auto je o to lepsi, ¢im preciznéji se da kontrolovat,
coz paradoxné sméfuje k Bondové autu z Tomorrow Never Dies, kte-
ré je ovladano dalkové jako détska hracka pomoci elektronického
touchpadu.® Tyto motivy maji aspekt ochoc¢ovani techniky ve smys-
lu sofistikovanych stroj.>° Délaji z postavy hréce a zéroven vtahuiji
realitu videoher do samotného filmu.

Ve filmu Die Another Day je dvakrat tematizovana také simulace ja-
kozto technika vyuZitelna jak pro cvicebni tcely, tak pro radost ze
hry s realitou. Po sekvenci simulované zachrany kancelare MI6 na-
mitd Bond, Ze by mohl misto toho cvicit na tradi¢ni stfelnici. Q od-
povida — snad i jménem producentl série — Ze nesmi zUstat pozadu
za vyvijejici se technologii. Q nerad vidi Bondovo plytvani technikou
a vybavenim. Q a jeho vynalezy vchazeji do déje pfirozené, kdyz se
Bond vrati do své zakladny MI6, ale také se zjevuji v prekvapivych
mistech a momentech, nehledé na pravdépodobnost, jako deus ex
machina. Tato vlastnost Q-ovy sekce pfipomina onu chvili v pocita-
Cové hre typu ,strilecka”, kdy se postava dostala na urcitou Uroven
Ci ziskala urcity pocet bodU, a proto je ji umoznéno , dovybavit se”,
posilit, vybrat druhy zbrani ¢i nejvhodnéjsi model auta (Need For
Speed). Dodate¢nou asociaci k postavam z typickych her druhu ,,ad-
venture” mUize Bond vyvolat svou vynalézavosti. Podobné jako ve
zminénych hrach v sobé musi hrac vycvic¢it zvlastni druh fantazie,
kterd mu pomUze pfijit na nékdy absurdni feseni problém0 pomoci
pristupnych prfedmétd; James Bond vzdy vi, kterou z véci ze svého
vybaveni nebo z véci ndhodné nalezenych mize funkcné pouzit.

Podobné je tomu v pfipadé honic¢ek. Samotna vodni honicka v Live
and Let Die trva pres deset minut. Tradi¢ni verze maze byt vsak
ozvlastnéna. K tomu dochdzi napfiklad v GoldenEye, kde je zabér
na krajinu zasnézenych hor; smérem k vojenské zakladné, kde zrov-
na pUsobi Bond, leti Fizena strela. Zvlastnost spociva v tom, Ze jedna

29 / Absurdnéjsi byla asi uz jen funkce ,self-destruction” z For Your Eyes
Only.

30 / Poznamenejme pouze na okraj, Ze se k nim vazZe typ Zeny-specialistky,
krasné vystudované inZenyrky, stojici po Bondové boku.
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polovina paru utikajici-honici v tomto pfipadé chybi: dynamicka je
pouze stfela, Bond na misté jejiho cile je relativné nehybny. Vede boj
proti ¢asu, vyznacovanému pravé rychlostf blizictho se ohrozZeni. Ten-
to obraz viditelné poukazuje na vztah ¢asu a prostoru, na ¢asopro-
stor, ,,chronotop”. Hlavnim rozmérem prostoru, nebo spise rozmé-
rem, ktery kategorii prostoru stfidd, je zde kategorie rychlosti.?’
Chronotop je tak pretvoren do implozivni podoby, v niz strela pada
do cerné diry, kterou za sebou nechavé Bond, nedotceny, stéle stej-
né muzny i aristokraticky.

31/ .,Rychlost se nahle znovu stava primitivni veli¢inou pred vSemi méritky,
casu stejné jako prostoru” (Virilio, P.: Pfeexponované mésto. Labyrint revue
1999, ¢. 5-6, s. 167).

32/ .,Nasili ve formé, jez se objevuje dnes, je nasilim zcela jiného typu: ne-
dokaZeme je analyzovat, protoZe se vymyka tradicnimu modelu exploziv-
niho nasili. Dnesni nasili je ndsilim implozivnim, jdoucim dovniti: nevznika
opusténim systému, ale systémovym naplnénim a smrsténim, jako funguje
fyzikalni systém hvézd. Nasili je disledkem nezadrzZitelného nardstu social-
ni hustoty, jeZ vytvari pfilis regulovany systém, pfilis zatiZzené sité (znalosti,
informaci, moci?) a hypertrofované kontrolni mechanismy, které zaplnily
vs§echny meziprostory vztahu.” (Baudrillard, J.: The Beaubourg-Effect: Im-
plosion and Deterrence. In Leach, N., ed.: Rethinking Architecture. A Reader
in Cultural Theory. London and New York, Routledge 1997, s. 217-218. Pre-
lozZil Petr A. Bilek).
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SPIONI A MY / Miroslav Stochl

Vysvétleni obliby filmovych adaptaci pfibéht agenta s kryci Sifrou
007 se casto razni. Bondovky ziskavaji a s kazdou dalsi reprizou po-
tvrzuji svoji popularitu stejné tak striktnim dodrzovanim typizace
postav, jako cetnymi aktualizacemi vypravéciho schématu. Manyry
Bondovy figury se sice zdaji provzdy presahovat kontext politickych
zvratl a technického pokroku, urcita situacni podminénost narativ-
niho pofadaciho principu v3ak zaroven dovoluje chapat sérii bondo-
vek jako svérazné zrcadlo promén uplynulého pulstoleti.

I. BOND NARATOLOGICKY

Trebaze hledani biografie ve fikci maze byt bezispésné a kontrapro-
duktivni, neni nikdy zcela vylouceno. | z cyklu jedenadvaceti filmo-
vych pfibéhd o agentovi britské vyzvédné sluzby Ize odvodit mnohé
z trendl spolecenského, kulturniho, politického, ekonomického
i technického vyvoje nedavné historie. Bondovky se pro ten tcel hodi
primo skvéle. Malokteré téma je totiz natolik adaptabilni, aby jeho
permanentni aktualizace neptsobily anachronicky, a zarover konku-
renceschopné, aby ve dvaceti variacich obstalo u divacké obce tfi po
sobé nasledujicich generaci.

Na maodnosti bondovek se spolupodili jak hvézdné obsazent, tak Za-
dani reziséfi nebo tfeba hudebni doprovod. Samotna receptura na
poutavy pribéh je tu pfitom konvencni: typizované postavy (nezdol-
ny hrdina, plvabna spojenkyné, lity sok) jsou soucasti fabule (stfet
dobra a zla), ktera se odviji ve stylovém prostredi (exotické konciny,
nazni propriety, konspira¢ni plany, automobilové honicky, prestrel-
ky, milostné aféry), stimulujici napéti, vzruseni a dalsi primarni re-
cepcni afekty, jsou ovsem v bondovkach rozsiteny rejstfikem motivl
spjatych spiSe s zanrem science-fiction: nalezi sem revolu¢ni védec-
ké objevy a technologie, hybridni nebo fantastické dopravni pro-
stfedky (raketoplany, vzducholodé, vznasedla, tanky, virniky, pada-
ky, ponorky, lunarni vozidla) a ddmysIné smrtici mechanismy (vybus-
né kreslo, stfelnd hil ¢i cigareta, klobouk s ostrou krempou, bota
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s otrdvenym hrotem; ke zbrojnimu arzenalu je tu ovdem mozné pfi-
Cist také Zraloky, tarantule, hady, stiry ¢i krokodyly). Vedle zlocincl
bézného formatu se Bond utkava s vyjimecné zékerfnymi, psychopa-
tickymi a fyzicky deformovanymi soupefi (osoby s protézami nejriiz-
néjSich organ(, zakrslici, obfi...). Rozvrzeni aktér( déje do tabord
kladnych a zédpornych hrdinl navic ¢asto znejistuji previeky a masky.
I kdyz hlubinna rovina fabule (konfrontace pozitivnich a negativnich
sil) zGstava ve viech pokracovanich série témér identicka, divacky
vdeék si bondovky zaslouzi pravé motivickou extravaganci. Stejné
zajimavy je aspekt toho, proti komu Bond bojuje, jako toho, ¢m
a jak bojuje.

Jako zfetelny inovacni prvek Ize chapat i dalsi zanrovy presah. Snad
vsechny pfibéhy o dosud neprekonaném a zfejmé neprekonatel-
ném agentovi obsahuji totiz ve vétsi ¢i mensi mife komické, hyper-
bolické a autoparodické prvky. Podil na tom ma tfeba bezdécnost,
s jakou Bond plnf vétSinu naro¢nych ukold, jeho lechtivé, mnoho-
znacné narazky pfi konverzaci s Zzenskymi spoluaktérkami ¢i kome-
diadInf herci, ktefi v nékterych pribézich série figuruji. Také rutina,
s jakou Bond ve findle odpravi nepfitele, pfipomina obvykle pro-
mysleny estradni gag. Jako nadsdzka pUsobi i cetné aluze: k nej-
podarenéjsim patfi replika, kterou George Lazenby, predstavitel
Bonda v pfibéhu On Her Majesty’s Secret Service, ucini po vlastnim
pochybeni: ,Tohle by se Connerymu nestalo!” Aluzemi a remi-
niscencemi starsich bondovek je celé fada replik v Die Another Day.
Nezamérny komicky efekt pak vzbuzuji naivni triky a ztvarnéni fu-
turistickych technologii ve starsich pfibézich. To, Ze zadny z nich
nepostrada nadhled a parodickou distanci, ovsem zarucuje, Ze
i trikové nedostatky vnima divak po letech spiSe s nostalgickou
shovivavosti nez s despektem.

| kdyZz Bondovi propUjcuje jeho bravura rysy téméf nadcloveédi, drzi
sporadické nezdary agentovu silu, obratnost a inteligenci na hrani-
Ci, za niz se tyto pfednosti napfiklad u komiksovych superhrdint
postupné stavaji nechténé komickymi. Razantni polidsténi absolvo-
vala Bondova postava v pfibéhu Die Another Day. Bond se tu —samo-
zfejmé docasné — poprvé objevuje jako zrazeny, opustény, zapome-
nuty, a tedy nepotiebny. Pozdni bondovky tak predstavuiji zajimavy
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pokus o polidsténi superhrdind, a to se viemi nedostatky a omeze-
nimi, které s sebou pfisludnost k obycejnym lidem nese.*

Principy ozvlastnéni ovsem v bondovkach nezahrnuiji jen plan tema-
ticky: akeni scény pribéhl ze Sedesatych aZz osmdesatych let byly
dynamizovany napfiklad akceleraci, stfihova kompozice v Golden-
Eye — at uZ je to zamér, nebo ne — zase silné evokuje stridani uhld
pohledu v dnesnich pocitacovych hrach.

Il. BOND IDEOLOGICKY

Bondovky by se — tfeba ve srovnani s pfibéhy o majoru Zemanovi,
ktery byva casto zvan komunistickym Jamesem Bondem — mohly
zdat ideologicky nestranné. Kazdy pfibéh bez vyjimky ale obsahuje
hodnotici zfetel interpretace, a je tedy nutné ideologicky zaujaty.
Proto patfi ideologizujici tendence k jakémukoli narativu, byt jsou
mira nebo zplsob jeho tendencnosti na prvni pohled nezretelné.
Zatimco v zemanovském seridlu je politickd propaganda leckdy az
prvoplanoveé explicitni, v bondovkach funguje ideologizace implicit-
né, tfeba v podobé etnické ¢i rodové stereotypizace ap. Seridl o Ze-
manovi nelze nicméné redukovat na pouhou dobovou agitku. | Ze-
manovy pfihody jsou derivaty narativnich univerzalii detektivek,
a jako takové vypravéji tyz pribéh mytické rivality dobra a zla jako
pfihody Jamese Bonda. Spise neZ stupen ideologizace je tedy vhod-
néjsi zkoumat principy, s jejichz pomoci je ideologicka ¢i apelativni
funkce v konkrétnim narativu utvarena.

33/ $pionédzni roman ¢i film byva chapén jako typicky postmoderni Zanr. Jis-
té odlivodnéné - pravé sonda do prostredi intrik vyzvédnych sluZeb potvrzu-
je dobovou relativitu a predpoklad, Ze véci vliastné nejsou tim, ¢im se zdaji
byt, Ze svét kolem nas neni ve skutecnosti tak jednoznacny. Vétsina toho, co
povaZujeme za divérné znamé, je pro postmodernisty i pfiznivce konspirac-
nich teorii vlastné jen iluze a klam. Spionazni filmy tak nepfimo tematizuji —
pro postmoderni uvaZovani typickou - kritiku kategorie mimesis.

Parodicka a ironicka dimenze bondovek vsak toto schéma prekonava. Do-
konale to ilustruje scéna z pribéhu GoldenEye, béhem niz Q predvéadi ve své
laboratori Bondovi nové spionazni vybaveni, jako obvykle kamuflované do
predmétu denni potfeby. Bondovu pozornost prilaka predmét vypadajici
jako obloZena Zemle. KdyzZ si jej zacne prohliZet v ocekavani, Ze mu Q po-
skytne navod k pouZiti, reaguje vynalezce slovy: ,,Nesahejte na to! To je muj
obéd!"”
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TrebaZe korektnimu srovnani liceni Spionaznich misi kapitana Bon-
da a kriminalné detektivniho patrani majora Zemana brani zejména
Zanrova odliSnost, Ize na obou sériich demonstrovat alespor obec-
né dvoji narativni modus: v daném pripadé protiklad romantického
pfistupu na jedné strané a Usili o realistické vyznéni na strané druhé.
Bondovy pfibéhy jsou impozantnim spektaklem s fadou nakladnych
efektd, stfidanim exotickych redlii, honicek, sarvatek a explozi. P¥i-
béhy o Zemanovi jsou vypravény jakoby vécné, ,stfizlivé” a s Uspor-
nou vypravou. Zatimco Bondovy akce pUsobi graciézné, spise jako
exhibice, akrobacie nebo eskamotadz, Zeman je socialisticky délnik,
ktery zkratka déla svou kazdodennf praci, aniz by ¢ekal jakékoli ova-
ce. Pri pInénfi pracovnich Ukold se vzdy pridrZuje regulérnich metod,
dedukce a racionalnich Gvah. Jak v zaméstnani, tak v soukromi je
ztélesnénim askeze a mravnosti (nikdy se napfiklad nemsti), tézko
ale skryva afekt a citové pohnuti; obc¢as dokonce projevuje Ucast
s obétmi. Bond je naopak personifikaci télesnosti a smyslnosti a jen
jeho anglickd mentalita mu umoznuje eliminaci ¢i potlaceni vétsiny
projev emoci a vzrucht (s vyjimkou vzrucht erotickych).?*

Naturelem i zplsobem prace se Bondovi vlastné blizi spise major
Hradec — v pfibézich Rukojmi v Bella Vista a Poselstvi z nezndmé
zemé dokonce stfida v hlavni Gloze Zemana, zatimco jindy mu jen
asistuje. Je tak nazorné dolozeno, Ze i romanti¢ti dobrodruhové
nebo nestandardni pracovni metody v nasich bezpec¢nostnich sloz-
kach existuji, jsou nicméné vzdy podrizeny raciondlnimu vadc¢imu
principu, organizaci a discipliné kolektivu.

Podobnost charaktertl Bonda a Zemana se omezuje vyhradné na
jejich profesionalitu. Obvykle nechybujf ani v Usudcich, ani ve svém
pocindni. Oba spojuje nekompromisni ideologicka loajalita a patrio-
tismus.

Kontrast romantického a realistického vypravéciho modu umocriuje
i snaha zemanovskymi pfibéhy objektivizovat historii. Jsou-li bondovky

34 / Romantizujici je v bondovkéch jesté jeden vyrazny prvek: prakticky tu
nefiguruji détsti protagonisté, nevedou se tu debaty o rodiné, poceti, po-
tomcich, vychové apod. To je snad nejlepsim diikazem toho, Ze bondovky
jsou v dobrém smyslu pohadkou pro dospélé.
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tvarci i pfijemci chapany predevsim jako iluzivni hra, jejimz cilem
je emotivni sugesce zcela prosta jakékoli mravokarnosti ¢i poucova-
ni, Zemanovy piibéhy maji naopak vyznit pokud mozno fakticky, ob-
jektivné, dokumentarné a navic exemplarné, tj. maji sdélovat posel-
stvi, pfipadné se stdt mementem. Ve scénéfich pribéhd majora Ze-
mana lze proto Casto registrovat explicitni propagandu: Zeman jako
ortodoxni komunista nikdy netaji osobni politické postoje, verejné
se zpovida ze svych presvédceni, casto agituje. Svym stanoviskem
jako by ale zérover reprezentoval hlas lidu.

Protiklad romantického a realistického vypravéciho modu pak sky-
ta dispozice jednak pro senzibilni, tedy pocitovou, dojmovou re-
cepci, jednak pro recepci inteligibilni, racionalni. Jednani Jana Ze-
mana ma divak pochopit jako rozumné, opodstatnéné a spravné.
Pravé tak pUsobf v seridlu apelativni funkce a persvaze: recepce je
do znacné miry predurcovéna poukazy na konkrétni historické rea-
lie. Bondovy nadcasové, utopické pribéhy jsou zasazeny do esteti-
zované skutecnosti a jako takové jsou predurceny k pocitovému
vnimani pfi univerzalni, globalni recepci v ¢ase i prostoru. Zeman
je regionalné i dobové poplatny narativ, nerozlu¢né spjaty s kul-
turni paméti.

lll. BOND PSYCHOLOGICKY

To, co je dnes obvykle zvano jako ideologizace ci stereotyp, si v bon-
dovkdch 7ada pravé zanrova typizace. Bond je vypodobnén jako su-
verénni muz, jehoz dominance, projevujici se instrumentalnim za-
chazenim se zbranémi, automobily i Zenami, je oteviené vybojna; to
ostatné stvrzuje cetnymi slovnimi glosami i akcemi. Vybojnost se
samoziejmé tyka i jeho sexuality. Erotické scény jsou v celé sérii smy-
siné, efektni. Bondovy divky jsou obvykle zobrazeny bud'jako pasiv-
ni, submisivni, nebo naopak jako sexualné aktivni, vzdy tedy jako
Bond(v potencidlni sexudlni komplement; dobfe to dokladaji tfeba
jména Pussy Galore nebo Octopussy. Dokonce i latentni nebo potla-
Covanou (zalezi na interpretaci), o to vsak mnohdy rafinovanéjsi
sexualitu nékterych jeho spoluaktérek je tfeba vnimat jako relativni
a docasnou. Trebaze pravé takova rodova nerovnovaha byva kritizo-
vana jako evidentni stereotyp, v okamziku, kdy by ochabl Bonduv
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sexualnf apetit, tratil by drasticky na oblibé jak u muzské, tak u zen-
ské casti divacké obce.

| nezbytné narativni standardy (nebo klisé) podléhaji ovsem v bon-
dovkdch prabézné revizi. V pocatcich série byly Zenské ulohy svéfo-
vany prevazné divkam ve véku rané psychické dospélosti, tedy ty-
pam, které vykazuji markantni rysy psychické nestability, poddajnosti
a celkové manipulovatelnosti; namisto inteligence a racionality
u nich pfevazovala impulzivita. V devadesatych letech pak doslo
k logickému vyvoji: Bondovy divky jsou dospélé,*® sebevédomé, so-
béstacné, sekunduji mu jako partnerky rovnocenné po psychické
i fyzické strance. Navic pozici M, Bondova pfimého nadfizeného
a mozku Tajné sluzby Jejiho Veli¢enstva, prevzala zena. Tim se v bon-
dovkach projevila postupujici Zenska emancipace, napfriklad i ve
smyslu vstupu zen do vysokych Fidicich funkci nebo nardstu jejich
ekonomické nezavislosti,*® a soucasné i posun idedlu zenstvi (even-
tudlné Zenské krasy) kamsi do obdobi zralosti.

IV. BOND KULTUROLOGICKY

Bondovky reagujf stejnou mérou nejen na psychosocidlni, ale i na
kulturni a politické aspekty vyvoje spolecnosti. V dobé studené val-
ky mnohdy kritickou polaritu svéta reflektovaly dily ze Sedesatych az
osmdesatych let v souladu s tehdejsi zapadni ideologii schematicky,
tedy v podobé dobrého Zapadu a zlého Vychodu. Britsky postkolo-
nialni syndrom se pak projevoval i v jakémsi svérdzném patriotismu,
tedy v pretrvavajicim autoritarském pfistupu k byvalym drzavam
a jejich obyvatelstvu. S Bondem — prototypem civilizovaného Brita —
tak vétSinou ostre kontrastovali pfislusnici ostatnich etnik. SpiSe jako
karikatury vystupovali Africané, Asiaté, ale i mnozi Evropané (Ruso-
vé, Némci) ¢i Americ¢ané.

Nové usporadani svéta po revolucich na prelomu osmdesatych a de-
vadesatych let motivovalo scenaristy poslednich dill i k postupné

35/ Svédci o tom i posun vékové hranice protagonistek.
36 / Neucinkuji tu uz jen vydrZované druzky Bondovych protivniku, ale sa-
mostatné vydélecné cinné Zeny, podnikatelky.
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relativizaci vyhrocené polarity Vychod — Zapad. Roli nepratel proto
postupné prejimaji skupiny extrémistd, radikald, separatistd apod.

Tim, jak tvlrci Bonda pfi jeho misich nechdvali vzdy putovat napfic
kontinenty a konfrontovali jej s nejrtznéjsimi etniky, navic ddvno
predjali soudoby multikulturalismus a kosmopolitismus.

V. BOND EKONOMICKY

Jakykoli imagindrni hrdina se stava legendou nebo pfimo mytem tim
spise, ¢im snaze prekracuje ramec fikce. O Bondové véhlasu vypovi-
da nejen odbyt romantd a navstévnost kinosald, ale také mnozstvi
spotfebniho artiklu s emblémem 007 nebo drazby jeho osobnich
propriet a vyzbroje. Kédu 007 jako globalniho, nadkulturniho sym-
bolu, a tim i rentabilni obchodni znacky Ize pak pochopitelné vyuzit
k nepfimé marketingové komunikaci: Bond nema jen tak ledajaky
oblek, ale oblek sity u Brioniho, preferuje boty Church’s, bryle Cal-
vin Klein, hodinky Omega, mobilni telefony Ericsson a Motorola,
zavazadla Samsonite atd. Bondovky kromé toho citlivé zohledriuji
vesSkeré vyraznéjsi zmény v hospodarstvi britského impéria. Vstup
koncernu BMW do tamniho automobilového pramyslu si napfiklad
vyzadal stfidani klasickych bondmobilt Aston Martin a Lotus limuzi-
nou BMW 750iL, motocyklem R1200 a roadsterem Z8.

Obrovsky komer¢ni potencial bondovek si jejich producenti dobre
uvédomuiji. Ackoli snaha s kazdym dalSim pokracovanim série ino-
vovat je pro né uz zavazujici, i lecktery smély novatorsky zamér musi
ustoupit tradici, potazmo kupeckym poctdm. Podpora emancipac-
nich tendenci méla v bondovské sérii totiz dospét az k pokusu obsa-
dit post hlavniho hrdiny hercem tmavé pleti (zmifiovan byl Denzel
Washington). Verejny prazkum a obchodni kalkul ovsem rozhodly,
7e se ztvarnéni agenta ujme Daniel Craig, tedy protagonista typové
kompatibilnf s fadou jeho dosavadnich predstaviteld, tj. pétici Sean
Connery, George Lazenby, Roger Moore, Timothy Dalton a Pierce
Brosnan. Titulni role je tu natolik klicova, Ze tfi nejpopularnéjsi pro-
tagonisty Bonda nechali producenti dojit az za zenit, nez zariskovali
jejich preobsazenim.
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VI. SPIONI A MY

| kdyZ ma James Bond v3estranny talent, neni rozhodné jen nedo-
tknutelnym supermanem. Celou postavu dotvéfi vedle nadpfiroze-
nych vloh také civilnost — bajny agent umf stfilet stejné jako milovat,
bojovat stejné jako bavit se, uzit pfimérené elegance, sarmu, kura-
Ze, sily, inteligence i etikety. Pravé tento amalgam milostnych avan-
tyr, honicek, bitek a Bondovych ustépacnych pozndmek na pozadi
her vyzvédnych sluzeb fascinuje témér pal stoleti publikum s pestrou
socialni, generacni, inteligen¢ni i rodovou skladbou.

Bondovky maji svlj Uspéch zkratka trvale zarucen. Vypravéni o taj-
ném agentovi MI6 na jednu stranu vykazuje mimoradnou citlivost
vzhledem k ménicimu se spolecenskému, kulturnimu, védeckému
i politickému kontextu, na druhou stranu znovu a znovu variuje od-
véky pribéh vitézného utkani dobra se zlem, tedy pfibéh, po némz
lidstvo bez ustani prahne. Takovych pfibéhl nebude nikdy dost. Ja-
mes Bond se zase vrati.
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ZEMAN - RUDY GENTLEMAN /
Blanka a Kamil Cinatlovi

I. HISTORICKO-IDEOLOGICKA ROVINA

Serial Tricet pfipadd majora Zemana jisté nevznikl jenom proto, aby
oslavoval podil Sboru ndrodni bezpec¢nosti na budovani socialistic-
kého raje. Slo téZ o to prepsat d&jiny. Major Zeman si v kontextu
nudné sterilniho vysilani socialistické televize dokazal vynutit pozor-
nost. Televizni zabava v3ak divaklm prinesla i vedlejsi produkt — ob-
raz déjin, jenz plné odpovidal komunistické ideologii. Osudy dUstoj-
nika SNB se nendpadné proplétaly vSemi vyznamnymi epizodami
povélecné ceskoslovenské historie, z mnozstvi kriminalnich zapletek,
rodinnych i milostnych pfibéhl se postupné skladal jednoduchy
a Citelny obraz minulosti.

Pro ideologickou reinterpretaci déjin by se mohla jako nejvhod-
néjsi zanr jevit historicka freska;* tuto moznost ovsem tvirci se-
ridlu jednoznacné zavrhli. Klicovych pasazi déjin (1948, 1968) se
Tricet pripadd... dotyka pouze okrajové — Gnorové prevzeti moci
délnickou tfidou se odehrava v pohranici, udalosti roku 1968 pro-
7ivd Zeman na venkové. Tvlrci zamérné zvolili periferni prostor,
jelikoz si byli védomi, Ze v centru historického déni by jen tézko
navodili prfesvédcivou a pfirozenou atmosféru. Velké déjiny vidé-
né z malé perspektivy, tak by se dala v kostce shrnout jedna ze
zasad ideologické prace Sequensova tymu. Dominantni je vzdy
pfibéh, ten umoznuje vétsi charakterovou citelnost jednotlivych
postav. V casto banélnich zépletkdch postavy jednaji tak, aby
nebylo pochyb o jejich hodnotovém ukotveni. Dobro a zlo jsou
snaze uchopitelné v narativité prib&hu nez ve fakticité déjin. Sym-
patie ¢i antipatie, jez divak pfirozené citi vci jednajicim posta-
vam, jsou pak preneseny z narativniho rdmce do historického
kontextu. Jednotlivé figury se méni v emblematické obrazy so-
cidlnich typt a napomahaji hodnotové interpretaci déjin v duchu
marxleninské ideologie.

37 / Viz napf: husitska trilogie Otakara Vavry.
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Pokud divak pfijme tuto emblemati¢nost a pfipusti urcitému socidl-
nimu typu pravo na existenci,®® je opét ideologicky indoktrinovan.
Kauzalita zemanovského svéta plné odpovidd marxleninské filozofii
dgjin. Clovéka cele determinuje jeho socialni pdvod, z této determi-
nace se nelze vymanit. D&jinny pohyb plyne na zakladé objektivnich
zakonitosti, které jednotlivy ¢lovék nema Sanci ovlivnit ¢i pozménit.
| proto v tomto seridlu vzdy, podobné jako v pohadce, zvitézi dobro
nad zlem. Takové pojeti déjinnosti nejenom bere smysl svobodnému
lidskému ¢inu, ale téZ zbavuje ¢lovéka odpovédnosti za vlastni jedna-
ni, zradné jej uklidriuje a zbavuje povinnosti osobniho rozhodnuti.

Emblematické typy postav v Triceti pripadech... jsou pomérné usta-
lené. Tvlrci zde vychdazeli z tradi¢nich konceptualizaci ¢eské minu-
losti a respektovali omezeny pocet socidlnich skupin, jimz byl kdy
prisuzovan vyznamny podil na budovani charakteru moderniho ces-
kého naroda. Umélce reprezentuje predevsim veskrze bezcharakter-
ni basnik Pavel Danes (Petr Stépanek — Klauni, Stvanice), ale téZ dro-
gam propadly divadelnik Igor Grébner (Josef Kemr — Klesté) ¢i Bibli
a marihuanou zméameny hudebnik José BorGvka (Jifi Labus — Mimi-
kry). Knézi jsou zastoupeni bohaté: s podlym planickym fararem
(Ota Sklencka — Vrah se skryvé v poli, Stvanice) divak projde virem
kolektivizace i Prazského jara, fadovy opat (Jifi Adamira — Rubinové
kriZze) poukaze na hrabivost cirkve a kone¢né postavy krasnopolské-
ho farare a abatyse tamniho klastera (Ludék Munzar, Dana Syslova
— KriZova cesta) usvédci cirkev z intrikdnstvi a nepratelstvi vici so-
cialistickému rezimu. Marxleninskou skatulku inteligence reprezentu-
je zakerny profesor Braun (Milos Nedbal — Stvanice), psychopaticky
doktor filozofie Briina (Josef Kubicek — Studna), prodejny novinar Ivo
Holan (Stanislav Matyds — Bilé linky, Modra svétla) ¢i labilni kunsthis-
toricka doktor Kotérova (Blanka Bohdanova — KiiZova cesta). Nechybi
sedldci: furiant a kulak Eman Zahradnik (Vilém Besser — Vrah se skry-
va v poli) presvédci divaky, ze fada sedlakd kvali své lenosti kolekti-
vizaci vlastné uvitala, postava stryce Hurycha (Oldfich Velen — Stud-
na) ptipomene sedlackou hrabivost. Slechtu reprezentuje tajemna,
ale zakefnd Anicka Horakova alias Katefina z Laubringenu (Kvéta

38 / Vsichni sedlaci jsou si v leccems podobni, vsichni umélci jsou stejna se-
branka atd.
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Fialova — Dama s erbem) ¢i starozitnik Kounic (Vaclav Voska — RizZe
pro Zemana), kdysi hrabé, nyni prekupnik kradenych uméleckych
predmétd. Vojdky, predevsim prvorepublikovou tradici a zapadni
odboj, zastupuje zakefny Pavel Bldha (Radoslav Brzobohaty — Hon
na Lisku, Lod do Hamburku, Konec velké sance aj.) nebo nasilnicky
alkoholik, kapitan Kristek (Jifi Holy — Hon na lisku). BurZoaznimu
typu odpovidaji postavy alkoholika doktora Knappa (Martin Rtizek —
Loupe? sladkého ), intrikdnského spravce zbrojovky ing. Cadka (llja
Prachal — Hon na lisku, Klesté) ¢i ziskuchtivého priméare (Eduard
Cupak — Klesté), nékolika dily prochazi nenapravitelny podvodnik
a velkomeéstsky svihdk Tomas Salaba (Josef Bek — Bilé linky, Modra
svétla, RiZe pro Zemana). Emigranty, které za hranice vyhnala pou-
ze jejich vlastni neschopnost a touha po penézich, reprezentu;ji zkra-
chovaly student filosofie Honzulka Bohm (Ladislav Kfivacek — Bilé lin-
ky, Modra svétla) a sudetsky Némec, jehoz manzelkou je byvala do-
zorkyné z Terezina, Leopold Fanta (Josef Blaha — tamtéz).

Na rozdil od zapornych postav je typologie ocekavanych kladnych
hrdinG prekvapivé chuda. Treba absence typologizovanych postav,
které by odkazovaly na dtlezitou roli CSLA a KSC v krizovych mo-
mentech historického vyvoje, je interpretujici. Nomenklaturni kadry
i armada nutné potrebuji asistenci bezpecnostniho aparatu: bez pri-
slusnikda SNB (délnicky plvod, ¢lenstvi ve strané, prosty, ale ryzi cha-
rakter) by vie bylo o mnoho komplikovangjsi.* Pouze Bezpecnost
»jako kfemen"” odold mamivému volani socialismu s lidskou tvari. To
oni, muzi z Bartoloméjské, jsou tou skrytou elitou vzdy znovunasto-
lujici fad — skute¢nymi viadci déjin.

Detailni popis ideologické dezinterpretace déjin, reprezentované Tri-
ceti pripady majora Zemana, neni smyslem této studie, vnimavy

39/ Patovou situaci ve zbrojovce, kdy se komunisticti délnici v ramci unoro-
vych udalosti pokusili prevzit moc do svych rukou, vyresi az zdsah mladic-
kého Zemana (Hon na lisku). Chaos a nejasnosti roku 1968 se zacnou vyjas-
fiovat aZ diky Zemanovu svédectvi pfed prazskym soudem (Stvanice) a téz
diky jeho uspéchu v jiz ad acta odloZzeném pripadu (Studna). Zoufalého
pfedsedu mistni organizace KSC Karla Mutla, jenZ si nevi rady s neuspéchy
kolektivizace, Zeman znovu presvédci o smyslu jeho préace a doda mu sil do
dalsiho boje (Vrah se skryva v poli).
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pozorovatel si jej sdm snadno zrekapituluje. Zaméfme nasi pozor-
nost spise na analyzu taktiky, jiz tvlrci serialu zvolili, aby zdeformo-
vany obraz déjin u televiznich divakd dosahl davéryhodnosti. Tricet
pripadd... nemélo plsobit dojmem prvoplanoveé ideologickych filmu
padesatych let, predevsim proto byl pocet dilG interpretujicich expli-
citné velké déjiny omezen na minimum a jejich manipulujici charak-
ter byl cilené zastren. Tricitka tak kromé této ideologické kostry ob-
sahuje prib&hy ze Zemanova rodinného Zivota (Stastny a vesely), cra-
zy komedii (Treti housle), ,cCisté” detektivky (Tatranské pastordle),
Spiondzni pribéhy (Bilé linky) aj. Dill, které maji zasadni vyznam pro
konstrukci ideologicky Zddouciho obrazu minulosti, je relativné
malo. V prvnim piibéhu z roku 1945 (Smrt u jezera) se na podkladé
valecnych udalosti rysuji charaktery kli¢covych hrdinG (Zeman, Kali-
na, Vesely), ktefi se pravé vraceji z koncentrac¢niho tdbora. Ustalend
komunistickd interpretace druhé svétové valky* vytvafi pevné zakla-
dy pro dalsi ideologické dily. Ideologicky explicitni je vcelku oceka-
vané piibéh z roku 1948 (Hon na lisku), v némz se mlady strézmistr
SNB Zeman setkava se svym osudovym protéjskem — porucikem Pav-
lem Blahou, ktery ztélesriuje zapadni odboj. Zeman zde vyznamné
prispéje k Uspésnému prevzeti moci délnickou tfidou. V desatém
pribéhu z roku 1953 (Vrah se skryva v poli) se nabizi ptibéh o kolek-
tivizaci. Tzv. planicky (alias babicky) pfipad se znovu otevre az v péta-
dvacatém piibéhu z roku 1968 (Stvanice), jenz spolu s pfedchozim
a nasledujicim dilem série (Klauni, Studna) vytvafi prostor pro dezin-
terpretaci udalosti spojenych s Prazskym jarem. Kostru interpretacni
konstrukce tak tvofi vdeho v3udy 3est dild.*’

lluzivni dojem pravdivosti seridlu dodava téz snaha tvirc proplést
fiktivni pribéhy dokonalého majora mnozstvim odkazl na skutec¢né
udalosti a autentické postavy. V nékterych pfipadech se filmové vy-
pravéni snazi zaujmout dokumentarni optiku a vyvolat zdani objek-
tivity. Tento seriozni dojem si divak muZze nereflektované prenést i do
dalsiho dilu, ktery jiz je oviem razantné manipulujici. V seridlu se

40 / Jednoznacné zaporni Némci, jednoznacné kladni Sovéti a komunisté
jako jediny relevantni odboj.

41/ Jisté ne nahodou je pod scénari téchto pripadi podepsan stejny autor —
Jifi Prochazka.
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napriklad objevuji rediné kriminalni pfipady: tzv. roztocky balik ¢i
prvorepublikova vrazda Otylie Vranské (Kvadratura Zeny), babické
vrazdy ¢lent KSC (Vrah se skryva v poli), slavna postovni loupeZ (Pro-
kleté dédictvi) ¢i uték bratfi Masint do SRN (Strach). lluze objektivi-
ty, vyvoland mnozstvim redlii, tak obestira a zakryva vyslovené ma-
nipulujici pasaze.

Divakovi se ponechava jisty prostor pro , nadinterpretaci”. Nékteri
hrdinové Triceti pfipadd... jsou pFes veSkerou konkretizaci obklo-
peni jistou nedofecenosti, takze pfimo vybizeji k tomu, aby jim di-
vak priradil odpovidajici autentickou postavu ze skutec¢ného svéta.
Tato hra ,,na rozpozndvanou"” muze nekritického divaka zaujmout.
V domnéni, ze davtipné odhaluje skryté nardzky, se tak on sém
muUzZe stat spolutvircem a tedy i spoluvlastnikem zemanovského
obrazu dg&jin. K takto koncipovanym postavam série patfi napt. Eda
v podani Jana T¥isky z epizody Strach,* profesor Braun v podani
Milose Nedbala z dila Klauni a Stvanice® ¢i disident a pamfletista
Kornet Aloise Svehlika z posledniho dilu RiZe pro Zemana.** Fik-
tivni skupina Mimikry z dilu Mimikry byvala ztotozriovana s under-
groundovou kapelou The Plastic People of the Universe, po skutec-
nych hudebnicich byla na koncertech dokonce ¢asto vyzadovana
seridlova skladba ,, Cervi se rozlezou...” Jisté by se nasly i dal3i pfi-
klady, napf. basnik Pavel Dane$ (v podéni Petra Stépanka) k ta-

PP

kovéto ,hre” primo svadi.

Nevyhnutelné zakonitosti marxleninského pojeti déjin nachazeji své
potvrzeni v obrazech ze zdpadniho svéta. V nékolika dilech série
(Lod'do Hamburku, Bilé linky, Modra svétla) mize divak nahlédnout
do kazdodennosti zapadniho Berlina ¢i Hamburku: mnoZstvi prosti-
tutek a zebrdkl je veskrze interpretujici. Za své Uspéchy, fika se zde,
plati Zapad dar v podobé socialni nerovnosti, bidy a utrpeni.

42 / Ac¢ nezazni jméno, neni pochyb o tom, Ze se jedna o syna plukovnika
Masina.

43 / Braun svadi ke ztotoznéni s osobou profesora Véclava Cerného.

44 / Vcelku zretelné Vdaclav Havel.
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Il.ZANROVE-KOMPOZICNi ROVINA

Jiz ndzev seridlu Tricet pripadld majora Zemana by mohl svadét
k domnénce, ze se jednd o tficet nepfilis souvisejicich pribéhd, jez
drzi pohromadé chronologie a postava hlavniho hrdiny. Kompozi¢ni
pojuji komplexnéjsi déjové linie, které dalece presahuji rdmec jedno-
ho dilu. Serial tak nabizi nékolik ramcovych p¥ibéhi* a jednotlivé
dily pak tato vy3si sémanticka rovina spojuje bez ohledu na chrono-
logii a fazeni v sérii.

Jiz jsme hovofili o Sestici dild, jez nesou hlavni zatéz ideologické dez-
interpretace: Smrt u jezera (1945), Hon na lisku (1948), Vrah se skry-
véd v poli (1953), Klauni (1967), Stvanice (1968) a Studna (1969).
Tato déjova linie sleduje predevsim politicky pfibéh povalecného
Ceskoslovenska. Zde se divakovi sklada interpretujici obraz velkych
déjin. Zde se dozvida pravdu o osvobozeni a konci valky, o Unoro-
vych udalostech, o kolektivizaci a Prazském jaru.

Patos déjinotvornych udalosti vyvazuje intimnéjsi, osobni déjova ro-
vina: pfibéh Zemanovy rodiny, jeho soukromy Zivot. V prvnim dile
(Smrt u jezera) Zemanovi umird otec, v sedmém (Médirytina) se se-
znamuje s prvni manzelkou Lidou, v osmém (Strach) se narodi dce-
ra Lida, v tfindctém dile (Romance o nendpadné pani) vysetiuje ba-
nalni krimindlni pfipad na prani své manzelky, ve ¢trnactém (Konec
velké sance) Zemanova Zena umird rukou agenta Blahy, v sedm-
nactém dile (Prokleté dédictvi’) se traumatizovany Zeman setkava se
svou druhou Zenou Blankou, v devatenactém dile (Treti housle) jsme
svédky jejich svatby, v tfiadvacatém (Stastny a vesely) slavime se Ze-
manovymi Silvestra a konec¢né v poslednim, tficatém dile (RdZe pro
Zemana) prozivame s hrdinou jeho zaslouzeny odchod do dtchodu.

V patém dile série (Hon na lisku) se Zeman setkava se svym osudo-
vym protivnikem, porucikem SNB Pavlem Blahou. Stfetnuti téchto
dvou muzl emblematizuje konflikt dvou zcela odlisnych svét(:

45 / Napr. osudy Zemanovy rodiny, spionska lovestory Jifiho Hradce a Han-
ky Bizové aj.
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dobra a zla, socialistického raje a kapitalistického pekla. A¢ je Zema-
novo vitézstvi, téz diky neomylnosti marxleninské teorie, nevyhnu-
telné, musf si divak na Blahovu smrt pockat az do ¢trnactého dilu
(Konec velké sance); mezitim postupné sleduje jeho marné pokusy
Skodit socialismu v dilech Lod'do Hamburku, KiiZova cesta a Klesté.
Vyhrocené negativni charakter agenta Blahy, jenz se pfiklonil na
temnou stranu sily, komplementarné doplriuje obraz kladného hrdi-
ny Zemana.*®

Triceti pripady... se vine téZ detektivni déjova linie, pro niz jsou do-
minantnim tématem vrahové a vrazdy. V Bestii, Kvadrature Zeny
a konecné v Tatranském pastoréale se Zeman setkava s lidskou bez-
citnosti a bestialitou. Pres své rozsahlé zkusenosti je vzdy znovu za-
skocen brutalitou a nelidskosti téchto zlocind. Naivni vira v lidskou
dobrotu mu viak nebrani v tom, aby vrahy (, ty nejtrapnéjsi hrdiny”)
vzdy usvédcil.

Modelu zépadni filmové produkce vychazi vstric skupina dild se Spio-
nazné dobrodruznou tematikou, jiz vévodi tragicky pfibéh ceského
Jamese Bonda, majora Jifiho Hradce a jeho nenaplnéné lasky
k modelce a Spionce Hance Bizové. V dilech Konec velké sance, Bilé
linky, Modra svétla, Rukojmi v Bella Vista a Poselstvi z nezndmé
zemé sledujeme peripetie tohoto komplikovaného vztahu, této vel-
ké lasky, jeZ byla obétovana sluzbé socialistické vlasti. Divdka nutné
zaujme exoticky inventar téchto dill, at uz se to tyka prostredi (Chi-
le, zdpadni Berlin, Friské ostrovy) ¢i netradi¢nich postav (agenti rdz-
nych tajnych sluzeb, vyslouzili esesaci, namornici). Tato Spionaznf li-
nie rozsifuje hranice zemanovského svéta, nitky kriminalnich pfipa-
dl nuti Jittho Hradce cestovat po viech kontinentech (Svédsko, Chi-
le, Némecko), ¢imz vznika dojem, Ze na mladencich z Bartoloméjské
nelezi odpovédnost pouze za Ceskoslovensko, ale za cely svét.

46 / Pokud Blaha pri vyslesich pouZiva nasili, Zeman nikoliv (Hon na lisku).
Frivolnost Blahova a jeho milostné avantyry kontrastuji se Zemanovou
asexudlnosti a jeho vérnosti manzZelce. Blahova zaludnost (skryvani, pre-
tvarka, IZi, plasticka operace) zvyraziiuje prfimocarost a citelnost Zemano-
vu. Ideova dezintegrita zdpadniho agenta (Kfizova cesta, Konec velké San-
ce), jenZ se nakonec ,pouze” msti, poukazuje na ukotvenost a jistotu Zema-
nova svétondzoru.

46

‘ bond-zeman.p65 46 24.4.2007, 9:36



Specifickou déjovou linii utvari komplementarni vztah dvou klad-
nych hrdind — majord Hradce a Zemana. V nékolika dilech prochazf
jejich pratelstvi zatézkavaci zkouskou: oba jsou opakované ochotni
nasadit pro druhého svij Zivot. Zeman zachrani Hradce v Bilych lin-
kdch, Hradec Zemana v dile Pan ze Salcburku. Jen vedle Hradce
Honza Zeman roztaje, spolu jsou schopni klukovskych ford, pratel-
ského hastefeni. Nikdo z kolegli (Zitny, Stejskal, Gajdos) se k Ze-
manovi nedostane tak blizko. Pribéh opravdového pratelstvi tragic-
ky vrcholi Hradcovou smrti v Chile (Poselstvi z nezndmé zemé), kte-
rou Zeman nema sanci ovlivnit.

Kompozi¢ni soudrznost tficitky podporuje nejen fada ramcovych
pribéhd, jez vytvari déjové mosty mezi jednotlivymi pripady, ale téz
hudebni slozka. Sugestivni seridlova znélka efektné ohranicuje fik¢-
ni zemanovsky svét a ve spojeni s prislusnou obrazovou sekvendci jej
pfimo emblematicky reprezentuje. Skladatel Zdenék Liska kompo-
zi¢ni jednolitost série utvrdil i tim, Ze pro kazdy dil utvofil jednu do-
minantnf filmovou melodii, vzdy vSak odvozenou z jednotného hu-
debniho tvaroslovi. LiskGv hudebnfi rukopis se tak stava jednim z vy-
raznych a snadno identifikovatelnych priznakt fik¢niho svéta, doda-
va mu jednotny raz.

ll. DOBOVY KONTEXT CESKE FILMOVE DETEKTIVKY

Pohlédneme-li laickym okem na tradici ¢eské filmové detektivky,
narazime predevsim na dva vyrazné zanrové typy. Prvni bychom
mohli nazvat detektivkou psychologickou. Detektiv neni Zadny at-
let, jenz by ve rvatkach se zlocinci riskoval vlastni Zivot. Divak ne-
musi s hrlizou pocitat Sramy svého hrdiny. Hlavni vy3etfovaci meto-
da totiZ spociva ve schopnosti psychologické analyzy, leckdy i em-
patie (vypravéci situaci maze byt téZ vnitfni monolog). V takovémto
typu detektivky se povétsinou nestfili a krev te¢e naprosto minimal-
né (atoiv pfipadé padouch), dlraz je polozen predevsim na muka
dusevni; divdka nedési krev na téle obéti, ale krlipéje potu na Cele
pachatele, jenz je detektivem (psychologem-amatérem) tlacen k do-
znani (major Kalas, kapitan Exner). Literarni inspiraci pro tuto filmo-
vou tradici ¢eské detektivky bychom pravdépodobné nasli u Karla
Capka.
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Druhy vyrazny typ Ceské filmové detektivky sice nevylucuje ¢apkov-
skou inspiraci, patrngjsi je vsak vliv Nerudlv z Povidek malostran-
skych: detektivka, v niZ se snoubi humoreska s Zanrovym obrazkem.
Shodou okolnostf je s timto typem detektivky spojen pravé reZisér
i prilezitostny scendrista Triceti pripadd..., Jiti Sequens. V Zema-
novské sérii se ostatné na tyto seridly (HriSni lidé mésta praZzského
a Panoptikum mésta prazského) intertextové odkazuje.

Typ detektivni humoresky charakterizuje urcita grotesknost.*” Gro-
teskni dojem navozuje predevsim ,panoptikalnost” jednotlivych
postav pfibéhu, jeZ jsou navic mistopisné svazany s konkrétnim mis-
tem (Praha, Jedova chy3e). Z hlediska vypravéni nestoji v popredi ani
tak hlavni zloc¢inec, ale predevsim figurky vedlejsich podezrelych,
informatord, svédka: prostitutky, kapsari, kasafi, zizkovsti sigfi. Pra-
vymi hrdiny téchto detektivek jsou vlastné figurky prazské galerky,
kterd sice vytvari nalezitou atmosféru prazskych mordd, ale kdyz jde
do tuhého, prokaze vétsinou smysl pro Cest a respekt k prazské kri-
minalce: nikdo pfi pohfbu pana rady netruchli tak jako prazska ga-
lerka. Vytvari se tak urcity mytizovany prostor Prahy, ktera sice dodr-
Zuje nékteré historické redlie prvorepublikového hlavniho mésta
a jeho skutecnych kriminalnich pfipadd, ale tyto postavy z ného vy-
tvareji skutecné panoptikum, fikéni a myticky svét, ktery vychazi
vstfic nasi predstave.*®

IV. ZEMAN DETEKTIV

Stfedobodem kazdé detektivky musi byt postava detektiva. Tento
typ hrdiny odkazuje na charakteristiky hrdiny mytického. Stejné jako
myticky hrdina v sobé skryva urcity archetyp, jenz sméfuje k uni-
verzalnim vyznamdm (boj dobra se zlem, pomsta), ale soucasné hr-
dina potvrzuje svou vylu¢nost a vyvolenost.* Kazdého mytického
hrdinu provazi specificky, vétsinou viditelny atribut, ktery umozriuje

47 / Na rozdil od vyse zmiriované psychologicnosti, ktera ze zabavné detek-
tivky muzZe vytvorit spise existencialni drama ci pokus o thriller.

48 / Stejné by se dalo mluvit o Ladové mytizaci ceské vesnice, ktera neni
autentickym obrazem ceské vesnice, ale nasi predstavou o typické (idealni?)
Ceské vesnici.

49 / U detektiva vétsinou mimoradné intelektualni schopnosti, intuice.
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jednoznacnou citelnost a identifikaci hrdiny v mytickém svété (otek-
ly kotnik, pata, Istivost). V tomto ohledu maji k mytickym postavam
nejblize hrdinové trividlni literatury, pfedevsim hrdinové komiksu
a detektivek. Mytické pfiznaky klasického detektiva se projevuji dvé-
ma zpusoby: jednak v subjektivnich atributech, které vytvareji jeho
vylu¢nost a umoznuji rozpoznatelnost, jednak v jeho metodé vyset-
fovani. V prvnim pfipadé mohou figurovat atributy typu hra na
housle, dymka, opium, zaliba v prevlecich (Sherlock Holmes); knir,
angli¢tina komolena francouzstinou (Hercule Poirot); doutnik, bour-
bon, klobouk (Philip Marlowe).

Detektiv Zeman zadné znaky vyjimecnosti a vylu¢nosti metody nema.
Pokud ovsem timto znakem neni zdmérna lidovost a priimérnost:
bydliv zizkovském byté, koufi, pije alkohol. I jeho gastronomické pre-
ference na néj odkazuiji jako na lidového hrdinu — nejvic si pochutna
na buchtach od maminky, co se tyce alkoholu dava prednost pivu>
a koralce. Kvalitngjsi alkohol je vzdy pfiznakovy: bud' signalizuje pa-
doucha a jeho nelegalni ¢innost (Salaba) ¢i nelegitimni bohatstvi (Ca-
dek), nebo upozorriuje na mimoradny okamzik a zvrat v soukromém
Zivoté Zemanové: v dile Prokleté dédictvise Zeman po letech setkava
s byvalou laskou a budouci manzelkou, kadrovackou Blankou, toto
osudové setkani hodlaji zapit znackovym archivnim vinem Chablis (na
stole sviti svicky a rudé zari karafiaty), ale ldhev zcela symbolicky zd-
stava nedopitd: v nejlepsim Zemana povolaji do sluzby.

NejenZe Zeman postrada vyrazné individudlni atributy, ale nemdze
se pochlubit ani koherentni vysetfovaci metodou. Pokud se v pribé-
hu objevi snaha odkryt Zemanovy deduktivni nebo analytické detek-
tivni schopnosti, scéna pusobi spi$ groteskné. V dile Vrah se skryva
v poli Zeman ptijizdi do obce Planice (alias Babice), aby vysetfil sérii
politicky motivovanych pozarQ. Stoji nad mapou a své detektivni
postupy odhaluje okolo shromazdénym soudruhtm: ,Bud je to spi-
rala, kterad dffiv nebo pozdéji skon¢i tady u vas, anebo je to kolo
a v tom pfipadé zhar vychazi pfimo odsud! " Nejenze Zemanovi chy-
bi jakakoli vyrazna intelektudlni metoda, ale nelze mluvit ani o néja-

50/ A to i ve sluzbé - v dile lyznavaci ohné dokonce narazi straZzmistr Vyd-
ra na Zemanovu pocest sud piva pfimo na sluZebné.
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kych vysetfovacich zaludnostech, tricich ¢i libastkach. Treba prevle-
ky Zeman vyuziva minimalné a vzdy bez Uspéchu.®’ Zeman detektiv
naprosto postrada akeni rozmér, vystiely padaji sporadicky® a Ze-
man sam se ocitd v nebezpeci naprosto vyjimecné (Pan ze Salcbur-
ku); jedinym osobnim zranitelnym mistem je jeho prvni manzelka,
kterou v dile Konec velké Sance zastreli zapadni agent Blaha.

Ackoli se v seridlu objevuje vic vyraznych postav prislusnikd (Jirka Hra-
dec, Mirek Stejskal), pouze Zeman je obdaren soukromim: zndme jeho
rodinu a jeji pfibéh,* nahlizime do jeho domova: rodna chalupa, praz-
sky byt. Pravé emblémy spojené se soukromim a osobnim pfib&hem
se budou vyrazné podilet na ideologické mytizaci Zemanova svéta.

Jediné, co Zemanovi zUstava z vybavy klasického detektiva, je pomoc-
nik. Funkce postavy pomocnika (toho druhého, pomalejsiho) v kla-
sické detektivce spociva v nékolika rovinach. Watson mize byt pro-
stfednikem mezi ¢tenafem (divakem) a detektivem, protoze detekti-
vav intelekt a znalosti jsou natolik vylu¢né a mimoradné, Ze potrebuiji
vysvétleni: Holmes vysvétluje své postupy Watsonovi, ktery v tomto
momenté zastupuje ¢tendre. Zaroven tento pasivni privodce detekti-
vovi pomaha a svéd¢i o jeho mimoradnych vykonech. Z dialogu de-
tektiva a jeho pomocnika mUZze také vzniknout fada grotesknich ci
absurdnich situaci. Nic z toho ale u Zemanovych pomocnikd nefun-
guje: ani jejich funkce totiz neni detektivni, ale mytizacni.

V. MYTICKE KONSTRUOVANI IDEOLOGICKEHO
SVETA

Hledame-li souvislosti mezi mytizaci a ideologizaci, vychazime pre-
devsim z Barthesova konceptu mytu, jak jej formuloval ve studii
Mytus dnes.>* Mytus v tomto kontextu znamena urcitou deformaci

51/ V Rubinovych k¥izich spise nez prevlek vyuZiva napadnou fyzickou po-
dobu s prislusnikem banderovci.

52 /S vyjimkou posledniho dilu Raze pro Zemana, kde pasivni prestrelka pt-
sobi, jako kdyby rekvizitafam zbyly naboje.

53 / Smrt otce, seznameni s prvni Zenou, narozeni dcery, smrt prvni Zeny,
svatba s druhou Zenou, vychova dcery.

54 / Barthes, R.: Mytologie. Praha, Dokoran 2004, s.107-157.
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reality, pretvareni skutec¢nosti v obraz a emblém. Dle Barthesa spo-
¢iva hlavni kol mytu v tom, Ze vyhani a , odpafuje” realitu, nebot
je formélné nejlepsim nastrojem ideologického zvratu. Historickou
realitu pfevrstvuje mytologie, vytvarejic tak jednoznacné citelny svét
archetypalniho vyznamu: cernobili a schematicti hrdinové (obraz
nepfitele, pomocnika, spojence), boj dobra se zlem (fadu s chao-
sem), emblematicky a polarizovany prostor.>

K nejvydatnéjsi emblematizaci samoziiejmé dochdzi v postaveé titulniho
hrdiny. Okolnosti Zemanova vstupu do déje zakladaji kosmogonicky
vyznam celého piibéhu. Prvni scéna uvadi do seridlu trojici klicovych
postav: Zeman, Vesely, Kalina. O jejich pevném pratelstvi nemUzeme
pochybovat, nebot bylo utvrzeno spole¢nym pobytem v koncentra¢nim
tdbore. Zeman se pro tuto chvili stdva Odysseem, ktery se po strastiplné
cesté vraci domu. Stvoritelsky bod pocatku zdUrazruje stéZejni véta
budouciho Zemanova $éfa, prozatim nemocného spoluvézné, roztesk-
nélého pohledem na cerstvé povalecnou vlast: ,Bude potfeba zvlad-
nout zakony po nasem!” Zemanovu bolestnou odyseu umocnuje
i vyrazny motiv vztahu otce a syna. NeZ se sta¢i Zeman s otcem po na-
vratu shledat, je otec zastfelen. Smrt otce znamena inicia¢ni moment
v Zivoté Zemanové: stava se detektivem amatérem, aby mohl odhalit
a pomstit jeho smrt.*® Posledni piibéh RiZe pro Zemanase cyklicky vra-
ci na zacatek, na zaprazi rodné chalupy, ¢imz se Gvodni motiv navratu
jesté vic umocniuje. Motiv otce a syna se v seridlu opakuje nékolikrat.
Zeman osciluje totiz mezi roli syna (mstitel otcovy smrti, ochrance mat-
ky) a otce. Zcela pfiznakové musi byt sdm otcem dcery, protoze pozice
synovska zUstava vyhrazena pouze pro ného samého.

Pfibéh Jana Zemana by ale mohl byt také archetypdlnim vypravénim
o tom, kterak bloud (hloupy Honza) dobyl svét. Zeman, ptvodné
vyuceny slévac¢, odchazi z moravského venkova®” do velkomésta,

55 / Dalsi inspiraci poskytuje Vladimir Macura v knize Stastny vék. Symbo-
ly, emblémy, myty 1948-1956 (Praha, PraZzska imaginace 1993), v niz analy-
zuje emblémy vytvorené komunistickou mytologir.

56 / Motiv smrti blizkého clovéka se vraci nékolikrat a vZdy znamena bo-
lestné prolnuti soukromého a krimindlniho pfibéhu (smrt prvni manzelky,
smrt kolegy a pritele Jirky Hradce).

57 / Morava umocriuje jeho naturalnost a gruntovnost.
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které postupné triumfalné dobyva: stava se séfem prazské kriminal-
ky. V jadru ale zUstava bodrym venkovanem. V klicovych historic-
kych okamzicich (Unor 1948, srpen 1968) ho také nezastihneme
v Praze, ale na venkové.

K zajimavé emblematizaci dochazi pfi konstruovani Zemanovych
pomocnikd. Jak bylo feceno vyse, jejich funkce nesouvisi ani tak
s tradici detektivniho vypravéni, ale spis s potfebou obsadit klicové
mytologické role. Jirka Hradec, nejvyraznéjsi Zemanav spolupracov-
nik, nevstupuje jako jediny z ,pomocnikd” do pfibéhu jako policis-
ta, ale jako fidi¢ sanitky. Teprve se Zemanem pfichazi do Prahy a tady
i do sluzeb kontrarozvédky. Hradec vystupuje jako Zemanovo proti-
kladné, komplementarni alter ego. Zosobnuje-li Zeman pasivitu,
primérnost, neohrabanost, asexualitu, Jirka Hradec vystupuje jako
Cesky James Bond. Jediny Hradec vnasi do pfibéhu urcitou eleganci,
akc¢nost (honicky, rvacky, prestrelky, Spiondzni hry) a télesnost: ele-
gantni a pohledny muz, ktery Sije v médnim salénu, oceni kvalitni
piti, vyhledava dobrodruzstvi a proZiva osudovou lasku k agentce
Hance Bizové. S jeho télesnosti ale zaroven souvisi zranitelnost: na
rozdil od nezranitelného Zemana umira. | diky dalSim zapletkam fun-
guje v pfibéhu jako hlavni tragicka postava — nestastna a bezvychod-
na laska, stesk po domové, smrt. Zeman souvisi s bezpe¢im a do-
movem, Hradec s nebezpecim a cizinou: vystupuje do popredi pre-
devsim v epizodach se Spionazni zapletkou z neklidného a prohnilé-
ho Zapadu (Bilé linky, Modra svétla, Lod" do Hamburku, Rukojmi
v Bella Vista).

Zatimco Hradec plnil funkci Zemanova alter ega, pfipadné bratra ve
zbrani,*® dal3i z pomocnikti — porucik Stejskal — evidentné figuruje
jako prototyp zradce. Z drivéjsiho spolupracovnika a pseudopritele
se diky udalostem roku 1968 stava zdkerna hyena, kterd vrazi ne-
vinnému, kFivé naf¢enému Zemanovi n0z do zad: usedd na jeho Zid-
li, postavi se na stranu kontrarevolucionard. Jeho zradu pfedzname-

7e jako lehkomysiny hejsek, ktery obluzuje karlovarské lazebnice.*

58 / Néco na zpusob bratrstvi Vinnetoua a Old Shatterhanda.
59 / Hradec sice také svadi, ale vZdy pouze osudovou Zenu svého Zivota.
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Posledniho pomocnika najde Zeman v Tatrach (Tatranské pastorale).
Seznamuije se s nim jako s horlivym Cerstvym absolventem krimina-
listické (?) skoly, jenz se vyznava ze svého obdivu k uciteli, kterym je
samozfejmé Zeman. Tato role uz mu zUstane: vztah Zemana a Gaj-
dose reprezentuje vztah ucitele (zasvétitele) a jeho zaka. Diky znac-
nému vékovému rozdilu mdze zéroveri pfipominat vztah autoritativ-
niho a obdivovaného otce a uctivého, snazivého syna.

Dalsi vyrazny mytotvorny rys, jenZz napomaha ideologické deforma-
ci, mUZeme vidét ve volbé jmen. Vétsina seridlovych jmen ma signi-
fikantnf charakter a souvisi rovnéz s polarizaci mytizovaného svéta.
Jména kladnych hrdind odkazuji k jednoznacné pozitivnim hodno-
tam: kfestni jméno Jana Zemana odkazuje k tradi¢nimu jménu ces-
kych hrdint, pfijmeni mluvi jednak o hrdinové svazanosti s rodnou
zemi (umocnuje jeho venkovanstvi a moravanstvi), jednak o aluzi na
zemi, respektive k jejim landm mifi jméno tajemného , kladase” plu-
kovnika Zitného, ktery se v&tsinou (Hon na lisku, Vrah se skryva
v poli, Stvanice, Studna) zjevuje jako deus ex machina. Jméno Hra-
dec vyjadFuje nejspis pevny a ,,nedobytny” charakter: s trochou nad-
sazky mUZeme Fict, Ze on je tim ze Zemanovych ucednikd, jenz ,je
pevny jako skala”.

Naopak jméno Stejskal upozorfiuje na nestdlost, nespolehlivost,
malovérnost. Hlavni padouch agent Pavel Blaha prozrazuje svym
jménem iluzornost a provizornost svého padousstvi, naivitu jednani
a samozrejmé predurcenost k tomu, aby byl odhalen. Dalsi jedno-
znac¢ny emblém zdporného hrdiny predstavuji némeckd jména: dok-
tor Knapp v LoupeZi sladkého I, morfinista Igor Grabner v Klestich,
sudetdk Leopold Fanta, Smelinaf Eman Wimmer. Jméno profesora
Brauna® evokuje opét némecky plivod, ale soucasné odkazuje ke
jménu redlné osoby: profesor Vaclav Cerny.

Myticka polarizace postav se projevuje i prostfednictvim dalsich
emblémda. Kladné hrdiny vzdy obklopuje urcity pfibéh, jenz prinasi

60 / Vsetecny provokatér z rad kulturni fronty v dilech z obdobi Prazského
jara.
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do jejich Zivota utrpeni. Zeman: koncentra¢nf tabor, smrt otce, pro-
blematické narozeni dcery, smrt manzelky, zrada blizkého spolupra-
covnika, kiivda,®' smrt pfitele; Kalina: koncentra¢ni tdbor, podlome-
né zdravi, kfivé obvinéni, srpnové udalosti zaplati Zivotem;®* Blanka
(druha Zemanova manzelka): smrt ditéte, smrt prvniho manzela;
Hradec: odlouceni od milované vlasti,®* odlouceni od milované Zeny,
smrt milované Zeny, zajeti. Zkratka jedna z hodnot kladného hrdiny
spociva v utrpeni, které poukazuje na autenticky Zivot a samotnou
pravdu: vsichni hledaji pravdu, hladsaji pravdu, bojuji ve jménu prav-
dy. Pokud se nékdo z nich uchyli k pretvarce, musi byt vzdy odha-
len, aby se potvrdil jeho upfimny charakter a neschopnost IZi (Zema-
nova inkognita).

Zaporni hrdinové naopak pretvarku a lez pfimo zosobriuji. Agent
Blaha dokonce plastickou operaci ménfi svou tvar. S Bldhou souvisi
cizina;* zatimco Zeman trpél v koncentra¢nim tabote, Bldha bojo-
val v anglické armadé a tento boj nesouvisi ani tak s hrdinstvim, ale
spiSe s agresivitou. Bodry prostacek Zeman odjizdi z venkova do
mésta, agresivni profesionalni vojék Blaha prijizdi do pohranicni ves-
nice z Prahy.®® Bldha stejné jako kladny Hradec oplyva vyraznym
kouzlem osobnosti; s obéma souvisi télesnost a sexualita. Zatimco
z Hradce cini bezméla romantického hrdinu z tragédie o nestastné
lasce, u Blahy souvisi s etickou degeneraci. Blaha je svidce ryze
stendhalovského razeni, Zeny pouze vyuziva k cisté egoistickym ci-
[Gm (Uték pres hranice, utajeni identity). Logicky se pravé tento cha-
rizmaticky, le¢ bezohledny sviidce musi stat vrahem Zeny, jez zosob-
nuje naivitu témeér panenskou, Lidy Zemanové.

61/ Vroce 1968 odchazi docasné Zeman z velitelského mista na obvod jako
fadovy policista.

62 / Koncentrak preZil, ale srpen 1968 nepreZije.

63/ Jako agent rozvédky musi neustale cestovat.

64 / Do déje prichazi jako vojak z Anglie.

65 / Emblematicky pri jeho prijezdu plisobi uz obleceni. Vsichni policisté
maji bézné platéné uniformy, jediny Blaha ma koZenou. Podezreni, Ze se
muZe jednat o aluzi na gestapo, potvrdi sam Zeman, kdyZ Blahovy vysetio-
vaci metody prirovnava k muceni, které zazil v koncentracnim tabore. Zde
dochazi k prvnimu zdsadnimu stietu Zemana a Blahy.
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V druhé ¢asti seridlu se vynofuje jind zaporna postava, basnik Danes.
| u néj vzbuzuje podezfeni vztah k Zzenam, jimz ale imponuje nikoli
muzskou agresivitou jako Blaha, ale chlapeckou vrtkavosti a lehko-
myslnosti. | on mistrné ovlada uméni pretvarky a IZi, jez koneckoncl
odrézi jeho ,povolani”. Umélec zosobriuje idedlIni typ nestalosti,
neserioznosti, nejvétsi nebezpedi nespociva v jeho fyzické sile,% ale
v sile slova, imaginace, vymyslu. DaneSovu moralni a obcanskou
nespolehlivost ale zvyrazriuje predevsim psychicka labilita, hysterie
a sklony k alkoholismu.

Mytickou zabydlenost ideologického svéta zpUsobuje také komplex-
ni typologie postav, a to nejen z hlediska polarity, ale i s ohledem
k pestrym socidlnim statutdim a rolim. Pomérné vyraznou linii tvori
osa stafi-mladi, jeZ formuje kontinuitu pfibéhu soukromého® i kri-
minalniho.%® Zeman se tak stava jednak védomym naslednikem tra-
dice, jenz nese na svych bedrech jho zodpovédnosti synovské a kri-
minalistické, jednak dostate¢né uvédomélym a zaslouzenym otcem
i soudruhem, aby mohl byt vzorem dalSim generacim.

Socidlni emblematika je zfetelné indexovana. Jednoznacné pozitiv-
nimi konotacemi oplyvaji pouze hrdinové z fad prostého lidu: lod-
nik, strojnik, ¢lenové JZD, délnici, fadovi policisté. Velice zvlastni sku-
pinu tvori panoptikalni postavy jako vystfizené z Jedové chyse; vzdy
se jedna o figurky spojené s Prahou:® kofenarka z Havelského trhu,
$melinafi, kapsafi, bodFi chlapci ze Zizkova. Navic jsou obsazeny
herci, ktefi ve své filmografii emblematizovali pravé tento typ ¢eského

66 / Silou se vyznacuje vojak Blaha.

67 / Vztah Zemanova matka — Zeman — Zemanova dcera Lida.

68 / Vztah plukovnik Pavldsek - Zeman — Gajdos.

69 / V téchto pribézich (Médirytina, Klauni) se objevuji evidentni intertex-
tové vazby na Hrisné lidi mésta prazského i Panoptikum mésta prazského.
Skladatel Zdenék Liska (autor hudby u Panoptika, HfiSnych lidi i Triceti p¥i-
padt...) pouziva stejny hudebni motiv (flasinet), ktery si divak jednoznacné
identifikuje s kriminalnimi pribéhy z prvorepublikové Prahy. Dokonce se pfi-
béhem Klauni mihne identicka postava kapsare Ferdy Vosatky. Urcitou sou-
vislost sugeruje i pracovna prazské kriminalky, v niz visi tentyZ obraz Prahy
jako v pracovné rady Vacatka, ¢cimz vznika jasna kontinuita mezi mordpar-
tou rady Vacatka a tymem majora Zemana, ktery se tak stava Vacatkovym
primym nastupcem.
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pikara (Milo§ Kopecky, Josef Kemr, Vladimir Mensik).”® Ackoliv pfi-
béh ukaze jejich etickou nespolehlivost, major Zeman vaci nim pro-
jevivzdy nerudovskou shovivavost, protoze chape, Ze jejich proviné-
ni je ve srovndni's klicovym nepfitelem (zapadni agent, kulturni fron-
ta) banalni. Tvari v tvar stejné bodrému a lidovému Zemanovi se
ostatné zachovaji zcela cestné (kapsar Ferda Vosatka v Klaunech
a Ruzich pro Zemana).

Jednoznacné negativni hodnoty a kvality jsou vepisovany do obraz(
Slechticli, burzoazie, intelektualt, emigrantd, sudetskych Némcd,
homosexual(, sedlakd, cirkve. Slechtic”' se vzdy pretvatuje, skryva
svou pravou tvar i povahu, Zemanem posléze samozifejmé demas-
kovanou.”? Zastupci burzoazie pred nami defiluji bud jako deka-
dentni zkrachovalci (doktor Knapp v LoupeZi sladkého I), nebo jako
paranoici a psychicky labilni homosexudlové (Eda a Risa v pfibéhu
Strach jsou mladici burzoazniho ptvodu, otcem jednoho z nich je
dastojnik prvorepublikové armady). Nejvyraznéjsi pfibéh padu zazi-
va tovarnik Cadek: na zacatku (Hon na lisku) sebejisty kapitalista
a lovec trautenberkovského razeni,”” na konci (Klesté) zlomeny kri-
minalnik, oSuntély rozvaze¢ sodovky, podvadény a terorizovany
manzel, ktery pokorné a s prosikem pfijizdi za Zemanem do Prahy.
Nejmiri Skody napacha intelektudl, nebot se ukaze jako ¢lovék na-
prosto neschopny praktického Zivota, a tudiz i jakékoli diverze
(PhDr. Brlina v dnes jiz , kultovnim” hororu Studna), nebo jako naiv-
ni a zakomplexovany pomatenec (kunsthistoricka Kotérova v Kri-
Zové cesté). Z emigrantd se vyklubou bud' zlosyni s nacistickou mi-
nulosti (manzelka Leopolda Fanty v Modrych svétlech jako byvala

70/ Obzvlast ironicky ptisobi obsazeni Svatopluka Benese (Médirytina, Treti
housle), ktery je pro vétsinu divaki emblémem prvorepublikového milov-
nika a gentlemana. V Sequensové seridlu hraje karikatury téchto roli -
v Médirytiné bezskrupulézniho a ulisného cisnika, ktery smeli s potravi-
novymi listky, ve Tretich houslich trapného, neschopného, slabosského
a podvadéného milovnika.

71/ Anicka Horakova vulgo Katefina z Laubringenu v Damé s erbem, hrabé
Kounic v Razich pro Zemana.

72 / Kounic vystupuje navenek jako seriozni obchodnik se staroZitnostmi,
Horakova jako uslapnuta a nevyrazna ucetni.

73 / Mimochodem préavé Trautenberka v Krkonosskych pohadkach (1974)
hraje také llja Prachar:
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dozorkyné z Terezina), nebo Spehové a prisluhovaci zapadnich agen-
ta (Hacklovi pomocnici v Bilych linkach), nebo byvali sudetsti Ném-
ci, ktefi se tvafi jako honorace, a pfitom pochazeji z rodiny konskych
handlifd a holduji tak nesmysinym a bizarnim zabavam, jako je vy-
stava psu. U kazdého, kdo souvisi s cirkvi, demaskuje Zeman lez
(abatyse v KriZové cesté), etickou zrldnost (planicky farar vychoval
Blanku kvuli svému Spatnému svédomi za to, Ze udal gestapu jejf
rodice), ziskuchtivost a pfisluhovacstvi imperialistickym diverzantiim
(opat v Rubinovych krizich). Prohnilost charakteru téchto postav na-
vic umocnuje jejich pfislusnost k cirkvi; jinak feceno, Upadek se ne-
tyka jednotlivych osob, nybrz cirkve samé. Kulaky zastupuje sedlac-
ky synek Eman Zahradnik (Vrah se skryva v poli). Ovsem misto hr-
dinného vzdoru ¢i zékulisniho pletichareni s jinymi sedlaky travi svdj
Cas jako hospodsky povalec, polosileny harmonikar¥, jehoz provoka-
ce se vyCerpavaji verbalnimi utoky a zpévem komunistickych slagra.
Repertodr zkrachovalcl dopliiuji narkomani: ,Tak se ndm drogy
dostaly do republiky,” posteskne si Zeman na zacatku jiného , kul-
tovniho” dilu — Mimikry. Odvézné obrazy narkomanovy mysli (divky
pobihajici jako vily na bfehu more) ale vyznivaji spise groteskné’™
a sami narkomani (a zaroveri undergroundovi hudebnici) plsobi spi-
Se jako v kabaretnim vystoupeni.

Ponékud ambivalentni funkci maji studenti a umélci. Studenti pred-
stavuji jakousi amorfni masu, kterd se da velice snadno manipulo-
vat:”® ti uvédoméli majorem Zemanem, neuvédoméli biblickymi son-
gy a manifesty basnika Danese. Umélci, lépe feceno kulturni fronta,
figurujf jako hlavni typ Zemanova nepfitele v druhé ¢asti serialu. Za-
timco s agentem Bladhou si Zeman Ucty vyrovnal (a to definitivné:
tim, Ze ho zastfelil), kulturni fronta (basnik Danes, redaktorka Krat-
ka, profesor Braun) je nepfitel mnohem zaludnéjsi. Misto mstitele se
Zeman stava Sisyfem,’® jenz prozivé absurditu marného boje s proti-

74 / Narkomani v drogovém opojeni vypadaji spis jako kardiaci po druhém
infarktu.

75 / Vyrazna ideologicka interpretace studentskych protestii roku 1968 ve
Studni.

76 / Danes pod tlakem zapadnich novinarti opousti vézeni, Kratka s Brau-
nem zpochybni Zemanovo vysetrovani a zplisobi jeho odvolani a degradaci
na radového policistu.

57

‘ bond-zeman.p65 57 24.4.2007, 9:36



statnimi a protisocialistickymi Zivly. Po roce se sice Zeman vraci (,,vy-
metl to svinstvo z republiky”) nazpét do Bartoloméjské, ale od Da-
neSe musi dat na prikaz shora ruce pryc. Pfesto divak vi, Ze ¢as da
Zemanovi za pravdu, Ze v3ichni tito pseudohrdinové jsou pouhymi
Jkejkliti, klauny”.

Zemanovu pravdu a objektivitu podporuji i momenty, v nichz sam
prokaZe znalost svéta umeéni a literatury: Zeman vytvari dojem, Ze je
schopen zpaméti recitovat Villonovy verse, v metapfibéhu Tatranské
pastordle dokonce vede zasvécené hovory o Goethové Dichtung
und Wahrheit. Tento pfibéh podava kli¢ k poetice celého seridlu.
Zeman prijizdi inkognito do Tater, kde se toci detektivka podle redl-
ného pripadu, ktery se SNB ani béhem deseti let nepodafilo vyresit.
Zde se dostava do sporu s rezisérem, jenz hodld natocit skutecny,
pravdivy detektivni pfibéh a doufd, Zze tim donuti vraha , pfijit do
kina”; ze jej filmem usvédci. Rezisér (Ze by projekce Sequense?)
a detektiv spolu v tatranské kolibé debatuji o fikci a skutec¢nosti,
o pravdé filmu a o pravdé detektiva, o vrahu skute¢ném a filmovém.
Tato filozofujici kritika filmové detektivky ma nejspis zdmeérné potla-
¢it fiktivnost zemanovského svéta. Uvnitr jedné fikce je odhalena jina
a Zeman tak utvrzuje svlj patent na Wahrheit a ubezpecuje divaka
o pravdivosti svého vlastniho svéta.

| pfi emblematizaci seridlovych prostor dochazi k urcité polarizaci:
na prostory, které souviseji s domovem a bezpecim, a na prostory
znadici cizotu a nejistotu, nebo pfimo nebezpedi. Prostor domova se
objevuje ve tfech vyraznych podobach. Z profesionalniho hlediska
pIni roli odzy klidu a bezpeci kancelar v Bartoloméjské, zaplnéna
policejni rodinou (tdtové Pavlasek a Kalina, bratr ve zbroji Zitny, pro-
radny syn Stejskal, bratranec doktor Vesely). Domov plnici funkci
mytologického pocatku a plvodu samoziejmé predstavuje rodna
chalupa na moravském venkové, v ni déj zac¢ina a kondi. To, ze ji
v poslednim dile obklopuje dalnice, jen zddraznuje, Ze tento domov
pretrva za jakychkoli okolnosti. Zdaleka nejvétsi prostor ale vénuiji
scenaristé Zemanovu prazskému bytu. Jedinému z kriminalistd na-
hlizime do soukromi a pohled do interiéru ozfejmi vyrazné ideolo-
gické vyznamy. Mimochodem jediné interiér seridlovych bytd respek-
tuje tricetilety ¢asovy horizont serialu. Jakkoli je méda padesatych,
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Sedesatych a sedmdesatych let vzajemné dostatecné kontrastni, na
kostymech seridlovych postav se to vibec neprojevuje, jako by se
pribéhy odehravaly v sedivém univerzalnim bezcasi (mytické in illo
tempore, nebo neschopni ndvrhafi kostym(?). Po pfichodu do Pra-
hy (rok 1949) se Zeman stéhuje s matkou a manzelkou Lidou do ziz-
kovského bytu. V pfibéhu Strach pravé tento byt vytvari polaritu
mezi prostorem Zemanova domova a burzoaznim bytem labilniho
homosexudla a nervniho zlocince Risi: byt burZzoazniho psychopata
zaplfiuje staroZitny nabytek, obrazy, porcelan, podava se babovka
s kdvou; Zemanuv byt je ponékud ponury, jednoduchy — kredenc,
stal, zidle, jas do néj vnasi pouze pritomnost starostlivé matky, ktera
synovi nabizi chleba s maslem a rum. V poloviné Sedesatych let
(Stastny a vesely) se Zeman s druhou Zenou Blankou a dospivajici
dcerou stéhuji do nové postaveného sidlisté. Venkovni pustina
a bahno upozorfuje na Utulnost bytu, ktery opét kontrastuje
s bytem kriminalniho delikventa: tentokrat svou normalizovanosti
oproti pfiznakové extravagantnosti.

Nejistota, neklid, nebezpeti a necitelnost souviseji s prostory, jez
symbolizuji hranici: feka (Strach, Lod  do Hamburku, Kvadratura
Zeny), nadrazi (Bestie), statni hranice a pohranici (Bestie, Hon na Iis-
ku), les (Vrah se skryva v poli, Rubinové kiiZe), letisté (Mimikry).
VSechny hrani¢nf prostory konceptualizuji cizost, neznamost a jina-
kost, které dési a soucasné ohrozuiji klid a bezpeci naseho domova.
Tyto vyznamy zviditelruji i dil¢i atributy: ponurost, Sedivost, explicit-
ni nebezpeci (baziny v pohranici) a souvislost se smrti.

Paradoxné i oblibeny topos ¢eskych pfibéht — hospoda — souvisi
s neklidem. Hospoda v Zemanoveé svété neplini funkci mista pfiroze-
ného setkavani, vypravéni hospodskych historek, koncentrace bez-
starostného veseli ¢i jevisté pro pabitele, ale naopak urcité nastrahy.
Je to prostor, v némz dochéazi k pnuti, vznikaji problémy a kde se spi3
spiklenecky mlci, misto aby se sousedsky rozpravélo (Vrah se skryva
v poli, Studna). O néco vyraznéji funguje prostor kavarny ¢i klubu.
Klub symbolizuje bud misto, kde se schazeji a kuji pikle podezielé
existence: umélci, studenti, narkomani (klub Konirna v Klaunech,
Mimikry), nebo nabizi prehlidku dekadentné pokleslé estrady pro-
hnilého Zapadu (klub Bilé linky).
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Dalsi nebezpecnd, cizi, a tudiz z ideologického hlediska zavadna
mista samoziejmé souviseji s typologii negativnich hrdind — klaster,
kostel, zamek. V dile Klesté se navic pridava divadlo’ jako misto ilu-
ze, hry, masky a fikce, jez pfimo souvisi i se |Zivosti a faleSnou hrou
agenta Blahy. Fascinujici emblematizaci vytvari Katefinska Hora; po-
hrani¢ni méstecko, v némz zahajuje mlady Zeman kariéru a setkava
se s Blahou. Zemanav prichod emblematizuje uZ sama seridlova
znélka: Mlady Zeman s kufrem a policejnimi nastroji (zbran pfes ra-
meno) putuje pustou, prazdnou a ponurou krajinou se zbytky sné-
hu, nad niz se tyci kopec se zdhadnou vézi, ktera ale klidné muze
byt vézi zdmeckou. Nelze neasociovat Uvodni obraz Kafkova Zdm-
ku:"® zeméméfi¢ K. bloudi sdm se svymi pfistroji zasnézenou kraji-
nou s vizi stale se vzdalujictho zdmku na kopci. | Zeman, muz na
hranici, se vydal zméfit svét, ale na rozdil od Kafkova hrdiny se mu
to podafilo.
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77 / Scendrista pouZiva pfimo motiv divadla na divadle. Blaha ma nékolik
tajnych schizek v zakulisi divadla, pak sleduje ¢ast inscenace Shakespearo-
va Veceru tfikralového. Shakespeartiv motiv prevleku, zamény identity sou-
visi s probihajici fyzickou proménou - maskou Blahy.

78 / Mezi skalnimi zemanology a fanousky seridlu existuje intertextualni
chce rozlustit tajemstvi Brianovy vily, ale vsichni mici. Ubytuje se v hospodé
s rdznou hostinskou, kam dochazi i pomocnik VB, jenzZ zprvu sice zaryté mici,
ale pak preci jenom pomaha, stejné jako holic...
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VZORNY KOLEKTIV: SEMANTICKE KODOVANI
POSTAVY MAJORA ZEMANA A JEHO
POMOCNIKU / Jifi Koten

Seridl Tricet pripadd majora Zemana vznikl v letech 1974-1979 na
objednavku ministerstva vnitra. Dodnes vyvolava kontroverzni reak-
ce: fiktivni seridlové pribéhy totiz ¢asto zkresluji tlohu bezpecnost-
nich slozek v totalitnim rezimu a predstavitele vefejného poradku
prezentuji jednostranné. V nasledujicim prispévku se pokusime od-
halit nékteré aspekty, které se ndm jevi pro zakddovani postav jako
klicové; budeme sledovat charakterizacni strategie, jez se na zmino-
vaném zkreslovani komunistické bezpec¢nosti podileji. V nasem hle-
dacku tedy nebude pouze titulni hrdina (Vladimir Brabec), ale také
postavy jeho kolegl a ,, pomocnika”: plk. Kalina (Milos Willig),
dr. Vesely (Vladimir Raz), plk. Zitny (Frantisek Némec), mjr. Hradec
(Rudolf Jelinek), mjr. Pavlasek (Josef Vétrovec), por. Gajdos (Emil Hor-
vath ml.) ¢ kpt. Stejskal (Ladislav Mrkvicka).

I. SDILENA ZKUSENOST JAKO PREDURCENI
K PROFESI

Jan Zeman, Véclav Kalina a doktor Vesely vstupuji do fik¢niho svéta
spole¢né; pro celou trojici plati stejny primarni kéd: do vlasti se vraci
vézen z koncentra¢niho tabora. Rozhovor, ktery nasleduje, pak po-
stupné charakterizuje i jednotlivce. Zatimco se mlady Zeman zcela
oddava euforii ndvratu, Kalina uz vécné mysli na blizkou budoucnost:
,Budu pracovat u bezpec¢nosti”; a vzapéti sdéluje i ndplr své prace:
.Bude potreba zvlddnout zédkony po nasem. Podchytit gestapackou
sit a zajistit valecny zlocince.” | dr. Veselého charakterizuje vécnost:
impulzivni projev nadéje ihned zamita, vrazdéni Némcu v jeho vesnici
najisto nikdo neprezil, bude lepsi cestovat s Kalinou do Brna.

Pribéh Smrti u jezera, situovany do roku 1945, znamena pro naivni-

ho Jana Zemana iniciacni okamzik: jeho otec je zastrelen, Cetnicka
patracka v prvorepublikovych munddrech na pfipad nestaci,”” takze

79/ Sekvence s vysetrovanim je jako vystriZena ze série o cetnikovi ze Saint-
Tropez.
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Zeman musi odhalit vraha sdm. Ochrani i seznamy kolaborant(
s gestapem. Jeho konanf tak sdili stejny cil, ktery Kalina na uvod
explicitné vyhlasil. Na komisarstvi v Brné se s nim Zeman ostatné
setkava, pritomen je i Vesely. Tato trojice spolecné usvédcuje vraha,
zatimco nebohy strazmistr Pecha (Josef Bejvl) jenom plactivé prihli-
Zi. Tato konfrontace nepfipousti nejmensi pochyby: koncentracnic-
ka minulost je implicitné predstavena jako jakasi , hlubsi zkusenost”,
jako idedlni kvalifikace pro kriminalistické femeslo.

Il. SDILENI INTENCE

O podobném predurceni k profesi Ize hovofit i u dalsi ddlezité po-
stavy policejniho sboru — Jirky Hradce. V seridlu se objevuje v ¢asti
LoupeZ sladkého I. V druhé konfrontaci se Zemanem (do niz vstu-
puje jako podezield osoba) Hradec sam pfimo charakterizuje svou
zkuSenostni vybavu: ,Vidél jsem moc lidi umirat.” V téze scéné se
pak pfedstavuje jako citlivy ¢lovék:® nemocného nechal zcizit inzu-
lin, aby mu pomohl. Kdyz Zeman potvrdi, Ze mu Vvéfi, je na ném
patrna viditelnd uleva. Jeho postava razem disponuje obéma zaklad-
nimi predpoklady k vykonavani policejni prace: nadobycejnou zku-
senosti a ,,srdcem na sprdvném misté”.

., Kumulovani” elementd charakterizujicich Hradce je velmi zajimavé: pfi
seznameni se Zemanem je Hradec srde¢ny (pfestoze se jednd
o choulostivou situaci) a sympaticky. Zeman i zdejsi lékaf (Martin RG-
7ek) mu vytykaji neopatrnou jizdu sanitkou. Pfi vySetfovani se prezen-
tuje jako velmi impulzivni osoba (Zemana dokonce drzi pod krkem), pfi
rozhovoru v sanitce se chova jako frajer. Teprve pfi havarii, kdyz z jeho
sanitky lupici kradou inzulin, je Hradec definitivné rozkryt jako kladna
postava. Tim, Ze se pres svoje zranéni snazi odhalit totoZnost pachate-
le, néhle sdili spolecny cil se Zemanem, charakterizuje ho taz intence.®’

80 / Jakkoli se zatim jedna o neovérenou informaci a jeho postava ziistava
nadale nejasna.

81/ Zakédovani Hradce jako obtizné ,rozkryvatelné” postavy je v serialu néle-
Zité vyuZito. lhned v nasledujici ¢asti Rubinové kiize Hradec predstira uplatné-
ho clovéka a dokaze oklamat skupinu banderovct. V dile Bestie zase oklame
prevadéce jako pokusitel hranic. Role clovéka schopného maskovat svoji sku-
tecnou identitu mu pak v seriélu natrvalo ziistava (Lod do Hamburku, Rukojmi
v Bella Vista). Hradec je zkonstruovan, aby mohl byt idedlnim rozvédcikem.
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Sdileni spolecné intence pfivadi postavu do kolektivu konateld; jeji
jednani tim prestava podléhat individualni motivaci a stava se vys3-
$im spole¢nym zajmem. Jakmile za¢ne Zeman sdilet spole¢nou in-
tenci s Kalinou, stane se ¢lovékem, o kterého policie stoji. Kdyz Hra-
dec zacne sdilet sviij zamér se Zemanovym, dostava nabidku praco-
vat u policie. KdyZ se nezndma maskovana postava v dile Hon na lis-
ku legitimuje svym soudruh(im, nahle se stava policistou Zitnym.
O chvili pozdéji pak Zitny sleduje letadlo s prchajicim padouchem
Blahou (Radoslav Brzobohaty) a fika Zemanovi: ,Ja ho jesté nepus-
tim. Najdeme ho. Neboj se.” Sdileni spole¢né intence je klicovym ko-
dem postav policistl v seridlu. Akce jediné osoby nahle podléha za-
kontm , kolektivniho aktantu”, konani kazdého policisty musi byt
nutné koordinovano s konanim celého pracovniho tymu.®

Spole¢na intence je klicem k rozpoznani kladnych hrdind, a to bez
ohledu na sdileni spolecenské reprezentace (i Blaha je nejprve poli-
cistou) ¢i kladné osobni vztahy (Stejskal v roce 1968). Zasadni roli
spole¢né intence dokumentuje Studna, pfibéh z roku 1969. Obecni
pomocnik VB Mastalif vstupuje do udalosti pfibéhu jako hospodské
budizkni¢emu, ale spoluprace se Zemanem pro néj znamena inicia-
¢ni okamzik, pocatek cesty ke znovunabyti ztraceného postaveni.
Jakmile Mastalif pfijme Zemanovu ruku, stane se kladnym hrdinou,
vydava se smérem, ktery jej dovede ke viemu, co pozbyl. Nakonec
bude opét respektovanym ztélesnénim radu.

ll. S VYLOUCENIM MOCI

V aktualnim svété je policie organem postavenym na pfisné hierar-
chii sarzi. Ve fik¢nim svété Triceti pfipadd majora Zemana vsak pro
tuto hierarchii neni misto. Jestlize Lubomir Dolezel®* povaZuje moc

82 / Marie-Laure Ryanova spatfuje ve spole¢ném planovani jednani riziko
Ztraty kontroly” (z hlediska zaméru postavy) nad budoucim vyvojem uda-
losti v zdpletce. V tomto pripadé vsak postavy charakterizuje spolecny svét
znalosti, povinnosti a prani, takZe se toto riziko minimalizuje. Srov. Ryan,
M.-L.: Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Narrative Theory. Bloo-
mington - Indianapolis, Indiana University Press 1991.

83 / DolezZel, L.: Heterocosmica. Praha, Karolinum 2003.
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v ideologickém narativu, jako je Tricet pfipadd..., to neplati. Hod-
nosti hrdind nehraji podstatnou roli. Pokud se prece jen hierarchie
projevi, vypada zcela , pfirozené”. Kdyz je v dile Rubinové krize po-
volan Zeman na policejni velitelstvi do Brna, aby v nebezpecné hre
predstavoval zlocince Lipinského, Kalina jej do akce vysild s otcov-
skou starostlivosti: ,,Hodné stésti, chlapce.” O dva roky pozdéji (Bes-
tie) uz Zeman pfijizdi za povysenym Kalinou na policejni feditelstvi
do Prahy. ,Vitdm té v Praze, Honziku,” Fika pfi shledani srdec¢ny
Kalina. hned v nasledujicim dile se major Pavlasek, Zemanlv novy
$éf, pta svého podfizeného, jak je spokojen s bydlenim v Praze. Ze-
man mu odpovida a neopomene se davérné svéfit, Zze jeho matce
hlavni mésto pfilis nesvéddi, protoze je ,Spatna na nohy”.

V dvodu jsme si povsimli, ze skupinu Ustfednich postav poji spo-
le¢né vlastnosti: hlubsi zkusenost a pfirozena lidskost (,,srdce na
spravném misté”). Neni divu, Ze takto prezentovani hrdinové ne-
potiebuji pevnou hierarchii; ke sdileni spole¢ného cile je nevedou
rozkazy, nybrz jejich lidské kvality: jsou to nezavisli konatelé, které
spojuje spolecna motivace a kladné mezilidské vztahy — respekt

a pratelstvi.

Klasickym rysem ideologické struktury je podsouvani predpokladu,
7e panujiciho stavu bylo dosaZeno pfirozenou cestou.® Je pfiroze-
né, ze Kalina ma nejvy3si hodnost, protoze je v tymu ze viech nej-
zku3enéjsi (a tim padem i , nejkvalifikovanéjsi”). K Zemanovi se cho-
va otcovsky, k Veselému bratrsky. Zeman ztratil otce, ale nasel svoje
misto. Roli otce-zasvétitele prevzal Kalina. Kdyz umira, neni ndho-
da, Ze mu jsou v poslednich hodinach nablizku Zeman a Vesely. Fun-

gujici rodina ztraci svoji hlavu.

Po smrti Kalinové prirozené prechazi role , hlavy rodiny” na Zema-
na; v ¢asti Rukojmi v Bella Vista otcovsky domlouva mladému Gaj-
dosovi: ,Martinku, nejanci. ... Starej Pavldsek, ten by té hnal.” Pre-
sto divak neni na pochybdch, Ze je Zeman na svého podfizeného
pysny. Vlastniho syna nema, rodi¢ovské rady tedy udéluje GajdoSovi:

84 / Srov. Lye, J.: |deology: A Brief Guide. http: //www.brocku.ca/english/
jlye/ideology.html (pristup 27. 10. 2004).
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LTy si jdi lehnout, mas voci jak angorskej kralik. Nojo, chlapce, fak
mi v ty Praze malo spfs..."

Fakt, Ze uplatfiovani moci nema v pfibéhovém svété kladnych po-
stav misto,® doklada i dil Hon na lisku, v némz se poprvé objevuje
hlavni padouch Blaha. KdyzZ vstupuje na scénu, predstavuje se pfi-
mo svou hodnosti. Nasledné si nechava nastoupit podfizené, rovna
jim vylozky a nijak je ne3etfi: , Tohle je okresni oddéleni, a ne holub-
nik!” Blaha je skute¢nym antipodem Zemana, a proto je brzy odha-
len jako nepravy hrdina. Pfislusnost k policii u Blahy nenf ni¢im jinym
nez Uskokem skddce, kterym je hrdina nacas oklaman.

IV. SDILENi HODNOT. PRIBEH AXIOLOGICKYCH
CIZINCU (KLAUNI, STVANICE)

Konatelsky kolektiv policejniho sboru spojuje rovnéz sdilenf totoz-
nych hodnot. Nejdulezitéjsi z nich mlZeme pojmenovat. Kalina
v Uvodni , koncentracnické” sekvenci fika, Ze ,,bude potieba zvlad-
nout zakony po nasem”. Hajenf , zakont”, ,poradku”, ,spravedl-
nosti” a ,pravdy” patfi k nejcastéjsim zaklinadltim seridlovych hrdi-
ny, jejich prostfednictvim se zaroven prihlasuji k hodnotam, jez vy-
Znavaji.

Seridl Ticet pripadd majora Zemana obsahuje také dva pribé&hy, které
bychom ve shodé s Dolezelem® mohli nazvat , piibéhem axiologic-
kych cizincGi”. Jedna se o dily Klauni a Stvanice. V nich se dosavadni
hodnoty hrdinC obraceji v ne-hodnoty a vytlacuji hrdiny na okraj poli-
cejniho sboru i celé spole¢nosti. Na zacatku Klaund Stejskal explicitné
vyhlasuje: ,,My mame jediny zdjem. Hajit dobré jméno této republiky
tim, Ze budeme spravné hdjit jeji zakony.” Stejnd ¢ast ale obsahuje
i Stejskalovu ,,zradu” . Zemandv spolupracovnik a pfitel®” prichazi nej-

85/ V tomto smyslu nejsou vyjimkou ani udélené rozkazy. Kdyz v Bestii pro-
hledava Zemantv podfrizeny Bartik (M. Masopust) misto ¢inu, musi mu Ze-
man slibit, Ze se bude angaZovat ve véci pridéleni jeho bytu. V Médirytiné
prohledava policejni patracka byt, aby nalezla falesné listky na maso. Stejs-
kal Zemanovi prfipomind, Ze za diikladnou praci ,.klukiim” slibil basu piv.
86 / DoleZel, L.: Heterocosmica. Praha, Karolinum 2003.

87 / V seriadlu se objevuje pravidelné od sedmého dilu Médirytina.
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prve svému nadfizenému domluvit, aby choulostivy , politicky” pfipad
stfelby v kabaretu dale nevy3etfoval. Kratce poté vystfida Zemana
v Cele kriminalky. Trest za ,neopravnény narok” pfichazi teprve v za-
véru Studny, kdy se Jan Zeman na své misto vraci.

Klauni a Stvanice v mnohém pfipominaji kafkovsky svét, kde hrdi-
noveé konaji, aniz by dokazali ovlivnit chod udalosti. Stejskal se spojil
s neviditelnou politickou moci, proti niz jsou bezmocni viichni vcet-
né Kaliny; tim se vySvihnul aZ na Zemanovo misto. Zastupci , nepfa-
telské vétsiny” se zastituji stejnymi hodnotami — ,pravdou” a ,spra-
vedlnosti” — jako kladni hrdinové; jde vsak o ,jinou pravdu”, které
Zeman nerozumi a ktera Kalinu, architekta , pravych zakonG”, pfi-
vede do hrobu.

Kdyz Kalina umira, Vesely pfipoming, kdo odchazi: , Prezil Spanél-
sko, prezil koncentrak, ty nekonecny dni a noci, kdy jsme po valce
pfi kafi a cigaretach zakladali sbor. Ale tohle neprezije.” Na pohrbu
se pak s nacelnikem naposledy louci osaméla skupinka axiologickych
cizincl. Znovu se potvrzuje, jak dalezitym klicem k rozkédovani
kladnych hrdinl je jejich hlubsi zkusenost s otazkami ,,Co je prav-
da? Kde je spravedinost?”. Zeman a Vesely prosli koncentrakem, Zit-
ny sledoval stopu zla jiz pfed Gnorem 1948. Oni, stafi komunisté,
znajf pravé hodnoty: skute¢nou pravdu a skutec¢nou spravedinost.

Stejskalovi hlubsi zkusenostni vybava chybi. V pfibéhu se objevuje,
aniz bychom védéli, co délal ,, predtim”. Proto v roce 1968 podléha
a ve jménu nepravé pravdy ,zrazuje”. Ale Zeman pravdu rozpozna,
rozpoznal ji ostatné jiz v roce 1948, kdy se postavil na stranu komu-
nistd a délnikd proti , nepravym” zdkonlm, jichZ se doZadoval to-
varnik Cadek (llja Prachaf v Honu na lisku).

Ideologicka strategie seridlového vypravéni predstavuje udalosti ko-
lem roku 1968 jako omyl, jako docasné vitézstvi falesnych hodnot.
Stejskal se nechal svést, avsak stafi harcovnici vytrvali. V zavéru Stva-
nice major Zeman odhaluje ,,nepravou pravdu” verejné pfi soudnim
preliceni. Na konci dilu situovaného do roku 1969 je obnoven nor-
maliza¢ni poradek.
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V. SHRNUTI: PREDSTAVITEL VEREJNEHO PORADKU

Ve Stejskalové pripadu snad stoji za zminku jesté jeden fakt: Zema-
novo® povyseni prichazi vzdy jako odména za vykonanou préci; tato
kauzalni naslednost je u Stejskala porusena, a proto zahy ztraci ne-
zaslouzené postavent.

Postavy jsou v duchu seridlt ploché; nejvyssi , stuperi plnosti”® po-
chopitelné vykazuje titulni postava; ani ona se v3ak zvlast neméni,
neni bohatsi o nové povahové rysy, nybrz pouze plni nové role: pod-
fizeny, velitel, partner, otec, starnouci ¢lovék apod. Kalina, Vesely,
Hradec ¢&i Zitny jsou ustalenymi paradigmaty ryst a v pribéhu dgje
se prakticky nerozvijeji.

Mame-li shrnout podstatné, predstavitel vefejného poradku je v se-
ridlu predstaven jako clovék s , hlubsi zkusenosti”, ktery pfichazi do
nového povale¢ného svéta, aby ho zménil. K tomu je nezbytné mit
,srdce na spravném misté” a vyznavat spravné hodnoty. Jak jsme se
snazili ukazat v minulé kapitole, nepostacuji k tomu hodnoty lecja-
ké, musi se jednat o hodnoty opravdové, komunistické, ovérené
zkusenosti a zazité. V takovém kolektivu hrdind se pak jevi nepo-
tfebna jakakoliv hierarchie, hrdinové jako nezavisli konatelé sdileji
tutéz intenci a jednaji svorné k naplnéni spole¢ného cile — ,,obecné-
ho blaha”.

V této interpretaci jsme se snazili byt kritickym modelovym divakem.
Nasim cilem bylo sledovat kddovaci strategie, které serial pouziva.
V zavéru se jesté na okamzik vratime k modelovému divékovi ,,prv-
ni trovné”,® tedy k divdkovi, jenz je obéti téchto strategii. Tricet
pripadd majora Zemana je tieba zaradit do kontextu dobovych seria-
10, které fungovaly jako jakasi ,hagiografie kazdodenniho Zivota

v socialismu” (Zena za pultem, Okres na severu ad.). Nijak tedy ne-

88 / Pro kédovani postav hrdint seridlu maji vyznam také ,,mluvici jména”:
Jan Zeman ¢i Jifi Hradec jsou jména, ktera znéji ozvénou témér , kalisnické”
spravedInosti. Jnéno Kalina by se hodilo i do budovatelského romanu pa-
desatych let. Vsimnout si miZeme i protikladu Vesely - Stejskal atd.

89 / Forster, E. M.: Aspekty romanu. Bratislava, Tatran 1971.

90 / Eco, U.: Meze interpretace. Praha, Karolinum 2004.
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prekvapuje, Ze detektivni Zeman se v konkurenci tajemnikd a pro-
davacek prosadil a mezi seridly se stal trhakem. Pfitom nenarusil tra-
di¢ni seridlova klisé sedmdesatych let a pribéh situoval nejen na pra-
covisté, nybrz i do soukromi titulniho hrdiny. Banalni scény z pri-
vatniho Zivota divakiim predstavily strdzce porddku jako jednoho
z nich. Tim ale posilily i protagonistovo , hrdinstvi”: divak si mél uvé-
domit, co mlze dokazat obycejny ¢lovék, pokud je uvédomély a po-
stavi se na spravnou stranu.”’

91 / Tento prispévek byl v modifikované podobé publikovan v revue Pan-
dora ¢ 11, 2005.
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GENIUS LOCI TRICETI PRIPADU MAJORA
ZEMANA / Kamil Cinat

Krajina Triceti pfipadd majora Zemana je az podivuhodné groteskni:
na vesnicich stoji témér poeovsky strasidelna sidla degenerovanych
sedlackych rodd, vylupuji se hrobky, studny se plni zlatem a mrtvo-
lami. Reky vyplavuji baliky s Zenskymi trupy bez hlavy a koncetin.
V pohranicnich lesich se prohdnéji obtloustlé vrazdici bestie a na
Stfeleckém ostrové hrdinovi zastreli manZzelku... Nepochybné pravé
v tomto geniu loci zemanovského svéta prameni jeho podivna su-
gestivnost, schopnost stale fascinovat a nalézat si kultovni divaky. Co
nam dnes vlastné pribéhy velkého majora nabizeji? Myslim, Ze pre-
devdim radost z desifrace ideologického mytu,® a to navic mytu,
jenz se casto diskredituje tim, jak snadno vyjevuje svoji Gcelnost.*?
Reflexe mytologické praxe komunismu, v tomto pfipadé zamérena
na konstruovani prostoru ideologické fikce a reprezentaci skute¢nos-
ti, je cilem i této studie.

Charakteristickym rysem zemanovského prostoru je jeho uzavienost
prvkim fikéniho svéta celého seridlu. Tvofi pfechod mezi nasim do-
movem, Citelnym a uspofadanym svétem spravedlivého socialistic-
kého fadu, a cizim, chaotickym prostorem za hranici, v némz vladne
kapitalistické zlo. Tento svét valky, vykofistovani, podlé zasti a 1Zi sta-
le napada hranici, aby ovladl a znicil socialisticky raj. Hranice se tak
stava prostorem ohrozeni, zakefného pronikdni, proradnych utéku
a kradezi, ale téz mistem obrany a ochrany. Plsobivé a jasné tak
hranice vymezuje nas dobry svét, z vnéjsku stale ohrozovany domoyv,
jejz sdilime se vSemi kladnymi hrdiny seridlu i tuctovymi postavami,
které reprezentuji prosty lid.

Vzhledem k této exponované funkci, jiz motiv hranice v zemanov-
ském svété plni, nemdze prekvapit, jakou pozornost vénuje filmové
vypravéni tranzitnim prostordm, mistdim, jeZz néjak souviseji s po-
hybem ¢i prfechodem: feka/pfistav, Zeleznice/nadraZi, silnice/hrani¢ni

92 / Barthes, R.: Mytologie. Praha, Dokoran 2004, s. 127.
93 / Tamtéz, s. 25.
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prechod, letadlo/letisté. Konvenéni ideologicky obraz hranice,* jez
se tahne temnym pohrani¢nim hvozdem a skrze kterou vedou ta-
jemné kanaly, jimiZz za pomoci pfevadécd unika z republiky bohat-
stvi, informace a zraddni emigranti, pfedstavuji jen vstupni dily zema-
novské série z padesatych let: Bestie, Vyznavaci ohné a Rubinové
kriZze. V Bestii se hranice stava téz prostorem smrti, zradni prevadéci
l&kaji své obéti do neprlichodnych mokfin a slati, aby je zbavili ma-
jetku i zivota. Lstivé pritom vytvareji klamnou iluzi o jejich Stastném
Zivoté za hranici. Cesta nevede na druhou stranu hranice, do mami-
vého svéta blahobytu, ale do temnych bazin smrti.

Reka se v Zemanovych piibézich prezentuje jako tranzitni prostor,
skrze néjz prichazi nebezpedi, ktery je otevien zlu a byva ¢asto spo-
jovan se smirti. V Bilych linkdch feka hranici mezi Zapadem a Vycho-
dem pfimo predstavuje, hrdinové pres ni nahlizeji do temného za-
padniho Berlina. V Lodi do Hamburku slouZi feka jako kanal pro vy-
ménu Spionaznich informaci a kontrabandu; lod pfiveze zakefného
agenta Pavla Blahu (Radoslav Brzobohaty). Hambursky i holeSovicky
pristav jsou zobrazeny jako temné labyrintické prostory, spojené
s nasilim (vrazda lodnika Berky), pretvarkou, bidou a promiskuitou
(hamburské prostitutky a zebraci). Nekalym rejdim poslouzi fi¢ni
pristav i v dile Strach, kde se zaskodnicka Julova (Josef Vinklar) par-
podzimni feky, zakryté mlhavym pfikrovem, vytvari potemnélou at-
mosféru, jez vhodné rezonuje s touhami a charaktery zédpornych
hrdinG. V Klestich a Kvadrature Zeny feka konec¢né pfindsi i smrt,
v druhém pfipadé dokonce v hrozivé podobé baliku s Zenskym tru-
pem bez hlavy a koncetin. Reka jako by v Zemanovi ldkala jen z&-
porné postavy: na prvni pohled neskodny rybar (Frantisek Filipovsky)
se v Lodi do Hamburku proméni v zaludného konspiratora. Zema-
nova romanticka prochazka s manzelkou po Stfeleckém ostrové se
v Konci velké sance zméni v traumatické martyrium jeji tragické
smrti.

94 / Tento topos konstituovala predevsim ideologicka literatura a kinema-
tografie padesatych let. Tyto pfibéhy hranice, tematizované dilcim zptiso-
bem uZ Rezdcem ¢&i Otéendskem, predstavuje napf. Ptacnikiv roman Mésto
na hranici (1958) ¢i Kaléikiv a Kachyrigv Kral Sumavy (1959; roménova ver-
ze 1960).
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| obrazy Zeleznice jsou zatizeny negativnimi konotacemi a jsou cas-
to spojovany s velmi pochmurnou atmosférou. Vrazi z Bestie pracuji
jako jedini zaméstnanci v klamné idyle opusténého pohrani¢niho
nadrazi. Do jejich sitf vozi obéti Zeleznice. Na Smichovském nadrazi
se odehrava smutny pfibéh nestastné a podvadéné pani Vondrové
(Gabriela Vranovd) z Romance o nendpadné pani. Nadrazi je zde
prostorem pletich, pretvarky a vzajemnych zasti. Nebyt Zemana, vr-
cholil by pribéh tragickou sebevrazdou; jen na posledni chvili zabra-
ni major utrdpené pani Vondrové ve skoku pod vlak. Na nadrazi jsou
zadrzeni Smelinari, ktefi se pokouseji uprchnout pred spravedinosti
v Médirytiné. Po zeleznici inkognito cestuje (a je i zadrzen) nebez-
pecny banderovec v Rubinovych krizich. | zaludnou Damu s erbem
(Kvéta Fialova), jez se pokousi intrikami ziskat zpét ztraceny feudal-
ni majetek, potkavame pfi jejich , obchodnich” cestach ve vlaku.
Zeleznice se v zemanovském svété spojuje povétsinou s motivem
uniku (za hranice, pred spravedinosti), nékdy i smrti (sebevrazda
v Prokletém dédictvi) a s motivem zradné konspirace a predstirani:
vlakem pravidelné vyjizdi na Zadpad podvodnik Tomas Salaba (Josef
Bek) v Bilych linkdch. Ostatné i berlinské metro, prostor v mnoha
ohledech zeleznici podobny, navozuje vyslovené negativni konota-
ce (nasili, konspiracni hra) a je v zhusténé podobé podzemi rozdéle-
ného meésta primo idedlnim typem zemanovského tranzitniho pro-
storu, mista-hranice mezi Zapadem a Vychodem. V pozitivnim smys-
lu se Zeleznice vyskytuje jen v souvislosti s obrazy navratu, kdy se ti,
co byli donuceni odejit, vraceji tam, kam patfi, tedy doma.*

K dalsim nebezpecnym tranzitnim prostortim patfi v kontextu zema-
novského svéta letisté. Jako cestu k Uniku na Zapad voli Unos leta-
dla skupina mladych narkoman( v dile Mimikry: je pfiznacné, Ze po
pfekonani hranice je letadlo i se zlo¢innou osadkou nenavratné ztra-
ceno. Letadlem z nezajisténého polniho letisté zakerné unika Pavel
Blaha v Honu na liSku. Stejnou cestou unikaji na Zdpad informace
o Ceské védé: z ruzynského letisté s nimi v Modrych svétlech unika
Uplatny novinar Ivo Holan (Stanislav Matyas).

95 / Ndvrat Zemana, Kaliny a Veselého z koncentracniho tabora v tvodni
Smrti u jezera ¢i Zemantv nédvrat do Prahy z Berlina v Bilych linkach.
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I silni¢ni pfechody evokuji konotace uniku, zrady a nekalych pod-
nikd. V dilu Pan ze Salcburku prevazi vidensky frajirek Rudy (Josef
Abrhdm) ve svém zaplombovaném tirdku pravidelné pres hranici vy-
chodonémecké védce. V Konci velké sance unika pres hranici
v nakladnim voze i zaludny agent Arnold Hackel (Jifi Holy). Svét sil-
nic a ndkladnich aut se promita i do negativniho zobrazenfi prosto-
ru hoteld a predevsim motorestd: v dilech Pan ze Salcburku a Rize
pro Zemana se motoresty stavaji misty, v nichz se spfadaji plany na
prechod hranice a v nichZ nalézaji zaporni hrdinové docasny ano-
nymni azyl.

Nabizi se otdzka, co to vlastné v kontextu zemanovského svéta zna-
mena prekrocit hranici. Kladné postavy jako Hradec (Rudolf Jelinek)
¢i Zeman prekracuji hranici, aby republiku chranili, aby predesli za-
kefnym ¢intim, jez by se mohly dotknout svéta uvnitf hranic. Zapor-
né postavy unikaji pred spravedInosti, ktera je na Zapadé jiz nedo-
stihne,” snaZi se z republiky vyvézt nepravem nabyté bohatstvi (opat
z Rubinovych kiizd). Prchaji omameni IZivou propagandou o blaho-
bytnosti zapadniho svéta (mladi manzelé z Bestie), individualisticky
hledajf penize a prospéch (vychodonémecti védci z Pdna ze Salcbur-
ku). Jini pravidelné prechdazeji hranici, aby informovali zépadni zpra-
vodajské centraly o situaci doma (Salaba, Holan), chybi jim v3ak ide-
ova motivace: opét jde predevsim o penize. Ti nejhorsi se po Utéku
vraceji (Pavel Blaha), aby se nesmysIné a zastipIné mstili.”” Zemanov-
sky prostor je fatalné polarizovan na uvnit a vné, na domovské tady
a nepratelské tam. Vydavat se v ném na cestu jiz samo o sobé zna-
mena vystavit se podezfeni ze snahy prekrocit hranici, narusit fad.
Vétsina postav seridlu, jez putuji (a nemusi to byt vibec pres hrani-
ce), nese jiz sama o sobé negativni konotace: potulny opravar var-
han Michélek (Jifi Vala) v KiiZové cesté ¢i toulavé klaunské trio Cati-
ni v Damé s erbem; i prosté vylety s Cedokem jsou ve stejném dilu
odhaleny jako nebezpecny zlocinecky komplot. Zemanovsky prostor
implikuje divékovi jako vzor jedndni statické a pevné spojeni s do-
movem, s mistem, jez mi bylo osudem urceno.

96 / Prislusnici SS z Vlyznavact ohné ¢i vrah Zemanova otce Pragr (Josef
Somr) ze Smrti u jezera.
97 / Hromadna vrazda funkcionarii KSC v Plénici v dile Vrah se skryva v poli.

72

‘ bond-zeman.p65 72 24.4.2007, 9:37



Toto pozitivni hodnoceni ukotvenosti v prostoru, pevné svazanosti
s mistem domova ostatné stvrzuje i osobni pfibéh hlavniho hrdiny,
jenz se sam kruhové navraci do mist, z nichZ vzesel. Nejprve se
v Uvodnim dilu vraci domd z koncentrdku s nadéji, Ze bude prosté
Zit a pracovat. Je ovsem vyburcovan krutou a nepotrestanou vraz-
dou otce, a tak vstupuje do fad SNB a vydava se branit hranici do
Katefinské Hory. AZ v sedmém dile, poté, co na hranici zni¢i nebez-
pecnou Bestii, mUze nadéjny kriminalista odejit do centra déni, do
Prahy. Tam se vsak Zeman nikdy zcela nezabydli; pfi odchodu do
dichodu, kdyz republika jeho sluzby jiz nepotiebuje, se tedy vraci
zpét do rodné chaloupky na vesnici.

Dalsim vhodnym ndstrojem pro analyzu a interpretaci fik¢niho svéta
Triceti pripadd... se zda byt kategorie Citelnosti/necitelnosti prosto-
ru. Jako citelny se jevi takovy prostor, jenz podléhd pevnému radu,
postavy se v ném snadno orientuji. Neni v ném tajemstvi, vse je vidi-
telné a znamé, vsichni znajf své misto a vladnou mezi nimi harmo-
nické vztahy. Necitelny prostor naopak tajemstvi a zahadu obsahu-
je, a proto 1aka pozornost komunistickych detektivd. Kdesiv ném se
skryva zarodek chaosu, vladne v ném nejistota, neklid a vzajemna
podezfivavost. Zemanovym poslanim je necitelné prostory z¢itelfo-
vat, navracet ztraceny ¢i ochranit ohrozeny rad. Serial tak prirozené
klade vétsi ddraz na zobrazovani prostort necitelnosti, nekalych ta-
jemstvi a potencidlnich zarodka zla, aby divakim v zapletkach jed-
notlivych pribéhl predstavil akt postupného znovunastoleni radu.
Harmonicka idyla socialistického raje se tak mze objevit az v zavéru
vypraveni.

Aby vynikla nepatfi¢nost disharmonickych prvkd, objevuje se v ze-
manovském svété chaos a necitelnost vétsinou v prostorech, jez ces-
ké kultura tradi¢né spojuje spise s idylou:*® v hospodé a na vesnici.
Po svém navratu domU v dvodnim dile Smrt u jezera nalezne Zeman
v hospodé namisto venkovské idyly zrddnou a nevérnou milenku
v naruci hospodského Pragra, z néhoz se navic vyklube Smelinar
a vrah Zemanova otce. Vrazedkyni je i hostinska ze zdanlivé idylic-

98 / Hodrova, D. a kol.: Poetika mist. Kapitoly z literarni tematologie. Jino-
cany, H+H 1998.
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kého Tatranského pastordle. Prostorem nekalych pikld, pretvarky
a nenavistnych feci je hospoda také v dile Vrah se skryva v poli. Mezi
neprejicimi sousedy se pomalu upiji mistni stranicky $éf Karel Mutl
(Petr Oliva), i zde se ze zdanlivé sympatického a uvédomélého hos-
podského posléze stane vrah. Pod vnéjsim natérem hospodského
kumpanstvi se skryva podlost, za maskami bodrych venkovskych
strycd zlé amysly. | proto Zeman pije vzdy s mirou, spise pro forma,
aby byl vzdy pfipraven odhalit pravou tvar reality. Prostorem dishar-
monie a nedorozuméni je i hospoda v dile Studna: vesnickou komu-
nitu paralyzuje strach z nevyfesené vrazdy. V okamziku, kdy Zeman
odhali pravdu, zménf se vesnicky prostor v idylickou selanku.

Méstské putyky, hotely, kavarny a santany jsou obecné zatizeny ne-
gativnimi konotacemi. Sbihaji se v nich nitky podvodl a Smelinaf-
skych machinaci jako v Médirytiné, LoupeZi sladkého I & v Damé
s erbem. V méstském prostiedi zfetelné vystupuje distinkce mezi li-
dovymi podniky a elitnimi kluby, jez predstavuje predevsim intelek-
tudlska Konfrna z dilu Klauni. Misto stretavani umélci/klaund je pro-
saklé pretvarkou, prazdnymi fecmi a okazalym, patetickym prehra-
vanim. VG¢i chaotickému svétu Konirny, za nimz se skryvaji nevidi-
telné vazby a podvojné politické hry let 1967 a 1968, jeZ prekrucuji
a deformuiji prosta fakta zlocinu patetickou |7, stoji v Klaunech krés-
né citelna lidova zizkovska hosptdka s ,, poctivym” kapsarem Ferdou
Vosatkou, jenz se majorovi hned se vsim pfizna. V Konirné umélec-
ky stylizovany prostor hry, kvalitni ndpoje: pfiznakovy konak a odrd-
dové vino; na Zizkové tradi¢ni hospoda s lidovymi n&poji: pivem
a myslivcem.

Z vyraznych vesnickych topoi, jez v Triceti pfipadech... figuruji,®® vy-
stupuje do popredi pfedevsim Planice, rodna viska Zemanovy druhé
Zeny Blanky (Vrah se skryvd v poli a Stvanice). Pokazdé se Zeman
v Planici setkdva s chaosem. Poprvé v podobé zaskodnické bandy
a vsudypritomného strachu, jenZ vesnickou komunitu zcela paraly-
zuje. Podruhé v podobé demagogickych snah osmasedesatnikd pre-
krucovat pravdu o planickych vrazdach, coZ opét vede ke strachu,

99 / Tj. rodna vesnice z prvniho a posledniho dilu série, Hdjice ze Studny ¢i
Krasné pole z Kiizové cesty.
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podeziivani a vzajemné nedlvére. K inverznim topoi venkovské idyly
v téchto dilech patff napfiklad obraz vylidnéné nedélni navsi (lidé se
boji vychazet), kladnych hrdint propadlych ze zoufalstvi alkoholu
(predsedové JZD a stranické organizace), hoficich stoha ¢i skolnf tfi-
dy s mrtvolami komunistickych funkcionard. V obou pfipadech pfi-
nasi major vesnici ztraceny klid a vraci ji pavodni nezkalenou cistotu
a harmonii. Zviditelfiuje a z¢itelfiuje ztraceny rad, naléza pravdu.

Prostor zemanovské fikce téz velmi ¢asto slouzi k ukryvani. Skryse
a ukryty patfi k velmi dalezitym prostorovym prvk{m svéta, v némz
padouchtim vétsinou nezbyva nez marné unikat pfed vsemocnou
spravedlnosti. | ten nejdémonictéjsi ze Zemanovych nepréatel, Pavel
Blaha, se po nékolik dilt nezmize na zadnou vétsi protistatni akci,
stale jen prchd, maskuje se (plastickd operace) a ménf Ukryty. Topos
skryse je velmi vyrazné zastoupen, nebot z perspektivy zadpornych
hrdind slouzi predevsim k ukryvani, a i divék je orientovan k tomu,
aby si uvédomil, Ze se v jeho okoli mdze kdosi ¢i cosi ukryvat pred
svétlem spravedinosti. Tyto motivy majf ¢asto i vedlejsi ideologickou
intenci, nebot negativnimi konotacemi zatézuji realné prostory, do
nichZ se v ramci zemanovského vypraveni skryse a Ukryty nejcastéji
promitaji.

K typickym tkrytdm zemanovskych padoucht patfi kostely a klaste-
ry. V ruinach klastera se schazi banderovci v Rubinovych krizich, klas-
ter se stane jejich Utocistém i poté, co vyloupi pokladnu. Opat (Jifi
Adamira) skryva v klastefe kromé banderovct i zbrané a shromaz-
duje cirkevni zlato a stfibro, aby mohlo byt pfepraveno pres hranici.
V temném, mlhou zastfeném klastefe z KriZové cesty se ukryva Pa-
vel Blaha. | sousedni farni kostel se stane skrysi, za jednim z obraz(
krizové cesty ma agent Blaha nalézt penize a informace nutné pro
svou dalsi zaskodnickou ¢innost. Na planické fare se v dilu Vrah se
skryva v poli ukryva viidce zaskodnické bandy. | planicky farar (Ota
Sklenc¢ka) ma co skryvat: taji pred svymi oveckami zradnou spolupra-
ci s gestapem. Sakralni stavby jsou v Triceti pripadech... oblibenym
mistem s tajemstvim, rozkryti téchto temnych zahad ¢asto odhaluje
dvojakou tvar cirkve, v niz se pod vnéjsim maskou lidskosti skryvaji
mocenské komploty, zasté a bezohledna touha po majetku.
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Dal3im temnym mistem, jez ¢asto slouZi za skrys nekalym Zivlim, je
les. Uprostred lest se nachazi samota, v niz se ukryva pred spravedI-
nosti Pavel Blaha v Konci velké Sance. S jeho osobou je spojeno
i dive nacistické sidlo LiS¢i doupé, jeZ se skryva uprostred lesd. V lese
a hajovné se skryvaji planicti vrazi. Sdm hajny Zije na lesni samotg,
aby skryl svoji spolupraci s gestapem. V temnych pohrani¢nich hvoz-
dech radi banda prekupnikd inzulinu v LoupeZi sladkého I, prohani
se v nich byvali prislusnici SS v Honu na lisku, v lesich a bazinach
rozviji své sité Bestie. Julova zaskodnicka parta ze Strachu vrazdi své
obéti také v lese. Prostor lesa evokuje temnotu, nebezpecia smrt.'®°
Les pUsobi jako necitelny prostor bloudéni. Ti, ktefi se do néj vyda-
vaji (jako mladi manzelé z Bestie), Casto ztraceji cestu ven a umiraji
ve stfedu labyrintu. Jejich bloudéni pfitom odkazuje na pobloudilost
v nich se skryvajicich padouchtd. Nenf divu, Zze kdyzZ uz se postavy
zemanovské série ocitaji v lese, je to vétsinou les strasidelné temny,
noc¢ni, podbarveny pochmurnou hudbou; takova atmosféra vyse
zminéné konotace jen zdUraznuje.

Nékolikrat se v zemanovském vypravéni objevi i konvencni topos
podzemni skrySe. Plsobivé je motivika podzemniho labyrintu roze-
hrana v dile Prokleté dédictvi, kde se Zeman vydava do bludisté stol
a chodeb kladenskych dold hledat skryty lup a zlocince Ledvinku.
Malem tam nalezne smrt. O vlasek unikd smrti i mlady doktor Brdna
v hlubinach Studny, v niz jeho otec skryl zlato a hodlal do ni pohrbit
i celou rodinu. Pfiznacné je pfitom, Zze major zac¢ne zapeklity pripad
rozplétat az poté, co se k hrtize svého privodce, mistniho pomocni-
ka VB, sam spusti do studny. V hlubinach se skryva tajemstvi, ale
hrozi tam i smrt. Obdobné funguje i labyrinticky prostor podzemf
berlinského metra, z néjZ se jen stézi vymota major Hradec.

K dalsim motivlm, jeZ se spojuji s ukryvanim a tajemstvim, patfilod,
Uzce spojena s vySe zmifiovanou sémantikou tranzitniho prostoru
feky. Na vltavském hausbétu se ukryvaji zlosyni ve Strachu. Ostatné
feka sama Casto skryva a v pravou chvili odhaluje strasliva tajemstvi:

100 / Pfi zinscenované autohavarii uprostred temnych lesi malem umira
mlady Hradec v Loupezi sladkého 1.

76

‘ bond-zeman.p65 76 24.4.2007, 9:37



mrtva téla v Kvadrature Zeny a Klestich. Na lodi se ukryva i agent
Blaha, tajemnou zdhadu v sobé skryva i zaocednska lod Morava
v dile Rukojmi v Bella Vista.

K dil¢im tematologickym pozndmkam v kontextu skryvani a ukryva-
ni v prostoru lakaji jesté topoi zamku, divadla a lazni. Zamek, v ideo-
logickém kontextu jiz pfedem nutné zatizeny negativnimi konota-
cemi feudalnich, protilidovych manyr aristokracie, se spojuje s mo-
tivy temnoty, zla, nebezpedi a smrti. SlouZi jako docasna skrys ban-
derovctim v Rubinovych krizich. Na zéamku se pod maskou psychic-
ky postizenych obéti valky skryvajf pfislusnici SS také ve Vyznavacich
ohné, v zdmecké zahradé je ukryvan poklad a navic mnozstvi mrt-
vych tél skute¢nych pacientd. V obou pfipadech jde Zemanovi o zi-
vot: souboj s byvalymi SS, banderovcem Mauerem (Petr Hanicinec)
a doktorem Wolfem (Ludék Munzar) prohraje a zachrani jej az po-
moc soudruhl. Oviem i zestatnény zamek, urceny jiz jen turistickym
prohlidkam, maze v zdanlivé poklidnych letech skryvat dabelské ta-
jemstvi: pravdu o identité a zdmérech sympatické Anicky Horakové
vulgo Katefiny z Laubringenu v Damé s erbem. V tomto dile naléza
smrt pod okny zamku zlodéj Syfisté (Jan Skopecek). Lazné se v ze-
manovské sérii objevuji dvakrat: nejprve si v Klestich pfijizdi do Kar-
lovych Var( dolécit plastickou operaci a najit novou tvar Pavel Bla-
ha, poté si v ponékud odlehc¢eném rytmu crazy komedie vybere slav-
né lazeriské mésto k svatebnimu obfadu a oslavé sdm Zeman v Tre-
tich houslich. Pochmurné ladény pfibéh Blahovy nelspésné promé-
ny a ukryvani v zaslé burzoazni vile Mimosa spojuje s komedidlnim
pribéhem Zemanovy svatby negativni hodnoceni lazerského prosto-
ru. V bludisti hotelt, hudebnich a divadelnich sald, vsemoznych za-
kulisi a salonkd, lazenskych vil a podezrelych ordinaci se skryvaiji za-
stupy podezielych figurek,™" které Ziji dvojakym Zivotem a jsou vZdy
pfipraveny oskubat klientelu. Lazné jsou prostorem veskrze burzo-
aznim, a tedy nepotfebnym: v Klestich zeji prazdnotou, nebot zdra-
vy lid burZzoazni hru na nemoc odvrhl a 1azné jiz nepotfebuje; v Tre-
tich houslich jsou zapInény pouze hypochondrickou zahrani¢ni (¢as-
to sudetonémeckou) klientelou, jez pfijizdi jen zbytecné utracet pe-
nize. Neni tedy divu, Ze topos lazni prostupuji negativni konotace

101 / Cisnikd, maskéri a masérd, rozliénych umélct, pseudolékafu atd.
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vsudypritomné Smeliny, pretvarky a malych, pfizemnich lidskych tu-
Zeb, jeZ jsou Casto aZz komediadlné karikovany.

Také topos divadla se vyrazné objevuje pravé v Klestich'® a je tak
Uzce propojen s lazefiskou motivikou. | divadlo zde predstavuje pre-
deviim zbyte¢nou burzoazni zédbavu.'® V prostorach divadla se
skryva mnoho podezfelych a zadludnych individui. V zemanovském
vypravéni se zamérné odhaluje divadelni zakulisi, aby se zdlraznila
umélost a utvorenost fik¢niho svéta.'®™ Motiv masky a divadelnf ilu-
ze nabyva nékolika zdsadnich vyznamu: jednak odkazuje k touze
burzoazniho divadelniho divéka (Pavel Bldha, Arnold Hackel, MUDr.
Hejtmdnek) byt klamdn ideologickou iluzi (faleSnym védomim kapi-
talistického Zapadu); déle k masce, kterou si zaporné postavy nasa-
zuji, aby zakryly svoji skutecnou tvar (plastickd operace a nova ima-
ge Pavla Blahy), a konec¢né k divadelni roli, jiz tytéZ postavy pod cizi
rezisérskou taktovkou hraji. Vzdy jen hraji, vzdaleni své vlastni au-
tenticité tfidniho uvédoméni. Divadlo tak vlastné reprezentuje jakysi
ne-prostor, je zastupnym obrazem principu iluzivnosti, hry a rezijni
manipulace, na nichZ se zaklada svét zapadniho kapitalismu a jeho
faleSné védomi. | Bldhova maska se ukaze byt pouhou iluzi: nejprve
ji s nejistotou odhali byvala milenka Cadkova (Carmen Mayerova),
poté ji v Konci velké sance bez problému prohlédne sam Zeman.

102 / Motiv divadla se objevuje jesté v Klaunech v souvislosti s uméleckou
produkci v Konirné a v Bilych linkach. Obecné vzbuzuje v zemanovském
svété divadlo negativni konotace pretvarky, nekalé hry a vedlejsich umys-
14. Divadlo je protikladem prosté pravdy Zivota (v tomto smyslu také deba-
tuji reZisér a kriminalista o Goethové Dichtung und Wahrheit v Tatranském
pastorale) a funguje tak nejen jako prostorova kulisa, ale jako soucast kom-
plexu negativnich vyznamu hry-pretvarky, jeZ se spojuji se zapornymi po-
stavami celé série. Kratce se motiv divadla objevi i v poslednim dile Raze
pro Zemana (setkani starnouciho Zemana a Zitného ve foyeru divadla), kde
negativné podbarvuje Zemanovo rozhorceni nad necistymi metodami zpra-
vodajce Zitného a sloZitou dvojznaénosti moderniho svéta.

103 / Stejné jako v Bilych linkach, kde inscenaci Brechtovy Zebracké opery
z hledisté cynicky komentuje zkaZzeny Arnold Hackel.

104 / Podobné je v dile Tatranské pastorale nahliZzen zpoza kamery proces
nataceni filmu, odhaleni fiktivnosti (tedy umélosti a nepravdivosti) pribéhu
doddva v metaroviné autenticitu zemanovskému svétu, jenz diky odhaleni
1Zi reprezentuje cistou pravdu. Pohled do zakulisi obecné patfi k vyraznym
vypravécim postuptim serialu.
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V hlubsim fenomenologickém kontextu pracuje zemanovska série
predevsim s metaforikou vodniho Zivlu. Je az prekvapuijici, jak ¢asto
se motiv vody objevuje v souvislosti se smrti: sam Zeman se témér
utopi v Panu ze Salcburku, jeho otec umira uprostfed vodnf slavnos-
ti na jezefe, Zemanova prvni Zena na ostrové uprostied reky. Ve vodeé
se Casto objevuji mrtva téla (Studna, Klesté, Kvadratura Zeny); pod
hladinou v Modrych svétlech umird i Hanka Bizova (Regina Razlova)
atd.'® Jaké vyznamy v ramci metaforického potencidlu vody zema-
novsky svét akcentuje a rozehrava? Filmové vypravéni pracuje pre-
devsim s obrazy temné a zkalené vody, jeZ pod neprihlednou hladi-
nou skryva hrozivou pravdu. Podzemni voda v bazindch mUze vytva-
fet iluzi pevné zemé a svést pobloudilce az k tragické smrti. Voda
nevyhnutelné proudi, pfinasi zIé zpravy a vyjevuje hrozna tajemstvi.
Voda neni v zemanovském svété ontologicky pevnou entitou, ale
jakousi kontramatérii; vypravéni akcentuje jeji pohyblivost a nesta-
lost, snahu pronikat skrze zabrany a zaplfiovat volny prostor, klama-
vé zrcadlit. Voda se tak stava metaforickym obrazem temnych sil, jez
pronikaji do republiky a ohrozuiji jej existenci. Voda brani dychani,
zahlcuje a bere Zivot. V protikladu ke klamavému svétu zla, jenz
,stoji na vodé”, vystupuje pevna zemé pravdy a zdravého selského
rozumu.'%

Sémantiku pevného mista, jistoty, ¢itelnosti a harmonie nesou hlav-
né obrazy domova. Ty se v zemanovském svété promitaji pfedevsim
do tfi prostor(: do kancelare v Bartoloméjské, Zemanovy domdacnos-
ti a do rodné chaloupky na vesnici. Kancelar je mistem poklidnych
porad, nemilosrdnych vyslecht a vérného soudruzstvi. Tuto témér
rodinnou atmosféru jen kratkodobé narusi zradny Mirek Stejskal (La-
dislav Mrkvicka), ktery vyuZije Zemanova vyhnani, aby si sedl na zidli
svého nékdejsiho zasvétitele. Vybaveni kanceldre dominuje veliky
obraz Hradcan a Karlova mostu, za koZenkou potazenymi dvefmi

105 / S vodou je spojena smrt Arnolda Hackela, Zeny tovarnika Cadka, Ivo
Holana, lodnika Berky, starého Brtiny, hospodského Préagra, v kalnych baZi-
ndch umiraji obéti straslivé Berty (Stella Zazvorkova) z Bestie, v industriadlni
varianté bazZiny (v odpadnim kalisti kladenskych dolti) utone i recidivista
Rusnak (Borivoj Navratil) z dilu Prokleté dédictvi.

106 / Na hranici mezi Zivotem a smrti nahmatne mlady doktor Briina na dné
studny pevnou zem a pociti obrovskou touhu Zit.
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stoji vzdy vérné pfipravend sluzba. Ze skiiné dobromysiné shlizi Gott-
waldova busta. K itinerdfi neodmyslitelné patfi fada telefond, jez
majora spojuji se svétem a teplym zazemim chlapct z laboratofi ¢i
z sifrovaciho. Na vzorné usporadaném pracovnim stole je vzdy né-
kolik popelnikd, do nichZ odpovédni kriminalisté nervézné odklepa-
vaji popel svych cigaret, kdyz dumaji nad zapeklitymi pfipady. V za-
peceténych kovovych registrackach odpocivaji vyresené a uzaviené
pripady.'®’

Zeman(v byt se s plynoucim ¢asem méni (stéhovani z Zizkova na
sidlisté), ale vzdy je pfiznakovy svym lidovym zafizenim, jeZ ostfe
kontrastuje s fadou burzoaznich ¢i jinak exkluzivnich interiérd
v bytech zapornych postav: Risav (Oldfich Vizner) byt v dilu Strach,
byt padélatele Laciny (Josef Kemr) v Médirytiné ¢i byt doktora
Knappa (Martin Rtzek) v Loupezi sladkého I. Rovnostarstvi evoku-
je jednak veskrze pramérné a dobové typické zarizeni bytu
a posléze i motiv sidlistni kazdodennosti v dilu Stastny a vesely.
Paneldk se stava nosnym emblémem egalitaiského byti pospolu
a sdilenfi stejnych Zivotnich podminek. | veliky major Zije na sidlisti.
Doma Zeman naléza pevnou oporu nejprve ve starostlivé matce,
pozdéji v manzelce Blance (Jaroslava Obermaierovd). K obraziim
poklidného rodinného krbu patfi casté hastefeni s dcerou Lidou
(lvana Andrlovd). Do jistoty a stability opét zasahuje jen pohnuty
rok 1968, kdy dcera v Stvanici podlehne tlaku okoli, zapochybuje
a otec na okamzik ztrati jeji dGvéru.

107 / Toto zarizeni pomérné vérné kopiruje kancelar ,ctyrky”, z niZ rada Va-
catko z Markovych a Sequensovych Hrisnych lidi mésta prazského ovladal
svoji slavnou mordpartu. Tato intertextualni vazba jen zdurazruje kvazi-
autenticnost tohoto topoi: vyvoldva zdani, Ze takovad mistnost skutecné
kdesi v utrobach Bartoloméjské existuje a kriminalisté ji nevyhnutelné dédi
po svych predchtidcich. Zemanovsky svét ostatné spojuje s topikou HrisSnych
lidi celd fada analogii a vyptjcek. V. mnoha pripadech se na prvorepubliko-
vé pribéhy neprfimo odkazuje: napr. Zizkovské pavlace v Riizich pro Zemana
¢i hospudka s ,,poctivym” chmatakem Ferdou v dile Klauni. Rada bodrych fi-
gurek sympatickych zlodéjicki a graciéznich podvodnik, napr: feznik Cer-
ny (Josef Bek) z Médirytiny ¢i prekupnik Kloc (Milos Kopecky) z Bestie, jako
by z Hfisnych lidi pfimo vypadla. Tyto dva seridly ostatné nespojuje jen oso-
ba reZiséra, ale i velmi podobny herecky ansambl. To v§e komplexnost
a mytizacni potencial zemanovského svéta jen podtrhuje.
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K itinerafi Zemanovy rodné chaloupky patfi zahradka, na niz major
v RizZich pro Zemana iz jako dtchodce dokonce sam pracuje, kvéti-
nace v oknech, zaprazi s lavickou, na némz odpociva ¢i moudre roz-
mlouva s dcerou, lidové buchty a vérny pes, ktery pozna svého pana
i po navratu z koncentrdku. Domek se pres tficet let, které déli prvni
a poslednf dil série, viibec nezméni, ackoliv vedle néj vyroste rusna
silnice. Domov pretrval a stdle je onou pevninou, na niz maze stér-
nouci major v klidu spocinout, mistem, kam se mutze vratit a jez z0-
stava beze zmén i v dramaticky se modernizujicim svété.

Zemanovsky prostor plsobi tedy citelné a bezpecné. V nebyvale
komplexni $iti recykluje konven¢ni topiku ceské krajiny, jako by
v sobé chtél uzavrit cely cesky svét a zredukovat jej na dobre znamy
a uzavreny prostor reprezentace. Vysila smérem k ndm intenci, jez
nas uklidriuje. Nachazime se v dGvérné znamém svété, kde kdosi
pilné pecuje o nase bezpedi. Takovy svét je ukonceny, plny snadno
pojmenovatelnych a roztriditelnych faktd, jez mtzeme na zékladé
objektivni metody poznat a katalogizovat. Podobné jako sam Ze-
man, kdyz jako encyklopedista zlo¢inu zaklada slozky uzavrenych
pfipadl do registracky. Nic nam neunika, jsme schopni postihnout
jednoznacnou kauzalitu viech déjl, jeZ se prfed nami odehravaji. Ja-
kékoliv tajemstvi je velikym majorem odhaleno a bagatelizovano, nic
mu nemuZze uniknout. Motivace ke zlu ma vzdy nizké a primitivni
koreny, od nichz se mtzeme zfetelné distancovat. Svét je tak poklid-
né dualisticky, drama zdpasu a rozhodovani mezi dobrem a zlem se
nikdy neodehrava uvnitf postavy, ale je vzdy ukotveno v redlném
prostoru, v némz zlu nakonec nezbyva, nez aby se jen trapné skry-
valo.
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POSLEDNI KRIZE MAJORA ZEMANA: TELEVIZNI
A KNIZNI PODOBA PRIPADU MAJORA ZEMANA
S TEMATIKOU TZV. PRAZSKEHO JARA /

Alena Fialova

Podstatnou soucast ideologické propagandy tvofi vlastni reinterpre-
tace déjin, tj. budovani takového obrazu historického vyvoje, podle
néhoz déjiny nutné a logicky sméruji k vitézstvi, prevzeti i nasledné-
mu udrZeni moci témi, kdo jednaji ve jménu této ideologie. Nastole-
ni a fungovani nového politického rezimu je tak ideology potvrzeno
jako logické vyusténi predchozich udalosti a zaruka pFitomnosti
i budoucnosti. Proto se také komunistickd propaganda snazila za-
¢lenit ndrodni déjiny do historickomaterialistického vykladu vyvoje,
sméfujiciho diky , revolu¢nim tradicim lidu a naroda” k ,vitézstvi”
délnické tridy a socialismu. Ani po jeho dosaZeni viak potfeba ideo-
logického plsobeni a reinterpretace déjin neztratila svdj smysl. PO-
vodni komunisticky ideal se zahy ukazal byt nedosazitelny a jednot-
liva historicka obdobi existence socialistického statu jej navic proble-
matizovala.

Propaganda sedmdesatych a osmdesatych let stala pred Ukolem in-
terpretovat novodobou (povéle¢nou) historii Ceskoslovenska tak,
aby potvrzovala, Ze ,soucasny” stav v obecném povédomi je po
Uspésném prekonani , uchylky” Sedesatych let ndvratem k normalu
a jako takovy je jediny mozny. Ukol vyloZit pfitomnost jako logické
pokracovani boje za plvodni idealy v praxi znamenal viceméné po-
zitivné interpretovat padesata Iéta, prvotni fazi budovani nové spo-
le¢nosti, tfebaZe ta jiz od poloviny padesatych let byla vnimana jako
obdobi deformace a dogmatismu. DalSim cilem pak bylo dezinter-
pretovat nasledné viny politického uvolfiovani, které v Sedesatych
letech vyvrcholily tzv. Prazskym jarem, a odsoudit je jako projevy
. krizového vyvoje".'%®

108 / Této problematice jsem se podrobnéji vénovala v soubézné vznikajici
studii Poucena z krizového vyvoje: Obraz ,praZzského jara” v ,normalizac-
ni” préze. Soudobé déjiny 12, 2005, ¢. 2, s. 309-333 (zde pod jménem Alena
Sporkova).
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Takovéto ideologicky motivované interpretace vlastnich déjin byly po
celou dobu trvani komunistického rezimu masivné prosazovany ne-
jenom v politickych projevech, ale i v dilech publicistickych, védec-
kych i uméleckych. Maximalné srozumitelnym a zfetelnym zpUso-
bem se pak ideologie objevovala v literature populdrni. Jeji vyhodou
byl jednoduchy a prehledny syzet, zfetelné rozdéleni dobra a zla,
ndvodné vzorce zadouciho a nezddouciho chovéni, ¢ernobily obraz
pritele a nepfitele. Masova ¢tenost zajistovala rozsifeni a tim i vétsi
pravdépodobnost zakotveni ideologického konceptu v obecném
povédom!.

Jednim z nejznaméjsich a nejuspésnéjsich socialistickych populdrnich
dél prezentujicich ideologizovanou interpretaci ceskoslovenského
povalecného vyvoje, zahrnujici jak , déjinny pfelom” Unora 1948,
tak i z néj vyplyvajici socialistickou pfitomnost, byly detektivni nove-
ly Jitiho Prochazky, vydané knizné i uvedené v televizni verzi v seria-
lu Tricet pripadtd majora Zemana. Kromé ¢asti s Cisté kriminalistickou
tematikou tvofily pater seridlu dily s tematikou statobezpecnostni,
jez se soustfedila na vyznamné mezniky a etapy novodobé historie;
pravé zde se nabizela moZnost nové interpretace, predstavuijici po-
Zadovany ideologicky vhodny vyklad historické udalosti.

Nase pozornost se zaméfi na jeden z problematickych okamzikd
Ceské novodobé historie, na obraz roku 1968 a udalosti tzv. Praz-
ského jara tak, jak byly prezentovany v televiznim seridlu i jeho lite-
rarni podobé.’ Toto obdobi bylo v ¢ase uvedeni seridlu vnimano
jako ,citlivé”: na rozdil od predchozich dilt nebylo povazovéno za
historii, navic Slo o udalosti, jejichZz emocionalni prozivani i bezpro-
stfedni praktické nasledky byly jesté v Zivé paméti pfevazné vétsiny
ndroda. Cilem ideologické propagandy bylo poukazat zejména na
negativni ptisobeni osob angazujicich se v reformnim procesu a z to-
ho vyplyvajici nebezpedi hrozici celému narodu.

109 / Problematika literarniho a televizniho zpracovani pribéhi o majoru
Zemanovi viz téz: Janacek, P: Aby revoluce zustala revoluci. Major Zeman
jako literarni postava a jeho tvirce. Respekt 9, 1999, ¢ 38, s. 18.
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‘ bond-zeman.p65 84

I. LITERARNI A TELEVIZNi PODOBA MAJORA
ZEMANA

Seridl o majoru Zemanovi se natacel v letech 1974 az 1979.""° Au-
torem namétu, povidek a scénart dilti s tematikou roku 1968 byl
Jiti Prochazka. Do jeho scénart vsak podle jeho vyjadreni v dalsim
procesu zasahovali zejména rezisér Jiri Sequens, feditel Ceskosloven-
ské televize Jan Zelenka a jeho ndméstkyné Milena Balasova.' Pu-
vodni autorsky zamér tak prezentuje zpracovani knizni; déjové linie
»zemanovskych” pribéht se proto v nékterych pripadech lisi. Ve
stejném obdobi, kdy se seriadl nataci a dostava k divakim, vychazi
povidkova kniha Hrdelni pfe. Dalsi Ctyfi pripady majora Zemana
(Ceskoslovensky spisovatel 1978), jejiz titul byl zvolen podle klicové
povidky, v televizi uvedené pod nazvem Stvanice.'” , Krizovy vyvoj”
zde zacina v roce 1967 dilem Klauni, pokracuje Hrdelni pri/Stvanici
z roku 1968 a ohlasy a nasledky se objevuji ve Studni, odehravajici
se v roce 1969, kterd vsak uz ma hlavni zapletku kriminalistickou.
Kromé téchto tfi dil je v ni obsazena i povidka Bilé linky, odehrava-
jici se v roce 1961, kterou do celku zacleruje tematickd souvislost:
Spionazni zapletka situovana do zdpadniho Berlina méla vytvorit
historicky obraz vzniku ,paté kolony” v socialistickych zemich, jeji-
miz ¢leny se pozdéji stali najemni protagonisté z fad inteligence
a umélcd. Ti podle autora tvofili jadro ,opozi¢ni” skupiny, ktera byla
odpovédnd za politickou ,krizi” na konci Sedesatych let a v dobé
uvedeni seridlu prezentovala disent. Jejich osudy Prochdzka v roce
1983 uzaviel knihou LiSky méni srst, v niz zaroven reagoval na ak-
tudlni politické udalosti (Charta 77, polska Solidarita) i obecnéjsi pro-

110 / Okolnosti nataceni, uvedeni serialu i spory okolo ptivodnich scénari
Jifiho Prochazky jsou zachyceny ve studii Petra BlaZzka, Petra Cajthamla
a Daniela Rizicky Kolorovany obraz komunistické minulosti. Vznik, natace-
ni a uvedeni Triceti pripadti majora Zemana. In Kopal, P, ed.: Film a dé&jiny.
Praha, Nakladatelstvi Lidové noviny 2005, s. 276-294.

111/ A ovsem i vsech ostatnich dild, v nichZ prevaZovala politika nad krimi-
nalistikou.

112 / Definitivni konec majora Zemana (rozhovor s Jifim Prochdzkou). Rudé
pravo, 18. 1. 1992, s. 4.

113 / Celkové vydal Prochazka tyto povidky: Hon na lisku, Vrah se skryva
v poli, Konec osamélého stielce, vie in Hon na lisku. Praha, Ceskoslovensky
spisovatel 1978; Bilé linky, Klauni, Hrdelni pfe, Studna, vse in Hrdelni pre.
Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1978.

84

24.4.2007, 9:37



blémy normaliza¢ni spolecnosti (prudky vzrist hospodarské krimina-
lity, kariérismus spojeny se zménou politickych pomérl apod.). Pred-
stavitele opozice zde ukazal jako osoby spojené jak s emigraci a jeji
protistatni ¢innosti, tak s béZznou hospodafskou kriminalitou a valu-
tovymi podvody. Tato povidka v3ak jiz zfilmovana nebyla.”™

Masové ptsobeni popularniho seridlu bylo znasobeno i relativné vy-
sokym nakladem zminénych knih, pohybujicim se v rozmezi 40 000-
50 000 vytiskd. Druhé vydani, nazvané Hrdelni pfe majora Zemana:
sedm z triceti pfipadd majora Zemana (doplnéné o dalsi dily se sta-
tobezpecnostni tematikou), vyslo dokonce v ndkladu 100 000 vytis-
ka, vydani Lisky méni srst aneb 4 x major Zeman v roce 1988 v na-
kladu 39 000 vytiskd.

Kritické reakce na tyto pribéhy byly vesmés pochvalné, i kdyz se kon-
statovalo, Ze dily se , star3i” tematikou jsou povedengjsi'’> — ¢im vice
se blizily problémim chapanym jako ,soucasné”, tim byl postoj re-
cenzentd rezervovanéjsi. Ohlasy na ,soucasnou” knihu LiSky ménfi
srst proto byly rozporuplné: novela byla na jedné strané prohlasena
za , publicistickou prézu v nejlepsim slova smyslu”, ktera ,nazyva
VvEci a jevy pravymi jmény”, na strané druhé kritika Prochazkovi vyci-
tala pfimé charakteristiky, kadrové posudky, absenci napéti, Uvahy
.jak z novinovych Gvodnikd”''® a konstatovala, Ze ,autor neméa
minimalni davéru v inteligenci svych ¢tenara”."” Frantisek Cinger
v Rudém pravu prohlasil, Zze , kniha je dalsim dlkazem, Ze hodnot-
ny spolecensky romdn s vyraznym politickym zamérenim, jaky zna-
me z nasi literatury tohoto stoleti, je ve vysledném efektu, az na
malé vyjimky, zfejmé dosud nad sily dnes piSicich autort — i nad sily
nakladateld.” Dobovou atmosféru a jeji potfebu angazovanych dél

114 / Podle serveru www.totalita.cz méla byt poslednim dilem serialu mis-
to dilu Ruze pro Zemana; spolecna jim je pouze pfitomnost francouzské do-
pisovatelky, z niz se vyklube — aniz to Zeman predtim tusi — agentka.

115/ Kozlova, D.: Obraz tfidnich zapasu (Ohlédnuti za Triceti pripady majo-
ra Zemana). Tvorba 1980, ¢ 10, s. 7.

116 / Hajkova, A.: Stesky nad dobrodruzZnou literaturou. Kmen ¢. 38, 1983,
s. 10.

117 / Truhlar; B.: Detektivka a spolecenské poznani. Literarni mési¢nik 7983,
¢. 10, s. 138.
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typu pfibéhd majora Zemana pak nejlépe vystihl zavér jeho dvah:
»Nedostatky prézy Jifiho Prochazky vSak nemohou vyvratit smysl
i potfebnost takovych romant i pokust o né. V tomto pfipadé je
cenny i nezdafeny pokus.”'"®

Il. PROCHAZKOVO POJETI ,KRIZOVEHO VYVOJE”
V KONTEXTU DALSICH PROZ S TEMATIKOU
TZV. PRAZSKEHO JARA

Zosobnénim , krizového vyvoje” jsou v Prochazkovych noveldch pfi-
slusnici opozi¢ni skupiny, v nizZ jsou zastoupeni umélci a inteligence.
V Klaunech, odehravajicich se v roce 1967, se tato skupina predsta-
vuje poprvé: jejimi hlavnimi protagonisty jsou profesor Holy, basnik
Pavel Danes, redaktorka Dagmar Neblechova, reZisér a vedouci Po-
etické vinarny Robert Shanél, zpévacka Eva Moulisova, svazovy ta-
jemnik, literarni kritik a historik Ludvik Sanda a provokujici herec Jan
Vodvarka. Udalosti se déavaji do pohybu pfi jednom z predstaveni
v Poetické vinarné, kdy je Eva Moulisova postrelena. Hlavnim pode-
zfelym je basnik Danes, se kterym se Moulisova ten vecer rozesla;
Zeman navic zjistuje, Ze tyto osoby jsou spolupracovniky kulturniho
atasé Perry Steina. V Steinové byté dohromady plénuji postupné pre-
vzeti moci a vznik novych politickych stran, zdroven pocitaji s ra-
dikalizaci situace.” S cilem zvyraznit kriminalni rozmér takovéhoto
jednani je autorem do celé akce zataZzen i Zizkovsky zlodéj Ferda
Vosatka, ktery debatujici pfipravuje o penézenky; o penize se viak
musi délit s DaneSem, ktery si ho na tuto praci najima. Pfi zavére<né
rekonstrukci pfipadu se pak Zeman dozvida, ze Moulisova se postre-
lila sama, protoZe se ji po Danesovych urazkach jiz nechtélo Zit.

V nasledujicim pfibéhu, v Hrdelni pri (v televiznim zpracovani s na-
zvem Stvanice), se skupina Dane$ — Neblechovéa — Holy angaZuje
v rehabilitacich pfipadl z padesatych let, konkrétné v pfipadu pla-
nickém, jehoZ vySetfovani se major Zeman Ucastnil a za néjz nesl
hlavni odpovédnost Zemanuv nejblizsi pfitel, plukovnik Kalina. Ve
vyhrocujici se politické situaci roku 1968 ma SNB ¢im dal mensi pra-

118 / Cinger, F.: Navrat majora Zemana. Rudé pravo, 12. 9. 1983, s. 5.
119 / Tzn. véseni komunistu na lucerny po madarském vzoru.
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vomoce, vy3si mista nereaguji na vzrstajici nebezpedi, poctivi ko-
munisté jsou nejen vysmivani, ale i pronasledovani a odstrafovani
ze svych mist. Kalina na nasledky takovychto ,5tvanic” umira a také
Zeman je predstaviteli Prazského jara pronasledovan. Jeho dcera je
napadana ve skole, Zeman sdm ma dokonce predstoupit pred reha-
bilita¢ni soud v pfipadu Planice. Jedinou oporou jsou Zemanovi staff
planicti znami, druzstevnici, ktefi si pochvaluji socialismus a politic-
kému vyvoji se sméji. Pfed zaujatym rehabilitacnim soudem se v3ak
nepodafi oponentlim Zemana zkompromitovat a prokdzat mu vinu,
a dalsi jednani je proto odroceno.

Podobnych préz s tematikou osmasedesatého roku, Prazského jara
a okupace vyslo v obdobi normalizace vice. Dila vydana v oficidlnim
publika¢nim prostoru byla silné angazovana, spise druhofadé umé-
lecké kvality, a proto ¢tendrsky neatraktivni; dnes jsou jiz takrka ne-
znama."?® Ve viech téchto knihach se opakovalo nékolik ustalenych
schémat, ktera dohromady vytvarela ideologicky ,vhodny” obraz
téchto udalosti se specifickym zptsobem argumentace oslavujicim
dogmatické kridlo komunistické strany v Sedesatych letech a nasled-
né novy, normaliza¢ni rezim. Tato schémata vysvétlovala pficiny
a prabéh udalosti v souladu s oficidlni normaliza¢ni interpretaci ob-
sazenou v dokumentu Pouceni z krizového vyvoje ve strané a spo-
lecnosti po Xl sjezdu," identifikovala pdvodce tohoto vyvoje, do-
kazovala nutnost sovétské intervence a obsahovala i feseni a vycho-
diska z této situace. Nejzndméjsim zastupcem téchto préz pravdé-
podobné zlstane roman Vabank Alexeje Pludka z roku 1974, ktery
vylicil udalosti Prazského jara jako zidovské spiknuti, jemuz napoma-
haji domaci umélci a inteligence. Pludek proto také nesetfil negativ-
ni charakteristikou povahy a moralky umélct a spisovateld, ktefi maji
z udalosti osobni — a zejména finan¢ni — prospéch a v nichz Ize ro-
zeznat redlné osoby, v dobé vydani knihy jiz pro rezim nezadouci,
jako byl Vaclav Havel, Milan Kundera, Gabriel Laub, Ludvik Vaculik
¢i Pavel Kohout.

120 / Bohumil Nohejl: Velka voda (1973); Ladislav Pechacek: Cervena rozeta
(1981); Zbynék Kovanda: Palec na spousti (1975); Jan Kostrhun: Svatba ve
vypujc¢enych satech (1989); Frantisek Kopecky: Svédomi (1973); Karel Hra-
bal: Zadrhel (1982); Viadimir Klevis: Toulavy ¢as (1974) ad.
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Prvnim z Casto uzivanych schémat spole¢nym viem témto prézam
byl popis vyvoje vztahu individua k povale¢nym spole¢enskym zmé-
nam, zejména k osvobozeni a k obdobi padesatych let, v nichz Ize
najit pficiny osobnich postojd a chovani protagonistd v letech Sede-
satych. Zvlasté obdobi nejdogmatictéjsiho stalinismu bylo mozné
podle potfeby interpretovat dvéma zplsoby: jako obdobi tvrdé
a nesmlouvavé, le¢ hrdinské, v némz se budovalo a i pres jisté téz-
kosti a omyly byly poloZzeny zaklady socialismu jako hlavni jistoté
.dneska”. Zaroven vsak bylo charakterizovano i jako doba fanatic-
kého poblouznéni, v niz se angaZovala vétsina budoucich predstavi-
tell Prazského jara — a to je nyni v téchto prézach kompromituje:
stejné jako tehdy slepé propadali iluzim a ,, deformaci” socialismu,
propadaji jim i nyni, v, krizovém obdobi”.

V pfibézich o majoru Zemanovi toto schéma naplnuje na jedné
strané postava bdsnika Pavla Danese, ktery se v padesatych letech
.vrhl na politiku, stal se velice aktivnim funkcionafem ve svazu
mladeZe i ve studentském hnuti, jeden ¢as patfil k oném intelek-
tudlskym , hurdrevolu¢nim modrym kosilim”'#* nebo svazovy ta-
jemnik Ludvik Sanda, ,velice ctizadostivy mlady muz, levé orien-
tovany, nemilosrdny a dogmaticky pfisny, dokud se to nosilo”.'*
Proti nim stoji major Zeman s podplukovnikem Zitnym, plukovni-
kem Kalinou a doktorem Veselym, tedy postavy spojené jiz valec-
nym osudem (prozitkem koncentra¢niho tabora), ktefi v pade-
satych letech bojovali s vnitfnim i vnéjsim nepfitelem, aby prosadi-
li socialismus. Spravnost jejich leckdy tvrdého postupu je zde po-
tvrzena vstricnym pfijetim prostym , lidem”: druzstevnici z Planice,
kde si prestrelky v obdobi poznamenaném kolektivizaci vyzadaly
nékolik mrtvych, fikaji: ,,...ja jen vim, Ze bylo tfeba udélat v3elicos,
abychom s téma tvrdejma selskejma palicema pohnuli. Byla to tvr-
da bitva, ale stala za to... "'

121 /Pouceni z krizového vyvoje ve strané a spolec¢nosti po XIII. sjezdu. Pra-
ha, Svoboda 1971. .

122 / Prochézka, J.: Hrdelni pie. Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1978,
s. 109.

123 / Prochédzka, J.: Lisky méni srst. Plzer, Zapadoceské nakladatelstvi 1983,
s. 23.

124 / Hrdelni pre, s. 154.
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Do ustaleného schématu zapadala v zemanovskych pfibézich i role
jednotlivych spole¢enskych vrstev a jejich mira angaZzovani se v po-
litickych udalostech. Témi, kdo Prazské jaro ,fidi” a kdo pro své
osobni zisky vedou narod do zahuby, jsou umélci, spisovatelé a inte-
ligence, povazuijici se za elitu ndroda. Predstavitelé této opozi¢ni sku-
piny tak nesou tradi¢ni negativni charakteristiku: pochybny moraln{
profil, excesy v sexualni oblasti, nestélost, vypocitavost, agresivitu;
béZnou soucasti jejich zivota je alkohol a drogy (,fenmetrak™).
V zénru detektivnich pfibéhl se pak logicky spojuji s kriminalni ¢in-
nosti; jejich amorélnost a drobné prestupky je ovsem predurcuji
i k zlo¢inGm velkym, kterymi je zde minéna Ucast na protistatni ¢in-
nosti pod vedenim kulturniho atasé Perry Steina. Dalsim prvkem,
ktery je vydéluje z , lidu”, je jejich elitarstvi (,,my nejsme jen tak né-
kdo, " fika profesor Holy). Argumentace vyjimec¢nou , kumstyrskou”
dusi (nezékonné chovani tedy ,,...neni normalni ¢in normalniho ra-
dového ¢lovéka ... by se to podle toho mélo taky tak posuzovat”)'®
ukazuje, jak naivné chce tato ,kulturni elita” snizovat vyznam své
trestné Cinnosti a obchazet platné zakony.

Oproti nim je za zdravou vrstvu naroda, ktera nepropada ,,blazné-
ni” a ,hysterii” osmaSedesatého roku, tradi¢né povaZzovana vesnice
(pfipadné i uvédomélé délnictvo, ovsem mésto jako celek je spise
nachylné k podlehnuti ,demagogii”). Jejim argumentem je dllezité
poslani — vyziva naroda — smisené s tradi¢ni neddvérou ke zménam
a novym politickym trenddm (,, My tady na venku, milej zlatej, ne-
mame cas na ty vase prazsky hysterie a blazniviny. Ani chut michat
se do nich... my musime makat, aby pfisti jaro, az vdm vychladnou
hlavy ... bylo co zrat!”)."® Jeji zakladni vlastnosti, stejné jako je
tomu u hlavniho kladného hrdiny, majora Zemana (ktery ostatné
sam z vesnice pochazi), je vérnost a pevnost, absence jakychkoliv
pochybnosti o spravnosti svého postupu. A pokud toto nékdo poru-
§i —tak jako Zemantv spolupracovnik Mirek Stejskal — musi s nasled-
nou zménou politickych pomérd nejen opustit funkci, ale prestava
byt i Zemanovym pfitelem.

125/ Tamtéz, s. 87.
126 / Tamtéz, s. 154.
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Do casto uzivaného modelu zapada i charakteristika vyvoje situace,
popisované jako hysterie, zmatek ¢&i ,cizi hra” (lidé , netusili, Ze je-
jich nahodna Spatna nélada se dnes hodi do hry nékomu, kdo chys-
td zradu”)."””” Na jafe 1968 je situace popisovana jako zmatend
a chaotické (,,co se to s tou nasi republikou stalo”),'® ¢im dal vice
se vsak stupniuje nebezpeci pro ,vérné” komunisty. Posléze dochazi
k bezpravi a Stvanicim na né — situace se radikalizuje a dostava rysy
.kontrarevoluce” (pro absenci analogického pfipadu v ¢eskoslo-
venskych déjinach jsou v této situaci pfipominany madarské udalos-
ti v roce 1956). V Triceti pripadech... maji tyto ,Stvanice” rediné
obéti: plukovnika Kalinu, ktery pod tlakem udalosti umird, Zemano-
vu dceru Lidu, které vycitaji ve skole otcovu minulost, a osoby, jez
participovaly na socialistickém soudnictvi a nyni nemaji sflu snaset
utoky za ,padesata léta”: ,Ano, na konci téch soudd byva smrt.
Vzpomen si na vySetfovatele Novaka. Volali jsme ho taky jednou jako
svédka. Zastrelil se tyden poté ve svém byté. A prokurator Hora?
Obésil se v jednom hajku za Prahou. A vézensky doktor Mélek? Spo-
lykal prasky, otravil se. A pfed dvéma dny se zastrelil jeden generdl,
stary frontman, ¢estny chlap, i jeho ustvali...”'#

V protikladu k témto obé&tem kontrarevoluce stoji postizeni ,z druhé
strany barikady”, tedy byvali politi¢ti vézni z padesatych let, zde kon-
krétné zastoupeni postavou planického farare. Prostfedkem jejich dis-
kreditace a potvrzenim spravnosti jejich uvéznéni je motiv oficidlné
neprokazané, lec tézké viny (udavacstvi) z druhé svétoveé valky.

K tradi¢nim atributdm ideologické prézy patfi Spatny konec zapor-
nych postav s pfiznacnym vyusténim Zivota bud v zapomnéni, ¢i
v emigraci. Zde na Zeny Ceka prostituce ¢i kariéra striptyzové tanec-
nice a na muze podradna prace ¢i alkoholismus, nezdjem a nepo-
chopeni okolni spole¢nosti; postavy, které opusti vlast, tak ceka cel-
kovy rozpad osobnosti: ,Nema pak clovék misto duse studené na-
prsni portmoné s dolary, misto mozku kalkulacku a misto srdce per-
fektné funguijici, femesinou praci?“'*°

127 / Hrdelni pfe, s. 94.
128 / Tamtéz, s. 143.
129 / Tamtéz, s. 139.
130 / Tamtéz, s. 148.
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Prochazkovy novely ovsem obsahuiji i jiné zptsoby ideologické argu-
mentace. Oproti zmifiovanym spolecenskym ¢i spolecensko-historic-
kym prézam maiji pfibéhy majora Zemana, spadajici do popularni,
detektivni prozy (byt s jistymi umeéleckymi ambicemi) vice akcento-
vanou déjovou slozku. Nutnou soucasti je zapletka s kriminalistic-
kym ¢i $pionaznim motivem, kterd ovliviiuje motivaci jednani postav
(napft. nastup , krize” je mj. zplsoben ¢innosti cizi zpravodajské sluz-
by: , Postupuji presné podle smérnic prazského rezidenta White Li-
nes, Perryho Steina ... proniknout do sdélovacich prostfedkd, neu-
tocit na stranu a socialismus, zaméfit se na jejich minulé chyby
aomyly...”).”" Pfedstavitelé této zmanipulované opozice nasledné
vzniklou situaci podporuji hlavné proto, Ze jim umoznuje spojeni
s finan¢ni kriminalitou. Potfeba individualizace a tematizace kon-
krétniho nepfitele, plvodce téchto udalosti, vedla k prezentaci Da-
nese a Holého jako hlavnich iniciatord nového politického vyvoje
(napr. spole¢né domlouvaji vznik KAN a nekomunistickych stran).

Autorovy aspirace vsak vedly k pokusu prekonat , nizky” detektivni
Zanr Cetnymi aluzemi na ,,vysokou” svétovou literaturu a k volbé kli-
Cového dila, které slouZi jako interpretacni ramec popisovanych uda-
losti. V Klaunech jsou pocatky , krizového vyvoje” nazirany optikou
Villonovych bufi¢skych versa (halasnych a provokativnich, le¢ zatim
neskodnych). V novele Lisky méni srst se objevuji citaty nejen z dila
Lenina, Gottwalda, Dzerzinského, ale i Masaryka ¢i Halase. V Hrdelnf
pri/Stvanici se prisludnici Sboru vzajemné ,, posiluji” Halasovymi versi,
v zavéru dokonce jejich prostfednictvim , pfedznamendvaji” dalsi vy-
voj: ,Jen zadny strach / jen Zadny strach / takovou fugu nezahral sdm
Bach / jakou my vadm zahrajem.”"*? V rdmci sledovanych dél je v3ak
vyznamnéjsi vyuziti motivl, atmosféry i prostoru Kafkova Procesu, ji-
nak dila, predstavujiciho spise symbol atmosféry uvolfiovani a roz-
kladu dogmatického nazirani literatury v sedesatych letech (ke Kafko-
vé préze odkazuje i samotny nazev prozy: jiz pfed valkou avizovany
EisnerGv preklad Procesu mél nést titul Hrdelni pre).'*

131/ Tamtéz, s. 128.

132 / Tamtéz, s. 120.

133 / Cermak, J.: Zmarena prileZitost. K neuskutecnénému éeskému vydani
sebranych spisti Franze Kafky. Literarni noviny 1991, ¢ 45-48, s. 12.
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Oproti bézné interpretaci Procesu jako dila symbolicky zpodobujici-
ho praktiky totalitni spolecnosti a svévole jejich mocenskych a bez-
pecnostnich slozek postavil Prochdzka opacny pohled: nevinnou
obéti vykonstruovaného procesu, jemuz nelze uniknout, se stavaji
samotni prislusnici SNB. Nebezpedi a taktika téchto pronasledovate-
[0 v3ak tkvi v tom, Ze obvinény neni popraven, nybrz nenapadné
doveden k sebevrazdé: , A pak na tebe padne hroznd tnava, depre-
se, tiha ... a zastreli§ se...” Autor zde v této souvislosti tematizuje
i literdrni zivot Sedesatych let: , Vytahli po liblické konferenci Franze
Kafku proti vdm, ale on vlastné pise o vas. ... Od chvile, kdy jsi do-
stal to predvolani, jsi viastné zatcen, i kdyZ jsi na svobodé. Nic se ti
nestane, mUzes dal Zit, jak jsi Zil, ale vSichni se k tobé budou chovat
jako k obZalovanému.” '3

lll. OBRAZ OPOZICE V ,NORMALIZOVANE"
SPOLECNOSTI

Prochdzkova ilustrace opozi¢ni skupiny umélct a inteligence se
ovsem nevycerpala jen novelami Klauni a Hrdelni pre. Dkladnéjsi,
pamfleticky obraz této skupiny, mnohem zfetelnéji odkazujici
k redlné disidentské komunité, vytvofil v novele Lisky méni srst. Kni-
ha mu tak zdroven umoznila zaclenit osudy kladnych i zapornych
hrdind do nové etapy spolecenského vyvoje, kde , vétsina poctivych
kumstyrd, novinarl a védcd, ktefi se néjak kompromitovali, uz do-
stala rozum, stydi se za svou hysterii”™** a v némz novy rezim pro-
stfednictvim podplukovnika Zitného ujistuje: ,,Jsme dost silni, aby-
chom mohli byt i trpélivi.”'#

Prochazka zde rezignoval na literdrni podobenstvi a zaméfil se na
pfimocarou diskreditaci byvalych protagonistd Prazského jara pou-
Zitim nékolika argumentl: zejména 3lo o krimindlnf a Spionazni
motiv, o oteviené propojeni této skupiny se zloc¢inem a podvody,
konkrétné valutovymi, a se zahrani¢ni Spionazi. Nebezpeci predsta-
vuje (kromé vyvazeni fotokopii a mikrofilm manifest( a osobnich

134 / Obé citace z Hrdelni pfe, s. 139-140.
135 / Lisky méni srst, s. 39-40.
136 / Tamtéz, s. 40.
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vzkaz( do zahrani¢i) dnik tajnych informaci — disidenti totiz zpro-
stfedkovavaji zahrani¢nim tajnym sluzbam zpravu o pfezbrojeni né-
kterych Utvar( armady a rozbor ekonomické situace statu. Pramér-
ného pfislusnika spolecnosti v etapé konzumniho socialismu osmde-
satych let mél presvédcit také popis Zivotniho stylu a majetkovych
tizni povoldni, Zivi se nyni v dobové ,nejvynosnéjsich” profesich —
jako pumpaiti, taxikari, barmanky; oproti vétsiné obyvatelstva tak
bézné operuji s tuzexovymi poukdzkami a zapadni ménou. Jejich
pochybna moralka je nyni nahrazena (namisto predchozi sexualni
nevazanosti, alkoholické a drogové zavislosti a drobnych provokaci)
pravé pochybnymi finan¢nimi vztahy, mimo jiné i mezi ¢leny skupi-
ny: ti, kteff nemohou pracovat v oboru, vydiraji herce Burese, ktery
se jediny Zivi svou plvodni profesi, a inkasuji od néj dvacet procent
jeho honorard.

Pamfleticky charakter novely se projevuje i v ndvodnéjsich odka-
zech k realité, zprostfedkované zejména charakteristikou protago-
nistd. Nejkonkrétnégji se projevuje v postavé basnika Pavla Danese:
zatimco v predchozich pfibézich Slo o mladého, , rozervaného”
bufice, vydrZzovaného starSimi milenkami, nyni se z néj stava za-
trpkly tvarce disidentskych manifestd, jez sepisuje ve své luxusni
vile za Prahou. Kromé toho zde piSe (resp. opisuje) dramaticka dila,
za néz dostava tuc¢né honorafe z ciziny, v Praze si do uméleckych
klub ostentativné nosi vurty v mastném papiru atd. Neni pochyb,
Ze autorovym cilem bylo diskreditovat redlnou osobu, jiz byl Pavel
Kohout.

Argumenty disidentd o jejich pronasledovani novym reZzimem jsou
zde zdmérné pouzivany v pozménéném kontextu, v némz maji pd-
sobit smésné a neopravnéné: kdyz byvaly rezisér Robert Shanél spa-
cha sebevrazdu kvuli valutovym podvoddm, obvifiuji jeho pratelé
prislusniky SNB: , ustvali jste ... ho”, jde podle nich o ,dalsi obét
nesvobody a zvile”."®” Kdyz jsou posléze pozatykani za prokdzanou

majetkovou trestnou ¢innost, tvrdi, Ze ,uZ zase zacina teror”.'*®

137 / Tamtéz, s. 25.
138 / Tamtéz, s. 140.
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V kontrastu k jejich nespokojenosti je zdlrazrovana tolerance a sho-
vivavost nového rezimu: ,, Praveé tito lidé, kterym tak velkoryse dava-
me pfilezitost, proti nam pracuji, aby znovu — ted uzZ poucengji
a chytfeji — rozvratili tuhle zem, a nakonec nas ... rozvésili po nej-
blizsich lucernach”.” Jinde fikd major Zeman byvalé redaktorce
Neblechové: , My jsme humannéjsi nez vasi zapadni pratelé... Ne-
mate nedostatek, mate praci, volnost, svobodu se na nas rezim zlo-
bit, pomlouvat nas. Nikdo se vdm za to nemstil “ 4

IV. ODLISNOSTI TELEVIZNIHO A KNIZNIHO
ZPRACOVANI

Hlavni priciny rozdild mezi televizni verzi a knizné vydanymi novela-
mi byly zfejmé: kromé& Prochdzkou popsané™' rivality scendristy
areziséra, poptipadé vedeni televize (kazdy z nich mél osobni zajem
na vyznéni serialu, jeho pfijeti vy3simi misty i na divackém ohlase
a samoziejmé i potfebu vlastni seberealizace) zde zfetelné vystupuji
Prochazkovy snahy v knize vystavét jednotny model udalosti. Ten se
snazil dodrzet (a nasledné i dotvofit) v nasledujicich povidkach, za-
timco potreby televize jakozto masového média i charakter serialu
jako celku byly odlisné. S tim souvisely i Prochdzkovy zmiriované li-
terdrni ambice, které se v Zanru televizni detektivky nemohly napl-
no rozvinout. Pri srovnani knizni a seridlové verze jednotlivych dilt
je patrna televizni snaha o pouziti pregnantnéjsich a vystiznéjsich
vyjadreni, lapidarnéjsi postizeni toho, ktera postava je kladna ¢i za-
porna, o posileni d&jové linie pfibéhu, zdlraznéni zapletky, prabéhu
a kladného vysledku vy3etfovani. Televize si vyzadala jiny zpUsob
ideologické argumentace, ktery se v daném kontextu jevil jako efek-
tivnéjsi. Prikladem muze byt zména jmen nékterych protagonistl
tak, aby vice vypovidala. Redaktorka Dagmar Neblechova se tak v te-
leviznim zpracovani jmenuje Konecna, profesor Arnost Holy pak Vik-
tor Braun, pficemz toto jméno je zietelnéjsim odkazem ke jménu
profesora Cerného.

139 / Lisky méni srst, s. 52.

140 / Tamtéz, s. 59.

141 / Definitivni konec majora Zemana (rozhovor s Jifim Prochdzkou). Rudé
pravo, 18. 1. 1992, s. 4.
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Podstatnéjsich zmén, co se tyc¢e novych motivl ¢i syZetl, nedoznal
prvni pfibéh z minicyklu o Prazském jaru nazvany Klauni. OdliSnosti
jsou v tomto dile minimalni a spocivaji pouze v drobnych Upra-
vach dialogl jednotlivych postav, jez se v televiznim zpracovani na-
zornéji distancuji od opozi¢ni skupiny umélca.

Kdyz napriklad v tvodu sedi Zemanova dcera Lida ve vinarné se
svym pfitelem-basnikem Petrem a bavi se o DaneSovi, ke kterému
Petr dochdzi a se kterym pfipravuji basnicky manifest, pfidava tele-
vizni scénar seridlu Lidé do ust vétu: ,Ja bych byla radsi, kdybys ne-
byl v Zadny skupiné. ... Ja se o tebe trochu bojim.” Stejné tak
v zavéru pfibéhu, kdy redaktorka Neblechovd/Konecna premlouva
postrelenou zpévacku Moulisovou, aby nesvédcila proti Danesovi,
protoze by tim ubliZila celé ceské kulture, je v televiznim zpracovani
jesté pridana navodnéjsi véta: , Vy prece nejste celd kulturni fronta!
Vy jste jen jedna ukfi¢ena parta!”

Naopak kdyZ se tato skupina schazi u kulturniho atasé Perry Steina
a probird moznosti dalsiho politického vyvoje, chybi v seridlu drob-
na, le¢ podstatna ¢ast véty, jez ma popsat zameéry predstavitell bu-
douciho Prazského jara: ,...a bude se tu véset.” Lze jen spekulovat,
zda rezisér usoudil, Ze by tato vyhrocena replika vyznéla nevérohod-
né a mohla by vyvolat nedtvéru prdmérného divéka. V bojovnéji
a nesmifitelnéji naladéném televiznim zpracovani taktéz chybf véta
,opozi¢niho” reziséra Shanéla adresovand Zemanovi: , Ale jinak jste
mi docela sympaticky. "4

V televiznim zpracovani chybfi také pasaze, které souvisi s literarnimi
aluzemi a odkazy; obecné Ize fici, Ze je zde redukovan Prochazkou
zdUrazriovany vliv literatury a literarniho Zivota na aktudlni situaci ve
prospéch tématu politického a kriminalistického. Pfi navstévé zrané-
né Moulisové v nemocnici profesor Holy/Braun v knize francouzsky
recituje a poucuje Zemana o stavbé verse. V televizi tyto pasaze chy-
béji, a scéna je zakoncena vétou: ,Nepfisel jsem diskutovat s vami,
pane profesore, a zvlasté ne o politice” (namisto knizni ,Nepfisel
jsem poslouchat literarni prednasky”).

142 / Hrdelni pfe, s. 102.
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Jesté vyraznéjsi jsou posuny smérem k bojovnéjsim a explicitnéjsim
vyjadienim v dile Stvanice (knizni Hrdelni pre), vénovaném piimo
LKrizovému roku” 1968, coz je zfetelné i z toho, Ze Prochazka je tu
uveden pouze jako autor namétu a povidky, kdezto jako scenaristé
dilu byli uvedeni Frantisek Ditrich a rezisér Jifi Sequens, ktefi do Pro-
chazkovy literarni predlohy zasahli. Oproti Prochdzkové snaze Hrdel-
ni privytvorit literarni dilo, jez nabizi moZnost interpretovat aktualnf
politické udalosti ponékud metaforictéji, prostfednictvim klicového
dila, typického pro kontext Sedesatych let, Procesu Franze Kafky (viz
vyse), je na televiznim zpracovani zietelné vidét priklon k de-
tektivnimu, dobrodruznému zanru. OdlisSné naladéni obou zpraco-
vani pfedznamendva jiz Uvodni scéna: zatimco v knize se ¢tenar oci-
ta v tajemné atmosfére prazského chramu, v némz se predcita z Kaf-
kova Procesu a planicky farar, ktery byl v padesétych letech véznén,
je pfirovnavan k hlavnimu protagonistovi Procesu (,Vzdyt i mezi
nami jsou dosud Josefové K.”),'* v televizi probiha rozhovor s pla-
nickym farafem venku na mistnim hrbitové a je zde akcentovana
spise bojovnost v podobé rozcilenych a hlasitych apelt profesora
Holého/Brauna: ,Zadame satisfakci!” Kafkovska atmosféra a pro-
stor se v knize objevuji znovu v pasazi, kde jde Blanka Zemanova
jesté pred rehabilita¢nim soudem zadat farare, aby u soudu svédcil
pravdivé. Zatimco v knize tak ¢ini v chrdmu, kam vchazi pravé v oka-
mziku, kdy farar nahlas pred¢ita Legendu o Dvernikovi, v televiznim
seridlu se divak podobné ocitd ve volné pfirodé, pravdépodobné na
zahradé staré fary v Planici.

Na rozdil od Klaunt se Hrdelni pfe a Stvanice li&i i ve zplsobu vede-
ni déjové linie. Kvuli vytvofeni nosnéjsi a napinavéjsi zapletky se
v televiznim zpracovani objevuje motiv ztraceného dopisu, ktery
napsal prokurator prvniho planického procesu plukovniku Kalinovi
tésné pred svou sebevrazdou. Ten pak v zavérecné scéné sehraje
pred soudem rozhoduijici roli: je dikazem neviny mrtvého prokura-
tora a naopak ukazuje na natlakové metody Danese a Holého:
....chtéji, abych té obvinil z provokativni pfipravy planického proce-
su. Hrozili i mné, dali mi do dneska ultimatum.”

143 / Hrdelni pre, s. 125.
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V televizni verzi je také prisouzena vétsi role svédkim planickych
udalosti, ,hlasu lidu”, resp. obyvatelim samotné Planice, ktefi tra-
gické udalosti z padesatych let sami zazili. Zatimco v knize jsou pred-
staveni jako postavy bud kladné (Sandovi), ¢i zaporné (pani fidici),
v televiznim zpracovéni je zdlraznéna jejich jednota, navic je zde
pouzito syzetové schéma prerodu: pani fidici, jiz v tehdejSich uda-
lostech zastfelili manzela, sice nejprve slibi podpis na Danesovu re-
zoluci za rehabilitaci farare, ale nakonec pod vlivem majora Zemana
svlj nazor méni. Planic¢ti obcané se nakonec dostavi k soudu pod-
pofit Zemana a nepfimo tak potvrdi vinu fardre, jenz pod jejich po-
hledem nenf schopen vypovidat.

Vyznamné je, Ze se oproti knize v televiznim zpracovani potlacuji
pochybnosti majora Zemana ¢i Kaliny o spravnosti tehdejsiho po-
stupu; ackoliviv knize je celkové vyznéni neopravnénosti rehabili-
taci stejné, je Zeman v Prochdzkové literarni verzi vice trdpen po-
chybnostmi. Prokurator, Zeman(v znamy, ktery ma vést proces, tak
v knize fika: ,A ten agent byl asi opravdu nas ¢lovék. Sedél pred
svym Utékem do zahranici u nas v base. A tam se pry zavazal ke
spolupraci s Bezpecnosti. Kalina to fekl fararovi pfi vyslechu, aby
ho zlomil. A fardr tvrdi, Ze ten pisemny zavazek vidél na vlastn{
o¢il "1 Major Zeman poté chvili nevi, co si o pfipadu myslet: , Ale
ted zacal vahat, premyslet, kombinovat — a to bylo strasné... Cim
vic ten pfipad pitval, tim vic se mu zdalo, Zze skute¢nd motivace,
skute¢nd pravda o ném je slozita.” ' Vzapéti ho viak pochybnosti
opoustéji a prestava souhlasit s manzelkou, kterd pfiznd svou ne-
jistotu: , Tak i ty? Kde se najednou ve vas vsech vzala tahle nedd-
véra? Kdo ji do vas zasel?” ' U rehabilita¢niho soudu jiz vypovida
hluboce presvédcen o své neviné a spravnosti postupu SNB, soud-
covu rekonstrukci planického pfipadu jako vyprovokované akce
rozhof¢ené odmita: , To je pfece svinstvo, co tu fikate, pane pred-
sedo! "' Zavére¢né odmitnuti pfedchozich pochybnosti dava kni-
ze i serialu stejné vyznéni: oba dily, jeZ se dotykaji , krizového vy-

144 / Tamtéz, s. 140.
145 / Tamtéz, s. 155.
146 / Tamtéz, s. 156.
147 / Tamtéz, s. 170.
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voje ve strané i spole¢nosti”, pres vétsi ¢i mensi odlisnosti kon¢i
rozhodnym odvrzenim jakychkoli odchylek od dogmatické linie
komunistické strany.

V. MiSTO EPILOGU

Pro kontroverzni seridl je ovSem pfiznacné, Ze odlisnost pavodniho
zameéru a vysledné televizni podoby pfi zpracovani planického/babic-
kého pripadu a problematiky rehabilitaci se v devadesatych letech
stala pfedmétem sporu mezi samotnymi tvlrci seridlu, byt se i nada-
le hlasili k idedm predchoziho rezimu.

Na strankach komunistickych periodik a publikaci probéhl spor né-
kdejsich pfislusnikt normaliza¢nich struktur o miru, s niz zemanov-
sky televizni seridl ideologizoval a zkresloval historické skute¢nosti.
Jifi Prochdzka se snazil do nové doby zaclenit tvrzenim, Ze svou pu-
vodni (tj. knizni) verzi , v podstaté vysvétlil pfipad Babic” a také, Ze
se Zeman v jeho plvodni podobé , najednou dostava do straslivého
rozporu, kdyz vidi, Ze to, cemu Vé&fil, bylo jinak ... Zeman v dobé
Babic, tedy v dile z roku 1951, nemél pravdu ... v roce 1968 se na-
jednou dozvidd, Ze to byla intrika a hra”. Prochazka pritom odkazo-
val dokonce i na nékdejsi idajné postoje poradct z ministerstva vni-
tra: , Vnitraci — alespon néktefi — tehdy chtéli, aby se tato pravda
fekla. Zacali chtit pravdu fikat, ale partaj jim to nedovolovala.” '

Bulvarni tydenik Spigl tehdy toto Prochazkovo vyjadfeni k seridlu
nazval lakonicky ,, Pohtbil viastni dité"."* Prochazkovu autostylizaci
sebe sama jako tvlrce, snaziciho se v nesvobodnych pomérech fici
alespori ¢astec¢nou pravdu, odmitla také prokomunisticky orientova-
na kniha Jaroslava Marka Major Zeman trochu jinak,"™ ktera na za-
kladé textu samotného i Prochazkovych aktivit smérovanych na UV
KSC doklada, Ze Prochézka byl osobou, jez se vzdy snazila maximal-
né vyuzit propagandistické moznosti televize. Karel Sys, odpovédny

148 / Definitivni konec majora Zemana (rozhovor s Jifim Prochdzkou). Rudé
pravo, 18. 1. 1992, s. 4.

149 / $pigl, 29. 2. 1992, 5.1, 2.

150 / Marek, J.: Major Zeman trochu jinak. Praha, Futura 2000.
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redaktor knihy, pak toto odmitnuti Prochazkova prerodu potvrdil
i vyrokem: ,,Za dokumentarné nejcennéjsi ¢ast knihy povazuji pasa-
Ze li¢ici trnitou cestu scenaristy Jifiho Prochazky od kovaného straz-
ce politickych hodnot k trapnému prebéhlikovi ... patfi k nejod-
porng&jsim sokam, jaké jsem zazil.” "

ZGstava otazkou, nakolik zemanovské pribéhy splnily svdj hlavni
ideologicky cil — ovlivnit obecné povédomi o novodobé narodni his-
torii, respektive nedavné soucasnosti, ve prospéch oficialni propa-
gandy. Minimalné interpretace udélosti , nejnovéjsich”, tedy pra-
vé obdobi okolo roku 1968 a nasledné normalizace, v obecném
povédom{ vyraznéji nezakotvily. Pfesto v3ak uvedené spory, opé-
tovné uvadéni seridlu po listopadu 1989 i vznik zdjmovych skupin,
které se — byt vétsinou pouze recesisticky — o serial Tricet pripadd
majora Zemana stale zajimaji, dokazuiji, ze dilo zije dal svym Zivo-
tem. A ideologické déjinné koncepty tak v rtznych podobach pre-
Zivaji spolu s nim.

151/ O majoru Zemanovi trochu jinak (rozhovor s Karlem Sysem). Halé6 no-
viny, 26. 1. 2000, s. 10.
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JAMES BOND A MAJOR ZEMAN: SEMANTIKA
NARATIVNI IDEOLOGIE / Petr A. Bilek

I. UvVoD

V Sedesatych letech dvacatého stoleti, kdy se naratologie konstituo-
vala v prostredi francouzského strukturalismu jako svébytna literar-
névédna disciplina, bylo v tomto prostredi vcelku sdileno chadpani
vypravéni jako rozsahlé véty, rozprostranéné skrze cely narativni text.
Proto se uvaZovalo o ,,gramatice” vypravéni, chapané v analogii pfe-
devsim k vétné syntaxi; hledala se narativni pravidla predikace, va-
lence a podobnych mechanismd, jez utvareji logiku konstruovani
vétné vypovedi i pravidla sdileného rozuméni. V letech nasleduijicich
se vsak koncept analogie véty a vypravéni ukazal jako nepfilis vydat-
ny a hlavné jako problematicky. Viypravéni je zalozeno nejen na fa-
zeni udalosti v jistém casovém sledu, ale také na konstruovani moti-
vovanosti jednotlivych udalosti v rdmci jejich fetézeni. A s moti-
vovanosti ¢i s narativni kauzalitou vstupuje do centra déni pojem
diskurzu jako entity, kterd je ve srovnani s vétou sice méné zretelna,
ale zaroven je SirSim sémanticky organizujicim mechanismem pro-
mluvy. V konstruovani jediné véty mohou zcela dominovat pravidla
gramaticka (syntakticka); v konstruovani promluvy skladajici se
z vice vét jsou tato gramaticka pravidla syntagmaticky doplriovana
i pravidly jinymi: logikou zakladani a rozvijeni daného mozného
(a v nasem pripadé fik¢niho) svéta (tj. zplsobem svétatvorby), ale
také jistym rétorickym sméfovanim, hodnotovym vidénim a uspora-
danim daného fik¢niho svéta, zptsobem konstruovani jeho referen-
ce k nécemu stojicimu vné tohoto svéta atd. Naratologie, kterd pu-
vodné chtéla byt hodnotové neutralni analyzou strukturovanosti vy-
pravéni, musela pfipustit existenci vypravéni jako znaku: nékdo
s néjakym ucelem a s néjakym védomim recipienta néco vypravi,
a toto néco odkazuje nejen k sobé samému, ke své vnitfni uspora-
danosti (,,gramatice” jazykového systému), ale také oznacuje néco
mimo sebe sama. Viceméné nezpochybnitelny zavér, Ze tytéZ nara-
tivni mechanismy plati jak pro vydatné mnohoznacné, sofistikované
a vyznamoveé zcela oteviené texty, tak pro ,banalni” popkulturni
vypravéni, v nichZ je vyznam dotvofen a stabilizovan, ved| k roz-
volnéni ptvodniho naratologického zadani; analyza narativni struk-
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turace se stéle vice posouvala i k otdzkdm intertextovym, paratexto-
vym, pragmatickym, socionarativnim ¢i kognitivnim. Vypraveni pre-
stalo byt zajimavé pouze jako rezultat konkrétné textové aplikace
narativnich postupt ¢i mechanismd a stalo se vydatnym polem pro
zkoumani re-prezentaci,’* kognitivnich domén, ,,vyjednavani” o vy-
znamu mezi mluvcim a vnimatelem, spolecensky utvarenych zpUso-
bu recepce a rozuméni —a v neposledni fadé i pro zkoumani zplso-
ba, jimiz je skrze vypravéni vytvareno, proponovano a distribuovano
urcité vidéni svéta a jeho implicitni ¢i explicitni hodnoceni: vypravéni
se tak ukdzalo jako vydatny ndstroj pro analyzu konstruovani a siteni
postoju, a tudiz i ideologif.

Po ctyficeti letech vlady jediné , spravné” ideologie, a to té marx-
leninské, je dodnes v nasem kulturnim prostoru sdm pojem ideo-
logie/-i zdiskreditovan: konotuje zneuziti imanentnich literarné es-
tetickych hodnot pro Sitfeni politické propagandy. , Odideologizo-
vané” uméni stoji stale pro vétSinu kritik( axiologicky vyse nez
uméni v dotyku s ideologii — obdobné jako nekomercni ¢&i |, neza-
vislé” uméni si stoji apriorné vyse nez uméni komer¢ni. Je to stav
pochopitelny, ale zarover problematicky, protoZe z dobrych ddvo-
dd a v dobré vite nechce vidét néco, co je do projevd kultury ve-
psano jako jeden z konstitutivnich ryst: uméle (tj. lidskym cinite-
lem) vytvareny vyznam si v sobé nese jistou postojovost, hodno-
totvornost nejen estetickou, ale i ndzorovou. Chci-li néco znaky,
které produkuji, sdélovat, velice ¢asto se snazim touto znakovou
produkci i pfesvédcovat, vytvaret pole sdileni, které je Sirsi nez ho-
rizont mého vlastniho ,ja".

Marxleninska ideologie byla ideologii totalitarni, vnucovana jako je-
dind mozna a pfijatelnd. Tato zkusenost vSak nemUze znamenat, Zze
ideologie jako zpUsoby konstruovani a siteni jistych hodnotovych
strukturaci a konceptualizaci jiz (¢i viibec) neexistuji, anebo alespori

152 / Ve vlastni dikci v cestiné preferujeme psani s pomlickou, abychom zdu-
raznili umélost a v disledku i nemoZnost onoho ,,znovu-zpritomnovani“, jez
je zcela vzdaleno predstavam mimetismu jako nastaveného zrcadla, ade-
kvatni kopie ¢i ndpodoby. Re-prezentace pouZziva své vlastni postupy kon-
struovani obrazu s ,efektem realného”, nez aby se podrizovala materialu
aktualniho svéta v zajmu zachovani jeho autentické podoby.
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by nemély byt zkoumdany, protoze seriézni badatel se jimi bud pou-
ze udpini, anebo je zneuzije jako vytah k moci ¢i kariéfe. Pojem ide-
ologii™ je jednim z klicovych konceptl cultural studies, ale nevy-
hnutelné se k nému pfi rozsifovani sféry zabéru dopracovala
i sémiotika ¢i kulturni antropologie. Jde — jak tomu byva u vsech Si-
rokych konceptualnich pojmd — o pojem pomérné vagni, pouzivany
pojmoveé i intuitivné, obvykle bez defini¢niho vymezeni. Ve sfére
LVysoké” ™ literatury a kultury jde o pojem volitelny, ktery se slusi
vyuzivat jen v urcitych typech diskurzl, zatimco v jinych se bez né
Ize zcela obejit; ve sféfe popkultury ¢i médif jde o jeden z pojmu
Lpovinnych”, utvarenych uz povahou zkoumaného materialu a zpQ-
soby komunikace, jez tato pole ovladaji. Ve sfére ,vysokého” umé-
ni je konstruovani ideji ,jen” podmnoZinou cesty za realizaci este-
tické funkce; ve sféfe popkulturni je samostatnym komunikac¢nim
vystupem, zfetelné artikulovanym referentem, ktery maze byt a ¢as-
to i byva samostatné konzumovan. Vypravéni o Jamesi Bondovi
a majoru Zemanovi, jakkoli zna¢né protikladna svymi genetickymi
kontexty, ideologiemi i estetickou hodnotou, jsou typickymi popkul-
turnimi narativy. Jsou natolik soucasti kulturni encyklopedie soudo-
bého ceského vnimatele, Ze je mozné na jednotlivé rysy ¢i prvky vy-
pravéni odkazovat. Jsou dostate¢né paralelni a kompatibilni: nejde
o materidl, kde komparace vznika utilitarné a bez zfejmych dobrych
davodd, ale nejde ani o determinovanou zavislost prototextu a me-
tatextu. A jsou také dostatecné Sirokymi narativy, aby jakykoli zavér
bylo mozné podloZit nékolikanasobnym, variovanym vyskytem, kte-
ry eliminuje nahodilostni pochybnost, Ze ,néjak to ¢i ono vymyslet
museli”. Budiz ndm tedy vypravéni o Bondovi a Zemanovi materia-
lem, s jehoz pomoci se otdzkam ideologizace narativu budeme vé-
novat.

153 / V cestiné v nominativu splyva forma singuléru a pluralu. V diskurzu
uvaZovani o literature a kulture ma tento pojem smysl pravé jako plural: ty
ideologie, nikoli ta ideologie.

154 / Jsme si pochopitelné védomi umélosti, provizornosti a simplifikace, jeZ
konstruovani poli ,,vysoké” kultury a popkultury obnasi, a pouzivdme tuto
polarizaci zcela pracovné a utilitarné.
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Il. IDEOLOGIE JAKO SCHEMATICKA
RE-PREZENTACE SKUPIN ,,MY* A ,, ONI"

Ve své rozsahlé a podnétné knize Ideology: A Multidisciplinary Ap-
proach (1998) nabizi Teun A. van Dijk nasledujici vymezeni pojmu
ideologie: , Ideologie jsou reprezentacemi toho, kdo jsme, jaka pre-
svédceni sdilime, jaké hodnoty jsou ndm vlastni a jak se vztahujeme
k jinym skupindm, predevsim k nasim neprateldm a oponenttm,
tedy k tém, kdo nesouhlasi s nasimi presvédcenimi, kdo ohrozuiji
nase zajmy a brani nam v rovnocenném pfistupu ke spolecenskym
zdrojam a lidskym praviim.”™ A jen o par vét dal nabizi i zkrace-
nou verzi: ,Ideologie je samoobsluzné schéma pro reprezentaci spo-
lecenskych skupin my a oni.” ™

Neni jisté sporu o tom, Ze jak bondovské, tak zemanovské narativy
takto Sirokému vymezeni nejen vyhovuiji, ale pfimo si fikaji i o ilustrac-
ni domysleni. Obé série™ jsou velice vydatné predevsim pro zkoumani
klicového pojmu re-prezentace skupin ,my” a ,oni”. Tyto skupiny
jsou zakladany na nékolika rovinach: ,my” a ,oni” v zobrazeném
svété, ,my” a ,oni” jako vypravéci a adresati-divaci,’™® ,my” a ,oni”
jako ti, kdo tyto narativni spektakly produkuji a plati, ,my” a ,oni”
jako ti, kdo se v nich maji ¢i mohou poznat. S bindrné opozi¢nim ¢le-
nénim na ,my” a ,oni” pak pochopitelné nastupuiji i zesilené role
postupt a prostfedkt identifikace, empatie, autentifikace zobrazené-
ho svéta, ale také budovani vztahovych vazeb mezi fik¢nim svétem

155 / Dijk, T. A., van: Ideology: A Multidisciplinary Approach. London, Sage
1998, s. 69. PreloZil Petr A. Bilek.

156 / Tamtéz, s. 69.

157 / V dalsi éasti tohoto eseje se budeme vénovat i riiznym médiim, jeZ oba
narativy konstruuji a nesou. Zakladnim materialem jsou vsak pro nas oficial-
ni filmova série James Bond (od Dr. No po Die Another Day) a televizni
serial Tricet pfipadd majora Zemana (30 dili). Z hlediska geneze je v prvnim
pripadé jisté primarni knizZni série lana Fleminga, nicméné filmovou sérii sta-
vime do centra zdjmu proto, Ze je nejkomplexnéjsi, nejrozsahlejsi a svym
zplisobem i nejucelenéjsi. Také z hlediska recepce je jeji dopad kvantitativ-
né sirsi nez dopad puvodnich kniznich predloh.

158 / Ve filmovych pribézich je plurdlovy statut obou entit aktualizovan ty-
movosti danou jiz samotnym médiem: nestoji zde vypravéc, ale tym scena-
risty, kameramana, zvukare, reZiséra atd.; obdobné na druhém pélu nefigu-
ruje predpoklad tichého cteni, ale kolektivniho vnimani.
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a svétem aktudlnim. Gravitacni pnuti mezi obéma pdly je natolik sil-
né, Ze nepfiznakové vnimani nepracuje s vnimatelskou pozici kdesi
mezi: o divéka je svadén virtudIni ,zapas”, v némz ma byt stazen
k jednomu z polu. Tato péce o vnimatele se v celé bondovskeé sérii déje
predevsim skrze emblematické redukce postav, prostord a ¢asovych
kontext(, jeZ berou ohled na zcela minimalni verze kulturnich ency-
klopedii: zemé byvaji indexovany prostfednictvim nejbéznéjsich kli-
3é," postavy — predeviim ve filmech ze Sedesatych a sedmdesatych
let — s pomoci genderovych, rasovych ¢ handicapovych stereotypd,
Casové kontexty jsou konstruovany s pomoci elementarnich fakt , vel-
ké"”, tj. politické historie. V zemanovské sérii je péce o vnimatele
konstruovana jinak, ale i zde je jeji mnoZstvi priznakové: explicitni rok
kalendare aktudlniho svéta, pfirazeny fik¢nim pfibéhim; hlas vypra-
véce, ktery , navozuje” celkovou atmosféru v letech, kterd — na rozdil
od desetileti 1945-1955 — by nejspis ve védomi nevytvérela referenci
k nécemu jedinec¢nému, co se pravé ten rok odehralo (,,Sedivé” roky
od poloviny padesétych do poloviny Sedesatych let); dtsledna chro-
nologi¢nost, motivované uvadéni hlavnich postav na scénu a jejich
indexovani za pomoci znackovacich jmen ¢i profesi s markantni hod-
notici konotaci; divérnost hlavni postavy, jeZz nam nastavuje jak svoji
profesni, tak i soukromou tvar.

Clenéni na binarng opozi¢ni schéma ,my” a ,oni” konstituuje i za-
kladni myticky — ¢i spise mytizacni — plan, ktery stoji v pozadi obou
narativd. Bondovska série je vyraznou re-prezentaci jednoho ze za-
kladnich mytad, ktery konstituoval spolecensky sdilend presvédceni
moderni zdpadni civilizace: mytu o unikatnim, silném jedinci, schop-
ném vytvofit si trvaly a pro jeho integritu produktivni vztah ke svétu
kolem. Tento mytus na renesan¢nim'® podloZi konstituuje zapado-
evropské osvicenstvi, ale pfedevsim romantismus svym konceptem
svébytného, autonomniho génia, tvoficiho baser kazdym projevem
svého byti. Bond ma sice své poslani (sluzba krélovné, vlasti a v dd-
sledku pak i celému svétu) i zazemi (Q, Moneypenny, ale také tfeba
dobré oxfordské vzdélani), a ma i své partnery v akci; spravné se roz-

159 / Turecko = mnohoZenstvi; Karibik = voodoo a marihuanové rastafa-
rianstvi; Kuba = doutniky, pléZz a samba; Island = snih a led.
160 / A extenzi tudiz jiZ na antickém zakladé.
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hodnout a jednat nicméné musi a dokaze vzdy jen on sém. Zema-
novska série naopak re-prezentuje mytus spolecenské determinace:
tym Zemanovych kli¢ovych spolupracovnikd, ktefi jej nikdy nezkla-
mou’®" ani neponizi,’® je vytvoren jiz spole¢nou koncentracnickou
zkusenosti, ktera se ukaze jako silnéjsi hodnota nez léta kazdodenni
spolupréce i neZ jako pocitova nédklonnost.’® Mytus spolecenské
determinace je doplnén jesté ideologicky velice produktivni funkcf
kolektivity a osudu, ktery se prikloni — dfive ¢i pozdéji — na sprav-
nou, tj. na ,nasi” stranu. '**

Konstitutivni mytiza¢ni podloZi obou pribéhd ma silny ideologicky
potencial pravé proto, ze zminéné mytizacni prvky trvaji: nejsou ex-
plicitné konstruovany samotnym narativem,'® nejsou utvareny spe-

161/ Kalina a dr. Vesely; na rozdil od , Jidase” Mirka Stejskala, ale také na roz-
dil od ponékud bonvivanského séfa prazské kriminalky Pavlaska. Tato vyvo-
lenost spolecensky determinovaného tymu je akcentovana i na ukor ,logiky”
aktualniho svéta: dr. Vesely jako Iékar nejen ohleddva mrtvoly ci IéCi zranéné
prislusniky, ale aktivné a trvale resi kriminalni pripady, je naprosto informo-
van o stavu vysetrovani atd., tedy ma mnohem sirsi kompetence, nez jak by-
chom je cekali v rémci logiky dobové kolektivni encyklopedie.

162 / Re-prezentaci tohoto poniZeni je v zavérecném dilu postava dosud
zcela ,pozitivniho” plukovnika Zitného, ktery dd Zemanovi najevo, Ze no-
vym hram, v nichz figuruji rozvédky, kontrarozvédky a , vyssi” skryté zajmy,
jiZ nerozumi a se svym ideologicko-kriminalistickym vybavenim patii do sta-
rého Zeleza.

163 / Jak jiz bylo doloZeno v predeslych statich, Jirka Hradec je jedinym,
pred kym Zeman roztaje a chova se — byt v provedeni Vladimira Brabce
vskutku neumné a krecovité — jako ,,pouhy” kamarad ci bratr. Hradec nic-
méné nepatri do koncentracnické party, a proto je jeho narativni funkci re-
prezentace Zemanova alter ega: ma opacné vlastnosti, ale také z hlediska
kde narativ pouze implikuje, ale ,,neztraci cas” zobrazovanim — Zeman chy-
bi; a obracené.

164 / Zeman na rozdil od Bonda resi pripady tak, Ze o nich se svymi spolu-
pracovniky mluvi, Ze se radi, Ze daji hlavy a um dohromady (vcetné jen vy-
jimecné zobrazenych ,kluk( z laborky” ¢i véetné nejméné okazalého, ale
také nejvérnéjsiho pomocnika, porucika Ladi). Déje, udalosti a okolnosti se
vZdy patricné vyvinou a obnazi, staci setrvat v dohledu a pozorovani, aniz
by bylo tieba cinu, ale i objevu ve smyslu nahlého procitnuti: srov. napr. sa-
movolné odhaleni vrazdy v Tatranském pastorale.

165 / Dovolavani se (reference k nécemu, co predpokladané existuje i mimo
mdj diskurz) je pochopitelné silnéjsi ideologizacni figurou nez explicitni
konstruovani, vytvareni né¢eho aZz pred ocima recipienta v textu.
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cifickym spolecenskym ¢i dobovym kontextem zobrazeného svéta,
nemeéni se v Case. Tim vznika jejich abstraktni — a snad i transcen-
dentni — rozmér. A tato abstrakce, jejimz jsou ztélesnénim, re-
-prezentaci ¢i nositelem funkce, také oba hlavni hrdiny de-humani-
zuje, déla z nich symbolicky konstruovana , oznacujici” namisto
.Clovéka z masa a kosti”. Bond ve filmovych vypravénich prochazi
déjinami zdpadni civilizace druhé poloviny dvacatého stoleti, aniz by
starnul. Citime, Ze v sob& hromadi jisté zkudenosti,'® ale vizualné
i mentalné zUstava na pozadi vyvoje od studené valky k nastupu asij-
skych ekonomik muzem ve svézi fazi stfredniho véku. Bond je tak re-
prezentaci jakési antropologické konstanty, muzem bez vyvoje:'® je
poprenim vlivu, kterym kontext svéta, v némz Zijeme, determinuje
nasi identitu. Dé&jiny mu nabizeji novy a novy material pro jeho misi,
ale on sam stoji mimo tyto dé&jiny; ma vytecné povédomi o dobo-
vém déni v daném prostoru a case, ale pro svoji misi pouziva ne-
ménny, archetypalni repertodr ¢inti a rozhodnuti, jenz se pfilis nelisi
od repertodru hrdint stfedovékého rytitského romanu.
168 ale zaroven
189 a veskeré

Zeman sice stejné jako Bond déjiny vyrazné ovliviiuje,
do nich , pfirozené” patfi. V prabéhu tficeti let starne

166 / Zarovern ale nachazime az prekvapivé malé mnoZstvi situaci, kdy by se
explicitné odvolaval na pribéhy, které jsme s nim jizZ sdileli. Naopak se ob-
¢as odvola na zkusenost s nécim, o cem nebylo vypravovano: viz napr. zna-
lost dobré restaurace v Karéci, kde jsme s nim nebyli, o niz mluvi Blanka Ci-
natlova.

167 / Bond se tak stava vyrazné textovym konstruktem, ktery se brani pre-
naseni mimo text, psychologizaci, ale také identifikacnim emocim vnima-
telti. Omezeny a zcela stabilizovany repertoar jeho vlastnosti jej stavi do
znacné blizkosti postavam typu Josef K. ¢i Svejk, jeZ jsou obdobné zaloZe-
ny jako ,pouhy” textovy konstrukt, nikoli jako , ¢lovék z masa a kosti”,
jehoz netematizované vlastnosti si miZeme zkusmo prenaset z aktualniho
svéta.

168 / Jmenujme jen nékolik Zemanovych cint z hlediska ,velkych” politic-
kych déjin: napomizZe vyhnat ze zemé (¢i zlikvidovat) prislusniky SS; vyraz-
né pomizZe vzniku Lidovych milici v Katefinské Hore; zalata jednu diru
v déravé zapadni hranici; omezi krveproliti v Planici/Babicich; demaskuje
~kulturni frontu” PraZského jara; zaslouZi se o obnoveni dtivéry v SNB ve
vesnici, kde Zila rodina Brinova; zptsobi zanik undergroundové skupiny
Mimikry/The Plastic People of the Universe.

169 / Byt dily z prvnich desetileti spise nechténé tematizuji marné maskér-
ské usili omladit Zemanova predstavitele Vladimira Brabce.
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odzité pribéhy se stavaji integralni soucasti jeho bytosti: chronolo-
gie vypravéni nas vystavuje siti kauzalnich souvislosti, jez majf vysvét-
lovat Zemanovu postupné nabyvanou zkuSenost, profesionalitu
i jeho svétonazor. Tam, kde Bond dokéze spojovat privatni (sex, dob-
ré piti, vzruseni, jez mu poskytuji hazardnf hry) a vefejné v okdzalou
symbidzu, je Zemanova postava budovdna na jistém rozporu: roz-
hodny $éf prazské kriminalky (sféra vefejnd) si nevi rady s namlu-
vami, s vyvrtkou na vino, s vychovou pubertaini dcery, ale ani s do-
macnosti (sféra privatni). Konflikt obou sfér ale sméfuje k zretel-
nému a jednoznac¢nému oznacujicimu: sféra verejna je mnohem
podstatnéjsi. Pracovni povinnosti mu nepfinadeji pozitky,'” ale od-
volavaji jej nevyhnutelné i z téch nékolika situaci, kde si chce posilit
svUj svét privatni, ¢i v ném jenom spocinout. Jeho kariéra je ale —na
rozdil od Bonda — pfirozené dovriena: nejen déjiny, ale i jednotlivé
lidské Zivoty maji v daném spolecenském zfizeni fad, ktery jde od
prvotni iniciace az k zavrseni, ke smyslu konce, fika nam celek nara-
tivu.

A tad je dalsi podstatnou ideologizujici implikaci zemanovské série.
Pocina uz paratextové vyjadrenou fazi geneze, kdy rtiznorody tym
scenaristl, autorl namétd ¢i povidek zvladne jako organicky kolek-
tiv odvypravét cely pribéh bez vaznéjsich narativnich lapst. Pokra-
¢uje daslednou kauzalitou Zemanovy kariéry, v niz se veskeré Zivot-
ni i sluzebni posuny odehravaji motivované, se zfetelnou pfic¢inou
i nasledkem. A symbolem Fadu je v neposledni fadé i hierarchizace
v ramci ,,dobrych” sil, které uz si vyse v3iml Kamil Cinatl i Jifi Koten:
védoucimi v komunisticky vykladanych déjindch nejsou v tomto se-
ridlu v3ichni angazovani; inteligence, armada, ale hlavné ti na , vys-
Sich mistech” podléhaji omyllim a nespravnym interpretacim a pouze
SNB v nedilné soucinnosti s StB se jevi jako elita, kterad vzdy vi, o co
komu a proc jde. Ideologicky konstruktivni koordinat ¢lenstvi se stava
pro cely seridl nosnym faktorem, ktery znalce Fadu svéta situuje do
kruhti. V samém stfedu je tym utvoreny zkusenosti komunistickych

170/ Piti ¢i koureni je zde ucelové, nikoli poZitkové: nikotin pomaha mozku
pracovat ¢i uvolriuje nervy, piti je jen maskou, jak zapadnout do daného
prostoru a ziskat informace, ¢i ritualizacnim potvrzenim fungujiciho kolek-
tivu, ,tymu” SNB.
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vézi koncentra¢niho tabora:'" otazka ,odkud pochazime?” je

tedy zcela klicova. Sirsi kruh predstavuji Zemanovi spolupracovnici
z fad SNB: u nich ale shodna odpovéd na otazku ,jak vypadame?”
stale ponechava prostor na rozliSovani v ramci otazky , kdo k nam
skute¢né patfi?”. Nevyhnutelny déjinny vyvoj odstrani zradce Mirka
Stejskala, ale sprovodi ze svéta také prilis ,bondovsky” individualis-
tického Jirku Hradce. Prvotni iniciace trojlistku Kalina, Vesely a Ze-
man jiz neni déjinami zopakovana, a proto Sirsi kruh nikdy nedoda
jadru nového plnohodnotného ¢lena: nenf jim Zitny, Pavlasek, ale ani
bezmezné oddany, ale o to vic détinsky porucik Gajdos v zave-
recnych dilech. A jesté Sirsi kruh predstavuji , dobfi lidé”, kterym
seridl pripisuje neambiciozni, rutinné kazdodenni Zivot; pracuji-li
dobrovolné manualné (strojnik na lodi, rolnice), stavaji se nositeli
stejné cinnosti jako zemanovsky tym. Nicméné uz zde je tenka, ale
o to vic pro ideologické smérovani podstatna délici ¢ara od profesi
pouze zprostiedkovdvacich ¢i dohlizecich (umélci, intelektualové,
lékari a zubafi, prodavaci a ¢iSnici, sportovci, fidici, ucetni, vratni).
Zdanlivé podobné cinnosti zde maskuiji jiz zcela jiné cile: osobni pro-
spéch, zisk na ukor jinych, ¢i v nejlepsim pripadé nezajem. Tito lidé
od pélu ,my” a dava jev plensildm pélu ,,oni”. Ajadrem pdlu ,oni”
jsou lidé, pro néz fyzicka prace nepredstavuje vibec Zadnou hodno-
tu: agenti zapadnich rozvédek, pfekupnici, prevadéci, povaleci, kné-
7i a jeptisky; a s nimi i umélci , kulturni fronty” Sedesatych let.

Filmovy bondovsky narativ si vytvofil svoji svébytnou poetiku, kterd
je schopna udrzet koherenci celkového pfibéhu pravé tim, ze vitézi
nad ozvuky aktualniho svéta a jeho logiky. Bond, ale i jeho protivnici
nedodrzuji celou fadu logickych ani fyzikalnich zakonitosti,'”? ale
tyto ,lapsy” jsou upozadény silou toho, Ze to jako biograf pékné

171/ Jeho relativni paralelou jsou pouze trsy obycejnych vesnickych komu-
nistd, kteri také védi, o co skutecné jde. Komunismem destilovany selsky ro-
zum je takrka adekvatnim zrcadlovym obrazem tymovych vysetrovacich
postupli a schopnosti Cist svét politicky a kriminalisticky.

172 / Takrka kazdy novy padouch Bonda zn4 a vi, co jiZ dokazal a s kym tedy
ma tu cest se utkat. Nicméné Zadny z padouchu se nevzda nutkani zabit
Bonda slozité a ,krasné”, i kdyZ by mél tak casto moznost jej prosté jenom
zastrelit...
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vypada, tedy silou samotného filmového jazyka. Zemanovsky nara-
tiv naopak svou poetikou pfilis koherentni neni: ani Zanrové, ani sil-
nym hrdinou, ktery by byl nositelem svébytné filmové poetiky. Uvol-
nény prostor zabydluje proto pravé koherence ideologicka, v niz je
valna ¢ast detaill axiologicky oznac¢ovéana a situovana nékam na osu
mezi pélem ,my” a pélem ,oni”. Variacni opakovani detailu se sta-
va dalSim produktivnim ideologickotvornym postupem: hodnotova
konotace detailu je opakovanim potvrzovana a presouvana do sféry
denotovaného, tj. obecné sdileného vyznamu. Rada projevi tohoto
kodovani jiz byla zminéna v esejich prfedchozich i v tomto. Proto jen
jeden dalsi: znélka. U bondovské série je jeji provedeni jednou z vy-
raznych strategii dobového zakotvovani: typografie i celd vizualni
sloZka, ale pfedevsim — az na pdr vyjimek — Zanr, typ a interpret titul-
ni pisné kazdého filmu jsou voleny jako pfizna¢né dobové produkty:
znélka tedy kromé nékolika stabiliza¢nich rysa'’? oznacuje to, co je
v dobé vzniku filmu pravé v dané oblasti ,in”. Zemanovska znélka
sice prochazi jistou proménou vizudlnich klipovych sekvendi, jinak
ale zUstava neménnd: Zeman vstupuje do déjinné konstanty, vstu-
puje na predurcenou, a pro ného tudiz bezpecnou pudu, at uz bude
v konkrétnim pribéhu resit , velky” planicky/babicky pfipad, nebo
vySetiovat zpronevéru penéz v jednom podniku."* Oproti nadycha-
né, hitové bombastické linii jednotlivych pisni v bondovské sérii na-
bizi vstupni hudba Zderika Lisky az pozoruhodné kutélkovskou hu-
debni znélku, v niz neni vyuzit orchestr a v niz se hudba vyhyba dra-
matizaci ¢i patosu, ale i rozsahlejsimu kompozi¢nimu feseni: variuje
stabilni melodické schéma tak dlouho, az se stava vdednim, bezpfi-
znakové prijimanym jako pozadi. Toto feSeni Ize opét vidét jako ideo-
logicky kédované: prichazi k vam , obycejny” pribéh , obycejného”
¢lena SNB.

173 / Viz napf. Bondiv vystiel smérem k divakim; i zde vsak dochazi
k upravam.

174 / Drobné zmény v tymu ,,odbornych poradci” ¢i dramaturgu (viz prilo-
hu Ill. Soupis jednotlivych dili televizniho seridlu Tricet pfipad(l majora Ze-
mana) jsou spise diisledkem neukojenych ambici a rozport v tvircim tymu.
VyvazZuje je stabilita klicovych tvircich pozic, ale i hereckého obsazeni: né-
kolik hercu ztélesriuje hned nékolik ruznych postav v cel€ sérii, ale i zde jde
o akcentaci zakladniho sdéleni: nabidneme vam vZdy ,Spickové” herce, a to
v plejadé, kde takrka nikdo ze slavnych nechynbi.

109

‘ bond-zeman.p65 109 24.4.2007, 9:37



lIl. NARATIVNI KODOVANI A DEKODOVANI

Ideologicky hodnotici indexovani se ovsem v pfipadé obou seridlo-
vych narativll prolind s celou Skélou jinych diskurzivnich ¢innosti:
v popredi obou sérii stoji zfetel k ekonomické Uspésnosti (Bond) ¢i
k podbizivé presvédcivosti (Zeman), zietel k vnimatelnosti'”® nebo
zfetel k reprodukovatelnosti (provazanost kniznich a filmovych na-
rativd). A reflexe téchto aspektl nas privadi do prostoru, kde se ideo-
logicky diskurz dostdva do soubéhu ¢i do stfetu s diskurzem, ktery
je zakladan a ukotvovan narativnimi principy. Jakkoli je i v rdmci na-
ratologie ponékud omezena shoda ohledné toho, co cini vypravéni
vypravénim, Ize pfijmout jako stéZejni rysy narativu princip jeho ca-
sovosti, tj. linedrniho fazeni scén a udalosti do série ¢asové nasled-
nych sekvenci, a princip motivovanosti posunt od jedné scény ¢i
udalosti k druhé. Tato zakladni pravidla narativu pak maji dopad na
zpUsob strukturace esencialnich prvkd zobrazeného svéta, tj. na
postavy, déj a Casoprostor. Ideologické sméfovani se tak musi vyrov-
ndvat s pravidly narativniho kodovéni a dekédovani.

Stuart Hall ve své stati Encoding/Decoding'’® vnima pravé mecha-
nismy kédovani a dekddovani jako urcujici prvky komunikac¢niho
procesu v oblasti popkultury: udalost se stava komunikativni udalosti
pouze tehdy, pokud se muze stat pfibéhem (story). V dusledku se
ovsem pak nezobrazuje udalost, ale sdéleni o udalosti: vizualni mé-
dium dokaze uchovat jisté prvky ikoni¢nosti znaku, které nabizi, ale
neni schopné nabidnout pouze a jediné znaky ikonické. Vznika tak
prostor pro znaky indexacni, v nichZ je jiz vztah mezi nositelem zna-
ku a jeho vyznamem zakladan na vztahu pficiny a nasledku, a tudiz
na vztahu, ktery jiz zahrnuje aktivitu pfifazovani a konstruovani,
a predevsim prostor pro znaky symbolické, v nichz je jiz vztah jejich
slozek utvaren zcela arbitrarné.

175 / Bondovska filmova série je svou genezi rozprostranéna do vice nez
ctyr desetileti, zemanovsky serial do let 1975-1979, jeZ déli premiéru prvni-
ho dilu a dokonceni cyklu.

176 / Pivodné in Hall, S. — Hobson, D. — Lowe, A. — Willis, P, eds.: Culture,
Media, Language: Working Papers in Cultural Studies. London, Hutchinson
Publishing 1980. Pretisténo in Bielby, D. D. - Harirngton, C. L., eds.: Popular
Culture: Production and Consumption. Oxford, Blackwell Publishing 2001,
s. 123-132.
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Domyslime-li tato vychodiska na nas material, mizeme, myslim,
koncipovat dal3i podstatny rozdil mezi narativnim a ideologickym
diskurzem. Ideologicky diskurz tim, Ze ma ambice oznacovat a vy-
kladat cely ,svét”, je jiz ze své podstaty nucen byt diskurzem deno-
tativnim, vyznamoveé uzavirajicim; musi se dovolavat univerzalnosti
a ,pfirozenosti” zpUsobl oznacovani. Proto usiluje o determinaci
jednotlivin a jedine¢nosti stabilnimi, pevné fixovanymi sitémi kddo-
vani, v nichz kazdy dil¢i prvek zfetelné zapada do Sirsi a vyssi struk-
tury celku. Neni ndhodou, Ze pravé silné ideologizovana tvrzeni se
jak v bondovském, tak i v zemanovském vypravéni dovolavaji obec-
né prijatelného povédomi o aktudlnim svété, tj. pracuji s mimetickou
referenci. Naptiklad pro konstruovani klicové slozky zobrazeného
svéta — obrazu nepfitele — pouziva zemanovsky narativ postupy ké-
dovani, které kromé textového vyznamu (profesor Braun je prorad-
ny padouch) aktualizuji i mimetickou referenci (profesor Braun je
profesor Cerny). Obdobné provazuje bondovsky narativ obrazy fik-
tivnich nepfatelskych skupin a siti s odkazy k redlnym nepratellm
svéta zapadni demokracie v jednotlivych historickych kontextech.

Oznacili-li jsme ideologicky diskurz jako denotativni, implikujeme, Ze
narativni diskurz vyuziva naopak spiSe vazby konotativni: pfedpokla-
vnimatelska anticipace (co ted bude? jak to dopadne?) a retrospek-
ce (jak to, co jsem pravé vnimal, zapojit do celku, ktery jiz ,znam*?).
Ideologicky diskurz usiluje o maximalni analogii mezi kédovanim
a dekdédovanim. Narativni diskurz naopak ponechava nevyplnény
prostor mezi obéma ¢innostmi a dokaze i téZit z jejich nesouladu:
vznika tak prostor estetizace. Narativni diskurz se dovolava své jedi-
necnosti, umélosti: mdze mit mytické ladéni, ale vzdy je zaroven
ihned dekonstruuje: uz tim, Ze univerzalni mytus tvofi a nabizi for-
mou jediného a jedinec¢ného textu. Bondovsky narativ, v némz je
ideologicky diskurz silné potlacovan narativnimi postupy, nabizi ote-
vfeny svét jedinecnych —tj. jedinec¢né se vyskytujicich — mist i postav.
Bondgirls jsou jisté typizacemi, ale maji vzdy své jedine¢né provede-
ni: role prvotni sexudlni partnerky, oponentky i spolupracovnice je
vzdy pridélena nové herecce. Stabilni a pres fadu dil¥ jdouci postavy
(M, Q, Moneypenny) jsou naopak postavami uzavienych prostord,
instituci a sluzeb. Americkd geolozka Dr. Christmas Jones v The
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World Is Not Enough ma své kiestni jméno ostentativné zvoleno pra-
vé jen pro narativni potfebu: aby mohl byt vytvoren sexualni vtip
poté, co se s ni Bond konec¢né vyspi: | thought Christmas only co-
mes once a year.”"’ Je proto dosti logické, Ze naopak v zema-
novském narativu, v ném? ilustrace ideologie stoji nad narativnimi
pravidly, se naopak preferuji uzavfené prostory (kanceldr, byt, auto
se stfechou a stazenymi okynky a hned s nékolika ¢leny tymu uvnitr)
i ,uzaviené”, preddefinované postavy. Zemanovské postavy jsou
konstruovany na zékladé jen nékolika vlastnosti, jeZ se znovu a zno-
VU projevuji. | zapas o postavy nepdlové, stojici kdesi mezi pély dob-
ra a zla, je obvykle rozhodnut dobovym kontextem, uzavirajicimi
okolnostmi, v nichZ se ocitnou.

Tim, Ze oba narativy vyuzivaji seridlovy princip, se pole, v némz na
sebe tlaci ,desky” ideologického a narativniho diskurzu, ukazuje
transparentné predevsim v déjovém uzavirani. Bond vitézi nad pred-
staviteli zla, ktefi maji v sobé onu jiz zminénou mimetickou slozku.
Bondovo vitézstvi je nicméné vitézstvim ,pouze” narativni estetiky:
ma nabidnout hezky, vypointovany konec. Vypravéni o vitézstvi dob-
ra nad zlem se zde nedovolava aktudlniho svéta: ten zUstava Bon-
dovym triumfem nezménén, nezasazen. Naopak major Zeman, jak
uz jsme zminili vyse, ,,napomuize” vitézstvi Vitézného Unora, elimi-
nuje plany bratr Masinu, pfispéje ke konsolidaci po chaosu béhem
Prazského jara. Zemanovsky narativ se tedy naopak ideologicky zin-
terpretovaného aktudlniho svéta neustdle dovolava'’® a podfizuje
mu principy vystavby textového narativu. Zretelnd kognitivni mapa
spolecenské a politické dimenze aktudlniho svéta zde dominuje nad
textové autonomnimi fikénimi doménami. Bondovskému narativu je
mozZné rozumét i jen se zcela elementarnim povédomim o aktualnim
svété; dekddovani zemanovského narativu naopak neni mozné bez
znalosti (a tudiz i osvojeni si) dominantnich ideologickych kontur

177 / NepreloZitelna jazykova hricka, zaloZena na mnohovyznamovosti slo-
vesa ,come”. Znamena zaroven , Myslel jsem, Ze vanoce prichazeji jen jed-
nou do roka” (smérovéano ke Christmas) a ,A to jsem si myslel, Ze Christmas
se udéla tak jednou za rok” (smérovano k fikénimu i empirickému adresato-
vi).

178 / Paradoxné az do té miry, Ze finalni stret s agentem Bléhou a osudova
strelba na jeho konci jsou situovany na prazsky Strelecky ostrov.
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komunistického obrazu svéta, které se ukazuji jako podminka celost-
nosti fik¢niho svéta. Zretelné je to predevsim v pfipadé titulnich po-
stav: Bondovo jednani je motivovano predeviim narativng,'”® zatim-
co Zemanovo jednani ztraci valnou ¢ast motivacni ,logiky” ve chvi-
li, kdy z pfibéhu odejmeme m¥iz ideologického diskurzu.

Motivovanost jednani obou hrdind poodhaluje dal3i princip: otaz-
ku pficinnosti. Zda se, Ze ¢im siln&jsi, pevnéjsi a stabilnéjsi je kddo-
vani, tim zieteln&jsi je i fizeny proces dekddovani.” Situovanost
obou pribéhd do fikeénich svétd, které se takto vydatné zivi na své-
té aktudlnim, vnasi do obou narativd téma clovéka v déjinach, at
uz z hlediska velké historie, ¢i z hlediska déjin kazdodennosti.
A'i zde je markantni rozdil obou narativi: bondovské pribéhy jsou
odbockou z déjin, cestou, v niZ pfevazi virtudlnost, pfiznané simu-
lacrum. Zemanovské pribéhy naopak chtéji byt esenci déjin: Zeman
je situovan k jejich — z hlediska komunistické ideologie — kli¢covym
udélostem; je ztélesnénim ,pouceni”, fik¢né télesnou esenci rezul-
tatd plsobeni , objektivnich” dé&jinnych sil. Ideologie si zde — opét
—narokuje dominantné hegemonickou pozici. Pfevaha narativnich
diskurzt v bondovské sérii naopak stavi vnimatele do pozice vyjed-
navaci, textové situacni: maze, ale nemusi pfijmout bondovské
popirani fyzikalnich zakonitosti, mdze, ale nemusi pfistoupit na
textovou prosbu o potlaceni neviry. Pfijme-li konstrukcni pravidla,
jez jsou vlastni tomuto textu, mize si uzit vzrusujici pfibéh. Nepfi-
jme-li je, zGstava mu stéle vydatny materidl k podivovani se nad
tim, co vse ,splacali dohromady”, jakou , pohadku” ¢i ,, machoid-
ni vypravéni” to natocili. Vyjedndvaci pozice umoziiuje i zaujeti
postoje na pdlu opozice vici textu, vnimani narativu opozi¢ni de-
kédovaci optikou, jeZ voli cestu , proti srsti” vyznamového sméfo-
vani. Vyjedndvaci pozice dava prostor vnimatelskému koncipovani
jiné verze pfibéhu ¢i jinakostnimu ohledavani daného jedinecného
pfibéhu. V zemanovském pFibéhu naopak soulad obou diskurz(,

179 / Z divodii narativnich si Zadnou ze svych krasnych partnerek-pomoc-
nic neponecha a neprivede si ji do dalsiho dilu, byt s nékterymi se zda byt
na konci daného dilu zcela spokojen a stasten.

180 / Zretelnost dekédovani se ovsem stira casovym posunem: rada odkazti
k realiim ci udalostem aktualniho svéta se po letech ztraci, nebo nefunguje
pro novou generaci vnimateld.
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respektive podrizeni narativniho diskurzu diskurzu ideologickému,
neponechava pfilis prostoru pro vnimatelské vyjednavani s na-
rativem. Vyzaduje bud' pfijeti (jez je dnes, ale nejspis uz v dobé
vzniku a premiéry seridlu takika nemozné), anebo naopak distan-
cované vnimani, které si védomé da za ukol vénovat pozornost
pravé a jenom textu: ten potom pusobi jako herni narativ s re-
pertodrem nechténé parodickych prvkd, narativniho i filmarského
neumeételstvi, jez bavi obdobné jako insitni ¢i grafomanska poezie.
Zemanovsky narativ vnimany v duchu textovych ideologizujicich
intenci se jevi jako nudny paskvil; tentyZ narativ, vnimany ovsem
v duchu pokusu vypravét pribéh, se jevi jako vydatny material, kte-
ry skytd pobaveny udiv nad tim, co v3e bylo moZzné pro patfi¢né
ideologické vyznéni s pfibéhem a pravidly jeho konstruovani vy-
vést. | zde plati znama pravda, Ze pramérné ,dobré” filmy jsou
mnohem nudnéjsi nez valna ¢ast , béckové” produkce, stejné jako
pramérna ,velkd"” literatura je mnohem fadnéjsi nez ,nizké" pop-
kulturni produkty.

IV. OD PSANEHO TEXTU K FILMU A ZASE ZPATKY

Kromé fady jinych vztahovych vazeb, umoziujicich produktivni
komparaci, se bondovska a zemanovska série vyznacuiji také zajima-
vou rozvolnénosti , plvodniho rukopisu”. Jiz prvni bondovské filmy
se posouvaji od tradi¢ni filmové adaptace jediného vychoziho ver-
balniho narativu k autonomnimu vypravéni ,na motivy” romand
a povidek lana Fleminga. Jak série narUsta, je prlibézné ustalovano
i stale komplexnéjsi autonomni podlozi, které umoznuje zakladat
fikni svéty jednotlivych filmd vic a vic na invariantnich zakladech
vybudovanych predchozimi filmy, a nikoli jiz prvotnim Flemingovym
vypravécim aktem, jenZ se vic a vic vytraci z povédomi. Filmovy na-
rativ se pribézné dostava do natolik autonomni sféry, ze nazvy fil-
muU opoustéji repertoar pribéhovych oznaceni navrzenych Flemin-
gem a film se dostava do pozice primarniho textu, ktery si pak zada
sekundarnf realizaci skrze knizni vydani filmové povidky. Bond filmo-
vy odsouva Bonda verbdlnich narativa do nezretelné a okrajové po-
zice plvodniho zdroje, jehoz stopa je pro rozuméni filmovym nara-
tivdim jiz nepotfebna.
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Zemanovska série ma statut plvodniho rukopisu jesté vice rozmyty.

u

Na jedné strané stoji zfetelné ,,ideové zadani”, vytvorené poradcov-
skym tymem ministerstva vnitra, na druhé strané nepfilis dobfe ohra-
nic¢itelnd mnozina inspiracnich zdrojl. Byt je to fakticky nedolozitel-
né, Ize u jadra tvlrc¢iho tymu predpoklddat alespori jisté povédomi
o bondovskych verbélnich a predevsim filmovych narativech.'' Dal-
$imi zdroji ale nejspis bylo i povédomi o dosavadnich ideologicky
,dobrych” Bondech: polsky seridl S nasazenim Zivota a nasledna
komiksova série Kapitan Kloss;'® Stierlitz, rusky hrdina knizni série
Juliana Semjonova Sedmndact zastaveni jara'® a jeho televizni seria-
lové zpracovani; v neposledni fadé pak predevsim ve sféfe rezie méla
vyraznou zdrojovou silu i retro prvorepublikova série Hrisnych lidi
mésta prazského, jiz si Jiti Sequens vytvoril rozpoznatelny filmovy
rukopis Ci ,jazyk”. | zde se nicméné filmovy pfibéh silou svého mé-
dia (televize) i silou svého rozsahu (tficetidilny serial, takrka padesat
hodin soudrzného pfibéhu) dostava do pozice primarniho textu, jenz
je poté dilcim zptisobem potvrzovan i kniznimi vydanimi nékterych
pribéha. ™

Snaha o komplexni vymezeni rozdild mezi verbdlnim a filmovym
narativem (v nasem pfipadé navic seridlového typu) by vydala na
samostatnou knihu. Pristupy snazici se jiz po desetileti postihnout

181/ Prvki, které jsou takrka symetricky prepolovéany oproti bondovskému
provedeni, je tolik, Ze je stéZi Ize interpretacné odkazat do sféry genetické
nahody. Zaroveri je oviem obtiZné stanovit miru obeznamenosti s bon-
dovskym materialem: vidéli tvirci Majora Zemana filmy, cetli vic neZ onu
jednu v té dobé do cestiny preloZzenou knihu Flemingovu (Zlaty fantém.
Praha, Magnet 1970, preklad a uprava Vladimir Minarik), nebo tento zdroj
znali jen zprostredkované, formou néjaké sumarizacni ,svodky”?

182 / Televizni serial S nasazenim Zivota (Stawka wieksza niz zycie, televiz-
ni inscenace 1965, v letech 1967-1968 celkem osmnaéct dilti ve tiech sériich).
Komiksovy serial Kapitan Kloss (scéndi Andrzej Zbych, kresli Mieczystaw
Wisniewski, dvacet dila, 1971).

183 / Semnadcat” mgnovijenij vesny. Prvni kniha 1970, televizni serial 1973.
184 / U knizZnich vydani zemanovské i bondovské filmové série se po dlou-
hou dobu vyuZiva aspekt trvalé dostupnosti, na rozdil od seriélu, jehoZ do-
stupnost je vazana na televizni ci filmové vysilani. U Bonda se proporce do-
stupného a nedostupného posouvd jiz v osmdesatych letech vydanim do-
savadnich filmi na VHS, u Zemana nedostupnost trva vlastné dosud, s vy-
jimkou téch, kdo si seridl nahrali pfi nékterém z jeho televiznich vysilani
v uplynulych letech.
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shody i rozdily ve strukturovani a vnimani obou typa narativd, se
snazi bud postulovat globalni a poté i dil¢i rozdily (srov. napf.
Mitry),'®* anebo naopak dobrat se od detailni analyzy shod i rozdild
potencialnich zobecnéni. Druhy z uvedenych pfistupld umoZziiuje
prabézné dotvaret a specifikovat sémiotické modely transkodovani.
Koncept transkodovéni se zda byt vydatnéjsi nez koncept ,prekla-
dani” proto, Ze namisto pfesunu totoZného vyznamového prvku
z jednoho média do druhého predpoklada hledani pfibliznych vy-
znamovych ekvivalentd: ekvivalence je zaloZena i na netotoznych
vyznamovych prvcich, kde nicméné prvek verbalné narativniho dis-
kurzu je schopen vytvaret obdobné vyznamové smérovani jako (tre-
ba i odlisny) prvek filmového diskurzu. Transkddovan je tedy vyznam
daného elementu vypravéni, a nikoli nutné tento element sam.

Transkédovani jako vyznamovy transfer je ovsem nutné vystaveno
vyznamovym posuntim: Jirgen Hoegl'®® vymezuije tfi typologizova-
né moznosti ztraty, posunu ¢i nabyti nového vyznamu pfi transkoé-
dovani z jednoho média do druhého: kulturni: ztrata i ziskani vy-
znamu jsou dany rozdily v kulturnich kontextech obou jazykd i
médii; obecny: zména vyznamu je dédna posunem z jazyka ¢i média
s mensi komplexitou do jazyka ¢i média s vétsi komplexitou (zisk) ci
naopak (ztrata); specificky: ztrata ¢i zisk jsou dany presunem do

185 / Jean Mitry sumarizuje zakladni rozdil takto: roman je pribéhem, ktery
je usporadan do jisté podoby svéta, film je naopak jistou podobou svéta, kte-
ra usiluje o usporadanost do podoby pribéhu (Esthétique et psychologie du
cinéma. Sv. 2. Paris, Editions universitaires 1966, s. 354). Dalsi zptsoby reseni
vztahu obou narativnich médii viz napi. Boyum, J. G.: Double Exposure: Fic-
tion into Film. New York, Universe Books 1985; Chatman, S.: Story and Dis-
course: Narrative Structure in Fiction and Film. Ithaca, Cornell University Press
1978; Lotman, J. M.: Semiotika kino i problemy kinoestetiki. Tallin, Eesti Raa-
mat 1973. Semiotics of Cinema (preloZil Mark E. Suino). Ann Arbor, Michigan
Slavic Contributions 1976; Metz, Ch.: Film Language: A Semiotics of the Cine-
ma. London, Oxford University Press 1974; Rifkin, B.: Semiotics of Narration
in Film and Prose Fiction: Case Studies of ,Scarecrow” and ,,My Friend Ivan
Lapshin”. New York, Peter Lang 1994; Ryan, M.: Narrative. http://la-
mar.colostate.edu/~pwryan/narrentry.htm (pristup 15. 3. 2007); Ryan, M.:
Media and Narrative. http://lamar.colostate.edu/~pwryan/mediaentry.htm
(pristup 15. 3. 2007).

186 / Hoegl, J. K.: Information Transfer in Transmedial and Multimedial Art.
In Borbé, T., ed.: Semiotic Unfolding. Vol. 3. Berlin, Mouton 1984, s. 1668.
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média, které se vyznacuje specifickym fungovanim jistych vyznamo-
tvornych sfér.

Tato typologie je bezesporu nosnd a vyuzitelna, nicméné je tfeba
nezapomenout pfi jejim vyuzZivani na aspekt textovosti, tj. svébyt-
nych ,zékonitosti” & vyznamotvornych déni u kazdého specifické-
ho média: transferovy zisk oproti primarnimu textu mtze byt kupfi-
kladu eliminovan komplexitou nového média, v niZ se prosté rozpus-
ti ¢ ztrati; a pochopitelné i naopak.'™ V tomto ramci mize také
prvek pocitovany jako nesystémovy v primarnim médiu ziskat po-
mérné snadno systematickou sounalezitost v médiu, do néhoz je
transferovan: tim je jeho vyznamové sméfovani nejen odzavorkova-
no, ale i — pro ty, kdo transfer rozpoznaji — vyrazné posileno. Napfi-
klad Bondovo jediné manzelstvi (v On Her Majesty’s Secret Service)
zUstava v celku série ponékud nesystémovym prvkem ¢i dramatur-
gickym pokusem-omylem: proc¢ se ze viech Zen rozhodne pravé
a jenom pro Teresu di Vicenzo? Naopak Zemanova obé manzelstvi
maji systémovou logiku posilenu tim, jak snadno zapadaji do celost-
ného hodnotové ideologického obrazu: prvni ilustruje patfi¢né ro-
dinné usazeni v patfi¢cném veku, druhé pak jak navrat k esenci his-
torického plynuti,'®® tak i potfebu personalné obsadit vyprazdnéné
misto matky malé Lidy.

Problematika transferu z média do média nabizi ale i dalsi aspekty.
Tim, Ze nové médium nabizi vice ¢i méné pfibliznou verzi téhoz,
dochazi mezi primarnim a sekundarnim zdrojem ke konkurencnimu

187 / Napr: i sebevic samoucelna aluze ¢i citat (napr. Goethovo rozliseni
Wahrheit a Dichtung v zemanovském dilu Tatranské pastorale) vndsi do no-
vého média celostnou konotaci svého ptivodniho zdroje (v tomto pripadé
esteticna, tradice a treba i celého goethovského konceptu svétové literatu-
ry), a to jen svym prostym odkazem ke zdroji, ktery tuto skalu konotaci ma
v kulturni encyklopedii pfifazenu. Zaroveri ale ptsobi takto ziskand vyzna-
mova kvalita proti prirozené textovosti Zanru, do néhoz byla prenesena:
zpomaluje déj, znejistuje stabilni indexaci roli. | v tomto pripadé vitézi Ze-
manovo Wahrheit nad reZisérovym Dichtung spise ideologizujici vili nez
vnitini logikou utvareného pribéhu.

188 / Blanku si jakoby prece mél vzit uz kdysi, doslo jen k nedopatreni, jez
ale spolehlivost toku Historie eliminovala tim, Ze Blancin prvni manzZel i Ze-
manova prvni Zena byli zabiti, a to dokonce stejnym typem ,zradce”.
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boji. Nékdy se prosadi obé& verze,'™ obvyklé je ale prosazeni jedné

medialni verze na tkor té ,slabsi”: filmové verze bondovské i zema-
novskeé série se zdaji mit v soudobé kulturni encyklopedii (i recepcni
poptdvce) mnohem silng&jsi pozici nez Flemingovy textové predlohy
i knizni vydani nékterych pfibéhd ze zemanovské série.

Da se asi spekulovat i o tom, Ze zemanovsky pfibéh mél ve spojenf
s dalsimi ideologicky souznéjicimi pribéhy vytlacit — byt jakkoli okra-
jové a zprostfedkované — povédomi o bondovské sérii. Nepovedlo
se mu to, ale zaroveri — zda se, Ze i pro dneSni mladou generaci —
ani Bond u nas nikdy zcela Zemana nevytlacil. Dnes tyto dvé série
tvori zajimavy komplementarni celek, ktery se lisi profesionalnim
provedenim i finan¢nim zabezpecenim, rozsahem, ukoncenosti ze-
manovské série’® a trvalosti bondovské série, globalnim i generac-
nim dopadem, estetickou kvalitou, ale také shodami i rozdily zptso-
ba, jimiz , desky” ideologického a narativniho diskurzu vyrovnavaji
své vzajemné tlaky. Koexistence Bonda a Zemana v nasem kulturnim
prostoru proto umozriuje otevfit i otazku neintencionalniho transké-
dovani, jimZ se obé série intertextové nasvécuji navzajem. Ale to az
zas nékdy pristé. James Bond will be back. A major Zeman taky.

189 / Vancurova Marketa Lazarova je obvykle uvddéna i ve zkracenych vy-
nejmensim stejné silnou pozici v obecném povédomi o velkych dilech ceské
kinematografie.

190 / Pred casem vyrojivsi se spekulace o novém filmu s postavou Zemana
dichodce, ktery se ukaze byt agentem CIA, jsou, zda se, neseny spise ziete-
lem snadného profitu financniho i medialniho, nez moznosti prodlouzit dik-
ci serialu do nové doby.
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PRILOHY /

I. SOUPIS ROMANU A POVIDEK S POSTAVOU
JAMESE BONDA:

. 1. OFICIALNI OPUS:

lan Fleming (1909-1964):

Casino Royale (1953; ¢esky Casino Royale. Praha, Pragma 1992,
preklad Ivan Némecek)

Live and Let Die (1954; ¢esky Zit a nechat zemfit. Praha, Delfin
1998, preklad Ivan Némecek)

Moonraker (1955; ¢esky Moonraker. Praha, Delfin 1998, preklad
Ivan Némecek)

Diamonds Are Forever (1956; ¢esky Démanty jsou vécné. Praha,
Delfin 2000, preklad Ivan Némecek)

From Russia with Love (1957; ¢esky Srdecné pozdravy z Ruska.
Praha, Delfin 1997, preklad lvan Némecek)

Dr. No (1958; Cesky Dr. No. Praha, Pragma/Rio-Press 1991, preklad
Karel Veiss a Ladislav Senkyfik)

Goldfinger (1959; Cesky Zlaty fantom. Praha, Magnet 1970,
preklad a Uprava Vladimir Minafik, doslov Ivo Stuka: 007 a jeho
otec aneb jak se vyrabi pohadkovy hrdina; Goldfinger. Praha,
Pragma 1991, preklad Karel Veiss a lvan Némecek)

For Your Eyes Only (1960 — soubor péti povidek: From a View to
a Kill, For Your Eyes Only, Quantum of Solace, Risico, The
Hildebrand Rarity, Cesky Velmi ddvérné: Pét tajnych nahlédnuti do
Zivota Jamese Bonda. Praha, Delfin 1999, preklad Ivan Némecek)
Thunderball (1961; ¢esky Thunderball. Praha, Delfin 2002, preklad
Ivan Némecek)

The Spy Who Loved Me (1962)

On Her Majesty’s Secret Service (1963)

You Only Live Twice (1964)

The Man with the Golden Gun (1965)

Octopussy / The Living Daylights (1966; paperbackova edice ma
navic i The Property of a Ladly)
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Kingsley Amis (pod pseudonymem Robert Markham;
1922-1995):

Colonel Sun (1968)

John Gardner (1926):

Licence Renewed (1981)

For Special Services (1982)
Icebreaker (1983)

Role of Honour (1984)

Nobody Lives Forever (1986)

No Deals, Mr. Bond (1987)

Scorpius (1987)

Win, Lose or Die (1989)

Brokenclaw (1990)

The Man from Barbarossa (1991; ¢esky MuZ z Barbarossy. Praha,
Rio-Press 1993, preklad Jan Michal)
Death Is Forever (1992)

Never Send Flowers (1993)

Seafire (1994)

COLD (v USA Cold Fall, 1996)
Raymond Benson (1955):

Blast from the Past (1997)

Zero Minus Ten (1997)

The Facts of Death (1998)
Midsummer Night’s Doom (1999)
High Time to Kill (1999)

Live at Five (1999)

Doubleshot (2000)

Never Dream of Dying (2001)

The Man with the Red Tattoo (2002)

. 2. KNIZNI VERZE FILMOVYCH VYPRAVENI:

Christopher Wood: James Bond, The Spy Who Loved Me (1977)
Christopher Wood: James Bond and Moonraker (1979)

John Gardner: Licence to Kill (1989)

John Gardner: GoldenEye (1995)

Raymond Benson: Tomorrow Never Dies (1997)
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Raymond Benson: The World Is Not Enough (1999)
Raymond Benson: Die Another Day (2002)

Il. SOUPIS FILMU S POSTAVOU JAMESE BONDA:
IIl. 1. OFICIALNI SERIE JAMES BOND

Dr. No

Premiéra: 7. 10. 1962

Bond: Sean Connery

Scénar: Richard Maibaum, Johanna Harwood, Berkeley Mather
Rezie: Terence Young

From Russia with Love (Srde¢né pozdravy z Ruska)
Premiéra: 13. 10. 1963

Bond: Sean Connery

Scénar: Richard Maibaum

Rezie: Terence Young

Goldfinger

Premiéra: 17. 9. 1964

Bond: Sean Connery

Scénar: Richard Maibaum, Paul Dehn

Rezie: Guy Hamilton

Thunderball

Premiéra: 9. 12. 1965

Bond: Sean Connery

Scénar: Richard Maibaum, John Hopkins (na motivy povidky
Kevina McCloryho, Jacka Whittinghama a lana Fleminga)
Rezie: Terence Young

You Only Live Twice (Zije$ jenom dvakrat)

Premiéra: 12. 6. 1967

Bond: Sean Connery

Scénar: Roald Dahl

ReZie: Lewis Gilbert

On Her Majesty’s Secret Service (Ve sluzbach Jejiho
Velicenstva)

Premiéra: 12. 12. 1969

Bond: George Lazenby
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Scénar: Richard Maibaum

ReZie: Peter Hunt

Diamonds Are Forever (Diamanty jsou vécné)
Premiéra: 14. 12. 1971

Bond: Sean Connery

Scénar: Richard Maibaum, Tom Mankiewicz
ReZie: Guy Hamilton

Live and Let Die (Zit a nechat zemfit)
Premiéra: 27. 6. 1973

Bond: Roger Moore

Scénar: Tom Mankiewicz

Rezie: Guy Hamilton

The Man with the Golden Gun (Muz se zlatou zbrani)
Premiéra: 18. 12. 1974

Bond: Roger Moore

Scénar: Richard Maibaum, Tom Mankiewicz
ReZie: Guy Hamilton

The Spy Who Loved Me (Agent, ktery mne miloval)
Premiéra: 7. 7. 1977

Bond: Roger Moore

Scénar: Christopher Wood, Richard Maibaum
ReZie: Lewis Gilbert

Moonraker

Premiéra: 26. 6. 1979

Bond: Roger Moore

Scénar: Christopher Wood

ReZie: Lewis Gilbert

For Your Eyes Only (Jen pro tvé oci)
Premiéra: 24. 6. 1981

Bond: Roger Moore

Scénar: Richard Maibaum, Michael G. Wilson
ReZie: John Glen

Octopussy (Chobotnicka)

Premiéra: 6. 6. 1983

Bond: Roger Moore

Scéndr: George MacDonald Fraser, Richard Maibaum, Michael G.

Wilson
RezZie: John Glen
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A View to a Kill (Vyhlidka na vrazdu)
Premiéra: 22. 5. 1985

Bond: Roger Moore

Scénar: Richard Maibaum, Michael G. Wilson
ReZie: John Glen

The Living Daylights (Dech Zivota)

Premiéra: 29. 6. 1987

Bond: Timothy Dalton

Scénar: Richard Maibaum, Michael G. Wilson
ReZie: John Glen

Licence to Kill (Povoleni zabijet)

Premiéra: 13. 6. 1989

Bond: Timothy Dalton

Scénar: Richard Maibaum, Michael G. Wilson
Rezie: John Glen

GoldenEye (Zlaté oko)

Premiéra: 16. 11. 1995

Bond: Pierce Brosnan

Scénar: Jeffrey Caine, Bruce Feirstein (na motivy povidky Michaela
France)

Rezie: Martin Campbell

Tomorrow Never Dies (Zitfek nikdy neumird)
Premiéra: 12. 12. 1997

Bond: Pierce Brosnan

Scénar: Bruce Feirstein

ReZie: Roger Spottiswoode

The World Is Not Enough (Jeden svét nestaci)
Premiéra: 8. 11. 1999

Bond: Pierce Brosnan

Scénar: Neal Purvis, Robert Wade a Bruce Feirstein (na motivy
povidky Neala Purvise a Roberta Wadea)

Rezie: Michael Apted

Die Another Day (Dnes neumirej)

Premiéra: 18. 11. 2002

Bond: Pierce Brosnan

Scénar: Neal Purvis, Robert Wade

ReZie: Lee Tamahori
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IIl. 2. FILMY S JAMESEM BONDEM MIMO HLAVNI SERII EON
PRODUCTIONS:

Casino Royale

Komedie ve ,hvézdném" obsazeni (Peter Sellers, Woody Allen etc.)
Film realizoval jiny producent, ktery od Fleminga kdysi zakoupil
prava pouze na toto dilo, jez proslo také televizni adaptaci, a to uz
v roce 1954, zcela mimo sérii.

Premiéra: 1967

Bond: David Niven

Scénar: John Law, Wolf Mankowicz, Michael Sayers (na motivy
povidky lana Fleminga)

Produkce: Charles K. Feldman

Rezie: Val Guest, Ken Hughes, John Huston, Joseph McGrath,
Robert Parrish

Never Say Never Again (Nikdy nefikej nikdy)

Remake filmu Thunderball

Premiéra: 1983

Bond: Sean Connery

Scénar: Lorenzo Semple Jr.

ReZie: Irvin Kershner

I1l. SOUPIS JEDNOTLIVYCH DiLU TELEVIZNIHO
SERIALU TRICET PRIPADU MAJORA ZEMANA

1. Smrt u jezera (1945) (©1974)
Namét: plk. Jan Kovar;"" Viadimir Fiala
Povidka: Oldfich Zelezny; Jaroslav Sikl
Scénar: Jifi Sequens

191 / Z bibliografie Jana Kovare (autor naméti vétsiny dilti) a Vlastislava
Kroupy (odborny poradce): Ve sluzbach lidu: Cinnost slozek ministerstva
vnitra ve fotografii. Praha, Nase vojsko 1971, 15 000 vytiskii (sestavil kolek-
tiv pod vedenim Jana Kovare, predmluva Vlastislav Kroupa).

DzerZinskij, F.: Vybor z dila (sestavil a preloZil Jan Kovar). Praha, Nase voj-
sko 1977. Vydalo federalni ministerstvo vnitra pro prislusniky SNB ke sté-
mu vyroci narozeni autora.
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2. Vyznavaci ohné (1946) (©1974)
Namét: plk. Jan Kovar; PhDr. pplk. Vlastislav Kroupa
Povidka: Oldfich Zelezny; Jaroslav Sikl
Scénar: Jifi Sequens

3. Loupez sladkého 1 (1947) (©1974)
Namét: plk. Jan Kovaf; PhDr. pplk. Vlastislav Kroupa
Povidka: Oldfich Zelezny; Jaroslav Sikl
Scénafr: Jifi Sequens

4. Rubinové kfize (1947) (©1975)
Nameét: plk. Jan Kovar; Vladimir Fiala
Povidka: Oldfich Zelezny; Jaroslav Sikl
Scénar: Jifi Sequens

5. Hon na lisku (1948) (©1975)

Namét: plk. Jan Kovar; PhDr. pplk. Vlastislav Kroupa
Povidka: ing. Jifi Prochazka

Scénar: Jifi Sequens

6. Bestie (1949) (©1975)

Namét: plk. Jan Kovar; Viadimir Fiala
Povidka: Oldfich Zelezny; Jaroslav Sikl
Scénar: Jifi Sequens

7. Médirytina (1950) (©1975)

Nameét: plk. Jan Kovar; Vladimir Fiala
Povidka: Oldfich Zelezny; Jaroslav Sikl
Scénar: Jifi Sequens

8. Strach (1951) (©1975)

Nameét: plk. Jan Kovar; Vladimir Fiala
Povidka: Oldfich Zelezny; Jaroslav Sikl
Scénar: Jifi Sequens

9. Lod do Hamburku (1952) (©1975)
Namét: plk. Jan Kovar; Viadimir Fiala
Povidka: Oldfich Zelezny; Jaroslav Sikl
Scénar: Jifi Sequens

10. Vrah se skryva v poli (1953) (©1975)
Nameét: plk. Jan Kovar; Vladimir Fiala
Povidka: Oldfich Zelezny; Jaroslav Sikl
Scénar: Jifi Sequens
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11. Kfizova cesta (1954) (©1976)
Namét: plk. Jan Kovar; Viadimir Fiala
Povidka: Oldfich Zelezny; Jaroslav Sikl
Scénar: Jifi Sequens

12. Klesté (1955) (©1976)

Namét: plk. Jan Kovar; Vladimir Fiala
Povidka: Oldfich Zelezny; Jaroslav Sikl
Scénar: Jifi Sequens

13. Romance o nenapadné pani (1956) (©1976)
Nameét: plk. Jan Kovar; Vladimir Fiala
Povidka: Oldfich Zelezny; Jaroslav Sikl
Scénar: Jifi Sequens

14. Konec velké sance (1957) (©1976)
Namét: plk. Jan Kovar; Viadimir Fiala
Povidka: Oldfich Zelezny; Jaroslav Sikl
Scénar: Jifi Sequens

15. Kvadratura Zeny (1958) (©1976)
Ideovy namét: plk. Jan Kovar

Namét a povidka: Jan Otcenasek

Scénar: Jan Otcenasek; Jifi Sequens

16. Dama s erbem (1959) (©1976)
Ideovy namét: plk. Jan Kovar

Namét a povidka: Vladimir Fiala

Scéndr: Jiti Sequens; Vladimir Fiala; Jifi Fried
17. Prokleté dédictvi (1960) (©1976)
Ideovy namét: plk. Jan Kovar

Namét, povidka, scénar: Jifi Sequens

18. Bilé linky (1961) (©1976)

Ideovy namét: plk. Jan Kovar

Namét a povidka: ing. Jifi Prochdzka
Scénar: Jifi Sequens; ing. Jifi Prochazka
19. Treti housle (1962) (©1976)

Ideovy namét: plk. Jan Kovar

Namét a povidka: Ladislav Langpaul
Scénar: Vladimir Sis; Jifi Sequens

20. Modra svétla (1963) (©1976)
Ideovy namét: plk. Jan Kovar

Namét a povidka: Jitka Novakova-Hladka
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Scénar: Jifi Sequens

21. Pan ze Salcburku (1964) (©1978)
Ideovy namét: plk. Jan Kovar

Namét a povidka: Jifi Fried

Scénar: Jifi Fried; Jiri Sequens

22. Tatranské pastorale (1965) (©1978)
Ideovy namét: plk. Jan Kovar

Namét a povidka: Jan Otcenasek

Scénar: Jan Otcendsek; Jifi Sequens

23. Stastny a vesely (1966) (©1978)
Ideovy namét: plk. Jan Kovar

Povidka: Frantisek Ditrich

Scéndr: FrantiSek Ditrich; Jifi Sequens

24. Klauni (1967) (©1978)

Ideovy namét: plk. Jan Kovar

Namét, povidka, scénér: ing. Jifi Prochazka
Spoluprace na ndmétu: plk. Jan Kovar
Spoluprace na scénafi: Milan Gruber

25. Stvanice (1968) (©1979)

Ideovy namét: plk. Jan Kovar

Namét a povidka: ing. Jifi Prochdzka
Scénar: Frantisek Ditrich; Jifi Sequens

26. Studna (1969) (©1978)

Ideovy namét: plk. Jan Kovar

Namét, povidka a scénar: ing. Jifi Prochazka
27. Rukojmi v Bella Vista (1970) (©1978)
Ideovy namét: plk. Jan Kovar

Namét: Jifi Svetozar Kupka

Povidka a scénaf: Jifi Svetozar Kupka; Jifi Sequens
28. Poselstvi z neznamé zemé (1971) (©1978)
Ideovy namét: plk. Jan Kovar

Nameét: Jifi Svetozar Kupka

Scénar: Jiti Svetozar Kupka; Jifi Sequens
29. Mimikry (1972) (©1978)

Ideovy namét: plk. Jan Kovar

Povidka: Milan Gruber

Scénar: Jifi Sequens
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30. Rlze pro Zemana (1973) (©1979)
Ideovy namét: plk. Jan Kovar
Spoluprace na namétu: Jiii Cermak
Scénar: Jifi Sequens

Cely cyklus:

Odborna spolupréce: pplk. Adolf Gruber; PhDr. pplk. Vlastislav
Kroupa; pplk. Frantisek Kruml; Josef Janurek (dil 15); Jiti Cermak
(dily 18-30)

Dramaturgie: ing. Jifi Prochazka (s vyjimkou dila 25 a 29-30);
mjr. Leos Jirsak

Hudba: Zdenék Liska

Kamera: Vaclav Hanus

Rezie: Jifi Sequens

IV. SOUPIS KNIZNiCH TITULU S POSTAVOU
MAJORA ZEMANA

Jifi Prochazka (1925-1993):

Hon na lisku: Tri pfipady majora Zemana. Praha, Ceskoslovensky
spisovatel 1978, 50 000 vytiskt (zahrnuje: Hon na lisku, Vrah se
skryva v poli a Konec osamélého strelce)

Hrdelni pre: Dalsi Ctyri pripady majora Zemana. Praha,
Ceskoslovensky spisovatel 1978, 50 000 vytisk( (zahrnuje: Bilé
linky, Klauni, Hrdelni pfe a Studna; doslov Vlastislav Kroupa:
Kronika nasich let)

Hrdelni pre majora Zemana: Sedm z triceti pfipadd majora
Zemana. Praha, Nase vojsko 1984, edice ESO, 100 000 vytiskd
(soubor obou predchozich knih, opét s doslovem Vlastislava Kroupy)
LisSky méni srst. Plzen, Zapadoceské nakladatelstvi 1983, 43 000
vytiskd (Spanélsky Los zorros mudan el pelo. Habana, Arte

y literatura 1987)

Lisky méni srst aneb 4x major Zeman. Praha, Ceskoslovensky
spisovatel 1988, 39 000 vytiskt (obsahuje: Klauni, Hrdelni pre,
Studna, LiSky méni srst)

Zlocin na zamku. Praha, Medea — NTC Interpress 1991, 15 000
vytiskl (31. pfipad majora Zemana)
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Tricet pripadd majora Zemana I. Praha, Ottovo nakladatelstvi 1999
(obsahuje: Hon na lisku, Vrah se skryvd v poli, Konec osamélého
strelce, Bilé linky)

Tricet pfipadd majora Zemana Il. Praha, Ottovo nakladatelstvi
1999 (obsahuje: Klauni, Hrdelni pred, Studna, Lisky ménf srst)
Jifi Svetozar Kupka (1921)

Rukojmi z Bella Vista. Praha, Nase vojsko 1980, edice Magnet
(,volné zpracovano podle stejnojmenného 27. dilu televizniho
seridlu Tricet pripadd majora Zemana™)

Petr Zikmund (1947)

Vrrah prijde do kina. Praha, Nase vojsko 1979, edice Magnet
(pfibéh podle ndamétu Jana Otcenaska k 23. dilu — Tatranské
pastoréle)

OldFich Zelezny (1926-2006)

Vlyznavaci ohné. Praha, Nase vojsko 1976, edice Magnet

Kéja Saudek (1935)

Major Zeman. Pionyrska stezka 1975-76 (komiks)

Major Zeman a jeho 6. [sic!] pripadd. Brno, Datel 1999 (komiks)
Filip Skoda (1976)

Celebrity na Klepu. Brno, Datel 2000 (obsahuje komiks Major
Zeman versus Vyznavaci ohné)

V. VYBEROVY SOUPIS ZAKLADNI LITERATURY
V. 1. JAMES BOND

Amis, K.: The James Bond Dossier. London, Jonathan Cape 1965.
Benson, R.: The James Bond Bedside Companion. New York,
Dodd, Mead and Co. 1984.

Bennett, T. — Woollacott, J.: Bond and Beyond: The Political Career
of a Popular Hero. London, Routledge 1987.

Black, J.: The Politics of James Bond: From Fleming’s Novels to the
Big Screen. Westport, Greenwood Press 2000.

Bouzereau, L. — Pfeiffer, L. — Worrall, D.: The Art of Bond: Four
Decades of Spectacular Movie Making. London, Boxtree 2006.
Buono, O. de — Eco, U., eds.: The Bond Affair. London,
MacDonald 1966.
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Comentale, E. P. — Watt, S. — Willman, S., eds.: lan Fleming and
James Bond: The Cultural Politics of 007. Bloomington, Indiana
University Press 2005.

Cork, J. = Scivally, B.: James Bond: The Legacy. London, Boxtree
2002.

d’Abo, M. — Cork, J.: Bond Girls Are Forever: The Women of
James Bond. London, Boxtree 2003.

Dileo, M.: The Spy Who Thrilled Us: A Guide to the Best of
Cinematic ,,James Bond”. Pompton Plains, Limelight Editions 2004.
Dougall, A.: The Secret World of 007. London — New York,
Dorling Kindersley 2000 (Cesky: James Bond.: Tajemny svét agenta
007. Prelozil Pavel Dan. Praha, Cesty 2001).

Fleurier, N.: James Bond & Indiana Jones. Action Figures. Paris,
Histoire & Collections 2006.

Giblin, G.: James Bond's London: A Reference Guide to the
Birthplace of 007 & His Creator. Dunllen, Daleon Enterprises 2001.
Gifford, C.: So You Think You Know James Bond. London, Hodder
2006.

Chancellor, H.: James Bond: The Man and His World: The Official
Companion to lan Fleming’s Creation. London, John Murray 2005.
Chapman, J.: Licence To Thrill: A Cultural History of The James
Bond Films. London, | B Tauris & Co 1999.

Lane, A. — Simpson, P.: The Bond Files: An Unofficial Guide to the
World's Greatest Secret Agent. London, Virgin Publishing 2002.
Lindner, Ch., ed.: The James Bond Phenomenon: A Critical Reader.
Manchester, Manchester University Press 2003.

Lipp, D.: The Ultimate James Bond Fan Book. New York, Sterling &
Ross Publishers 2006.

Pfeiffer, L. — Worrall, D.: The Essential James Bond: The Authorised
Guide to the World of 007. London, Boxtree 2003.

Rubin, S. J.: The Complete James Bond Movie Encyclopaedia.

3. vyd. New York, McGraw-Hill Contemporary 2003.

Rye, G.: The James Bond Girls. London, Boxtree 1999.

Simpson, P.: The Rough Guide to James Bond: The Movies, the
Novels, the Villains. London — New York, Rough Guides 2002.
Smith, J. — Lavington, S.: Bond Films. London, Virgin Books 2002.
South, J. B. — Held, J. M., eds.: James Bond and Philosophy.
Chicago, Open Court 2006.
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Sterling, M. — Morecambe, G.: Martinis, Girls and Guns: 50 Years

of 007. London, Robson Books 2002.

Werckmeister, O. K.: Kafka 007. Critical Inquiry 21, 1995, ¢. 2

S. 468-495.

Winder, S.: The Man Who Saved Britain: A Personal Journey into

the Disturbing World of James Bond. London, Picador 2006.

Yeffeth, G., ed.: James Bond in the 21st Century: Why We Still

Need 007. Dallas, Benbella Books 2006.
http://en.wikipedia.org/wiki/James_Bond
http://www.jamesbondresearch.co.uk
http://Awww.007magazine.co.uk
http://Awww.bondmovies.com
http://Awww.ocd007.com/Welcome.htm
http://www.klast.net/bond
http://www.bondian.com
http://jamesbond-007.info/index.php

http://www?2 .rz.hu-berlin.de/amerika/projects/bond/
007_program.html

http://www.jamesbond.com
http://www.jamesbondcollege.com
http://www.ianfleming.org/index.shtml
http://www.nuvs.com/jbond/images/covers
http://www.artofjamesbond.com/posters.htm
http://www.jamesbondposterpage.com
http://www.bondian.com/features/czech_books.html
http://www.007.info/Films.asp
http://Awww.007james.com
http://www.ajb007.co.uk
http://bondpedia.net/article/Main_Page
http://jamesbond.wikia.com/wiki/Main_Page
http://www.jamesbondwiki.com
http://www.bondsupp.freeserve.co.uk
http://home.btconnect.com/focusjamesbond/main.htm
http://www.bondphotopage.funtigo.com
http://Awww.bondmusic.de
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V. 2. MAJOR ZEMAN

Blazek, P. — Cajthaml, P. — RGZi¢ka, D.: Kolorovany obraz
komunistické minulosti. Vznik, nataceni a uvedeni Triceti pfipadu
majora Zemana. In Kopal, P, ed.: Film a dé&jiny. Praha,
Nakladatelstvi Lidové noviny 2005, s. 276-294.

Marek, J.: Major Zeman trochu jinak. Praha, Futura 2000.
RUzicka, D.: Major Zeman — propaganda nebo krimi? Praha, Prah
2005.

http://Awww.majorzeman.cz

http://forum.majorzeman.cz
http://www.totalita.cz/ip/tp_zeman.php
http://Awww.okoun.cz/boards/major_zeman
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