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SKUPINA 42 - NOVE SMEROVANI
POEZIE

Roku 1942 se pii Umélecké besedé zformovala
Skupina 1942 (teprve po letech byl zkracen leto-
poCet v nazvu), kterou tvofili malifi FrantiSek
Gross, FrantiSek Hudecek, Jan Kotik, Kamil Lho-
tak, Jan Smetana, Karel Soucek (pozdéji i Bohumil
Matal), sochai Ladislav Zivr, fotograf Miroslav
Hak, teoretici Jindfich Chalupecky, Jifi Kotalik
a jediny basnik Jifi Kolaf, kterého s maliii spojo-
valo mimo jiné ptivodni surrealistické vychodisko
a ktery byl uznavan za hlavniho basnického pted-
stavitele Skupiny i poté, co postupné ptibyli basnici
Ivan Blatny, Josef Kainar, Jifina Haukova a Jan
Hanc. Velka ¢ast basnické tvorby vznikla uz za
valky, v dobé nejintenzivnéjsiho vnitiniho Zivota
Skupiny, jednotlivé sbirky vSak zacaly vychazet az
roku 1945. Jako celek se Skupina 42 piedstavila
ukazkami v dvojéisle Casopisu Zivot roku 1946,
dva roky pied svym zanikem.

Chalupecky, jak literarni, tak vytvarny teoretik
a kritik, byl integrujici vidci osobnosti Skupiny
a pied vetejnosti jejim teoretickym predjimatelem.
Uz roku 1940 uverejnil stat’,,Svét, v némz Zijeme*,
namifenou proti tehdej$im uméleckym stereotyptim
a akademismu vibec: ,, Md-li uméni nabyt ztrace-
neho vyznamu v zZivoté jednotlivcove, musi se vratit
k vécem, mezi nimiz a s nimiz Clovék Zije. “IDo-
konce imoderni Ceska poezie, kdysi revolu¢né
novatorska, na konci tficatych let propadala zkon-
vencionalizovani, ale jiny typ akademismu pied-
stavovala od samého zacatku (s vyjimkou tvorby
J. Ortena) i kriticka reakce na ni, s niZ roku 1940
vystoupil pod patronaci V. Cerného basnicky kruh
kolem K. Bednate, ktery se zprvu zdal reprezen-
tovat poezii mladé generace jako takové. V odporu
k formalnimu experimentovani usilovali také tito
mladi basnici o navrat poezie k ¢lovéku, jenomze
oprosténému od dobovych a mistnich vztaht, a tim
od ,,véci, mezi nimiz a s nimiz ¢lovek zije*. Sku-
pina 42 naproti tomu chtéla proniknout k ¢lovéku
v jeho konkrétnich Zivotnich vztazich, aco je
nemén¢ dulezité: odpor k hravé, jakoby nezodpo-
veédné fantazii modernich basnikd u ni nebyl spjat
s resignaci na umeélecké vyboje vedouci k nové
strukturaci skutecnosti. Mnoho o Skupiné€ napovida
okruh autorti, ktefi ji byli ndpomocni pii nalézani
vlastni cesty; z Ceskych basniki jde predev§im
0 vyrazné predstavitele moderni poezie, zaroven
vsak desiluzivni protichidce Zivotniho optimismu
alehce plynouci spontaneity tzv. avantgardy,
F. Halase aR . Weinera; nové zhodnoceni vsed-

1 J. Chalupecky: Svét, v némz Zijeme, in Program D 40, 1939/
40, ¢. 4, 8. 2. 1940, str. 89, knizn¢ in J. Ch. Obhajoba uméni
1934-1948, ed. M. Cervenka a V. Karfik, Praha, Cs. spi-
sovatel 1991, str. 73.
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nosti, asociativni uvolnénost a ptitom nerozplyva-
vost vyznamovych vazeb, vymluvna konkrétnost,
motivicka a jazykova fragmentarizace anglického
basnika amerického pavodu T. S. Eliota a irského
prozaika J. Joyce spoluurcovaly historicky zlo-
movy odklon Skupiny od virtuozity romanské tra-
dice; tuto proménu jesté zvyraznil vliv americkych
basnikt, jmenovité C. Sandburga a E. L. Masterse,
jejich dirazem na drsné stranky vSedniho Zivota
soucasné civilizace, s neideologickym socialnim
citénim, vystupiiovanou predmétnosti spojenou
S epizaci, tvarnou oprosténosti, vyuzitim hovoro-
vého jazyka a prozaizaci volného verse. Vsechna
tato vyabstrahovana uréeni plati vice méné o poezii
Skupiny 42 a témér vSechna mifi k rozruSeni niko-
liv pouze basnickych klisé, ale harmonizujiciho
basnického gesta vibec. Tvar¢i impuls tohoto
smefovani  vystoupil u Skupiny do popredi
S programovou vyhranénosti pojmenovatelnou je-
dinym slovem.

V citované stati z roku 1940 Chalupecky napsal:
., Skutecnosti moderniho malife a bdsnika je prak-
ticky mésto. “ Zita, kazdodenni skuteénost mésta &i
presnéji velkomésta tvofila nejzjevnéjsi pojitko
basnikti i vytvarniki Skupiny. U jednéch ani
u druhych vsak neslo pfedevs§im o téma. F. Gross,
F. Hudecek a K. Lhotak, pozdé&jsi jadro vytvarnikt
Skupiny (a prvni z nich po Unoru jeji ideologicky
likvidator), malovali uz v tficatych letech obrazy
objevujici se strohou vécnosti, v nerozplyvavych,
Casto geometrizujicich tvarech vSedni tvar moder-
niho mésta. Tato nové objevovana vSednost byla
prosta zanrovitosti a popisnosti, jeji vnitini dyna-
mika navzdjem svazovala nesourodé oblasti nékdy
v ostrych konfrontacich, nékdy v dramatickém
napéti a nékdy — Vv navaznosti na surrealismus —
s groteskni basnivosti. Na nekolika Grossovych
platnech se za Sedymi Ccinzaky ¢i ohradou
s potrhanymi plakaty vynoiuje velka barevna koule
plynojemu; HudeCkovi nocni chodci jsou v fadé
variaci svymi soufadnicemi promitnuti do kontextu
hvézdného nebe sice v pfesném tadu, ale zaroven
s rozmachnutou obraznosti nocnich vizi Kolato-
vych; jako Blatny nékterymi svymi pro Skupinu
atypickymi basnémi okouzleni objevuje i Lhotak
v htistich a planich periferie vécnou poeti¢nost.
Znacné rozruznéni vyrazného jednotného zameéieni
Skupiny prochazi napfic obéma druhy uméni.
Vcelku vSak vytvarna dila bezprostfedné sugero-
vala atmosféru meésta, zatimco doménou jazyko-
vych dél basnikii se stala Zivotni problematika
V této atmosfére ztajena. Formujici vyznam mést-
ské civilizace pro zivot a povahu Cloveka ovSem
ceské poezii neobjevila teprve Skupina, ta jen no-
vym zpusobem zkoncentrovala a jednoznacnéji
tematizovala, co po dlouhd desetileti nartistalo ve
vyvoji jak méstské civilizace, tak poezie v ni kote-
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nici a ji vénované. Apokalypticky vyvoj neosobni
méstské civilizace, masova nic¢ivost druhé svétové
valky, vyvolal v ceské poezii obhajoby lidskych
hodnot, pro basniky Skupiny to vSak byl do kraj-
nosti dovedeny podnét desiluzivniho pohledu na
¢loveka a jeho hodnoty a také na roli poezie v jeho
zivoté. Skupinou 42 tak vyvrcholil téméf stolety,
vzdy na novém stupni v novych podobach se vy-
nofujici proud poezie, jenz sméfoval k tvrdé pii-
mocarosti pojmenovani, ke stale vSestrannéj§imu
spoléhani se na ,slova nemyta a necesana“,
k v&cnosti oprosténé nejen od apriornich stereoty-
pu, ale také od dojmovosti, sentimentality
a ukolébavajicich harmonizaci, slovem: k obrodé
poezie prostiednictvim jejiho odpoetizovani.
Nékolik let po své prvotiné vydal Jifi Kolar
v rozmezi jediného povalecného roku tii basnické
sbirky — ale v opaéném poradi, nez je napsal.
Uprostied valky (1941-1944) vznikaly Ody
a variace (1946), jejichz motto toto je svét / A toto
je zivot™ pripomina sebevédomym patosem
a vSeobsahlym narokem W. Whitmana, pfedchidce
basnikit moderni americké civilizace, ktefi patfili
k hlavnim literarnim inspiratorim Skupiny 42. Ale
Kolatové patosu nejenze nevychazela vstiic néjaka
obdoba mohutnych prostor a spoleCenské dyna-
miky USA, on se v pochmurnych vale¢nych letech
soustfedil na zcela banalni Zzivot v pouli¢nim
hemzeni velkomésta a v samoté ¢inZovnich bytl.
Kazdodennost byla uz od minulého stoleti oblibe-
nou namétovou oblasti mnoha Ceskych literatu,
Kolat v ni vSak vidi jen ubohost. Jestlize v ni za-
rovenn piekvapivé a uz zcela netradicné objevuje
i strhujici patos, pak proto, Zze ji prohleda az ke
spole¢nému zdroji jednotlivych zivotd. ,, Plamen
ptak plamen kvet plamen vec plamen clovek /
V jediném Sileném vyti: / Byti svym.* Zivot je ne-
utuchajici energii, dramatickym dénim nescislnych
seberealizaci.  Mnohovrstevnatd ~ dynamic¢nost
ovlada itvar Kolafovych basni. Volny, nerymo-
vany ver$ nejen Sirokodechych ,,6d* a , litanii®, ale
také kratsich basni rozviji rozsahla souvéti, v nichz
se stiidaji slozité vétné vazby s enumeracemi
arefrény a s fragmentarnimi  odbockami
vové a vyznamové oblasti a vnich zvlasté pii-
znacn¢ utrzky rozhovorti ¢i monologii a tieba
i jednoslovna zvolani. Mluvni dikci je nesen jazyk
celé basng, ktera se mnohdy stava rozvinutym
vzrusenym vykiikem. Odvaznost Kolatovych me-
tafor neni vedena snahou nachazet netusené obdoby
navzajem nejodlehlejSich jevi, Kolat jevovych
obdob ,,holanovsky* Casto vliibec nedba, jeho misty
az svévolné pisobici metaforické konfrontace sle-
duji jediny cil: odhalit podstatny smysl jevi.
Zdanlivé epizodické vyjevy se tak stavaji drastic-
kym svédectvim tragického lidského udé€lu, a tento
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smysl je natolik dalekosahly, osudovy, Ze vynasi
vsedni Zivot do mytické monumentality. Z bédnosti
svého udélu se neutuchajici plamen lidského Zivota
upind k osvobozujici transcendenci, jak to ztéles-
nuji pfedevS§im hlasy zen (v kontextu romantizuji-
cich motivii noci a mésice), ackoliv se ani jejich
tuzby n¢kdy nevyhnou banalnosti a vzdy zustavaji
nerealizovatelnymi sny.

V zavéru Od a variaci je hlas Zen konfrontovan
S hlasy muzd, a vztah mezi muzem a Zenou tvori
nejvyrazngjs$i téma nasledujici sbirky Limb a jiné
basne (1945, psano 1944-1945): mucivy milostny
vztah plny Zalob a sebeobzalovavani. Mésto ztraci
své vylu¢né postaveni spolu s tim, jak se od kon-
frontovani rtiznorodych lidskych situaci pozornost
presouva vzdy jen k jedné z nich. Zatimco se do-
savadni vasnivé vize neobesly bez jistého odstupu
pozorovatele, nyni jako by byl basnik strzen do
rozjittenych lidskych niter, v nichz se odehravaji
konflikty jejich vztahu Kk druhym a k vécem.
V nékterych basnich zustavaji jen ,,véci®, prekva-
pivé Casto z oblasti pfirody, nabité vSak lidskym
smyslem; naptiklad zpisob, jimz jakési plody
opoust¢ji zahradu, je se strhujici dramati¢nosti po-
jat jako divoky uték od dosavadni ochrany
a bezpeci do mrazivého neznama (,,Krev ve vodu®,
,Ctvrta véta®). Neurditd vieobecnost jednotlivin
v jinak konkrétni situaci vytvaii co nejobsahlejsi
prostor pro dynamickou proménlivost skute¢nosti.
Otevirenost riznym moznostem jak skutecnosti
samé, tak jejiho vykladu basen naznacuje zménami
perspektiv, nejpfiznacnéji v podobé variaci. Po
nendpadnych variacich v opakovanich a refrénech
uvnitt jednotlivych basni predchozi sbirky piindsi
kniha Limb a jiné basné nékolik zdvojenych textl
spjatych stejnym tématem i ndzvem, které se stavaji
variacemi také v tom smyslu, Ze od jedné dvojice
basni k druhé se méni sdm typ promeén.

Ve sklicujici atmosfére protektoratu musel Ko-
lar patos svych sbirek vydobyvat s témér zufivym
nasazenim, zato osvobozeni vyslo jemu i ostatnim
basnikiim vsttic velkolepym dé&jinnym vzmachem.
Ve srovnani s tehdej$imi euforickymi verSovanymi
vyznanimi Kolat v Sedmi kantatich (napsano
i vydano 1945) dosahuje podstatné vétsi konkrét-
nosti a dramati¢nosti diky svému osvédéenému
konfrontovani utrzkovitych vyjevi a vyrokt. Ale to
vSe tentokrat slouzi apriornimu myslenkovému
nasazeni a misty ptfimo proklamacim. Patos doby,
plny iluzi a zjednodusujiciho radikalismu, byl pro
tehdej$i basniky darem danajskym. Také v ramci
tohoto obecného uméleckého scesti se vsak Kolar
lisi od ostatnich: nenechal se dobovym vlivem
odvést od vlastni poetiky, naopak se pouze neu-
branil nebezpe¢i, které bylo vzdy skryto
v monumentalité jeho poezie.
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Nékolik mésict pied Sedmi kantdtami se roku
1945 objevil ,,prvni velky vykon Skupiny 42
sbirka Ivana Blatného Tento vecer. Mlady, ale uz
uznavany autor dvou knih melodické lyriky v ni
prekvapil a nekteré kritiky popudil disharmonicky
kupenymi utrzky vyjevl a vyrokd. Na rozdil od
obdobn¢ postupujiciho Kolafe vSak zdirazinoval
neuvédomovanou mimoliterarni jednotu této triste.
,,Dnesek Neustale vznika na vSech mistech, / na
tratich, v méstech, v lesich, na frontach*: vsechna
ta diskontinuita je paralelnim dénim jediného
okamziku. Ale i tak po uvodnich basnich disledné
chronologicky fazené sbirky vyznamova dishar-
monie ustupuje; zaroven se vraci vyrazna intonac¢ni
linie, ov§em ne uz v n¢kdejsi naladové monotdn-
nosti. Jako vzoru se Blatny dovolaval dalSiho
Ameri¢ana, cerného autora bluesovych basni
L. Hughese, ale blizsi mu byl melodicky spad po-
ezie Nezvalovy. Blatného cetna refrénovita opa-
kovani tvoii misto obvyklého zpévného uzavirani
vypovédnich celkii naopak spontdnni piechody
k novym anovym aspektim smyslu. Ale o jaky
smysl mize jit v nicotnych scénkach z brnénské
periferie ¢i ve skromnych zatiSich basnikovych in-
teriéri? Zatimco totiz Kolat pronika pod povrch
vSednosti a odkryva v ni mocné dramatické napéti,
Blatny nechava vSednost vSednosti. Pfizna¢nym
pro jeho nyn¢&j$i snahu oteviit svou poezii skute¢-
nosti, ,,jaka je, se stava témét dasledné uzivani
piimych pojmenovani v protikladu
k metafori¢nosti Kolafové i Kainarové. Skutec-
nostni charakter své sbirky Blatny ozfejmuje pa-
radoxné¢ tim, Ze piSe ¢asto o vzniku basné, o chvili,
kdy véci ,,vchazeji“ do jeho poezie; zdlraziuje tak
neopakovatelnost, atedy piece jen vyznamnost
i bezvyznamné  situace. Pfitomny okamzik,
V zivotni praxi chapany, ¢i spiSe pomijeny jako
pouhy priichod k nésledujicimu déni, na sebe str-
hava pozornost jako skutecnost s vlastni vahou.
Bohatstvi celku, k némuz Blatny postupné dospé€l,
uz neni tvoreno ruznorodym dénim v ramci jedi-
ného okamziku, dGraz se piresunul spiSe
k okamzikim mijejicim, a pfece pietrvavajicim
Vv plynuti Casu. Jiz pro tuto sbirku plati, ze ,,hledani
ztraceného Casu® (jak zni titul Proustova romanu,
nékolikrat pripomenutého v nasledujici sbirce) je
neoddélitelnym ptedpokladem ,,hledani ptitomné-
ho casu®.

Nenasiln¢ zvyznamiujici poetika byla predur-
¢ena k tomu, aby také vyznam prvotadé historické
udalosti zachytila v detailu podruzné situace. Na
tomto zakladé se Blatny bez velkych slov (a bez
vazného oslabeni umélecké urovn€) vyporadal

2 J. Travniek: Basnicky kontakt Ivana Blatného se Skupinou
42, in Ceskd literatura 38,1990, ¢. 5, str. 425.
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s koncem valky a s osvobozenim v poslednich
basnich Tohoto vecera apoté vprvnim oddilu
Hledani pritomného casu (1947). Novy vyboj ,,na
cesté od literatury ke skutecnosti (jak sam po-
jmenoval program Skupiny 42) ucinil teprve
v druhé poloviné této sbirky. Poskytuje v ni ,,sa-
mospadu® skuteCnosti jesté¢ veétsi volnost nez
v uvodnich basnich Tohoto vecera: namisto naho-
dile piisobiciho kupeni pouhych utrzkd se nyni
konfrontované vyjevy rozrustaji do relativni samo-
statnosti. Banalitu stupiiuje do krajnosti zvlasté
basen o prib¢hu jednoho dne piibuzenské dvojice
S rozsahlymi epizodami, které se svou podrobnosti
stavaji spiSe svépravnymi odbockami vrcholicimi
zavéreCnou scénou vtazenou do necekané kon-
frontace s postavou Proustova romanu (,,Jaro®).
Opacny pol sbirky predstavuji basng, které se sice
enumerativng rozbihaji do riznorodych vyjevu, ale
pfitom jsou pevné vnitiné spjaty; zjevnou jednotu
vytvari v jeSté podmaniveéj§im spadu se vynorivsi
intona¢ni linie s refrénovitymi obraty, jejiz bez-
hrani¢ny proud se snazi obsahnout skute¢nost jako
celek: ,,v8e“ se basnikovi postupné vynofuje ve
vztahu Kkjeho milé (,,Noc*), nekoneénost autor
naznacuje vyjmenovanim ,,v§eho®, co poznal, co si
dovede predstavit i co nezna a nepozna (,,Zpév*),
vé¢lenuje se do kruhu ,,v§ech® sptiznénych mrtvych
i sjejich kdysi zivou minulosti (,,Druhy*). Jednot-
livé jevy a situace tu vystupuji s ostrou konkrét-
nosti a misty opét s jakoby nadbyte¢nou podrob-
nosti a ¢asto opét v drsné vSednosti, takze sjedno-
ceni nema navzdory vyrazné povlovné intonaci
charakter splyvavé hladkosti. T¢é se naopak nevy-
hnula ctizddostivé pojatd a vysoce ocefiovana za-
vérecna basen, ptili§ pfimocafe mytizujici ve svém
vykro¢eni od volnych konfrontaci k plnému
prolnuti krasy a odpornosti, néznosti a krutosti,
lasky a smrti (,,Terrestris®). — Posledni sbirkou,
kterou jeSt¢ sam usporadal, rok pifed tim, nez
z politickych diivodt dozivotné emigroval, Blatny
dvojim zpisobem oteviel snovou silou poezii
skutecnosti. Oba ve svych krajnich polohach na-
pohled neslucitelné postupy vychazeji ze stejného
principu: jak zdanlivy samospad skutecnosti, tak
zdanliva vlada pouhé intonace jsou projevem vy-
stupfiované imaginativni spontaneity. Nesvévolné
spontaneity, ktera se neodpoutala od svého zdroje,
prozivané skute¢nosti.

Jestlize poezii 1. Blatného prozafuje sympatie
k lidem i vécem a vyznamnou roli v ni hraji odkazy
na pratele, pak poezii toho z jeho ptatel, ktery u néj
nacas bydlel, Josefa Kainara, vyznaCuje naopak
zarputila nevrazivost. Svou druhou sbirku Osudy
(1947) psal Kainar v letech 1940-1943, kdy jesté
nebyl ¢lenem Skupiny 42. Jeji zdjem o mésto mu
byl tehdy zcela cizi, ne vSak jeji podstatnéjsi sme-
fovani. Desiluzivni pojeti cloveéka patfilo
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k existencialnimu zakladu programové depoetizace
Skupiny, uni to ovSem byla snaha
0 bezptedsudec¢nou pravdivost, v Kainarovych
Osudech naopak spis zahotkla ptedpojatost.
V basni ,,Varhany* predstavuji pistaly varhan pro
kantora déti, jimz se svou hrou v prazdném kostele
msti; kuriéznost této msty vrcholi basnikovym
hodnocenim: ,, s krutosti, jez nema rovné, / otali hra
na varhany: / je v tom zlo, zlo nevyslovné!* Gene-
alogii takto deformovaného pohledu jako by na-
znacovaly dvé basné o hrtiznych zazitcich z détstvi.
Na druhé strané je tu nékolik basni soucitu, a to
znamena vciténi se predev§im prave do duse déti.
Titul prvotiny Pribéhy a mensi bdsné prozrazuje
Kainarovo tihnuti k epice, které Osudy realizuji
mimo jiné v osudovych okamzicich mytickych ¢i
historickych postav i prostych soucasnikti. Hlubsi
dosah se basnik snazi vnést pointou také do vSed-
nich scén pomoci zobecnujiciho pfiméru a zvlasté
tim, Ze z nich ucini podobenstvi své osobni pro-
blematiky. Jiz zde tedy zdanlivé opét v duchu
Skupiny 42 Kainar usiluje 0 zvyznamnéni vsed-
nosti, av$ak vétSinou onim tradi¢nim, sob& neade-
kvatnim zpisobem. Jeho sila je v pronikavém vi-
déni a lapidarnim, Casto metaforickém pojmeno-
vani konkrét. Konkrétni vyznamové vztahy uz
samy sebou v nékterych basnich naznaéuji obecny
smysl, atakovému organickému smyslu se pak
plngji otevie fada basni Kainarovy nasledujici
sbirky.

Nové myty vySly uz roku 1946, ale napsany byly
aZ po Osudech. Vétsinu jejich basni Kainar vytvofil
V povale¢nych mésicich, kdy se stal agilnim ko-
munistickym publicistou, své politické presvédceni
vSak ve sbirce urcitéji neprojevil. Nazird ovSem
svét zdola, a tim pfipominad Kolatovo plebejstvi (J.
Grossman), ikdyz s hrdym plebejstvim ma Kai-
naritv proletaisky resentiment malo spole¢ného.
Jeho aktualn€¢ zaméiené basn¢ z konce valky a
Z osvobozeni nezistavaji pod urovni ostatnich ob-
dobnych basni Skupiny, a jeho ,,Vlak s vézni* lze
dokonce oznalit za nejlepsi z nich: pfi ztvarnéni
udésného vyjevu se presveédCiveé projevil vyvoj
Kainarova sklonu k epice. Dodate¢né komentované
pfibéhy ustoupily jednoduchym situacim, jejichz
vymluvnost se stavd dilem nepopisné vécnosti
podporené¢ mluvnym, dialogizovanym jazykem.
Ostra evokace konkrétniho detailu, pfiznacna pro
poezii Skupiny 42, doséhla Kainarovymi Novymi
myty vrcholu. Nevrazivé nastraZzeny postoj
V Novych mytech uz basnika nezaslepuje, otvira mu
naopak oc€i pro to, co si nepfizndvame, co je spo-
leCensky neunosné. ,,AZ oplacete priteli svou néz-
nou Miladku, “ zaCina UtéSné€ basen ,,Nénie, ale
pak prichdzeji verSe nejprve s ,nevhodnym® de-
tailem: ,, Na hibitivku kdesi u Tremesné / Stiezena
za dne / Rostlinami jemné chloupkatymi* a pozdéji
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uz zjevné jizlivosti: ,, Rikate si Nikdo Nikde Nic /
Meél byste vsak néco podniknout / Proti poceni ru-
kou.” Basen o dalSich ,,znamych, v cemsi lehce
puklych “, kteti basnika navstévuji, vrcholi obludné
groteskni personifikaci jejich jazyka, ,,velikého
slimdka* (,Mi znami*). Kainar je fascinovan lid-
skou telesnosti, ¢i presnéji fyziologickymi procesy
a jejich jevy, praci vnitinosti, pachy a vibec koz-
nimi vymésky, chlupy, zvracenim, chorobami.
Basen ,,Divky*“: ,%ile za kaZdou z nich je nutno vy-
vetrat pokoj“, vrcholné okamziky s nimi: ,,O ne-
zapomenutelné chvile / Potitka nezapomenutelna
jejich lidskost: ,, Pravdivé jenom ve dnech kdy kr-
vaceji / Jsou nastésti lidmi jednou za cas. “ Oproti
radosti smysli v literatufe kolem prvni svétové
valky ma tato télesnost daleko ke zdroji elemen-
tarni zivotni jistoty. Vyvolava spi§ hnus, jde pre-
devsim o télesnost druhych, o ten moment ve svi-
zelném spoluziti, kterému je ¢lovék vystaven nej-
bezprostiednéji a neodbytné. Rozhodujici ,,mytus*
Kainarovy sbirky ukazuje podrobenost clovéka
predevsim vtiravé pfitomnosti druhych. Marnou
snahu osvobodit se z tohoto spole¢ného udélu,
z ohrozeni ,, Hnivym svétélkovanim na nocnim
mase zen / A prijmy déti /' 'V jejich néze drzé* ro-
zehrava rozsahla ,, bdsen nestésti “ o vysnéné krasce
,,La belle dame sans mercy* s odvaznou obraznosti,
ktera zvlada n€kolik motivickych rovin. Také kratsi
basné Casto spojuji dva ruzné motivy, a vibec ur-
¢ita jednostrannost nejlepSich basni Novych myti je
projevem jejich vyhranénosti, nikoliv jednostrun-
nosti. Drasticka krutost sbirky nedeprimuje také
diky tomu, Ze ji provazi neokazalé spoluciténi a na
druhé strané pobaveny odstup zlomyslného ironika.

Zatimco ostatni basnici Skupiny vydavali
Vv prvnich povélecnych letech uz zrala dila, o druhé
sbirce Jitiny Haukové Cizi pokoj (1946, psano
1943-1946) to jeSté neplati. Vramci Skupiny
sbirku nejosobitéji vyznacuje vSeovladajici pocit
bolestné samoty pramenici z osameélosti nemilo-
vané. Objevi-li se tu milostny vztah, pfindsi misto
lasky vzajemnou cizost a navenek mlceni ve dvou.
Cizi pokoj psala Haukova (Moravanka, podobné
jako Blatny a Kainar) v prvnich letech svého sa-
mostatného zivota v Praze. Anonymita velkomésta
a jeho uboha utocisté, pokoj v laciném hotelu,
., pokoj k pronajmuti“, ,, ledovy pokoj“, ,,stiil, Zidle
rozviklana “ stupiuji bezutéSny pocit, ale zaroven
velkomésto neustdle nabizi moznost, i kdyz nena-
plnovanou, kdekoliv potkat blizkou dusi. Ve vice
méné pomyslnych oslovenich zachycuje autorka
nepromeénnou kazdodennost maximalné oproste-
nym jazykem v prozaizovaném volném versi. Slo-li
ostatnim basnikim Skupiny o specifi¢nost kon-
krétnich situaci, zde jsou jednotlivé situace na-
znacovany natolik, nakolik je tfeba k variacim oné
globalni nalady. O jeji nadosobni zvyznamnéni se
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autorka tu a tam pokousi pomoci krajn¢ obecnych
sentenci. Pozd¢&jsi tvorba J. Haukové ukazala, Ze
snaha 0 naplnéni vniting ji ciziho programu byla
jen doCasnym scestim.

V Udalostech (1948), pozdnim debutu druhého
nejstarSiho ¢lena Skupiny po Kolafovi, se osobita
poetika Jana Hance, kterou pozd¢ji vyhranily jeho
denikové zaznamy, vynoruje prozatim jako jedna
z né¢kolika moznosti. Naopak s necekanou vyraz-
nosti je ve sbirce realizovana specifi¢nost skupi-
nova. Vrozkyvu od ryze lyrické basné
k moralnimu apelu nad mnichovskym traumatem,
stiidanim verSti s basnémi v proze vznikl celek,
ktery lze jednoznacnéji nez kteroukoliv jinou
sbirku Skupiny charakterizovat jako depoetizova-
nou a desiluzivni poezii vS§ednosti. Nejvyraznéji ze
vSech se v Uddlostech uplatiuje také velkoméstska
periferie, a to v konkrétni podobé zvlasté prazského
Smichova a Podoli. Skupinové piiznaény postup
kupeni utrzki navzajem nesouvisejicich vypovedi
uplatiiuji basn€ v préze s dvéma osobitymi rysy.
Jednak jevova zmét nepfimo sugeruje urcitou at-
mosféru predev§sim pravé onéch preferovanych
prazskych lokalit, a za druhé jde o Utrzky nejen
zaslechnutého a zahlédnutého, ale po zpusobu
Joyceova Odyssea také toho, co se vybavuje
v mysli vnimajiciho. Takovy postup umoziuje
komplexnéj$i postizeni atmosféry, to jest vyzna-
mové jednoty jevového prostfedi s dusevnim sta-
vem ¢lovéka. Ve vétsing proz nejde Hané nad tuto
mnohozna¢nou atmosféru, ale ojedin€le pienese
pozornost vyhradné na ¢lovéka obdobnym zptso-
bem, jakym postupuje fada jeho basni. Tyto basné
pojmou na zdvér vychozi chvilkové rozpolozeni
jako projev podstatného charakteru lidského Zivota.
A zde prichazi dalsi ,,nej*: Uddlosti jsou nejskep-
tict&js$i sbirkou Skupiny. V titulni basni se Hanc
hlasi ke svému outsiderstvi: vzhlizel jsem
s obdivem k ,, Muziim uddlosti*, ,, kteri smrti po-
hrdaji*“, zatimco ja jsem byl ,, ucastnikem udalosti /
jako divak se kterym se nepocita“, , neocekdvan
nemilovan ani nendviden “. Nakonec vsak ptekva-
piveé pointuje: ,, nikoliv / neodevzdal jsem svij hlas
muzum udalosti** a v ,,EpiStole nikomu* stavi svou
vytazenost do zcela jiného kontrastu, kdyz otazku
~komu psat® vysméSné komentuje: ,, Popisovat
udésnou skutecnost podivného prostoru“ ve svém
nitru a éekat, ze , duse vné“ k tomu feknou: ,, Ale
jdete, néco takového! Jak se obléknete na jaro?*
Han¢ je outsider nejen védomy, ale také zna¢né
sebevédomy. Do svého nitra se vSak hloubé&ji ne-
noii ani ve sbirce, ani v pozdégjsich prozach, sou-
stted’uje se naopak na banalitu zivota ,,dusi vné®, jiz
se upln¢ nevyhne nikdo. Zatimco Kolar vidi nerea-
lizovatelné tuzby v mocném napéti s ubohosti Zi-
vota, u Hance jsou nerealizovatelné tuzby soucasti,
potvrzenim této ubohosti. Vlastni oblast tuzeb tvofi
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v Uddlostech milostny vztah, jenz zlstava bezvy-
chodny ive svém naplnéni — tak to vyplyva
z pozorovani vecerni Prahy, ,, kde v bezejmennych
ulicich / chladnouci lide tisknou k sobé tepla bricha

| Vzoufalé snaze wuniknout prostoru casu
a vidinam*“ (,,Sobotni vecer ).
Han¢ realizoval program Skupiny

s mimotadnou duslednosti jednak pro Stastnou
shodu se svym zalozenim, ale také proto, ze v jeho
sbirce bylo nejméné basnické potence, kterd by
program osobité rozvinula. Dilezitou roli ve smé-
fovani Skupiny hralo Gsili o neliteratstvi. Tihnuti
K hranicim poezie, které pozdéji Hanée piivedlo
k denikovym zapisim a Kolafe postupné k jesté
radikalngj$im krokdm, bylo jen specialnim proje-
vem obav z plané exkluzivity a odtud plynouciho
naroku, aby — slovy J. Chalupeckého — poezie
,nabyla ztraceného vyznamu v zivoté”. Krvaveé
vazna opravdovost Skupiny zdanlivé odpovidala
aktualnimu tkolu poezie. Tradi¢ni vysostné poslani
ve sluzbé nadosobnim idedm nabizel poezii ve vy-
pjatych ¢tyticatych letech po ideji narodni svobody
ideal socialismu, k némuz se ise svym mluvéim
politicky hlasili vSichni basnici Skupiny. Naopak
svou uméleckou tvorbou se v protikladu
k apriornim dé&jinnym a ideologickym koncepcim
obratili do Zivouci kazdodennosti. Vlastni pfinos
Skupiny 42 vsak spociva teprve v odhaleni osudové
zavaznosti téchto ostfe vidénych konkrétnich sou-
vislosti. Jeji priniky do soucasnosti byly vedeny
ctizadostivym narokem na podstatnost odkazujici
k onomu davnému duchovnimu utvaru, z néhoz
poezie vznikla ajenz zivotu neslouzil, ale vladl.
Cilem Skupiny byl mytus vSednosti.

Shodou okolnosti pravé vtomto smyslu vy-
pointovala tfiletou publika¢ni cinnost Skupiny
Kolatova sbirka Dny v roce, které jesté stacila vyjit
po tnoru 1948 (zatimco sazba soubé&zné psanych
denikovych zdznamu pievazné tivahového charak-
teru Roky vdnech byla roku 1949 rozmetana).
Kazdodennost v doslovném smyslu urcovala vznik
sbirky: kazdy den od 18. inora 1946 do 15. unora
1947 napsal autor jednu basen a pak proved! vybor,
v némz zachoval poradi idataci basni. Pfedchozi
sbirky Skupiny realizovaly mytizaci napohled
nejadekvatnéji v rozsahlych basnich, relativné
cetnych u Kolare, ojedinélych u Blatného (,,Ter-
restris®) a Kainara (,,La belle dame sans mercy*),
jejichz patos si v§ednost pln€ podmanil. Neokazaly,
zato umélecky naro¢néjsi zptisob osobitého uplat-
néni mytu v poezii Skupiny oziejmuji jednostran-
kové basné maximalné oprosténé vécnosti, které
tvoii jadro Dmuz vroce akteré prinaseji jakoby
Vv holé fakticité, bez vyraznéjsi umélecké stylizace
,momentky* ze soukromi v méstskych Cinzacich.
Bezprosttedné po sob¢ zde naptiklad nasleduji Ctyii
ruzné pojaté vyjevy z bytu fotbalového fanouska,
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ktery se nemize zucastnit pravé probihajiciho
utkani, jednou pfiznacné v pohledu manzelky;
vztah mezi Zenou a muzem tvoii opét nejCastéjsi
téma, tentokrat predev§im v podobé¢ banalnich krizi
a rozpadi manzelstvi. Sbirkou Dny v roce se Kolat
nejvic priblizil prostoté epizujicich basni, jaké
kdysi psal E. L. Masters a nejnovéji V. Holan, od
nichz se v8ak vrcholy Kolafovy sbirky vyrazné od-
liSuji napétim mezi ,,kazdodenni mluvni dikci
a mytizaci. Kazdodennost je s dosahem a hloubkou
mytu, s tim, co v ném pietrvalo pro obecné pove-
domi, v nejostiej§im rozporu. Co se dennodenné
opakuje, zevSedni, ztrdci svou vymluvnost, vy-
znamnost; ale takto vyprazdnény je zivot, jaky
Cloveék stereotypni méstské civilizace skute¢né,
pravé ze denné Zije. Poezie je vedena narokem
znovuobjevovat vyznamovou plnost zité skutec-
nosti, amytus vSednosti byl  pokusem
0 vystupfiovani a monumentalizaci tohoto naroku.
To nemélo nic spoleéného s napodobovanim
antickych ¢i starozakonnich mytt, ve svém odporu
k literatstvi se dokonce Skupina disledné vyhybala
odkaziim na jejich motivy, osvédéenému to pro-
sttedku zvyznamiovani v novodobé poezii (my-
tické postavy Kainarovych Osudii ptedchazeji au-
torové priklonu ke Skuping). Zakladajici vyznam
mytickych pifibéhti odehravajicich se ,,za onoho
Casu“ je evropskému chapani uz zcela cizi, v poezii
Skupiny zistava zklicového postaveni piib&éhu
vétSinou jen to, Ze situaci basné urcuje kontext
epického charakteru. Obrat k epizaci od novodobé
lyrické niternosti vS8ak hraje dulezitou roli
V odsubjektivnéni poezie Skupiny, kterd zaroven
stavéla na tom, Ze pouhy naznak minulych ¢i bu-
doucich Zivotnich souvislosti, zlomek
Z jednotlivcova osudu mize nabyt charakteru
osudovosti, v niz se nahodilosti jednotlivého lid-
ského Zivota ukazuji byt projevem vécného svaru
zivotnich ,,principii“. Tato nemytickd mytizace
vyvstava uvniti krajni vSednosti Dnii v roce zvlast’
zietelng: ,,Sedel jsem na Place Clemenceau /
a hledel, jak mlady straznik ridi dopravu*, zacina
jedna basen (incipit, uvodni ver§ tvoii vzdy nazev
basn¢), kterd na star$si Kolafav zptsob piejde
k romantizujici vizi, ale kon¢i opét vécnym kon-
statovanim: ,, Pistala straznika dal porouci voziim
a chodciim, / aby letély, aby se zastavili, / dal
k svobode, dal od svobody, / dal k smrti, dal od
smrti.“ V' bézném déni velkoméstského namesti je
co nejuspornéj§im pojmenovanim postizen pod-
statny smysl. Rozhodujicim se stava, a to je spo-
le¢né s ptivodnim svétem mytl, rovnocenna pii-
tomnost sméfovani jak k svobodg, tak od svobody,
jak k smrti, tak od smrti; celkovy smysl lidského
zivota neni urcen sméfovanim od néjakého zaporu
k n¢jakému kladu ¢i naopak, jde jen o jeho pod-
statnost, o prohlédnuti mechanické koncentrova-
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nosti vyjevu jako ohniska rozhodujicich Zivotnich
sil. Jednozna¢na posloupnost v zadvéreCném CcCty-
fversi je sice instruktivni, ale mize svadeét ke zdani,
ze basnik smysl do jevové situace teprve dodatecné
vpravuje. V Givodnim dvouvers$i prosté basné vé-
nované sestie Z., ,,Kdyz riz a klobouk / sedi na
svém miste”, dochazi pti naznaceni peclivosti pfi-
prav k drobné vyznamové oscilaci diky rozdilnému
,»sezeni* klobouku a rtze. Basen (jejiz podrobng&jsi
rozbor by ukazal trvalou oscilaci mezi riznorodymi
oblastmi pojmenovanymi vzdy jednim razem)
bezprostitedné pokracuje: ,,0 dcery dychajici na
matky / s proshou o0 odpovéd, / zda dech je cisty, /
zda kdesi neziistal mrtvy, jenz by... / kdo vi, co by
mohl / zavinit mrtvy / a, on, nesmi nalézt ditvod
odejit.“ Mnozné ¢Cislo napovidd, Zze jde
0 ptiznacnou situaci vice méné kazdé divky, pate-
tické ,,0° pak mimofadnou vyznamnost schiizky.
Ve slové ,,Cisty“, nejprve soucasti faktografické
vypovédi, nastava metaforicky zvrat, prohlubujici
vyznamnost situace o blize neurceny kontext
ziejmé diivéjSiho dcefina vztahu, kterym nesmi byt
dotcen ,,on“. Versi ,, Co bezesnych noci / stala vy-
bava* za€inaji matfiny vzpominky na zivot obé-
tovany vysnénému dcefinu §tésti, které je snad
koneéné na dosah. JedenactiverSovy upénlivy
vnitfni monolog Usti bez piechodu do zavéreéného
strohého osloveni: , ale ty, postav se, nemlc, ne-
doufej, / a vrat’ se brzy!“ Stupiiovana vyznamnost
jednotlivych pokynd posunujicich se od soucasné
situace (,,postav se“) pfes situaci ocekavanou
(,neml¢”) Kk touzebnému ocekdvani samému,
zvracenému vSak do varovné skepse (,,nedoufej),
kon¢i az na dné€ pokory elementarnim matefskym
pozadavkem (,,a vrat’ se brzy*). Basen neopousti
konkrétni souvislosti bezprostfedni chvile, v niz je
vsak skryto celozivotni drama zklamavané a vzdy
znovu se rodici nadéje. Tento smysl, odkazani
Kk fadu, jemuz je tim ¢i onim zpusobem podroben
kazdy lidsky zivot, v basni vznikd postupnym roz-
vijenim situace, neni do ni ani vnaSen dodatecné,
ani nestoji v pozadi jako ptfedem dany archetyp
napiiklad matefstvi. V mytickém kultu véci ,, zari
nekonecnou vyznamnosti“, protoze v sobé nesou
odlesk celku svéta.? Poezie probouzi svobodnym
tvlrc¢im aktem odlesk tohoto odlesku, kdyz spolu-
tvoriciho Ctenafe otvira svétu, a tim ijeho vlast-
nimu lidstvi. V prvnich letech po druhé svétové
valce, kdy u nas nejen na strankach periodik, ale
také v fadé basnickych sbirek mezi sebou bojovala
dvé protikladna vychodiska z nejistot pfitomnosti,
socialistickd utopie budouciho blaha clovéeka
anavrat k vite ve spasu clovéka, se Skupina 42
snovym dirazem soustfedila na specificky ukol

* E. Fink: Hra jako symbol svéta, piel. M. Pettitek, Praha, Cs.
spisovatel 1993, str. 152.
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poezie: Vv pfijeti problematické pfitomnosti pod-
nécovat lidstvi clovéka.

Aspon nékteré z novych ryst, které vyznaco-
valy basné Skupiny psané uz za valky, pronikly do
povale¢né tvorby jinych basnikd. Bylo by mozné
patrat po literarnim vlivu Skupiny, nebo pfinej-
mensim téch angloamerickych basnikt, ke kterym
se ¢lenové Skupiny po valce hlasili také svymi
preklady. Bez ohledu na mozné spekulace rozho-
dujicim zGstava, ze ve Ctyficatych letech vznikl
diky Skupin€ 42 novy basnicky proud, s nimz se
octlo v souladu Sir§i sméfovani povaleéné Ceské
poezie. Naptiklad Vladimir Holan nebyl ovlivnén
tematikou velkomésta, drsnou depoetizaci apod.,
ale stal se Skupiné blizky epicky zalozenou pted-
métnosti, k niz ovSem stale silngji tihnul uz od
konce let tficatych, az ji v povalecném cyklu Ru-
doarméjci a v nékolika basnich sbirky Tobé (oboji
1947) dovedl uz pied Kolafem a duslednéji nez on
k maximalné opro$ténému a vécnému zpfitomnéni
vyjevi ¢i pribéhi, které jako by ,,mluvily samy*.
Podobné povalecné basn¢ Frantiska Halase, které
knizné vySly teprve roku 1957 (A c0?), se sblizuji
S tvorbou jeho ctiteld ze Skupiny radikalizaci
a modifikaci postupti a motivii jeho star$i poezie.
Vystupiiovana pochybovacnost a vyrazova lapi-
darnost (tentokrat Castéji vyuzivajici hovorovych
obratll) dodava jeho poezii nové naléhavosti, nové
se Halas n¢€kolikrat vratil i ke své davné paradoxni
touze, stojici v jiné podobé i za tvorbou Skupiny:
naplnit co nejpodstatnéji poslani poezie vykroce-
nim z jejich hranic, ,, strhnout slovem lavinu .

Poezii Frantiska Hrubina zavedl zjevny piiklon
k novému basnickému proudu do slepé ulicky.
Znehodnocujici vyboceni jeho poezie z vlastni
vyvojové linie predstavovala uz apelativnost
arapsodicky patos, jimiz se Hrubin spolecné
S druhymi snazil koncem valky a v prvnich dnech
osvobozeni vyporadat s aktudlnim spoleCenskym
dénim. Ve sbirce prvnich povalecnych basni Ne-
smirny krasny Zivot (1947) se Hrubin na vyssi
urovni vratil k melodické lyrice. KliCovy motiv
zemé zde uplatnil s vétsi bezprostiednosti, a proto
i diferencovangji hlavné v basnich milostnych, ro-
zehravajicich s jazykovou virtuozitou vzajemné

prolinani  pfirodnich  a erotickych  zazitkd.
V basnich  individualniho  osudu  dochazi
k obdobnému prostupovani duchovniho

a smyslového takovym zptsobem, Ze hloubka lid-
ského nitra je pfetvafena v bezmérnost svéta jevo-
vého. Jemny vyznamovy posun muze dat intim-
nimu pocitu kosmicky dosah, a touto scelujici
vSeobsahlosti ziskavaji i tragicky zalozené basné
harmonické vyznéni. Nesmirnost zivota z titulu
sbirky je predpokladem jeho krasy. Harmonizujici
dovrseni, jazykova bravura a melodickd plynulost
charakterizovaly pravé onen typ poezie, proti kte-

7/8

rému Skupina 42 vystoupila, a s timto typem, sam
se sebou se Hrubin pokusil rozejit ve sbirce Hiro-
sima (1948). Hrubinovské zlistava pouze zardmo-
vani sbirky, které v tivodni ¢asti prechazi od pla-
netarni perspektivy k nékolika letmym prihledim
do ,,domu na predmésti Praky“ ve chvili, kdy
,pravé to pada na Hirosimu®. Jestlize b&hem
svého predchoziho vyvoje Hrubin nejprve piesel
Kvolnému apotom inerymovanému  versi,
V Hirosime oslabil také intonac¢ni linii a takto
zprozaizovanym verSem zachycuje v kratkych
basnich scénky, kterymi navazuje na uvodni pri-
hledy do vSedniho zivota velkomésta. Tento oddil,
ktery tvori podstatnou ¢ast sbirky, se sice jmenuje
»Za ¢astt Hiros§imy*, jednotlivym basnim-scénkam
vSak chybi ona dramatickd dé&jinna konfrontace
zuvodu a zavéru. Suchy popis, kolisajici mezi
zanrovitosti a hadankovitou bizarnosti, neposkytuje
podnéty k dotvoreni smyslu, piedstiraného zaveé-
reénymi nedopovézenimi. A sam motiv padajici
atomové bomby dodava sbirce tragi¢nost ,,zadar-
mo*, pouhym odkazem k dané mimoliterarni sku-
tecnosti. Touto sbirkou dochazi v plném smyslu
k odpoetizovani poezie. Obecné vzato suverénni
schopnost zharmonizovani  sebekonfliktnéjsich
rozporl hrozi jako trvalé nebezpedi uréitému typu
poezie praveé proto, ze je jeho silou. Blatny napfi-
klad uvolnil sjednocujici proud své poezie do
krajnosti ne proto, aby ho oslabil, naopak; jestlize
vSak basnicky harmonizator na svou zradnou silu
prosté resignuje, opousti oblast poezie. To si zfejmé
uvédomil sam Hrubin, kdyz ve druhém vydani
Hirosimy ponechal jen jeji zaramovani rozSifené
0 necelé tfi z ptivodnich devatenacti kratSich basni.

Novému povalecnému sméfovani poezie byla
znaéné vzdalena také dosavadni lyrika Hrubinova
vrstevnika Oldficha MikulaSka. Esoteri¢nost této
lyriky vyvrcholila prvni povale¢nou sbirkou Podle
plotu (1946), nesouci podtitul ,,Verse 1942-1945%,
jejiz druhy oddil se okupac¢ni atmosfére poddava
v temnych a tzkostnych napovédich. Nepiimou
konkretizaci této atmosféry v basni ,,Pavouk®
0 pfedsmrtném zapase mouchy Mikuldsek pojal
S ironii, vypracovanou sice opét v jemnych napo-
védich, ale natolik krutou, Ze si nezada
s drastickymi basnémi Kainarovymi. Jinak nez tato
ojedin€la basenn predznamenava Mikulasktiv dalsi
vyvoj cely prvni oddil osobni lyriky. Jednotlivé
basné tu vychazeji z ptirodniho motivu, nerozvijeji
vSak dojem zné€ho, naopak ho prostiednictvim
personifikaci podrobuji basnikovu niternému stavu.
V centralni roli se pak Mikuldskova metafori¢nost
jeste diiraznéji prosazuje pocinaje sbirkou prvnich
povalecnych basni Pulsy (1947). Jan Grossman,
jenz sice nebyl ¢lenem Skupiny, ale stal se po véalce
pfes své mladi jejim smérodatnym kritikem
a interpretem, napsal v kladném ocenéni Pulsu:



Ptemysl Blazi¢ek: Kritika a interpretace (s. 105-126)

» Mikulasek stejné jako napriklad Blatny anebo
nejvyraznéji J. Kainar usiluji o mytizaci vsedniho
obycejného Zivota.“* Jde opét o Zivot méstsky, coz
je uMikulaska necekané, zvlasté kdyZ ve snaze
0 objektivaci vénuje samostatné basné konkrétnim
zamé&stnanim tiskarenského sazece, lampare, zed-
nikl, Zelezni¢ait, cihlart. Praveé tyto basné vsak
zabihaji do popisnosti; z opacné strany motiv i
téma pulsujiciho Zivota sice pfipomind mytizaci,
ale je dilem lyrického patosu (zalozeného na opo-
jeni zZivotem i v jeho temnych strankach), ktery lze
neménné vztahnout na jakoukoliv latku. Osobitéji
nez tento velkolepy vyslovny smysl se od sloky ke
sloce uplatiuje meénici se, jakoby mimodécny
smysl jevovych a vyznamovych paralel v prevazné
vSednim zivoté, ktery na vrcholnych mistech pie-
chazi do metafor. Mikulasek se poucil predevs§im
na vystavbé metafor Holanovych ptedvalecnych
sbirek, které ve vice neZz jednom bodé navzajem
ztotoznuji dvé disparatni vyznamové roviny. Mi-
kulasek neusiluje o Holanovu pfesnou prokompo-
novanost, ale 0 smyslovou naléhavost odvazné
rozvijenych metaforickych vazeb. V ostré kon-
krétnosti spoc¢iva zaklad Mikulaskova sblizeni se
Skupinou, které neznamenalo pfijeti jejich cesty,
ale nalezeni sebe sama Vv pIné&j$im osvobozeni ob-
raznosti, podnécované rozporuplnou jednotou lid-
ského svéta.

Po roce 1948 byla Skupina vypuzena
Z obecného literarniho povédomi a uz o deset let
pozdéji ji mladi basnici ,,poezie v§edniho dne* ko-
lem casopisu Kvéten prakticky neznali. Objevna
antologie zachycujici spolecné smetovani basniki
(i vytvarnikl) Skupiny nenasla v polistopadovém
udobi nakladatele ochotného riskovat vydani po-
ezie, kterd je a byla uz brzy po svém skvélém na-
stupu pro $ir$i ¢tenafskou vetejnost mrtva.
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