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Uvod

Za téma své rocnikové prace jsem si zvolila inspiraci filmem v inscenaci Podivné
odpoledne Dr. Zvonka Burkeho v Cinohernim klubu. Tuto inscenaci miizeme zatadit mezi
malou skupinku tzv. legendarnich inscenaci, které se uvadéji tak dlouho, Ze je pamatuji rizné
generace divakd. Klicovymi obdobimi naseho zdjmu budou 20. 1éta 20. stoleti a 60. 1éta
20. stoleti.

Ve své praci se pokusim rozklicovat, ¢im a jak se Ladislav Smocek inspiroval od svych
kolegii filmart, a jak tyto vlivy aplikoval pfi inscenovani svého Zzanrové tézko zaraditelného
textu Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho, ktery v Cinohernim klubu uvedl hned dvakrat
(9.3.1966 a 29.1.1990), pokazdé v Upln€ jiném politickém uspotfddani. Stru¢né¢ zminim
1 socidlné-politicky kontext, ktery pii analyze inscenace nelze pominout.

Hlavnimi zdroji mi budou dobova periodika, ohlasy ze zahrani¢niho uvadéni inscenace
na zajezdech ¢i ohlasy zahrani¢nich kritik®, ktefi vidéli inscenaci u nas. Konktrétné¢ ptjde
o ohlasy uloZené v Divadelnim tstavu a v Archivu Cinoherniho klubu. K analyze inscenace
z Sedesatych let mi poslouzi fotografie ulozené v téchto archivech a ¢aste¢na zvukova nahravka.
V neposledni fade dramaticky text Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho. Daéle budu Cerpat
z literatury zabyvajici se Cinohernim klubem a vybranych knih z obdobi naseho zajmu tedy
predevsim 20. let 20. stoleti a 60. let 20. stoleti.
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Zminky o filmovych piesazich inscenace Podivné odpoledne dr. Zvonka
Burkeho v ohlasech

Cinoherni klub v prvnich tiech letech své existence pomérné &asto vyjizdél na zajezdy
do zahranici a Gi€astnil se svétovych divadelnich festivali. Proto mame dostatek nejen doméacich
ale 1 zahrani¢nich ohlast, diky kterym si mtizeme o inscenaci Podivného odpoledne dr. Zvonka
Burkeho z Sedesatych let udélat lepsi obrazek a srovnat svoje s poznatky z ohlasti na obnovenou
inscenaci. Téch je uz bohuzel méné, ale to neni takova piekazka, jelikoz zde mame stale bézici
inscenaci, kterou nemusime analyzovat pouze z desitek let starych novinovych vystiizka.

Jelikoz vic oc¢i vic vidi a my neméame v pifipadé€ inscenace z Sedesatych let nic jiného
nez cizi o¢i, pojd’'me si shrnout, ktefi recenzenti a kritici, at’ uz doméci ¢i zahrani¢ni, zahlédli
v Podivném odpoledni né&jakou spojitost s filmem. Uz v nadpisu ¢lanku Anarchie in Slapstick
Berlinského deniku Der Tagesspiegel, autor Rudolf Steinbeck pojmenovava spojitost principt
inscenace s principy filmové grotesky. K obecngj§i podstaté Cinoherniho klubu a jeho
propojenim s filmem se vyjadiuje v Casopise Plays and Players v sekci Europe v ¢lanku
Prague - Peter Roberts, britsky divadelni kritik, ktery navstivil v ¢ervenci roku 1969 Prahu
a mé&l moznost nejen zhlédnout nejnovejsi filmy od tvircti Nové viny, ale také navstivit mimo
jiné1i Cinoherni klub a vidét inscenace Mandragory, Narozenin, Hodinového hoteliéra, Bludiste
a Podivného odpoledne dr. Zvonka Burkeho. Roberts ve svém ¢lanku uvedl: ,,1 shall not
apologise for this cinematic detour because the Cinoherny Club actors not only appear with
great frequency in the New Wave Czech films but their stage style of acting is strikingly filmic
and attributable no doubt to the extreme intimacy of the auditorium in which they have acted
since their venture got off the ground in February, 1965, with the premiere of a play by Ladislav
Smocek called Picnic. ' Déle se ve svém &lanku snazil definovat styl Cinoherniho klubu, i kdyz
tfika Ze styl neni upln¢ presné oznaceni, pise: ,, Let me explain the relevant factors that produce
this impression and give the company the distinctive style that it has ,,Style“is probably
a misleading word to use since it suggests an inherited tradition of exterior vocal and physical
mannerisms a la Comédie Frangaise whereas the exploitation of the technical limitations of the
Cinoherny Club’s tiny stage and auditorium has resulted in something totally contrary to that.
1t is cinematic rather than theatrical in as far as one has no sense of the company projecting
itself at its public.“* K Podivnému odpoledni dr. Zvonka Burkeho pise, ze Ladislav Smocek
jako dramatik i jako rezisér naklada se svymi postavami jako s loutkami a text dramatu nazyva
¢eskym cvicenim v absurdni dramatice.

Dalsi pifipodobnéni  Podivného odpoledne k filmu mizeme nalézt v Clanku
Un Labirinto di gioco e satira od A. Lazzariho, ktery v Casopise L Unita pisSe — dovolte mi
pouzit pracovniho piekladu do &estiny ziskaného z archivu CK: ,, Chcete v tom v§em hledat
symboly, narazky, utajené vztahy? Posluzte si. Komedie vsak zustane veselou vécickou,
dostatecné zabavnou, s prvky humoru nemého filmu..., které z ni delaji tak trochu ,,skec*
z humoristického casopisu. “> Abychom nezistali jen u zahrani¢nich recenzentii Jaroslav Vostry

1 ROBERTS, Peter. Prague. Europe. Plays and Players. ¢ervenec 1969. s. 56-59. Ulozeno v archivu Cinoherniho
klubu, slozka Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho.

2 Op. Cit., ROBERTS, Peter. s. 56-59

3 LAZZARI. Arturo. Un Labirinto di gioco e satira. L ‘Unita. 24. 9. 1969. Ulozeno v archivu Cinoherniho klubu,
slozka Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho.



v Casopise Divadlo v roce 1967 zmiiuje pohled své kolegyné: ,, ... Jitka Bodlakova si ve svém
Clanku o naivnim divadle, uverejnéném ... v Sesitech, dobre vsimla charakteristického rysu
rezijné herecké realizace Smockova Podivného odpoledne: upozornuje na trhané pohyby
a uvadi cely herecky zpiisob uplatnény v predstaveni do souvislosti s dojmy z prvnich filmovych
grotesek.*

Ve vyse zminénych ohlasech a ohlasech v dalSich kapitolach vidime, Ze spojitosti
s filmem si vS§imali recenzenti domaci (Jitka Bodlakova, Zden¢k Hotinek, Jaroslav Vostry ad.)
1 zahrani¢ni (Peter Roberts, Robert Steinbeck, Arturo Lazzari ad.) a vénovali této problematice
pomérné velky prostor. Drzely jsme se ohlast prvni inscenace, protoze, porevolu¢ni inscenace
piekvapuje zase 1 jinymi jevy neZ jen filmovymi odkazy, které v ni jsou ale Citelné stale.
V kritikach tomu uz vSak neni vénovana v podstaté zadnéa pozornost.

4 SMOCEK, Ladislav. Cinohry a zaznamy. Jaroslav Vostry Vylet s rizikem. V&trn¢ mlyny. Brno.
2002. s. 216-217. [Cit. dle VOSTRY, Jaroslav. Divadlo. Praha, 1967. ¢. 4]
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Inspirace filmovou groteskou 20. let 20. stoleti?

Pro to, abychom se mohli bavit o gagu, bychom se méli nejdiive pokusit drama
Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho zatadit. Tomuto textu vSak nestaci jedna nalepka.
V Podivném odpoledni mlUzeme vypozorovat prvky licené komedie, frasky, absurdniho
dramatu, modelového dramatu, existencidlntho dramatu®*, komedie dell’arte,
crazy komedie, grotesky, tragikomedie®, ma néco od kazdého z vyjmenovanych. Nejsnaze
rozpoznatelnym zanrem je v Podivném odpoledni pravé groteska. Mimo jiné néma filmova
groteska, kterou miizeme pozorovat uz v inscenaci z Sedesatych let. Napiiklad na kostymovani
a scén¢ od vytvarnika Lubose Hriizy. Burkeho Speluiika se svou strohosti a ti¢elnosti se trochu
podoba Chaplinové boudé¢ z filmu Zlata horecka. Stejné tak v kostymovani mizeme sledovat
urcité analogie. Kdyz poprvé vejde na scénu postava dr. Burkeho, zaujme nas okamzité svym
kostymem: tmavy oblek, Cerny klobouk, lezérné uvazany motylek a destnik slouzici jako hulka.
Kdyby klobouk byl bufinkou a deStnik bambusovou htilkou, stoji na scéné¢ Charlie Chaplin.
0d 90. let trochu protahly Charlie Chaplin.

Groteska a gag, se vyviji napfi¢ historii divadla. Forma gagu, je zavisld na
grotesknim zanru dané doby. Ve filmu se gag vyskytuje od némé filmové grotesky, tedy od
20. let 20. stoleti. Pristup ke grotesknosti a gagu je opé€t trochu jiny nez v kazdém z zanrt
a obdobi d¢&jin divadla. Dokonce je jiny u kazdého z autor. Vyvoj pokracuje dal od némych
filmovych grotesek az po grotesky zvukové a nezastavil se v podstaté dodnes.

My se zastavime u pojmenovani slapstick, které uz neodmyslitelné provazi
némou filmovou grotesku. Kofeny slapsticku sahaji zpét do komedie dell’arte a k rekvizitam
postavy které se piezdivalo Pulcinella, klasické postavé téchto komedii. Jedna z oblibenych
rekvizit této postavy byla dievéna tycka, kterd byla spojena ze dvou dievénych protikust, které
dokézaly pii Svihnuti napodobit zvukovy efekt placnuti. Proto pozdé¢ji vznikl trefny ndzev
slapstick, ktery pouzivame dodnes v piejatém vyznamu k oznaeni grotesky. PfedevSim pak
filmové grotesky, u které se toto pojmenovani vzilo nejlépe. Slapstick se ale jest¢ dlouho pred
prvni filmovou groteskou pouziva v Anglii u ikonické loutkové grotesky Punch and Judy, které
se vyvinula z vy$e zminéné italské Pulcinelly, slapstick je zde stale jen dievéna placacka.’
Nebyt celé této historie jen tézko by mohl vzniknout filmovy slapstick a jeho populérni éra plna
Casto fyzicky zalozenych gagti.

Podrobné;ji si rozebereme gag v Chaplinovské grotesce, a to z toho davodu, ze je
dle mého nazoru nejpodobnéjsi formou gagu tomu, ktery se vyskytuje v Podivném odpoledni.
Rozhodné tim vSak nemyslim, Ze by to byla jedinad forma gagu v inscenaci vyuzivana, gag
Podivného odpoledne bych nazvala syntézou vS§emoznych gagt historie divadla a filmu. Proto
také tento exkurz do evoluce gagu. Chaplinovsky gag se vSak nejlépe rozebira a uz on sam je
syntézou ptedchoziho vyvoje.

5* Samotné oznadeni intelektudl mélo tehdy pejorativni pfidech a vzbuzovalo podezieni z vlivii zdpadniho
yintelektudlstvi“, zvlasté pak existencialismu, povazovaného bezmala za ideologickou diverzi.” Zlata Sedesata,
s. 237-8 = bezpochyby jeden z divodi pro Smockiv zakaz psani za normalizace

& Ohlasy. Archiv Cinoherniho klubu, slozky Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho 1966 a Podivné odpoledne
dr. Zvonka Burkeho 1990

7 POTTHAST. Adam. The Ethics of Slapstick Humor. Minnesota. 2016. s. 2
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Véclav Havel ve své Anatomii gagu definuje gag takto: ,, Gag (pro jednoduchost
se tu zabyvame pouze gagem klasické filmové grotesky) je slozen nejméne ze dvou zakladnich
fazi, které samy o sobé nemusi byt ani komické, ani absurdni, které vsak zacinaji probouzet
pocit absurdity a smich v okamziku, kdy se setkaji.*“® My pouze u gagu filmové grotesky
nezistaneme, ale zaneme s nim, nez se posuneme na rozpoznavani gagt jinych dob.

Abychom si ukézali a vysvétlili, co konkrétné je gag v Podivném odpoledni a jak
funguje, aplikujeme Havlovi faze gagu, které jsou: ,, Prvni faze exponuje situaci gagu, je dana;
nevstupuje do gagu zvenci, ale ,,ceka” na své ozvidastnéni, jehoz se pak stava objektem,je
pasivni a prejima na sebe absurditu vnesenou do gagu druhou fazi. Svym ozvlastnénim
a znesmysinénim dava gagu rezonanci;, v odkryti jeji absurdity je viastni vyznamové jadro
gagu. Druha faze ozvlastnuje prvni fazi a odkryva tim jeji absurditu, je tedy ,,subjektem*
ozvlastneni; je aktivni silou, ktera do gagu prindsi absurditu, to, co pred jejim prichodem mélo
smysl, obraci v nesmysl, danou situaci dementuje, prevraci a neguje. ““ Havel tyto taze ukazuje
na prikladu placiciho Chaplina michajiciho gin-fizz. Ja je aplikuji na jednom velice popularnim
gagu z Podivného odpoledne. Tento gag ma sviij predpoklad uz v dramatickém textu, ale tam
neni dohnan k dokonalosti, tak jako v inscenaci. Vzhledem k materidliim pouzitym na rekvizitu,
ktera je pro tento gag kli¢ova predpokladam, Ze je to néco, co se v inscenaci objevilo az pozdéji
nez v Sedesatych letech. Jde o gag, kdy Burke vezme do rukou buchty z talife, dikladné je
v rukou rozmackd a vrati zpé€t na talif, kde se k jeho i divakové udivu buchty vrati do své
puvodni podoby. To, ze Burke vezme buchty do rukou a ve vzteku je rozmackd, je mozna
vtipné, ale jeSté to neni gag, ten nastava v okamziku, kdy je poloZi zpét na talif a ony se vrati
diky pamétové pené, ze které jsou vyrobeny, do piivodni podoby. Divék do tajemstvi materialu
buchet nebyl pied touto akci nijak zasvécen, buchty ptlisobi jako uplné bézné ,,Honzovy*
buchty, proto mlize v okamziku rozmackanych buchet vracenych na talit dojit k tomuto dnes
uz legendarnimu gagu. Uskuteciiuje se Havlovo ozvlastnéni a odkryti absurdity.

Zdrojem dale uvedenych piikladii je dramaticky text a inscenace, kterd se hraje
od 90. let. Nebudu uz déle aplikovat Havlovu metodu, a to z toho divodu, Ze zde musime
probrat nejen jednotlivé gagy ale groteskno Podivného odpoledne jako takové.

Pokud mluvime o grotesce, nemame na mysli pouze klasické divadelni
predstaveni hrané herci na jevisti, stejné tak dobfe se miZze jednat i o grotesku loutkovou.
Coz nas dostava k dalsi oblibené scéné z Podivného odpoledne, ktera je zajimava hlavné diky
fyzickym dovednostem hlavniho pfedstavitele inscenace od 90. let. Boleslavu Polivkovi.
Analyzovatelnd je z pohledu vztahu herec-loutka. Jedna se o scénu uklizeni domnélych mrtvol
do skiiné. Polivka zde ptisobi jako loutkoherec, vodi své ,,loutky* v podobé¢ svych hereckych
kolegt, postav, jez jeho postava tak trochu nechténé vSechny postupné ,,zahubila“. Pohybujeme
se vlastn€ na hran¢ mezi loutkovym divadlem a pantomimou, ktera je Polivkovi samoziejmé
velice blizka. Jako ptiklad si uved’'me loutku v podobé ,,0béti“ €. 3, Bytnou Outéchovou. Trochu
k historii této scény. Pocatky jejiho kouzla sahaji do doby, kdy bytnou Outéchovou hral Jifi
Halek, ktery mél problémy se zady. Vzhledem k tomu, Ze své obéti Polivka tahd sam vice méné
zpusob piepravy baby Outéchové, tedy Jifiho Halka, do skiiné. Polivka vymyslel, Ze si pomtize
rekvizitami kolem sebe a svou fantazii. K presunuti Halka do skiin¢ si pomaha foukanim,

8 HAVEL, Vaclav. Anatomie gagu. Praha. 1963



stolem, knihou, buchtami, deStnikem a odehrava nadm kratké loutkové predstaveni uvniti
inscenace. Manipuluje se svou ,,0béti* s veSkerymi fyzikalnimi vlastnostmi loutky. Buchta
zastréena do Ust cloveéka vétSinou neporazi, loutku miZze. Stejné tak vzduch ve vnitinim
prostoru s ¢lovékem vétSinou nehne, s loutkou vSak miize. Na této scéné je nejzietelnéji videt
organicka spoluprace Smocka a Polivky, dvou umélct jejichz vize se zde naprosto dokonale
doplnuyji. Diky tomu mohou dva sémiotické systémy, které se zde v tuto chvili, vyskytuji
kooperovat ve prospéch vysledné inscenace. Polivka rozehrava Smockiiv obraz ad absurdum,
ukazuje ndm svoje dovednosti mima. Zahraje si se svou ,,loutkou* poker, kule¢nik i golf, staci
mu k tomu pouze deStnik a par buchet. Stile se vSak pohybuje ve Smockem udanych

vvvvvv

protkana.

Pti kazdém cteni a sledovani Podivného odpoledne dr. Zvonka Burkeho se nam
v hlavé promita celd historie gagu a grotesknosti. Protoze to, co vidime, nebo co
si pfedstavujeme pii Cteni neni groteskno jen jednoho konkrétniho obdobi, ale slévaji se ndm
rtizné verze gagu a pristupy celych d¢jin divadla, potazmo 1 filmu. Odpovédi na otazku, zda je
v Podivném odpoledni vidét n¢jaka inspirace filmovou groteskou je tedy ano, rozhodné je, ale
nebylo by to Podivné odpoledne, aby to bylo takto jednoduché.



Inspirace Ceskoslovenskou Novou filmovou vinou

Sedesatd léta jsou dobou vzajemného prolinani vyvoje uméleckych technik filmu
adivadla. Snadnéjsi vyvoj cehokoliv byl neoddiskutovatelné podnicen politickym
uvolnovanim Sedesatych let, pro divadlo i pro film to byl vliv zdsadni. ,, Tak dochazi v ceskem
prostredi v kratkéem useku k protnuti a miseni idealnich podminek: politické tani a odmitani
mytii se prekryva s nastupem absolventit FAMU, evropské formdalni experimenty (odbourani
pribéhu, promyslend kompozice a dekompozice a , deformacni postupy‘ ve filmu (alegorie,
hyperbola) se prekryvaji s experimenty vypravécského stylu v literature... “® k tomu staéi jen
dodat, Ze prekryvani s literaturou se projevuje i v dramatu a divadle. Stejné tak dochazi
1 k prolinani hercii filmovych a divadelnich, do divadla se za¢ind ¢im dal tim vice chodit na
herce znamé z filma, jednim takovym ptikladem mtze byt v naSem piipad¢ i Vladimir Pucholt.
Jeden z hlavnich predstavitelt Ceskoslovenské Nové filmové viny, Burkeho v §edesatych
letech v Cinohernim klubu hraje aZ po usp&$ném uvedeni Formanova Cerného Petra, kde byl
piedstavitelem hlavni role. Na inscenaci Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho at’ uz mluvime
o té premiérované roku 1966, nebo t¢ z roku 1990 je ale mnohem zajimavéjsi nez obsazeni,
praveé pouziti filmovych technik pochazejicich prave z kinematografie Sedesatych let.

Je to prave vliv Milose Formana, ktery 1ze na Smockové inscenaci nejlépe vypozorovat.
Pro pochopeni si pfipomefime Formandv filmovy jazyk. Pro ucel nas$i analyzy
Podivného odpoledne bude nejpiihodnéjsi vzpomenout film Ldsky jedné plavoviasky, na
kterém muzeme pozorovat urcité paralely s nasi inscenaci. Tento film jsem zvolila proto, ze mi
piijde pro vysvétleni charakteru filmové techniky, kterou chei vysvétlit nejlépe Citelny.

Toto mé tvrzeni potvrzuje 1 Zdének Hofinek, ktery v Casopise Divadlo v roce
1966 popisuje pravé princip situacni prodlevy a popisuje ho tak podrobné, ze si ho dovolim
citovat témet v plném rozsahu: ,, Princip situacni prodlevy, ktery dobre zname z Formanovych
filmu (srovnej, jak je v Laskach jedné plavovidsky rozehrana zalozacka scéna nebo Andulina
navsteva u Mildovych rodicu s dozvuky v manzelske posteli), vyzaduje vynalézavou hereckou
praci s obzvlastnim diirazem na detail, diikladné propracovani vsech fyzickych vikonii**
Princip situacni prodlevy je témét v kazdém filmu MiloSe Formana, ptedev§im pak v téch
z Sedesatych let, ztéch, co Zdénck Hofinek nevyjmenoval si dovolim jes$té¢ zminit
Hori ma panenko, kde je tento princip aplikovan na scéné¢ pozaru. Hofinek tento princip ukazuje
na piikladu vrcholné scény inscenace Podivného odpoledne, kterou je scéna, ve které se
v Burkeho zamcéeném pokoji nachdzi vSechny postavy hry, tedy doktor Zvonek Burke
a vSechny jeho obzivlé ,,obéti““. Hotfinek vypisuje ptesny prubéh této scény: ,, ...chodsky Zenich
Vaclav Vaclav...po furiantské pisni...stridavé vyhroZuje a pokousi se probodnout Burkeho
nozem, pak...tluce hlavou do dveri za kviku: ,,Ja nejsem primitiv, ja nejsem primitiv!...Burke se
zatim sviji v bolestech, jez mu piisobi polknuty kli¢ od dveri, a Tichy tancuje nasledkem...malé
potieby a povzbuzuje se pritom hesly ...,, Tycho de Brahe vydrzel, vydrzel “...Svatava pozorné
sleduje Tichého boj, nejdriv s hloupouckym, pobavenym usmeévem, ktery pak ustoupi zdésenému
udivu, kdyz zacne znohavice pumpek Tichého cosi kapat, a Bytna stridave spild

9 PRADNA. Stanislava. Zlata $edesata: Typologie filmovych hrdin nové viny. Problematika intelektudli

v souvislosti s ¢eskou povahou. Praha. 2000. s. 238

10 HORINEK, Zdenék. Ladislav Smocek Cinohry a zdznamy: Ladislav Smocek znamend pro Cinoherni klub. Host do
domu, Brno: Vétrné mlyny, 2002, s. 222-223 [Cit. dle Divadlo 7, 1966]
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a usmiiuje: ,, Méjte se radi! Sousedé to uslysi!“'' Hofinek tuto situaci popisuje takto: ,, Toto
komické furiozo ma paradoxné zpomalené tempo, situace se div nezastavila, aby divak mohl
s pozitkem vychutnat jemnosti probihajicich akci a reakci. “'?

vvvvvv

v inscenaci pouzita. Dalsi faktor, ktery nas svadi k dojmu, Ze to, co na jevisti vidime, je ndm
povédomé z obdobi filmovych Novych vin, je herectvi jako takové. To plati o herectvi
v Cinohernim klubu v této dob& obecnd. Je to dano piedev§im prostorovymi dispozicemi
divadla. Je malické, ne tak malé jako naptiklad Divadlo na zabradli, ale i tak je herectvi v ném
prostorem ovlivnéno pravdépodobné jesté silngji nez v DNZ. Cim to je, Ze dvé takto mala
divadla maji dva rozdilné zplisoby herectvi? Je to opét vprvni fadé¢ prostorem.
Divadlo na Zabradli je sice mali¢ké, jeho jevi§té je ale podstatné hlubsi nez to v Cinohernim
klubu. Zatimco v tam je jevist¢ dlouh¢ a velice mélké, Vice nez klasicky divadelni zazitek tak
poskytuje témét filmovou detailnost. Pokud bych méla pouzit filmovou terminologii
Divadlo na zabradli by bylo né¢kde mezi 35mm filmovym okénkem a starym 4:3 pomérem
obrazu televize. Cinoherni klub by byl sedmdesatka, takze piiblizné televizni 4K, a to jesté
4DX, jak vam potvrdi divaci z ptednich fad. Tim nechci fict, ze filmy Nové viny byly natdceny
na 70mm film, a proto jsou si n&jak podobné s inscenacemi v CK. Ve svétové kinematografii
to byl vsak populdrni rozmér a kdo vidél jakykoliv z téchto filma pfisvéd¢i mi, Ze detailnost,
kterou dovoluje, je pfinejmensim podobna detailnosti, se kterou vidime herce v CK. Vzhledem
k tomu, jak je nakladné natacet na sedmdesatku, nepfedpokladam, ze by to tu kdy nckdo
v Sedesatych letech délal. Uvadim to jen pro pochopeni toho, pro¢ se tikd, Ze herectvi
v Cinohernim klubu ma nejblize k herectvi filmovému. Této limitace a zaroveii piednosti
divadla dokézal Lubo§ Hriiza dvorni scénograf CK tohoto obdobi vyuzit ve sviij prospéch
uplatnénim tzv. reliéfové scénografie. Misto toho, aby se snazil opticky jevisté prohloubit, jak
se o to snazili nékteii jeho nastupci, vystréil herce svou scénou jesté blize k divakiam.!® Védomé
pracoval s vidinou detailnosti, kterou mu takovy pfistup do inscenace vnese. Herci se tak ¢asto
vyskytovali pod drobnohledem divaki ne nepodobnym cinéma vérité'** Nové viny. At uz se
jedna o situacni prodlevu nebo prostorové moznosti divadla a herectvi z toho vyplivajici, urcité
podobnosti s Novou vinou a filmem Sedesatych let jsou v Podivném odpoledni patrné. Byla by
proto Skoda je zanedbat a nevSimat si jich, zvlasté po tom, co na né upozornili nékteti
recenzenti.

1 Op. Cit., HORINEK. Zdené&k. s. 222-223
12 0p. Cit., HORINEK. Zdenék. s. 222-223

13 pTACKOVA, Véra. Katalog u pfileZitosti vystavy — Lubo$ Hriiza — scénografie: LUBOS HRUZA aneb
SCENOGRAFIE LUBOSE HRUZY. Institut uméni — Divadelni Gstav. Praha. 2008. s. 5

14 * cinédma vérité: Termin pfevzaty z francouzstiny, v doslovném piekladu kino pravda. Poprvé jej pouzil
D. Vertov, na jehoZ dilo navazala na prelomu 50. a 60. let skupina francouzskych dokumentarist(.

(Maly labyrint filmu. Cinéma vérité. Praha: nakladatelstvi pro déti a mladez. 1988. s. 65-66)
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Rezijni ptistup Ladislava Smocka v ptipad¢ Podivného odpoledne dr. Zvonka
Burkeho v CK

Pii analyze rezijni prace Ladislava Smocka, nelze obzvlast€¢ v tomto piipadé
ptehlédnout to, Ze je i autorem textu. Smockuv rezijni rukopisu popsal v €asopise Scéna z roku
1987 Zden&k Hotinek takto: ,, ReZijné-herecky pristup k textiim cizim i k viastnim je tvorivé
a hrave aktivni. Postava se neomezuje na reprodukci textu, jeji aktivita zacina pred
textem a pokracuje v jeho mezerdch.”'> Vzpomenime si na Hofinkovo pfirovnani k praci
Miloge Formana na jeho filmech v kapitole o inspiraci Ceskoslovenskou Novou filmovou
vlnou. ,, Dramaticka situace je pripravena diive, nez se promluvi prvni slovo. Jde o to vycerpat
vSechny jeji mozZnosti, jit az na dno, vychutnat viechny jeji odstiny. “'° Filmy $edesatych let do
poptedi stavi ¢loveéka, lidskost coz samoziejmé neni specialita jen filmaiska, ale 1 dramaticka
a divadelni v této dobé&. Jaroslav Vostry v programu k inscenaci aktovek Smycka a Bludiste
pise: ,,Smockovi slo o ¢loveka v ohroZeni, tedy o téma, ke kterému se bude casto vracet. !’
Nas doktor Burke je piesné takovym ¢loveékem. ,, Pro Smocka je totiz pohled na konkrétniho
¢loveka jako na exemplar patrici k jistému Zivocisnému druhu vzdycky i pohledem nejenom na
¢loveka vitbec v abstraktnim smyslu, ale i na kazdého cloveka, tj. také na sebe, ktery k tomuto
druhu rovnéz patii a ktery je stejné ubohy a smésny jako ten, koho herec vystavuje mému
pohledu. “'®

Rada Smockovych inscenaci (Piknik, Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho Hrdci,
Deskovy statek, Impresario ze Smyrny, Ptakovina, Maska a tvar, Léda, Tramvaj do stanice
Touha), které jsem méla moznost vidét at’ uz nazivo nebo ze zdznamu méla néco spole¢ného.
Pevnou rezijni kostru s jasnou piedstavou vysledku, ale s dostatkem mista pro vlastni tvotivost
herct pii komponovani své postavy a rozehravani situace. ,, Smocek pracuje rozvazné a presne,
puntickarsky promysli své reZijni koncepce. A prece v nich zustava dosti mista pro hereckou
spontaneitu, rozvijejici se plné v kontaktu s divikem.“'® Cemuz uréité dosti napoméiha
v ptipadé Smockovych inscenaci v Cinohernim klubu, maly intimni prostor s minimem
vzdalenosti divaka od jeviste.

K Podivnému odpoledni se v tomto ohledu Hotinek vyjadiuje takto: ,, 1 v Zanru, ktery
byva charakterizovan prudkou déjovou spadnosti — ve frasce (nejnapadnéji ve Zvonku Burkem),
Smocek tlumi fabulacni prvek, v kritickéem bodu jakoby zastavuje déj v jeho toku, aby umoznil
sledovat pritomnostni akce na jevisti v jejich simultannosti.“*’ A uz jsme zpét u zmifiované
vrcholné scény Podivného odpoledne, kde je tato metoda nejlépe rozpoznatelna. ,, Smocek svou

15 HORINEK, Zdenék. Ladislav Smocek Cinohry a zdznamy: Ladislav Smocek. Host do domu, Brno: Vétrné mlyny,
2002, s. 398-399 [Cit. dle Scéna, 1987]

16 Op. Cit., HORINEK. Zdenék. s. 398

17 VOSTRY, Jaroslav. Ladislav Smocek Cinohry a zdznamy: Vylet s rizikem. Host do domu, Brno: Vétrné mlyny,
2002, s. 209-220

18 Op. Cit., VOSTRY, Jaroslav. s. 209-220

19 Op. Cit., HORINEK. Zdenék. s. 398

20 HORINEK, Zden&k. Cinoherni klub. 1965-66. Divadlo. Praha. 1966. s. 10-17
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osobitou cestou spéje k syntéze uméleckych prostredkii naturalismu s postupy moderniho
neilusivniho divadla. Jsou mu vzdaleny antiiluzionistické praktiky jevistniho zcizovani. “*!

Abychom ztlistaly u naseho tématu inspirace filmem. VySe zmiiovana metoda prace
s tempem inscenace a pozornosti divdka se nazyva situacni prodleva a ta ma v popisované
pfipadé¢ kofeny u filmu. Vychazi uz ze staré ruské filmové Skoly Lva KuleSova a jeho
filmové montéaze. Tento jev v Smockove rezijnim rukopise popisuje Hotinek takto: ,,Situacni
prodleva mu umoznuje dosahovat podobného ucinku jako montazni technika ve filmu,
prrendsejici pozornost na riizné prvky situace a stridajici rizné formy zabéru. >’ Kdyz se na
vrcholnou scénu Podivného odpoledne, nebo 1 jiné scény, divame touto optikou najednou to
zaCind ddvat mnohem vétsi smysl. ,,Rozdil je vsSak vtom, Ze filmova montaz diriguje,
manipuluje divacké vnimani, urcujic, co zrovna ma divik sledovat a z jakého tihlu. “>* Divadelni
prostiedky k upoutani divakovi pozornosti funguji trosku jinak. ,, Smockova metoda je daleko
objektivnéjsi: videni je tu v plném souladu s hodnocenim, které nikdy neni predcasné, ani
definitivni. “**

Kdyz mluvime o Podivném odpoledni, nebavime se jen o jedné inscenaci. Pro analyzu
rezijniho pfistupu je vSak jedinou zasadni zménou inscenace devadesatych let obsazeni hlavni
postavy dr. Zvonka Burkeho Boleslavem Polivkou. Ale abychom nepiedbihaly, to nebyla prvni
zména vobsazeni hlavni role, wuz vS8edesatych letech po roce uvadéni
Podivného odpoledne v hlavni roli s Vladimirem Pucholtem doslo ke zmén¢ poté, co Pucholt
emigroval do Anglie. Tehdy roli prebira Jaroslav Wagner. Herci jsou pro rezijni praci Ladislava
Smocka naprosto zasadni. Boleslav Polivka do této Smockovy inscenace navic neptichazi
v devadesatych letech poprvé, hra ho doprovazi skoro cely zivot, s Podivnym odpolednem se
setkdva uz jako Zlinsky ochotnik v roli Véaclava Vaclava a s roli Burkeho uz od absolutoria na
JAMU?, kde ho Smocek vidél a uz v tomto momenté vznikla dlouholetd propojenost téchto
dvou umélct. Proto jakékoliv zména, kterd se udala mezi inscenaci z Sedesatych let a tou
z devadesatych, je zmeéna, za kterou jsou desitky let hledani a nalézani spravnych cest, a to jak
rezijnich, tak hereckych. Stile vSak jdou na obé inscenace implementovat slova Zdenka
Hoftinka. ,, Kontinuita Smockovy tvorby, to neni ani bezhlavy, ani vypocitavy ,,vyvoj*, jsou to
promény a variace uvédomélého a diisledného estetického a etického postoje. “*°

21 Op. Cit., HORINEK. Zdenék. s. 399

22 Qp. Cit., HORINEK. Zdenék. s. 398

23 Op. Cit., HORINEK. Zdenék. s. 398

24 Op. Cit., HORINEK. Zdenék. s. 398

25 KRAUS, Jan. Boleslav Polivka. [online]. [cit. 26. 8. 201F]. URL: <http://www.
youtube.com/watch?v=Jpsh30SZAk0>.

2% Qp. Cit., HORINEK. Zdenék. s. 340
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Zaver

Cinoherni klub byl jedno z nejpopularngjsich divadel u nas a ve svété mél také své
jméno. Vzdyt reprezentoval Ceské divadlo vedle takovych svétovych jmen jako jsou
Bread and puppet theatre, Odin theatret, The Performance Group a dalsi. Ladislav Smocek je
jeden z mala Ceskych dramatikii, jehoz néktera dramata si muiZzete precist v nékolika cizich
jazycich. Jen Podivné odpoledne se hréalo asi ve dvaceti zemich. Vedle nezapomenutelnych
divadelnich zazitkli nam Sedesata 1éta ptinesla i zlatou éru Ceské kinematografie. Opravdova
kouzla se zacala dit, ale az kdyZ se tato dvé média potkala, zkiizila a dala vzniknout inscenacim
vyuzivajicich prvky obojiho. Ja si dovoluji a doufdm, Ze opravnéné mezi tyto inscenace tradit
i Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho od Cinoherniho klubu. 1pites dlouhé roky svého
uvadeéni si stale zaslouzi pozornost. UZ jen proto, Ze tu nemdme zas moc inscenaci, které by
dohromady béZely uz ptes tficet let a rozhodné tu nemédme tolik inscenaci, které by zazily tolik
promén politickych rezimii a zmén, jez ptinaseji.

V této praci jsme probrali zatim jen jednu zajimavost Podivného odpoledne, a to jeho
propojenost s filmem, ale ja jsme presvédcena, ze zajimavosti a inspiraci tato inscenace, ale
1 text skryvaji jest¢ mnohem vice. To je vSak na praci jiného rozsahu, napsanou at’ uzZ mnou
nebo nékym jinym, na tom nezalezi. Ale byla by podle mne §koda na tuto podivnost vyskytujici
se v ¢eském divadle zapomenout.

14



Pouzité zdroje

Publikace
SMOCEK, Ladislav. C’inohry a zaznamy. Vétrné mlyny. Brno. 2002. ISBN 80-8615-51-4

VOSTRY, Jaroslav. Cinoherni klub Dramaturgie v praxi. Divadelni Gstav v Praze. Praha. 1996.
ISBN 80-7008-061-2

PTACKOVA, Véra. Katalog u prilezitosti vystavy — Lubos Hriiza — scénografie: LUBOS
HRUZA aneb SCENOGRAFIE LUBOSE HRUZY. Institut uméni — Divadelni ustav. Praha.
2008. ISBN 978-80-86102-65-8

PRADNA. Stanislava. Zlatd Sedesatd: Typologie filmovych hrdinti nové viny. Problematika
intelektualt v souvislosti s ceskou povahou. Praha. 2000. ISBN 80-85 778-27-0

Jin¢
HAVEL, Véclav. Anatomie gagu. Praha. 1963.

ROBERTS, Peter. Prague. Europe. Plays and Players. Cervenec 1969. s. 56-59. UloZeno
v archivu Cinoherniho klubu, slozka Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho.

LAZZARLI. Arturo. Un Labirinto di gioco e satira. L"Unita. 24. 9. 1969. UloZeno v archivu
Cinoherniho klubu, slozka Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho.

POTTHAST. Adam. The Ethics of Slapstick Humor. Minnesota. 2016. s. 2
HORINEK, Zdenék. Cinoherni klub. 1965-66. Divadlo. Praha. 1966. s. 10-17

KRAUS, Jan. Boleslav Polivka. [online]. [cit. 26. 8. 201f]. URL: <http://www.
youtube.com/watch?v=Jpsh30SZAk0>.

KISIL, Ale$. Dokument A. Kisila o inscenaénich podobach hry L. Smo¢ka v Cinohernim
klubu od roku 1966, [online]. URL: <https://www.ceskatelevize.cz/porady/10396278805-
legendarni-inscenace/21254215095-podivne-odpoledne-dr-zvonka-burkeho/>.

Zaznam inscenace https://www.ceskatelevize.cz/porady/11124903045-podivne-odpoledne-dr-
zvonka-burkeho/21554215204/

Archiv Cinoherniho klubu, slozky Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho 1966 a Podivné
odpoledne dr. Zvonka Burkeho 1990

15



