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Uvod

Ve své praci budu zkoumat inscenaci Divadla na Vinohradech (dale DnV) Carodéjky
ze Salemu v rezii Juraje Dedka pomoci vybranych estetickych teorii zabyvajicich se ky¢em.
Po zhlédnuti n¢kolika Dedkovych inscenaci (zejména diky klubu mladého divéka, pro néhoz
je DnV diky svému klasickému repertoaru oblibenou destinaci), jez se sob& navzajem
podobaly téméft k nerozeznani, jsem se rozhodla zkoumat, pomoci jakych mechanismi jsou
inscenace vytvoreny a ¢im si jsou navzajem tak podobné. Jim rezirované inscenace
dlouhodob¢ inklinuji k pokleslému divadlu a k prvoplanové interpretaci. Jeho tvorba tvoti
nezanedbatelnou ¢ast vinohradského repertodru. Zaméiuje se ptevazné na texty zndmé,
zanrove prevazuji komedie. Vyjimkou na aktudlnim repertoaru (sezona 2019/2020) je pak
Shakespeartiv Romeo a Julie a Millerovy Carodéjky ze Salemu. Inscenace Carodéjek ze
Salemu je vSak pro potteby této prace zabyvajici se ky¢em vhodnéjsi, nebot’ samotné
Millerovo drama mitize v urCitych ohledech vybizet ke zjednodusovani postav a k zplo§tovani
déje ve prospéch laciného efektu, jez skyta prosttedi d’ablem obydleného méstecka.

Pojem ky¢ je v literatufe zabyvajici se estetikou spjat s vyhradné negativnimi
konotacemi, jeho pfesna definice se vSak ukazuje byt komplexni problematikou.
Konkretizace tohoto pojmu vyzaduje detailni analyzu jeho povahy, ma za ukol odlisit ky¢ od
umeéleckého dila. Dwight Macdonald ve svém souboru esejit nazvaném Masscult and Midcult
— Essays Against the American Grain' zavadi pojem ,,masscult®, ,,;midcult* a ,high culture®,
tedy ,,vysoké uméeni jakozto estetické kategorie. Na jeho studie navazuje Umberto Eco
v publikaci Skeptikové a tésitelé,? v niz se vénuje konkrétnéjsim podobam midcultu (ktery
zde slouzi jako ekvivalent kyc¢e) a masscultu, ktery ovSem na rozdil od Macdonalda nevnima
jako problematicky. Macdonald i Eco se vénuji zejména socidlnimu ptivodu midcultu, tedy
jeho historickymi souvislostmi a povahou jeho recipientti, a jeho projeviim v literatute.
Tomas Kulka se ve své publikaci Uméni a ky&* zabyva oproti tomu samotnou podstatou kyce
a zavadi soubor kritérii spole¢nych pro ky¢ zejména ve vytvarném uméni. Ackoli se Kulka
divadlem pfimo nezabyva, pokusim se v této praci dokazat, Ze jim stanovené ,,poznavaci
znaky“ kyce jsou natolik univerzalni, Ze je lze pouzit 1 pfi zkoumani divadelni inscenace.

Pro jasnéjs$i orientaci je tieba detailnéji popsat zvolené pojmy, tedy masscult, midcult

a vysoké uméni. Samotny pojem masscult odkazuje na svou cilovou skupinu, tedy masy,

! MACDONALD, Dwight. Masscult and Midcult: Essays Against the American Grain. New York: New York
Review Books, 2011.

2 ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Praha: Argo, 2006.

3 KULKA, Tomés. Uméni a ky¢. Praha: Torst, 2014,



snazi se byt pfistupny v§em, smazavat rozdily mezi jednotlivymi vrstvami spole¢nosti.*
Ptiznané ptebira postupy vysokého uméni, ovSem az v okamziku, kdy prestavaji byt novymi
a stavaji se provéfenymi.’ Je oteviené uréen k Siroké konzumaci.® Pfistup Macdonalda a Eka
k masscultu je do jisté miry odlisSny. Macdonald povaZzuje masscult za obdobné Skodlivy jako
midcult. Oba jevy jsou zaméieny na Siroké publikum, obsahuji ,,vestavénou reakci, tedy
zpisob, jak ma recipient dilo pfijmout (jedinym rozdilem je, Ze midcult se tvaii jako vysoké
uméni) a obé pak kvalifikuje jako podkategorii kyce.” Eco je oproti nému vii¢i masscultu
smiflivgjsi a z kategorie kyce ho vyjima. Hlavni rozdil spatfuje v odlisSném zaméteni — dle
Eka uziva masscult provéienych postupti vysokého uméni ne proto, aby se mu piiblizil, jak je
charakteristické pro midcult, nybrz proto, Ze je povazuje za funkéni.? Dostava se tak zcela
mimo ky¢ 1 vysoké uméni. V této praci se priklonim k Ekovu chdpani masscultu.

Midcult je oproti masscultu znacné rafinovanéjsi. Rozdil mezi témito dvéma
kategoriemi spociva zejména v jejich ucelu. Jak jiz bylo objasnéno, masscult se nevydava za
nic jiného nez objekt konzumace pro co nejsirsi skalu recipientt.’ Cil midcultu je v zakladu
podobny, chce byt konzumovan co nejsir§im publikem, avSak na rozdil od masscultu chce
svému konzumentovi piedlozit skute¢né Uméni.'® Masscult vyuziva poznatky vysokého
umeni, protoze je povazuje za u¢inng€, a nesnazi se jimi vylepSovat sviij ani recipientiv status.
Midcult je vyuziva proto, aby poskytl vysoce emocni zazitek vydavany za esteticky, ale
takovy, ktery bude zcela jednoznaéné piijat a okamzité vykladan jako Uméni.!!
Zjednodusené feceno, midcult se za vysoké umeéni pouze vydava, ve skutecnosti vSak vyuziva
zavedenych a snadno rozpoznatelnych postupt proto, aby u svého konzumenta navodil
dojem, Ze se ptiblizil vysoké kultufe, Ze ji rozumi a Ze je tudiZ svédkem néceho
vyjime&ného.'? Nehledd nové zplsoby ani se nesnazi svého recipienta znepokojit, naopak.
Cilem midcultu je potvrzovat hodnoty, ubezpecit konzumenta, Ze jeho vnimani svéta je
spravné a v poradku, to vie v podob&é Uméni.'3

Terminologie, jiz ve své publikaci pouziva Kulka, je odlisna. Zcela opomiji masscult

a do opozice proti sob¢ stavi ky¢ a vysoké uméni. Zde spattuji urcitou mezeru v Kulkoveé

4+ MACDONALD, D. Op. cit., s. 11.
S ECO, U. Op. cit., s. 75.

¢ Op. cit., s. 76.

" MACDONALD, D. Op. cit., s. 27.
8 ECO, U. Op. cit., s. 75.

° Op. cit., s. 71.

10 ECO, U. Op. cit., s. 76.

'"ECO, U. Op. cit., s. 79.

12 Op. cit.

3 ECO, U. Op. cit., s. 78.



7 Mee

dé€leni — ve své analyze pouziva pojem ,,ky¢* jak pro obraz chundelatého kot’atka, tak obraz
»malebné krajiny*. Obraz chundelatého kotatka jen stézi vyvola pocit Umeéni, je zkratka a
dobie nevkusny. ,,Malebnad krajina“ je oproti tomu rafinovanéjsi, nebot’ se mize snaze
vydéavat za Uméni, a tudiz svému konzumentovi potvrzovat jeho schopnost chapat Uméni.
Pfestoze budu nadéle pouzivat Ekovo detailngjsi déleni, domnivam se, Ze je potfeba Kulkovu
terminologii blize pfedstavit, nebot’ budu pozdéji operovat s jeho jemné&jSimi kritérii. Pro
porovnani s piedchozim odstavcem o midcultu piipojuji Kulktiv popis kyce, ktery ve své
praci vyuziji:
1) Kyc¢ zobrazuje objekty nebo témata, ktera jsou vSeobecné povazovana za krasna,
anebo ktera maji silny emociondlni nabo;j.
2) Tyto objekty a témata musi byt okamzit¢ identifikovatelné.
3) Ky¢ substantivné neobohacuje asociace spojené se zobrazenym tématem.'
Ky¢ ma tedy za cil instantné zprostiedkovat zdzZitek z uméleckého dila.'> Emoce jim vyvolané
musi byt naprosto jednoznacné a ve vSech ptipadech identické, proto si ky¢ nemtze dovolit
nerozpoznatelnost nebo nejednoznacnost, a tudiz vylucuje pouzivani novych, dosud
neovéfenych metod.'® Zaroven si konzument skuteéné uvédomuje, ze je svédkem Uméni, Ze
mu rozumi spravné a ze jeho dosavadni piesvédeni byla rovnéz spravna,!” coz vyvolava
druhy typ emoce, dojeti nad sebou samym a nad vlastni schopnosti chdpat Uméni — jev
popsany Kunderou jako ,,druha slza“.!8
Ackoli se Macdonald, Eco 1 Kulka vénuji zejména literarnimu a vytvarnému midcultu,
je zieymé, ze s midcultem se Ize setkat ve vSech oblastech uméni. V ptipadé divadla, se pole
pusobnosti midcultu vzhledem k pluralité sloZzek dramatického dila znaéné rozsituje, zasahuje
nejen vizudlni a textovou stranku dila, ale 1 stranku hereckou a reZijni. Prazské Divadlo na
Vinohradech, jez se po vétSinu své existence od roku 1907 prezentuje jako méStanske
divadlo, je, zejména diky inscenacim poslednich sedmi let (doba piisobeni feditele Tomase
Topfera a zarovenh mné zndma éra divadla), vhodnym ptikladem pro ilustraci teorie
divadelniho midcultu, o niz se v této praci pokusim.
Na inscenaci budu nahliZet optikou nékolika kategorii — z Ekovy terminologie
piebiram pojmy konzumace, kontemplace a redundance, od Kulky pak pojmy jednota,

intenzita a komplexnost. V ramci téchto kategorii budou postupné zkoumany vSechny slozky

4 KULKA, T. Op. cit., s. 57.

13 Op. cit., s. 107.

16 Op. cit., s 52.

17 Op. cit., s. 56.

18 KUNDERA, Milan. Nesnesitelnd lehkost byti. Brno: Atlantis, 2006. s. 268.



inscenace, tedy samotna intepretace textu, vizualni stranka a herecky projev.

Juraj Deak

Juraj Deak absolvoval na prazské DAMU roku 1987.!° Jeho prvnim samostatnym reZijnim
pocinem je Gogolova Zenitba v sezéné 1986/87 uvedena v divadle DISK.2° Do svého prvniho
angazma coby rezisér nastoupil v sezon€ 1988/99 do Vychodoceského divadla Pardubice, kde
pusobil sezony 1990/91.2! Od sezoény 1992/93 piechazi do Narodniho divadla
Moravskoslezského, kde v rozmezi sezon 1993/94 az 2003/04 zastava funkci $éfa ¢inohry.??
Stejnou pozici zastava v letech 2004/05-2011/12 v prazském Divadle na Fidlovacce.?
Pocatkem sezony 2012/13 pak spolu s Tomasem Topferem a Janem Vedralem pirechazi do
Divadla na Vinohradech, kde dosud plisobi. Za svou vinohradskou éru stvofil Deak 16
inscenaci,?* 8 se jich dosud hraje.?® Nasledujici analyza jeho ¢innosti se tyka pouze obdobi
jeho piisobeni na Vinohradech.?

Juraj Dedk se ve svém vybéru textll zamétuje pievazné na zndma dramata, v jeho
repertoaru najdeme jména Shakespeare, Ibsena, Millera ¢i Shaw. V jeho vybéru dlouhodobé
prevazuji komedie (jak jiz bylo zminéno v tvodu, jedinymi jim stvofenymi tragédiemi na
repertoaru jsou v soucasné dob& Romeo a Julie a Carodéjky za Salemu). Lze tedy soudit, Ze
se ve svém vybéru dramat vyhybd méné notorickym textiim, a pokud sahne po méné zndmém
textu (viz Ahoj krasko! (Linda) soucasné britské dramaticky Penelopé Skinner), je
pravdépodobné, Ze se nebude jednat o pfilis slozité ¢i kontroverzni téma. Dedktliv rezijni
rukopis je v jeho inscenacich obvykle jasné patrny. Krom jiz zminéné volby Zanru mivaji
jeho inscenace pozoruhodné mnoho sty¢nych boda. Vyznacuji se silnou, témef nasilnou

emotivnosti — at’ uz se jedna o nekone¢ny sled navzajem si podobnych gagli v komediich (viz

19 Juraj Dedk — rezisér [online]. [cit. 2.10.2019]. URL: < https.://www.ceskatelevize.cz/porady/1055565280-byla-
laska/401226100061001/81-reziser-juraj-deak/ >

20 Zenitba. [online]. [cit. 2.10.2019]. URL: <http://vis.idu.cz/ProductionDetail.aspx?id=12090&mode=0>

2 Vychodogeské divadlo. [online]. [cit. 2.10.2019]. URL:
<http://encyklopedie.idu.cz/index.php/V%C3%BDchodo%C4%8Desk%C3%A9 _divadlo>

22 Historie N4arodniho divadla moravskoslezského v datech. [online]. [cit. 2.10.2019]. URL:
<https://www.ndm.cz/cz/stranka/161-historie-narodniho-divadla-moravskoslezskeho-v-datech. htm[>

23 TOLAR, Ales. Plzetiské divadlo ma nového $éfa inohry, Pavlovského sttida Dedk. [online]. [cit. 2.10.2019].
URL: < https://www.idnes.cz/plzen/zpravy/plzenske-divadlo-ma-noveho-sefa-cinohry-paviovskeho-strida-
deak.A110906 135539 plzen-zpravy alt>

24 Juraj Dedk. [online]. [cit. 2.10.2019]. URL:< https.//vis.idu.cz/Persons.aspx>

25 Repertoar. [online]. [cit. 2.10.2019]. URL: < https.//www.divadlonavinohradech.com/soubor/Juraj _Deak>
26 B&hem sezony 2018/2019 &ital vinohradsky repertoar 17 inscenaci, z toho 5 je uvadéno na Studiové scéné
(prostor vénovany dramatiim soucasnych ¢eskych autori), zbylych 12 na hlavni scéné. Z téchto 17 inscenaci
bylo 7 rezirovano Deakem, z toho vSechny na hlavni scéné. Tvoii tedy vice nez tietinu stalého repertoaru DnV.



Pygmalion nebo Zkroceni zlé Zeny) ¢i o t€zkopadnou a témét hysterickou dojimavost
Carodéjek ze Salemu.

Onen aspekt hysterie ostatné provazi Dedkovy inscenace napii¢ zanry. Emoce hercii
(a tedy 1 divéka) jsou vybicovany na nejvyssi miru ne zrovna jemnymi postupy, v podstaté se
jedna o pravidlo ,,¢im hlasitéjsi a vypjatéjsi projev herce, tim vétsi a silnéjsi emoce
divakova“. Sam ostatné¢ doznava, ze nejblizsi je mu divadlo, jez je ,,siln¢ emotivni a

27

filosofické zaroven*“’ a ze touzi délat velké divadlo s velkymi tématy piistupné kazdému,

z n&hoz si divak odnese silné emoce.?® Tyto definice se, jak jiz vime, nebezpecné blizi
midcultu, jeho okamzZité emotivnosti a obecné platnosti.>

Deékova tvorba v DnV se nevyznacuje vysokou komplexnosti. Je jednoducha,
piimocara a emoce vymahajici. Zaroven inscenuje dostatecné znamé texty, aby kvalita
kone¢ného vyrobku (nebot’ inscenace skutecné plisobi jaksi sériovité a zaméniteln¢) byla
zajisténa samotnym pouzitym materidlem. To vSe neomyln¢ ukazuje k midcultu. Inscenace

Millerovych Carodéjek ze Salemu, jiz se vénuje tato prace, je pak dikazem

nejpresvedEivejSim.

Hra Carodéjky ze Salemu

Arthur Miller pise Carodéjky ze Salemu v roce 1952, roku 1953 pak maji premiéru na
Broadway v Martin Beck Theatre. Ptes zprvu rozpacité kritické ptijeti se hra stava brzy
popularni a dnes se jedna o dosud nejuvadénéjsi Millerovo drama.’? Dle Millera samotného
prameni obliba hry z jejiho tématu, tedy paralely ke vzniku totalitniho rezimu, a byva
uvadéna ve spoleénostech, jez se s totalitou potykaly &i potykaji.®!

Ackoli se dneSnimu divakovi mize zdat Millerovo drama zakotvené

v massachusettskych ¢arodéjnickych procesech 17. stoleti, zdroj inspirace je tfeba hledat 1

27 Zaznam NetHovoru 22.6.2005. [online]. [cit. 2.10.2019]. URL:
<http://www.scena.cz/index.php?d=3&page=nethovory&id n=364&s rok=2005&s_mesic=6>

28 GOJDA, Petr. Za vinohradské divadlo byl hostem Mozaiky Juraj Deak. Rozhovor s Jurajem Dedkem.
[online.]. [cit. 2.10.2019]. URL: < https://Vitava.rozhlas.cz/za-vinohradske-divadlo-byl-hostem-mozaiky-juraj-
deak-5092923>

¥ ECO, U. Op. cit., s. 77-78.

30 ADLER, Thomas P. Conscience and Community in An Enemy of the People and The Crucible. In The
Cambridge Companion to Arthur Miller. Ed. Christopher Brigsby. Cambridge: Cambridge University Press,
1997.

31U nas byly Carodéjky ze Salemu inscenovany pouze dvaadvacetkrat oproti Smrti obchodniho cestujictho, jez
byla uvedena dosud dvacet devét krat, Vsichni moji synové pak Ctyfiadvacetkrat. Tyto rozdily nejsou, vzhledem
k povaze minulého rezimu, nijak zasadni. Je naopak zajimavé, Ze se Carodéjky hraly tolikrat i pfes své jasné
protitotalitni téma. (vis.idu.cz/Productions.aspx)



jinde. Spojené staty se v 50. letech minulého stoleti, tedy v obdobi Studené valky, ocitaji
nikoli v honu na ¢arodéjnice, nybrz na stoupence komunistické ideologie. Tehdejsi senator
Joseph McCarthy zah4jil ve Spojenych statech tazeni proti jakémukoli vlivu Sovétského
svazu. Fale$na obvinéni, jez vznikala ve snaze odhalit stoupence komunistické ideologie,
mohla slouzit i jako zaminka pro jiné, ¢asto osobni, msty. Miller na tuto novou, McCarthym
vytvofenou subjektivni realitu, jak toto obdobi nazyva,*? podporujici vznik fam, podezieni a
piekrucovani skuteénosti, reaguje sepsanim pravé Carodéjek ze Salemu.>?

Jakkoli ma text zavazné a aktudlni téma, literarni teoretikové se vSak rozchézeji
v ndzorech na samotnou kvalitu textu. Millerovi je vytykdna neschopnost i€¢inné misit Zanry
(v tomto ptipad€ melodramatické linka Johna Proctora a ,,jeho Zen* a linka politicky aktualni,
tedy jakési spoleenské drama)** a nizka komplexnosti postav (téméf nulovy vyvoj Abigail a
nadbytek vedlejsich postav).?

Jeden z klicovych probléma Millerova textu tkvi v zenskych postavach — tedy
Elizabeth a Abigail — jez dokazuji Millerovu neschopnost vzdat se dvou stereotypt zeny:
zeny-manzelky a Zeny-milenky. Abigail coby femme fatale zprostfedkovava télesnost,
smyslnost, drazdivost a eroti¢nost mladi a (dle Millera) Zenam ptirozena touha a schopnost
svadét. Elizabeth oproti tomu ztélestiuje chladnou a nete¢nou manzelku. Mezi t€émito extrémy
stoji John Proctor, coby jasny hrdina hry. Je to pravé ono nezbytné muzské hrdinstvi, které
Wendy Schissel provazuje za pivodce zjednoduSeni postav Abigail a Elizabeth, jez jsou

v zéfi Proctorova kolisavého hrdinstvi zredukovany na pouhé maskary Zenstvi.3

Textova uprava

Pokusime se nyni Ekovy a Kulkovy terminy aplikovat na Dedkovu interpretaci textu,
v niZ je navysost patrna jeho pfichylnost k midcultu. Lze jej chapat Kitschmensch,’” tedy
Cloveéka, jenz vnima i skute¢né umeéni pouze jako transparentni znak, jako zkratku k emocim.

Inscenace se sice — alesponi dle programu?® - ptiklani k politické interpretaci Carodéjek.

32 MURRAY, Edward. The Crucible. In Arthur Miller’s The Crucible. Ed. Harold Bloom. New York: Bloom’s
Literary Criticism, 2008.

33 Tento &esky preklad nevystihuje pivodni anglicky titul — The Crucible, ktery znaéi tézkou zkousku. Piesngjsi,
avSak méné pouzivany, je pieklad Zkouska ohném.

3% BLOOM, Harold. Introduction. In Arthur Miller’s The Crucible. Op. cit., s 1-2.

35 MURRAY, E. Op. cit.

36 SCHISSEL, Wendy. Re(dis)covering the Witches in Arthur Miller’s The Crucible: A Feminist Reading. In
Arthur Miller’s The Crucible. Op. cit., s. 55-68.

37 BROCH, Herman. Notes on the Problem of Kitsch. In Kitsch — An anthology of bad taste. Ed. Gillo Dorfles.
London: Studio Vista, 1970. s. 49-77.

3% MILLER, Arthur. Nikdo neni v bezpe¢i. Ptel. Barbora Hangilova. In Program k inscenaci Carodgjky za



Rezisér volbu textu zdavodnil nasledujicim tvrzenim: ,,Kazdéa doba, kterd se lame, s sebou
nese velké soupeteni pravd v pohledu na svét. A vyznat se v tom je pro ¢lovéka velmi
tézké. Hra se zabyva takovymi kryptopravdami, které néco znamenaji, a pfitom
znamenaji néco uplné jiného, a to mé& na tom fascinuje.*>® Dedk se v této zpovédi
doznava vlastné k tomu, Ze je z toho Sirého svéta zmaten, ze je téch své€tonazort néjak pfilis a
ze jeden potadné nevi, co s nimi. Zkratka, pouze konstatuje, Ze Zijeme ve slozitém svéte. Své
zmateni pak promitd do Millerova textu, nepronika do jeho hloubky a ziistava u povrchového
rozehravani stereotypnich milostnych pletek.

Uz textova uprava naznacuje, ze zasahy povedou k co nejjednodussi a emocné nabité
podivané. Jeho upravy podporuji redundanci, jev, ktery Eco popisuje jako pfemnozeni
signaltl, jeZ vysilaji stejnou zpravu*. Uprava textu je sama o sob& minimalni, vyhyba se
jakymkoli zasadnim Skrtiim, v podstaté¢ omezuje pouze rozvleklé pasaze mezi manzeli
Proctorovymi. Odstranéné useky sice nezasahuji do déje jako takového, zména textu, které se
inscenatofi misty dopousti, vSak ano, nebot’ Millertv jazyk misty zjednodusuji. Ze — snad
potencialné matouciho — osloveni #y Pildte Pontsky vytvoii ty zbabélce. Sluzebna Tituba, jez
s divkami tdajné tancila v lese, je oslovovana dablova bestie. ACkoli se jedna o drobné
zmény, maji maximalni esteticky dopad a jsou v souladu se zvolenou koncepci Carodéjek ze
Salemu, tedy tou, kterd divakovi zjednoduSuje praci, nenuti jej rozplétat skryté vyznamy
vznikl¢ sledovani celé estetické struktury, ani zpochybnovat jednani postav. Osloveni
dablova bestie je rozhodné emociondlné zabarvenéjsi nez prosté Titubo, jez je v textu
ptvodné. Divdkovi je jasné naservirovano, jaka panuje v mestecku atmostéra, jak na Titubu
pohliZi ostatni postavy a jak se bude déj nejspise vyvijet dal. Problém se nésobi tim, ze
identicke signaly jsou smérem k divdkovi vysilany hereckym projevem — gestikou, mimikou,
silou hlasu, pohybem a samoziejm¢ hudbou a predméty zavéSenymi na jevisti. Jako s bestii s
ni pfirozen¢ zachdzi i ostatni postavy — promluvy k ni jsou vzdy fvané, ¢asto doprovazené i
smykanim o zem a ranami (v jednom piipad€ dokonce i ranami opaskem). Ti, ktefi na Titubu
nekii¢i, se na ni alespon dikladné mraci. Divak pochopil — Tituba je bestie. Je tudiz zbytecné
upravovat text k jesté vétsi jednoznacnosti. Tato jednoznacnost pak hranici s piktogramem,

tedy transparentnim znakem,*' jehoz vlastni podobu nevnimame, ale divame se ,,skrze* ngj.

Salemu. s. 19-27. Vydalo Divadlo na Vinohradech v sezon¢ 2017/2018.

3 ROKOSOVA, Aneta. Manipulace s pravdou. Téma Carodgjek ze Salemu, které rezonuje v kazdé dobé.
[online]. [cit. 20.4.2020]. URL: < https.//vitava.rozhlas.cz/manipulace-s-pravdou-tema-carodejek-ze-salemu-
ktere-rezonuje-v-kazde-dobe-6504033?player=on>

4 ECO, U. Op. cit., s. 88.

4 KULKA, T. Op. cit., s. 105.
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Optikou Kulkovych pojmt, tedy jednoty, intenzity a komplexnosti Carodéjky ze
Salemu rovnéz neobstoji. Kulkovi se budu vénovat v samostatné kapitole, prozatim se jen
kratce zaméFim na zakladni problém Deakovy interpretace Carodéjek. U Millera jsou dvé
d¢jové linky, tedy linka konfliktu manzeli Proctorovych a a politicka linka (salemské procesy
jako paralela ke Spojenym statim 50. let minulého stoleti), v rovnovaze. Dopliiuji jedna
druhou, spoleéné vytvaii dilo, jehoz jednota je vysoka*?. V této inscenaci je viak
upfednostiiovana linka milostného svaru, je na ni kladen vétsi diraz. Nelze se vSak zcela
zbavit linky politické, nebot’ je pevné zakotvena v textu. Procesy v Salemu vSak nejsou
pouzity jako paralela k néjakému soucasnému jevu ve spolecnosti, jsou pouze vyuzivany jako
prostiedek k umocnéni napéti v milostném trojuhelniku. Nalé¢havost zkonstruovanych
procesu se salemskymi Zenami je piekryta kliSovitym svarem muze, Zeny a milenky. Tento
postup pak ato¢i na vSechny tfi Kulkovy pojmy. Narusenim rovnovahy mezi linkami snizuje
Deék jednotu dila a zarovei snizuje jeho komplexnost, nebot’ piivodné propojeny a slozity
d¢j zjednodusuje na schematicky milostny trojuhelnik. Tim je pak sniZena i intenzita
konecného utvaru, nebot’ linka manzelti Procotorovych neni ptivodné zamyslena jako
sttedobod hry, tudiz tak ve vysledku nemtize fungovat a ptisobi natedén¢ a pftilis jednoduse.

Vyvstava tedy otazka, nakolik je vybér tohoto textu dramaturgicky motivovany.
Mozné vysvétleni skyta Ekliv koncept konzumace a kontemplace. Samotny vybér hry slouzi
ke kontemplaci uméni, divakovi je pfedloZzen zndmy text od zndmého autora. Sadm o sobé je
jakousi ,,zarukou kvality*. Millerovo jméno bude jako vysoké uméni fungovat snadnéji nez
konverzacni komedie. Vime vSak jiz, ze politicka roviny hry je upozadéna a posilena je
namisto toho univerzalnost milostného trojuhelniku mezi Proctorem, Proctorovou a Abigai.
To umociiuje stereotypni zobrazeni zenskych postav (tj. jiz v Millerove textu pfitomné
zjednoduseni Zen na stereotyp Milenky a Chladné manzelky je podpofen i1 kostymnimi a
hereckymi prostfedky). Tim vzniké univerzalni situace, ktera naopak slouzi ke konzumaci.
Divak méa moznost snadno se ztotoznit se pfedvadénou zapletkou, je mu divérné zndma,
nebot’ byla v riiznych variacich jiz stokrat opakovéna.

Pohnutky, jez reziséra vedly k vytvofeni této inscenace, jsou v souladu s jeho
dlouhodobou dramaturgii. I jindy*® si vybira texty se silnymi Zenskymi hrdinkami, které viak
ve svém pojeti redukuje na pouhé loutky, ndznak ptivodni postavy. Deakova snaha vytvofit

psychologicky komplexni hrdinku je odsouzena k nezdaru, nebot’ vychazi z bytostné chybné

42 Kulk@v termin ,,jednota pouzivam jiz zde, nebot’ nejlépe vyjadiuje kvalitu textu. Jeho pojeti vysvétlim na s.
18 v kapitole Jednota, komplexnost a intenzita.
43 Viz soupis rezif J. Dedka v DnV v ptiloze.
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premisy. Aplikuje na zenské postavy stereotypy spojené s zenstvim: tajemnost, pudovost,
labilita, pfemr$téna emotivnost a propojenost s piirodou.** Staéi si vzpomenout na Zkroceni
zlé Zeny €1 Pygmalion. Dedk naoko poskytuje Zenam, resp. zenskym postavam, prostor pro
vyjadfeni, ve skute¢nosti je vSak interpretuje z muzského pohledu. Pracuje s piedem
hotovymi ,,povahovymi balicky* - Milenka, Matka atd. Sam se ostatn¢ k tomuto chapani Zen

piiznava: ,Ibsen je velmi mysticky autor a navic také mistr Zenské psychologie. Zenska

nikdy se nam to nepovede...“* ,,Zenska psychologie* jakozto ,,jedna z nejsloZitéjs
svete® implikuje pravé ona vyse popsana tradicni kli§é€ s Zenami spojena — zdhadnost,
iracionalitu, emoce.*® Tyto neuchopitelné vlastnosti jsou pak muziim, tedy zastupctim
racionalniho pohledu na svét,*” navéky zatajena. U Dedka je zfejmé i zdrojem Zivotniho

udivu, své umélecké ambice poklada na oltai Zenam-bohynim*® a jejich psychologii.

Konzumace a kontemplace

Scéna

Eco zavadi pojmy konzumace a kontemplace pii popisu malifského stylu Giovanni
Boldiniho. Jeho portréty Zen obsahuji dvé roviny. Realisticky pojatou tvai zakaznice,
dostate¢né detailni a krasnou a Zeniny Saty, na nichZ naopak Boldini pouZziva nov¢jsi
impresionistické metody. Tvaf Zeny je ur€ena k pfimé konzumaci divakem, je zobrazena jako
krasna, Casto byla zfejme idealizovana. Tvar musela byt zaroven jasné rozpoznatelna, aby
bylo ziejmé, kdo si takovy portrét miize dovolit. Jeji Saty pak slouzi ke kontemplaci —
impresionismus byl v jeho dobé moderni styl; paklize je pouzit, pak musi byt obraz také
moderni, a tudiZ se zcela jasné jedna o Uméni.** Konzumace a kontemplace tedy definuji

jeden ze hlavnich aspektlh midcultu, tedy Ze se tvati jako Uméni, ve skute¢nosti vSak

4 MCDOWELL, Linda. Place and Space. In A Concise Companion to Feminist Theory. Ed. Mary Eagleton.
Blackwell, 2003. s. 11-31.

4 ROZSAFNA, Michaela. ReZisér Juraj Deak: Chvile pted generalni zkouskou jsou adrenalin. [online]. [cit.
20.4.2020]. URL: <https://www.denik.cz/divadlo/juraj-deak-chvile-pred-generalni-zkouskou-jsou-adrenalin-
20130318-3r3u.html>

46 SCHOTT, Robin May. Feminism and the History of Philosophy. In The Bleckwell Guide to Feminist
Philosophy. Ed. Linda Martin Alcoff, Eva Feder Kittay. Bleckwell, 2007, s. 43-63.

47 SCHOTT, R. Op. cit., s. 43-63.

48 Zeny jakozto symbol plodnosti propojeny se zemi je rozebirdn napt. zde: MCDOWELL, L. Op. cit., s. 21-22.
Nutno podotknout, Ze koncept Zeny-bohyné je stale notné vyzivovan. V Cechach tuto myslenku propaguje napf-
Terezie Dubinova ve své publikaci Koreny Zenské spirituality (Praha: Zlaty kvét, 2018) ptipadné€ na svém blogu
www.oheladom.cz.

# ECO, U. Op. cit., s. 100-101.

12



predklada zjednodusena, snadno konzumovatelna a emo¢né navodna dila. Obdobny postup,
tedy kloubeni snadno rozpoznatelného s postupy ,,vysokého uméni,* 1ze pozorovat i v ndmi
zkoumané inscenaci.

Scéna Davida Baziky v Carodéjkdch ze Salemu by rada byla naznakovou. Na
prazdném jevisti stoji postupné se zvysujici obdélnikova rampa, na strané nejblize k divakiim
vysoka asi ptil metru a s ulickou vedouci do sttedu obdélniku, do n€hoz herci volné vstupuyi,
na stran¢ nejdal od divaki vysoka zhruba metr. Je multifunkéni, postupné slouzi jako stil,
zidle, postel, les, nebo jen neurcité ohraniceni prostoru. Zde vSak jakékoli naznakovost scény
(a tudiZ mozZnost kontemplace) kon¢i.

VyraznéjSim scénografickym prvkem jsou pfedméty visici nad scénou. Jejich
symbolika je tak zfejmd, Ze symbolikou ptfestava byt a stava se piktogramem. Nezalezi na
tom, co nad scénou visi, dllezity je okamzity efekt, ktery to mé na divéka, jenz je ihned
odkazan do patficné emocni roviny. Prvni pouziti tohoto principu je hned v Gvodni scéné, jiz
Deék k Millerové textu ptidava a ktera predstavuje divoké kiepceni mladych salemskych
divek v lese. Problematika zndzornéni lesa je vyfeSena n¢kolika spuSténymi provazy, které
zastupuji kmeny stromti. Po ukonceni reje jsou provazy vytazeny nahoru a zlistava pouze
jeden, ktery piiznacné visi nad mistem, kde po celou nasledujici scénu bezvladné lezi
Parrisova netet. V dalsi scéné se ocitdme na statku Proctorovych. O ,,statkovitost™ prostredi
nemiiZze byt pochyb. Shora visi tfi chomouty (zde se miizeme dohadovat i 0 mozné doslovné
ilustraci Proctorova ,,byti v chomoutu®), na zemi a zadni ¢asti rampy je dekorativné rozloZené
seno, v levé ¢asti scény stoji patficné patinovy dvoukolak, prostfedek obdélniku obydluji
necky. To, Ze ani jedno nema krom ilustrace naprosto zadny vyznam, ze prostiedi by divak
pochopil z feci postav a Ze se tyto dodatky stavaji tudiz redundantni, je zda se, nedtlezité.
Divak byl vystaven Statku.>°

Béhem soudniho pieli¢eni nad hlavami herct visi pét velkych zvonti. Na konci této
scény piedcita Parris jména obvinénych Zen a divky v ¢ele s Abigail zacnou zbé&sile zvonit na
tf1 ze zavéSenych zvonl (¢imz je dosazeno patiicného kostelniho a ndbozensky fanatického
efektu). Ty se zacnou pomalu zasouvat a na jejich misté se objevi tii opratky. Divak opét neni
na pochybach — nyni se bude hrat o Smrti. Opratky zlstavaji pfirozen¢ az do konce, posledni
rozhovor Proctora a Proctorové odehravajici se ve vézeni je pouze opét doplnén nam jiz
znadmym senem, tentokrat vSak vézenskym.

S touto naoko minimalistickou scénou soupeti podivné konkrétni rekvizity. Jevistni

S0ECO, U. Op. cit., s. 79.
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realismus vrcholi a zdroven umiréd ve scéné u Proctori doma. Obdélnikova rampa zde slouzi
jako stil a odkladaci plocha, ¢imZ nutné plisobi pfedimenzované. Elizabeth Proctorova
svému manzelovi predklada veceti — talif s pecenym kufecim stehnem a sklenici vody, kterou
pied tim naleje z dZbanu, sama se vénuje nespecifikované ¢innosti u necek. Nepatiicné
konkrétni a hmatatelné stehno kontrastuje se zjevnou absenci vody v neckéach — divak sice
vidi stehno, ale neslysi Splouchani vody. Realismus je posilen i popien, zcela bez diivodu a
zjevnému vztahu k déji ¢i stylizaci.

Zde prichazeji ke slovu Ekovy kategorie konzumace a kontemplace. Dedkova
mizanscéna obé¢ splituje zcela presné. Prazdna scéna divakovi jasné ukazuje ,,soucasné
umeni®, to, ve kterém se rezisér oprostuje od preplnéné scény a jeho nabytkem nespoutany
génius muze svobodné dout divadlem. Tento aspekt 1ze tedy bez obav zahrnout do kategorie
kontemplace. Prazdnd scéna je spojovéna s ,,modernim divadlem®, ackoli si tento jev divak
nemusi védomeé pojmenovat. Jevisté oprosténé od nabytku zkratka piisobi ,,umélectéji,
naznacuje, Ze inscenatofi jsou natolik schopni, ze se obejdou bez specifikovaného prostiedi. I
divak je polichocen, nebot’ poznal naznakovou scénu, a tudiz je schopen vnimat pokrok a
moderni uméni. Ke specifikaci vSak stejn¢ dochazi, nebot’ Dedk si nedokaze odpustit aspekt
konzumace. Pfedméty jako stehno, necky ¢i dvoukoldk a seno ubezpecuji divaka v jeho
chéapani hry, nabizi mu pohodlny zachytny bod, k jehoz interpretaci nepotiebuje vynaloZit
zadné usili. Stejné tak naoko symbolické, ve skutecnosti vSak nesmlouvaveé konkrétni
pfedméty visici ze stropu umoznuji divakovi nerusené konzumovat prostiedi, o némz se
hraje. Jsou jasné€ rozpoznatelné, neumoziuji jakoukoli dezinterpretaci ¢i znejisténi divakova
zazitku, doslova mu ptedvadi, o ¢em se bude hrat, ptipadné kde se bude d¢j odehravat. Jsou

to pfedméty jednoznaéné urcené k pasivni konzumaci.

Kostymy

Obdobnou dualitu nabizeji kostymy hercti. VéEtSina postav je odéna do kostymt téch
nejpuritanstéjSich Puritand. Vyjimku tvofi scény, v nichz kiep¢i mladé divky v lese, ty jsou,
jak jinak, odény do ptihodné odhalujicich univerzélnich bilych kosilek. Vézenske Saty
Rebeky a Elizabeth jsou pak z drsné pytloviny — krom své snadné rozpoznatelnosti
vyvolavaji 1 smyslovy poc€itek hrubé tkaniny na nahém Zenském téle. Kostymy jsou v tomto
pfipadné ureny vyhradné ke konzumaci, at’ uz se jedna o historizujici puritanské odévy nebo
o naopak univerzalni, ale zato jasn¢ erotizujici koSilky ¢i vézenské Saty. Divakovi je

umoznéno konzumovat jemu diivérné zndmé historizujici zobrazeni, ¢i casov€ neurcené, ale
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emocionalné navodné kostymy. V piipadé Carodéjek ze Salemu ma historizuji pojeti dvé
roviny. Za prvé implikuje ,,zavazné téma z davnych dob* k jehoz pochopeni musi byt divak
patficné erudovany. Zaroven vsak historii serviruje co nejjednoduseji, tedy dostatecné
rozpoznatelnymi (a tudiZ jednoznaéné historickymi, ¢i spiSe historizujicimi) kostymy.>! Opét
nedochazi k Zddnému zmateni pfedkladanych vjema, kostymy jsou na prvni pohled
zatfaditelné do znamych kategorii. Kontemplace snad ani neni mozn4, nebot’ kostymy maji
skutecné jediny cil — dodat divakovi to, co si pfedstavuje pod pojmem ,,puritan®, piipadné
»mlada divka svedend d’ablem®. Jedna se o dokonale zastupné symboly, o piktogramy, jejich

konzumaci se divak dostava piimou cestou ke kyzenému emoc¢nimu efektu.

Herectvi

Identifikovat kontemplaci a konzumaci v hereckém projevu je ponékud oSemetné.
V Carodéjkéch ze Salemu znatelnd pievazuje snaha psychologické, &i spise psychologizujici
herectvi. BohuZzel ani zde se divak nesetkdva s uménim, ale spiSe s tim, co by spadalo do
oblasti, kterou Eco oznacuje jako midcult a Kulka mén¢ diferencované rovnou jako kyc,
nebot’ ona ,,psychologizace* neni odstinéna, neprojevuje se v naznaku, ale omezuje se na
nekolik kliSovitych gest a hlasovych projevil. Projevuje se zejména vnéjSkovymi znaky, opét
jasné¢ interpretovatelnymi. Herci po vétSinu Casu sttidaji dvé hlasové pozice; ob¢ naznacuji
vypjatost situace — kiik a tlumeny, naléhavy Sepot. V emocné vypjatych scénach, (béhem
soudu, ¢i béhem zavérecného vézenského vyjevu) pak aktéfi rozehravaji stereotypy spojené s
psychologickym herectvim a zaroven jejich ,,typem* postavy, tedy napt. mohutna gestikulaci
a prepjaty hlasovy projev, kajicné svijeni se. Domnivam se, ze vySe popsané jevy spadaji do
oblasti ¢isté konzumace, jasné sdélené a jednoznaéné piijaté. Kontemplaci pak
pravdépodobné maji umoziovat ,,jemnéj$i“ momenty, intimni scény manzeli Proctorovych,
v nichz John odhaluje Elizabeth své vnitini pochybnosti. Jeho projev se snazi byt hluboce
psychologicky, ma divakovi poskytnout ono vysoké umeéni. Oproti divokému reji a kitku
totiz ptisobi propracovanéji. Navozuji dojem, ze divak musi byt dostateéné emocné¢ zraly, aby
pochopil hloubku jeho psychologického prozitku. Konzumace i kontemplace jsou v ptipadé
hereckého projevu tézko odlisitelné, respektive 1 pasaze, jez jsem identifikovala jako urcené

ke kontemplaci, vykazuji i znaky konzumace, napt. vnaSenim ,.kiehkych* emoci, jez jsou ale

31 Historie jakoZto prostiedek pro zvyseni prestize dila a zdroven jakoZzto zpiisob lichoceni jeho konzumentovi
(. konzument je natolik vzdélany, Ze pozna historii) ostatné neni zalezitosti jen divadla, ale i mj. architektury a
uzitého uméni: GUSEVICH, Mariam. Decoration and Decorum, Adolf Loos’s Critique of Kitsch. In New
German Critique, ¢. 43 (1988), 97-123. URL: <https://www.jstor.org/stable/488400>
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zjednodusené, divakovi predlozené jako hotové a uréené k pasivni konzumaci.

Konkrétni pfedstavu poskytne blizsi pohled na herecky projev Tomase Pavelky,
predstavitele Johna Proctora. Pavelka pojima svou postavu jako prototyp tichého, muzného
farmate. Po vétSinu Casu na jevisti stoji, své emoce vyjadiuje zvySenym hlasem (vztek),
hlubokym dychanim (rozruSeni a bezmoc) ¢i rozzufenym méachanim paZzemi nebo zatvrzelym
zatinanim rukou v pést, naznacujicim, Ze s Johnem Proctorem si nikdo zahravat nebude,
piipadné lomenim rukama, tedy jasnym dovoldvanim se Bozi spravedlnosti. Vrchol
psychologické drobnokresby ptichdzi pti Proctorové ptiznani se k poméru s Abigail. Pavelka
se sviji na podlaze, spina ruce, vrha zmucené pohledy stfidavé na Abigail a stfidavé do
divakt. Zhluboka oddechuje, lomi rukama, kiecovité fazuje svou fe¢ az do konec¢ného,
osudového odplivnuti slova ,,dévka®. Pak zistava trpitelsky klecet s hlavou sklonénou a
rukama opfenyma o zem. Obraz kajiciho se hiiSnika je dokonan. Zavére¢ny vyjev z vézeni,
v némz se Proctor nejprve pfizna a nasledné popte spolupraci s dablem, doprovazi zmucené
kyvani téla ze strany na stranu, protaceni oci, snad v hledani Boha, naléhavy Sepot i kiik a
op¢t hluboké oddechovani. Obraz je kompletni. Divak by musel byt necitlivy kulturni barbar,
aby nepoznal Psychologii a nebyl ji patficné zasazen.

Zkoumame-li projev piedstavitelek Zenskych hrdinek, tedy Andrey Elsnerové coby
Elizabeth Proctorové a Jany Kotrbaté jako Abigail, zjistime, Ze maji s herectvim Pavelky
mnoho podobného. Role Proctorovy manzelky je ze své podstaty ,,klidn¢j$i““. Tim odpada
nejjednodussi moznost projeveni emoci, tedy pobihani po scén¢ a mohutna gestikulace. Na
fadu ptichazi jemné;jsi, avSak stejné kliSovita, prace. Submisivnost postaveni manzelky
naznacuje cely postoj téla — sklonéna hlava a cudné sklopeny zrak, v kliné slozené ruce, celé
t&lo vysila signaly Zeny v domécnosti a zaroveii Chladné manzelky. Jeji pohyb je minimalni,
o to navodnéjsi pak musi byt patiicné tichy a jemny hlas a zminény postoj. Oproti tomu ma
Kotrbata k dispozici paletu veskerych klisé spojenych s Naruzivou milenkou — a také jich
hojn¢€ vyuziva. Bojovné vysunuta brada, vyzyvavy, ohnivy zrak, uminénost v tvafi. Pti
scénach s Johnem Proctorem ptichazi na fadu, hluboké, smysIné dychéni, ladné a zaroven

erotické pohyby pazi a celkova ostendovana télesnost vSech pohybi.

Redundance

Ekav termin redundance oznacuje pfemnoZzeni signalt v uméleckém dile, jez na

recipienta piisobi identicky. Jinak feCeno, redundance je zbytecné opakovani stejné informace

16



riznymi médii. Tim porusuje intenzitu dila, jednotlivé prvky jsou prebytecné a tudiz
zaménitelné. Podivame-li se na vinohradské Carodéjky, zjistime, Ze by mohly sméle
poslouzit jako ilustra¢ni ptiklad tohoto Ekova terminu.

Pti ohledavani vizuélni stranky inscenace, tedy vypravy a kostymil, zjistime, ze
vétsina elementl divakovi ukazuje stale to samé, pouze v jiné podobé¢. Toto 1ze nejlépe
dokazat na scén¢ u Proctorii doma, jiz jsem jiz nastinila v kapitole Kontemplace a
konzumace. To, ze je béhem ni divak vystavén Statku je o€ividné. Zajimavy (¢i spise
pfiznacny) je zato zplsob, jakym se tak d&je. Z feci postav, tedy manzelt Proctorovych, je
prostiedi, v némz se rozhovor odehrava, ziejmé. Hovoii se o vecefi, o tom, ze John je doma,
ze déti jsou ulozené v posteli. Divak tedy z pouhych promluv jasné pozna, kde je a co se déje.
To v8ak, zda se, nestaci. Je potfeba dodat nadech autentické farmy. Interiér je vyfeSen
neckami (o jejich nesmyslnosti jiz padla zminka). To vSak stale neni dost, necky se konec
koncti mohou vyskytovat i jinde nez na statku. Na fadu ptichazi seno a rustikdlni dvojkolak.
Ted’ uz skutecné nemuize byt pochyb — Proctorovi jsou na statku, dokonce na Statku (nebot’
prostor je sice zaplnény natolik, aby byl snadno rozpoznatelny, ale zaroven zlistdva v roviné
neosobni obecnosti, ¢imZ opét vznika piktogram odkazujici divéka k jakémukoli jemu
znamému statku). Pro pfipad, Ze by nékdo stale byl na pochybéch, pfichdzi Dedkova invence
s pfedméty spusténymi ze stropu — v této scéné se jedna o chomouty. Aby toho nebylo maélo,
kostymy jsou rovnéz farmarské — prosté, z drsnych materialt, pfimétené opotiebované.

Nesmyslnym nadbytkem, samotcelnym zapliiovanim scény je zde jasné
demonstrovan zakladni rys midcultu — snadnou rozpoznatelnost. Prostfednictvim redundance
serviruje divakovi, jak ma danou scénu Cist, ptipadné jej ubezpecuje, ze dany element
pochopil spravné. Nenechava ho na pochybach, neumoziiuje jinou interpretaci. Podobny
princip lze detekovat i v jinych momentech inscenace. B€hem soudni scény se na jevisti
povaluje mnozstvi zapisovych sesitii a knih ze stropu visi zvony. Ano, zde je navodnost o
néco mensi, ale myslenka je stale jasnd — tady se hraje o sporu Boha a d’abla, vé¢ny souboj
dobra a zla, v zadvére¢ném malebném vyjevu z vézeni pak opét prichazi na fadu seno (pozor,
zde se vSak nejedna o seno statkové, ale o seno vézenske), ze stropu visici opratky a pytlovité
Saty vézil.

Kapitolou samou pro sebe je pak pfidana tuvodni scéna lesniho tance. Jak jiz bylo
feCeno, v samotném Millerové textu se nenachdzi, ba co vic, jeji pfidani je naprosto
protichiidné pozdé&jSimu vyvoji a celému smyslu hry. Millerovo drama je mimo jiné zalozené
na tom, Ze divak nevi, co se ve skutecnosti v lese stalo. M4 k dispozici jen tvrzeni knéze

Parrise a Abigail. Pfidanim této scény je vSak divakovi ,,ulehCena prace®. Rezie mu oslova
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ukazuje, co se onu noc stalo. Scéna je zbyte¢nd, redundantni, slouzi pouze k vétSimu

vvvvv e

zjednoznacnéni déje. A co je nejdilezitéjsi — opet usvédcuje reziséra Dedka z posedlosti
zenou jakozto ptirodou fizenou iraciondlni bytosti, ktera neni sto ovladat své pudové touhy.
Divak tedy opét nemusi vyvijet Usili, jeho snaha o interpretaci dila bude minimélni, nebot’
rezisér k ni poskytuje doslovny navod 1 s obrazky.

Zkoumame-li herecky projev, zjistime, Ze 1 on vykazuje zndmky redundance. Emoce
jsou predvadény vSemi prostiedky stejné silné. Ma-li herec predvést vztek, pak kii¢i a k tomu
navic zufive rozhazuje rukama a dlouhymi, rychlymi kroky pfechazi po jevisti. Aktéfi udrzuji
své postavy v naprosté plochosti, jako by existovaly pouze extrémy skaly projevu. Jemng&;jsi
odliSeni, nejednoznacné emoce nejsou zadouci. Jen tak nebude divak zmaten, nepropadne

pocitu nejistoty ¢i rozCarovani. Bude mu umoznéno konzumovat emoce v té nejsilng;si

podobé&, umocnéné viemi myslitelnymi prostiedky.

Jednota, intenzita a komplexnost

Ve své publikaci Uméni a ky¢ se Tomas§ Kulka zabyva otazkou, co odlisuje ky&>?
nejen od dobrého, ale i od $patného uméni. Piebira terminologii Monroea C. Beardsleyho®,
tedy jednota, komplexnost a intenzita. Chape je jako tfi konstitutivni prvky estetické hodnoty
dila, kterou zaroven odliSuje od umélecko-historické hodnoty dila, tj. dopadu, které dan¢ dilo
mélo na pozdéjsi vyvoj uméni. To, Ze umélecko-historicka hodnota kyce je prakticky nulova,
je zieymé. Ky¢ si ze své podstaty nemtize dovolit jakoukoli invenci, at’ uz stylovou,
tematickou ¢i jakoukoli jinou a nemiiZe tudiZ v ramci déjin uméni piispét k jakémukoli
uméleckému posunu. Kulka se snazi dokézat, ze 1 na poli Cisté estetickych hodnot ky¢
neobstoji. NeZ zaéneme s analyzou Carodéjek pomoci Kulkovych pojmt, je nutné si tyto
pojmy nejprve specifikovat.

Jednota je mira sjednocenosti jednotlivych elementt dila. Jinak fe¢eno — ¢im je dilo
sjednocengjsi, tim méné zmén, které na ném mohou byt potencialn€ provedeny, jej zlepsi.
Pokud by dilo dosahlo absolutni sjednocenosti, nebylo by mozné ho jakkoli vylepsit.>*
Komplexnost pfedstavuje heterogenitu, vicerozmérnost a mnohovrstevnatost jednotlivych

detailt.>® Tedy, feCeno s Kulkou, obraz na némz je pouze modry kruh na bilém platné mize

52 Zde je nutné upfesnit pojem ky¢. Jak jsem jiz vysvétlila, Kulka neoperuje s pojmy masscult a midcult. Jeho
chapani kyce se v§ak nejvice blizi midcultu tak, jak jej chape Eco.

33 KULKA. T. Op. cit., s. 65.

34 Op. cit., 5. 89-94.

55 Op. cit., 5. 94-95.
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byt dokonale sjednoceny, ale jeho komplexnost je nizka.>® Intenzita pak vyjadiuje miru
specifiénosti a nezaménitelnosti jednotlivych elementi.>” Kulka povaZuje za nejintenzivnéjsi
literarni Zanr poezii, nebot’ u ni na rozdil od prézy ¢i dramatu nelze libovolné ménit slova ¢i
slovosled.>®

Ve vztahu ke kyc¢i je pak nejvyraznéji ovlivnéna intenzita. Podle Kulky je to prave
nezaménitelnost jednotlivych prvk uméleckého dila, kterd u kyce takika mizi. To je dano
tim, Ze ky¢ funguje jako transparentni znak, jako piktogram, o némz uz byla fe¢ vyse.
Jednotlivé prvky jsou tedy zaménitelné za jiné, pokud vzbuzuji stejnou emoci, tj. pokud
neporusuji zakladni percepéni Gestalt dila.>® Zaroven Kulka pfipousti, Ze ackoli ani v oblasti
komplexnosti ky¢ n&jak zvIast’ nevynika,*® vykazuje ur¢itou miru jednoty.®' To je ostatng v
souladu se samotnou podstatou kyce jakozto transparentniho znaku: vysoké mira
nejednotnosti a zaroven piiliSna komplexnosti by potencidlniho konzumenta matla a
zpochybiiovala by prvotni cil kyce — tedy okamzité dostupné emoce. Podivejme se nyni na
Deékovo dilo optikou Kulkova chapani pojmu intenzity, komplexnosti a jednoty.

Zaénéme zkoumanim intenzity. Ta v ptipadé Carodéjek ze Salemu Gzce souvisi s
Ekovou redundanci. Cim vice je na jevisti prvka, které ukazuji stale stejnou véc, tj. jsou
redundantni, tim vice porusuji intenzitu dila, tj. nezamé&nitelnost jejich jednotlivych elementt.
Ptipomenime si vyjev u Proctorti doma. Seno, necky, dvojkolék, ze stropu visici chomouty
jsou oc¢ividné pouze zastupné symboly, transparentni znaky odkazujici ke Statku. Co je vSak
dilezité, jsou zcela zaménitelné. Divak by se do stavu Statku dostal 1 pomoci ¢ehokoli jiného
— vidli, hnoje, sedla, pluhu ¢i vycpané kravy. Je naprosto lhostejné, jestli ze stropu visi
chomouty nebo otéze. Nemaji zadny jiny diivod existence nez to, Ze funguji jako piktogramy.
Tim splnuji Kulkovu podminku, tedy Ze ky¢ je mozné zménit nespoctem zptlisob, aniz by
byla poruseno jeho kycovitd podstata. Podobé lze nahliZet 1 na herectvi. Jiz jsem ptedeslala,
ze herci v této inscenaci pouze vybiraji z palety stereotypnich vyjadieni pfislusné emoce.
Zkoumame-li ndm jiz znamou scénu Proctorova pokani u soudu (viz kapitola Konzumace a
kontemplace), zjistime, ze jakkoli je herecky projev Pavelky intenzivni v roviné emocionalni
(a tudiz se blizi sentimentalitg, jak poznamenava Kulka®?), v roving intenzity estetické

ponékud pokulhava. Pavelkovo herectvi se, jak jiz bylo popséano, v této scén¢ sklada ze sledu

56 Op. cit., s. 94.

7 Op. cit., 5. 95-96.
58 Op. cit., s. 96.

9 Op. cit., 5. 98-99.
0 Op. cit., s. 99.

1 Op. cit.

62 Op. cit., s. 105.
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kliSovitych vystuptl, jakychsi ,,emoci v prasku‘ — tedy okamzitych, pfedimenzovanych a
neprovazanych ,,obrazli emoci®“. Pro zkoumani intenzity je vSak diilezité, ze jsou mezi sebou
zaménitelné. Je veelku jedno, jestli Pavelka nejdiive zhluboka pferyvané vydechne a az poté
klekne na zem a vypne paze k nebestim, ¢i zda tyto ukony libovolné prohazi. Jsou nahodilée,
nevztahuji se k okolni struktuie dila, gradace emoci neni v souladu s gradaci déje. K popisu
jeho hereckého projevu se hodi oznaceni ,,od oka®. Pavelkovo herectvi postrada v ptislusné
scén¢ nezaménitelnost a opodstatnénost. Herec tusi obecny emocni naboj scény, ale nestara se
o preciznéjs$i gradaci. Jeho projev je vnéjskovy, predvadi sled univerzalnich projevii bezmoci
a pokani. Tyto ¢innosti jsou opét piktogramy, pouhym pozadim k jeho feci. Jejich potadi je
zaménitelné, nebot’ pouze umocinuji emoce, které maji k divdkovi dolehnout. Ba co vic, do
jisté miry je potfadi zameénitelné i mezi jednotlivymi déjstvimi, nebot’ jeho emoce v prubéhu
déje graduji jen minimalné.

Ani v ptipad€ komplexnosti se inscenace nevyznacuje ptiliSnou soudrznosti.
Chépeme-li tento termin spolu s Kulkou jako mnohovrstevnatost, heterogennost jednotlivych
elementt, pak Carodéjky ze Salemu zcela selhavaji. VSechny elementy inscenace jsou
stejnorodé, nesnazi se divakovi pfedloZit slozité, komplexni dilo. Op¢t zde hraje roli
redundance. PfemnozZeni prvki, které odkazuji k téZe véci, je opakem komplexnosti. Jejich
jedinym cilem je umocnéni jednoznacnosti. Dedk nepracuje s jevistni (Ci vlastné jakoukoli)
metaforou. Nesnazi se vrstvit vyznamové roviny, neumoziiuje divakovi véhat s interpretaci
postav, situaci, témat. Seno je zkratka seno, dévka je zkratka dévka. Dévka je ostatné pro ky¢
vdécny namét, citovy naboj s ni spojeny je jasny, vyvolava okamzitou a jednoznacnou
emoc¢ni odezvu. Svou podstatou se podoba Kulkou citovanému obrazu nahé divky, jez na
plazi hraje na housle pii zdpadu slunce.®® Neni pfiznanym ky&em, jakym je napiiklad obraz
chundelatého kot’atka, ale ky¢em, ktery, krom své funkce coby emocni zkratky, prezentuje
sam sebe svym tématem jako hlubsi a tudiz umélectejsi (akt jakozto uznany namét
v malifstvi, hra na housle jako projev kultivovanosti). I v hereckém projevu je komplexnost
miziva. Také zde se znovu setkavame s redundanci. Herci pouzivaji vSechny prostifedky k
komplexnéjSich vyznamu, odstind, povah a emoci, dochazi donekonecna k opakovani t¢hoz,
pouze v drobnych obméndch. To ostatné neni jen problém herct, ale 1 reziséra, ktery
nedokaze vyjadrit vnitini svar postav. Jejich emoce nestavi do konfliktu, ale vytvafi z nich

spiSe ,,piehlidku cita“.

03 KULKA, T. Op. cit., 5. 41-42.
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Ptistupme nakonec k jednoté. Ky¢ se na poli moznych promén pohybuje vyhradné v
oblasti neutralnich zmén, tedy téch, které dilo nezlepsi ani nezhorsi. Jakékoli vétsi zasahy by
narusily jeho zakladni percepéni Gestalt.* Tim padem vznika prostor pro uréitou nahodnost
jednotlivych prvki dila. Pti bliz§im zkoumani jednotlivych prvkl inscenace odhalime jejich
nahodilost. Je jedno, jestli je dvojkolak vlevo nebo vpravo, nebo jestli je misto n¢j trakar,
jestli Proctor zoufale kfi¢i nebo zmucené Septd. Cilem inscenace neni vyvolavani sloZitych
otazky, pouze potvrzuje ,,obecné¢ zndmou véc*, v tomto ptipadée ,,zeny jsou Silené a
proradné®. Takto vytyCeny cil tudiz nepotiebuje ditkladné promyslenou scénografii ani
herectvi. Diilezité pro néj je pouze jednoznacnost, ilustrativnost a snadna pochopitelnost.
Jednotlivé prvky a postupy, které jsou v inscenaci pouzity, umoziuji okamzitou emocni
odezvu ze strany divaka, mimo to vSak spolu navzajem jen malo souvisi. Psychologizujici
herectvi a historizujici kostymy se tlu¢ou s univerzalnim prostorem ¢tvercové rampy, zcela
mimo logiku déni je pak seno a ostatni ilustrativni rekvizity. Pospolitost neni vSak udrzena
ani v ramci jednotlivych vySe popsanych prvki. Jako ptiklad poslouzi nemistné hmatatelné
pecené stehno v kontrastu se zjevnou absenci vody v neckach (viz kapitola Konzumace a
kontemplace). PakliZe se rozhodne pro skutecné pecené stehno, mél by do necek nalit vody
tolik, Ze Splouchani bude slyset 1 na druhé galerii, a zaroven se vzdat i jakékoli jiné
naznakovosti scénografie. Dedk tak vSak necini, ¢imZ prozrazuje svou lhostejnost k umélecké
hodnoté dila. Jeho jedinym cilem je shromézdit maximum podnéti, jakkoli nesourodych,

které divakovi poskytnou kyzeny emocni efekt.

Zaver

Na predchozich strankach jsem se pokusila o rozbor inscenace Carodéjky ze Salemu
pomoci Ekovych a Kulkovych teorii o ky¢i. Divadelni ky¢€ je dosud, pokud je mi znamo, jen
velmi malo probadanou oblasti. Oproti svym ptibuznym v jinych druzich uméni jako je
literatura nebo vytvarné uméni odliSuje nejvyraznéji svou pluralitou slozek. Krom problému
,tematického kyce®, tj. samotné textové predlohy, kterou si umélec zvoli, je v divadelni

inscenaci tieba brat v uvahu slozku vytvarnou, hereckou, hudebni atd. K popisu divadelniho

64 Pokud by se naptiklad tviirci rozhodli pro vyrazng&j$i dramaturgickou {ipravu, inscenace by sice mohla byt
lepsi (nebo horsi), ale uz by pravdépodobné nebyla kycem, tj. zménil by se jeji zékladni percepéni Gestalt. Jak
jsem naznatila jiz v kapitole Uprava textu, vznik ky¢e zaéina uz u pojeti inscenovaného textu, v naiem piipadé
se projevuje upiednostnéni milostné linky pted linkou politickou.
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kyce se Ekova a Kulkova terminologie ukdzala jako vhodna, nebot’ obecnymi terminy
pomaha pojmenovat problematickad a Casto jinak nesnadno popsatelna mista. Ekova
redundance a konzumace a kontemplace a Kulkova jednota, komplexnost a intenzita vystihuji
nejen vytvarnou a tematickou stranku inscenace (tedy oblasti, které do jisté miry postihuji
Eco a Kulka), ale 1ze je aplikovat i na stranku hereckou.

Ackoli jsem se v této praci zabyvala jednou konkrétni inscenaci, vétim, Ze podobny
postup Ize aplikovat i na inscenace jin€. Jeho pouzitelnost si ostatné¢ mtizeme v kratkosti
ov¢efit na jiném opus reziséra Dedka. Jeho inscenace Pygmalion navzdory zanrové odliSnosti
vykazuje podobné znaky jako Carodéjky ze Salemu. 1 zde se fesi ,,zenské téma*, Shawova
ptivodni ironie a ambivalence se viak obrusuje a otupuje sledem gagii. Sovinismus, ktery byl
ziejmy jiz v Carodéjkach, zde propuka v plné mife. Liza Doolitleova ztraci jakoukoli
detailnost a jemn¢;j$i odstiny emoci, je zredukovana na jecici husu, vyvojem projde jen
minimalnim. Kostymov¢ je navic zcela vytrzena ze stylizace inscenace (tou je, jak jinak,
Fair Lady ale 1jiné role Audrey Hepburn. Liza v DnV je tudiz ozdobena G€esem ze Snidané u
Tiffanyho a $aty z Prdzdnin v Rimé, je tedy jakymsi vizualnim ,,digestem* roli Audrey
Hepburn. Tento postup je zietelné postupem konzumace, nebot’ divakovi umoziuje spatiit
v prubé¢hu jediného vecera hned n€kolik poloh herecké ikony dvacatého stoleti, a to v jediné
postavé. Z Lizy tak nevytvaii komplexni bytost, ale piktogram, vyprazdnény symbol
odkazujici ke zndmé hereCce a vSem s ni spojenym konotacim.

S proménou Zanru se pak prométiuje i cil inscenace. Zatimco u Carodéjek bylo cilem
z divéka zdimat emoce, v ptipadé Pygmalionu je ziejmé tieba divaka ubavit k smrti
prostfednictvim tfeskutych gagt, ptemrs§téné mimiky a gest (viz ptiSerné skleby Liziny,
ziejme zdiiraznujici, ze tato dama skutecné potiebuje zcivilizovat) €i pfidanych a témét
obludné zertovnych postav (Mad’ar Dennyho Ratajského). To nutné zasahuje vSechny
Kulkovy slozky, tedy komplexnost, jednotu i intenzitu. Logicky a odiivodnény vyvoj déje a
postav neni mozny, nebot’ z celého dila se stava sled opakujicich se gagl a vtipt. Jestlize
bylo Millerovo drama pouzito jako piktogram, jehoZ prostfednictvim mélo byt dosazeno
drasavych a ,,velkych* emoci, pak drama Shawovo ziejme slouzi jako zkratka k treskutému
humoru a huronskému smichu, mimo jiné i prostiednictvim stereotypti. Tato kvalita je ostatné
inzerovana na plakatu k inscenaci — pod napisem Pygmalion je pro jistotu uvedeno komedie.

To, ze jsem pro tento pokus vybrala dalsi inscenaci z Divadla na Vinohradech, neni
nahodou. Dramaturgie tohoto divadla dlouhodobé¢ cili na Brochova Kitschmensch (viz

kapitola Textova uprava). Zvolené tituly jsou obvykle zndmé¢, o experimenty na textovém poli
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se umélecké vedeni ptilis nesnazi (vyjimkou je opét Studiova scéna, jez uvadi ¢asto méné
znama dila ¢eské novodobé dramatiky). Jejich uchopeni je pak podobné tomu, jez bylo
pouzito v Carodéjkdch, znamé a kvalitni texty tedy obvykle slouZi jen jako piktogram,
piipadné zplostovany. Divék je jen ziidka konfrontovan s kontroverznim tématem c¢i
vykladem textu, obvyklejsi je upeviiovani jiz tak pevnych pfedstav a nazori.®® TéméF tietinu
repertoaru pak vytvoiil Juraj Dedk,°® o podobé jim vytvofenych inscenaci zde jiz bylo feeno
mnoho.

Jsem si védoma, ze tato prace zdaleka nepostihuje vSechny problémy spojené s
tematikou kyce na divadle. Ptistup, ktery jsem zvolila, je jisté jen jeden z mnoha a nenarokuje
si byt kone¢nou metodou. Dotyka se pouze nékterych aspektti divadelniho kyce a zdmérné z
divodu omezeni prostorem nepousti do problémi komplexnéjSich — ty se pokusim rozvést ve
sv¢ dalsi praci. Blizs§i zkoumani si tento pojem zasluhuje naptiklad v kontextu Sovinismu,

tedy jakéhosi moralniho kyce. Zkoumani téchto otazek pak muze byt predmétem dalsiho

vyzkumu.

65 Nutno podotknout, Ze v DnV jsem nevidéla v3e, je tudiz samoziejmé& moZné, Ze se v repertoaru nachazi i

vvvvvv

% Viz soupis inscenaci rezirovanych J. Dedkem v pfiloze.
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Priloha

Obrazova ptiloha

e

Opétky a d’abelskost salemskych dévcat
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Débelsky lesni rej v univerzalnich Bilych kogilkach

Tomas Pavelka (John Proctor) a Jana Kotrbata (Abigail Williamsova)
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Soupis rezii Juraje Dedka v DnV

Zkroceni zl¢ Zeny (2012)
Rebeka (2013)

Nesnesitelné svatby (2013)
Bytna na zabiti (2014)

Laska na Krymu (2014)
Nevzdavej to (2015)

Romeo a Julie (2015)
Neptitel lidu (2016)
Pygmalion (2016)

Slunickati (Déti slunce) (2016)
Skola Zen (2017)

Carodgjky ze Salemu (2017)
Harold a Maude (2018)
Revizor (2018)

Ahoj, krasko! (Linda) (2019)
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Jak se vam 1ibi (2019)

Balada pro banditu (planovana premiéra 2020)
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