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Uvod

Téma tejto ro¢nikovej prace sa zaobera maskou v prostredi antického Rima za jeho
obdobia republiky a cisarstva v nedivadelnych formach. Maska totiz nie je len ¢isto divadelnym
prvkom. Kulttra starovekych Rimanov a ich rozmanity zivot zastupeny bohatymi sladvnost’ami
s mnohymi teatralnymi prvkami a aktivitami je nam tomu dbkazom. Staroveké rimske
slavnosti, hry a triumfy. To vSetko su udalosti, bez ktorych by anticky Rim ani neexistoval.
Jeho kultura je silno spatd s verejnymi udalostami a Kk nim neodmyslitel'ne patri divadelna

kultara v r6znych podobéch.

Teatrologické badanie preto zd’aleka nekonci len pri divadelnych Zanroch. Dramaticky
a divadelny potencial sa skryva v mnohych primarne nedivadelnych aktivitdch. Ako hlavny ciel
tejto prace je zameranie na dramatické a divadelné prvky pocas rimskych slavnosti s dérazom
na masku, vd’aka ktorej sa do naboZenskych a ritualnych dkonov dostavaju mechanizmy ako
napr. mimdza, vytvaranie dramatickej osoby, ¢i vytvorenie a predvedenie dramatického deja.
Maska tak v rimskej kultare volne prestupuje medzi predstaveniami rydzo divadelnymi

a medzi perfomantivnymi udalostami v SirSom slova zmysle.

V prvej kapitole rozoberiem masku ako fenomén rimskej kultiry. Sustredit’ sa budem
na jej povod, vyskyt a jej podoby - divadelnu a nedivadelnti masku. Dalsia kapitola sa zaobera
sprievodom pompa circensis, v ktorom sa maska objavovala ako jeden z délezitych faktorov
utvarania vyznamu, ¢im sa naskyta jedine¢ny néhl'ad do cCasopriestoru, ktory otvaral
spektakularne rimske ludi. Je to totiz prave zaCiato¢ny sprievod, ktory nastavuje atmosféru
a zmysel celych hier. Posledna kapitola je venovana pohrebnym maskam, bez ktorych by sa
cely ritual pochovania zosnulého predka vobec nemohol uskutoénit. Maska v tomto rituéli
nefunguje len ako prvok premeny a nastroj zobrazovania mitveho, no nesie aj vysoky socialny

vyznam.

S maskovanim sa tak stretdvalo rimske obyvatel'stvo pri mnohych verejnych
udalostiach. V tejto praci sa pokusim vystopovat najvyznamnej$ie okamihy starovekého
rimskeho kultu, kde sa stretava nabozenska a politickd rovina s divadelnymi kultdrnymi
formami — zameriam sa pritom na jeden konkrétny aspekt, a to perfomérov v maskach

a podobné sp6soby spritominovania.



1. Maska v antickom Rime

Maska v antickom Rime odohrava svoju ulohu ako sucast’ divadelného umenia
i nabozensko-politického ritualu: v oboch pripadoch poméaha predovsetkym pri zmene identity,
nesie uréitu symbolicki spravu a stiera rozdiely medzi skutocnym (redlne prezivanym)
a zobrazovanym. Ako jedna z najstar$ich rekvizit v divadelnych aj kultirnych predstaveniach
(performanciach)! moze nadobudnut najrdznejiic vyznamy a jej dokazatelny povod siaha
d’aleko k pociatkom starovekej kultdry.?

Uzky suvis masky s divadelnou kultrou je nepopieratelny. Fakt, Ze pdovod
maskovaného herectva mézeme nachadzat’ aj mimo rydzo teatralnych aktivit, ako napriklad
v rdznych ritualoch a 'udovych slavnostiach, bude taktiez predmetom nasledujdcich kapitol.

Samotnd maska sa na antickom javisku uplatiiuje ako dramaticky prvok, ktory sa
vyraznym spdsobom podiel'a na dramaturgii inscenacii. Aj mimo javiska sa maska objavuje
podobnym spdsobom ako vyznamny dramaticky Cinitel’: pri zosobnovani, pri prijimani cudze;j
identity, v mnohych pripadoch ako prostriedok ,,0zivenia“ zosnulych (vid’. kap. 3) alebo ako
moznost' spritomnenia boZzstva medzi Tudmi (vid. kap. 2). Stava sa tak jednym

z performantivnych prostriedkov ritualu.

1.1. Cesta masky do Rima

Pociatky rimskej kultury stoja na jej predchodcoch — na kultare Etruskov. Ti, po dobiti
Rima v 7. storo¢i, vladli takmer dvestopédtdesiat rokov Rimanom, az do roku 509 pnl.
Dosledkom ich nadvlady a kultarnych vplyvov doSlo pomedzi rimske obyvatelstvo
k preberaniu niektorych prvkov z etruskej kultary. Z dochovanych vaz a malieb sa dozvedame,
ze Etruskovia mali v obl'ube rozne $portové hry a umelecké predstavenia. Pre nas zohravajd
dolezita tlohu predovsetkym maskované tane¢né vystipenia, ktorymi sa zahdjili slavnosti na
pocest bohov,® dalej postava Manducusa,* zobrazovana v etruskej ikonografii a pohrebné

masky, ktorych dékazy nachadzame v etruskej kultdre.®

! Pojem kultdrne predstavenie/performancia (cultural performance) vid in: Shepherd, S. The Cambridge
Introduction to Performance Theory, str. 42-46.

2 Ebelova, K.Maska v proméndch ¢asu a kultur. str. 189

¥ Manuwald, G. Roman Republican Theatre, str. 24

# Manducus — postava démona, diablika. Jeho popis je vzdy spojeny s desivou predstavou velkych ust,
Skripajiicimi zubami

> Manuwald, G. Roman Republican Theatre, str. 24



V roku 364 pnl v ¢ase samostatnej rimskej republiky boli etruski tane¢nici pozvani do
Rima, aby vystapili na rimskych slavnostiach pri prilezitosti uzmierenia bohov a zazehnania
morovej epidémie.® Divadlo od tej doby postupne nachadzalo ¢oraz vicsie zastlpenie na
mnohych slavnostiach a dopiialo pdvodne iba taneéné a §portové vystipenia. Tym padom je
vel'mi pravdepodobné, ze sa maska v Rime po prvy krat objavila niekde v priebehu konania
tychto akcii. S presnostou sa v§ak neda urcit’ za¢iatok vyskytu masky, ako sucast’ divadelného
umenia antického Rima, avsSak je zrejmé, ze maskované divadlo bolo z velkej Casti prijaté
z gréckej kultary, kde boli masky takisto obvyklou sti¢astou divadelnych predstaveni. Z toho

vyplyva, Ze popri zmienenom etruskom vplyve na rimsku kultdru mohol paralelne posobit’ aj
grécky vplyv.

V kazdom pripade predstavuju rimske slavnosti a divadlo dve od seba navzajom
neoddeliteI'né ¢asti. Obe ich zaroven spaja maskovanie, nech sa uz do nich dostalo akymkol'vek

spdsobom.
1.2. Podoby masky a jej hlavné ulohy v rimskych performanciach

Maska nefunguje v izolacii, potrebuje herca, ktory ju ozivi. Napriek tomu ide o silne
vizualny prvok, ktory si vyzaduje iny typ hereckej prace ako herectvo bez masky. Po fyzickej
stranke je maskovany herec vystaveny vyS$im narokom na telesny pohyb, ktory musi byt
zretelny a jasny. Telo sa stava prostriedkom vyjadrovania emaocii, ktoré su za obvyklych
podmienok vyjadrované mimikou. Vyraz masky moze podavat’ zakladné informacie ako je
pohlavie, vek, socidlne zaradenie postavy, ¢i samotny vyraz tvare, avSak charakter

znazornovanej postavy udava predovsetkym performér.

Podoba masky spolo¢ne s kostymom reagovala na zmeny spolocenskej i kulturnej klimy
v priebehu rimskych dejin a prispdsobovala sa im. Pre bliz$iu ilustraciu méze posluzit’ ako
priklad herec rimskeho cisarstva: v dosledku zvacsovania divadelného priestoru (divadelné
budovy sa zvykli stavat’ vi¢Sie nez za republiky) k divadelnej maske sa pridaval akysi pri¢esok
(onkos). Aby postava posobila prirodzenejSie (takto upravena maska by vyvolala dojem
naddimenzovanej hlavy), pridavali sa na telo vypchavky a obuv (tzv. kothurny) sa vyvysila na
platformu. " Takto ,,sformovany* herec pdsobil na javisku vyraznejsie a bol dobre viditeI'ny pre

publikum. Maska (a s fiou spojeny kostym) bola taktiez predpokladom pre vznik zapletiek

6 Stehlikova, E. Antické divadlo, str.154
7 Stehlikova, E. Rimske divadlo, str. 37



zaloZenych na zamene postav, alebo na komickych situaciach, kde sa konflikt zakladal na jej

vzhlade.?

To ¢i sa v Rime, rovnako ako v Grécku, pouzivala maska celohlavova, alebo iba
reliéfna, tiez nemozno s istotou dokazat. Na zaklade Ciceronovych svedectiev vSak mozno
uvazovat’ o maske, ktora by zakryvala iba ur¢ita ast’ tvare, pretoze podl'a Cicerona bol dobrym
hercom ten, kto dokéazal ukazat’ zretelny pohyb, gestd a mimiku. Cicero zdérazioval najma
ulohu o¢i, ktoré mali hrat' spolu s pohybmi ruk as celym telom. To by teoreticky mohlo
znamenat’, Zze maska nemusela zakryvat’ celd hlavu, ale len jej (pravdepodobne hornl) ¢ast’.
Predpoklada sa tiez, ze diery pre o¢i boli dostato¢ne velké, aby za nimi bolo mozné rozoznat
pohyby a vyraz o¢i.° V Ciceronovej dobe sa toto mohlo uskutoénit’ vdaka relativnej blizkosti
herca a divdka v doc¢asnych drevenych divadelnych budovach. Tie sa stavali len pre par
desiatok divakov, popr. sa odohrali vad hoc zorganizovanych divadelnych priestoroch.
Vzdialenost’ medzi divdkom a hercom sa zvacsila aZ prichodom velkych kamennych divadiel
na konci republiky, kde sa tento typ o¢nej komunikacie medzi hercom a divakom s najvéacsou

pravdepodobnost'ou vytratil (okrem divakov na orchestre).

Na zaklade Aulusa Gelliusa uvadza C. W. Marshall dokaz o existencii celohlavovych
masiek za Cias Plauta. Problémom pre dokazanie tohto tvrdenia je vyznam dobového terminu
personati uzivaného pre popis Plautovych hercov. Na jednej strane moze oznaCovat
maskovaného herca, na druhej strane len herca stvariiujiceho dant dramaticka postavu.l!
Objavuju sa takisto dokazy o existencii masiek, ktoré mali dve rozli¢né strany pre zobrazenie
aktualnej nalady postavy a herec tak ukazoval obecenstvu stranu, ktora bola v danom momente
platna. Tento typ masky ma svoje korene v starogréckej komédii typov.'? Pokial’ maska nebola
celohlavova, mohla ju dopliiiat’ parochiia. Materidlom, pouzivanym na vyrobu masiek, bolo

1

kasirované platno ¥ — teda pravdepodobne I'an utuzeny sadrou a nasledne domalovany

(vynimku tvoria pohrebné masky, viac kap. 3).1

& Marshall, C.W. The Stagecraft and Performance of Roman Comedy. str. 141 a 149
® Manuwald, G. Roman Republican Theatre. str. 80

10 Manuwald, G. Roman Republican Theatre. str. 56

11 Marshall, C.W. The Stagecraft and Performance of Roman Comedy. str. 127

12 Marshall, C.W. The Stagecraft and Performance of Roman Comedy. str.135

13 Savarese, N. (ed.). In Scaena. Il teatro di Roma antica/The Theatre in Ancient Rome, str. 119.

14 Ebelova, K. Maska v proméndch ¢asu a Kultur. str. 34 a 192
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Rimske javisko rozliSuje dva zékladné typy masiek, ktoré boli rozlisitené od seba na
prvy pohl'ad:
a) maska s otvorenymi Ustami
b) maska so zatvorenymi Gstami
Prvy typ — maska sotvorenymi Ustami — sa pouzival pri komédiach a tragédiach, teda
pri zanroch, ktoré Rimania prevzali od Grékov, a pre atellanu. Naopak druhy typ — maska so

zatvorenymi Gstami bola uréena pre Cisto rimsky vynalez, t.j. pre zaner zvany pantomimus.

1.3.Maska v rimskom divadle z hP’adiska Zanrov

O podobéch a uzivani masiek v rimskom divadle sa dozveddme viac z obrazovych
materialov, nez pisomnych pramenov. Maska zohravala ddlezitu Glohu uz v tzv. atellanskej
fraske, atellane, ktoru prevzali Rimania od svojich juznych susedov, Oskov. Herectvo atellany
spocivalo (podobne ako omnoho neskor v comedii dell’arte) na zobrazovani typizovanych
postav, ktoré boli charakterizované a publikom rozpoznavané okrem iného prave
prostrednictvom typizovanej masky a s nou spojenym kostymom. G. Manuwald zmienuje
napriklad masku Manducusa, zrita,®® ktory moze posluzit ako priklad postavy atellany, a
zarovenl ma mimodivadelny presah, ked’ze sa ako poloboh ¢i démon zucastiuje aj na zahajeni
rimskych slavnosti v sprievode pompa cirsensis. Od divaka sa ocakavali ur¢ité vedomosti na
porozumenie a rozpoznanie daného typu postavy v atellane. Tym padom sa mohol dramaticky
konflikt v atellane (ako aj v inom komickom zanri napr. palliate) rozvijat' na zaklade stretu
vystupujucich typovych postav. Aby bolo pre divaka zrejme, aky typ postavy sa zjavil na
javisku a ¢o moze v dramatickom deji ocakavat,, je prave zjednoteny vyzor konkrétnych postav

v atellane aj palliate nesmierne délezity.

Okrem toho je zaujimavé vSeobecne sa zamerat’ na socialne postavenie hercov a s tym
spojené suvislosti s maskovanim. Zvy¢ajne boli herci v Rime ob¢anmi nizkej socialnej vrstvy,
otrokmi, obfanmi bez prav, ¢o znamenalo, Ze sa s hercom spdjal zly spolocensky status.
V atellane to ale bolo inak. Tento Zaner poskytoval moznost hrat aj slobodnym mladym
muzom bez hrozby odnatia ob¢ianskych prav. Pre zachovanie anonymity a zakrytie povodu

sluzila maska ako ochranny prvok ich bezpe&ného vystupovania na scéne.®

5 Manuwald, G. Roman Republican Theatre. str. 173
16 Manuwald, G. Roman Republican Theatre. str. 174



v

V opozicii k atellane stoja herci mimu, ktori predstavovali najnizSiu vrstvu
obyvatel'stva. Preto sa nepovazovalo za potrebné, aby tito herci mali nasaden masku, nemohli
teda klesntit’ na spolocenskom rebricku nizsie. Mimus bol zaroven jedinym zanrom, kde mohli
vystupovat’ aj zeny, v obdobi cisarstva dokonca bez kostymu, de facto v pozicii prostitttky.*’
Dalsim aspektom potreby sa nemaskovat’ v mime je fakt, ze mimus patril k energickym Zanrom,
sprevadzany spevom atancom. Mohlo sa jednat' o akrobacie, hudobné vystapenia, ¢i
vystlpenia so zvieratami. Tieto aktivity by sa s pouzitim masky dali tazko predviest’, ked’ze by

tymto c¢innostiam maska branila.

Podobne spektakularnym zanrom bol rimsky divadelny vynalez — pantomimus.
Charakteristicky je pre pantomimus duchaplny tanec s maskou so zatvorenymi Ustami. Herec
bol pri pantomimickej performancii vystaveny velkej fyzickej zéataZzi, porovnatel'nou s
atletickym vykonom, a to o to viac, ze v nej vystupoval sdm (hudobnici a zbor, pripadne solovy
spevék, tvorili len doprovod pri jeho vystUpeni). Maska dopomahala vo vSeobecnosti
k premene postav, ktoré mali byt znizorfiované,’® za predpokladu, Ze vymena masky by
nijakym spdsobom nezdrzovala a nezasahovala do dynamiky deja. Nie kazdy dej pantomimu
dovoloval pracu s premenami masky. Ked’ze pantomimus vo velkej miere pracoval so Sirokou
Skalou mytologickych postav, neustala premena postavy za pomoci masky by nartsala dej a
odvadzala pozornost’ od neho. Herec mal pravdepodobne nasadenu pocas celého vystUpenia iba
jednu masku a v takomto pripade sa musel obzvlast’ sustredit’ na presné pohyby svojho tela,

aby naznacil obecenstvu zmenu postavy.

Videli sme, Ze maska bola sti¢ast'ou inscenac¢nej tradicie vacsiny rimskych divadelnych
zanrov a ukazali sme si ako mohla pravdepodobne vyzerat. V nasledujucich kapitolach tieto
informéacie dame do kontextu pouzitia masky v neinstitucionalizovanom divadle a v kultirnych
predstaveniach, ktoré¢ vSak tiez maji vyrazné divadelné ¢rty. Maska funguje ako jedna z nich

a spéja tak divadelny priestor s nedivadelnym.

17 Manuwald, G. Roman Republican Theatre. str. 179
18 McCart, G. Masks in Greek and Roman Theatre, in: Cambridge Companion to Greek and Roman Theatre.
str.265



2. Maska v sprievode pompa circensis

Ako uZ bolo povedané, dolezitou sucastou verejného zivota v antickom Rime boli
nabozenské a politické slavnosti. Najdolezitejsie z nich predstavoval rimsky triumf (pompa
triumphalis) — oslava vitazného vojenského velitel'a, pohrebné slavnosti (pompa funebris)
a tzv. ludi. Najvyznamnejsie z nich, ludi Romani, boli zahajené sprievodom do Cirku Maximu
(pompa circensis).Tato slavnost’ sa konala za velkej obl'uby divakov, obzvlast v obdobi
cisarstva, kedy pocet zucastnenych dosahoval az 150 000 divdkov, pricom ,prezident* hier
(tradnik, ktory financoval a dohliadal na celé ludi) dokazoval svoju moc vytvorenim velkej
show pred rimskym l'udom. Popularnou sucast'ou hier sa stali preteky na vozoch, Sportové
discipliny a v obdobi cisarstva sa pridali gladiatorské zapasy. Pompa circensis predstavuje
sprievod, ktory nastavuje atmosféru celej slavnosti a prostrednictvom svojej trasy cez Jupiterov
chrdm, Forum Romanum az do Circu Maximu spaja prisne Struktirovany scenar so

scénografiou, ktord uréuje mestska krajina.*®

Sprievod mozno rozdelit' do dvoch zakladnych casti, a to pompa hominum (sprievod
I'udi) a pompa deodorum (sprievod bohov). Aktérom prvej Casti bol predovsetkym v Cele
sprievodu neseny ,,prezident* hier (Uradnik), za nim mladi chlapci, sut'aziaci, atléti a skupiny
tane¢nikov, kazdy v odpovedajlcej roli. Pompa deodorum potom zastupuje religiéznu cast’

slavnosti, jedna sa o ,,prehliadku® najroznejsieho rimskeho bozstva.?
2.1. Pompa hominum

Z teatrologického hladiska tvorili najzaujimavejSiu zlozku tejto casti sprievodu
taneCnici. Islo o tzv. ludiones (herci, performéri), cudzincov, teda obyvatel'ov bud’ Gplne alebo
Ciastone bez obcianskych prav. Spolu so zastupom mladych chlapcov nastavovali
militaristicky prisnu atmosféru v sprievode. Chlapci v iom vystupovali v jednej zo svojich
hlavnych budicich roli — prezentovali sa ako sucast armady (pretoze rimska armada za
republiky nevyuzivala Zoldnierov). Tento vyznam v performancii sprostredkovali najmé
vojenské kostymy, ktoré vyjadrovali — ako v pompe tak aj na poli - prisnu hierarchizéciu
armadnych $truktar a zaroven socialne postavenie jednotlivych bojovnikov, z ktorého tato

hierarchizacia vychadzala. Tance predvadzané ludionmi dopiali chlapcov v imitacii vojenskej

19 Latham, J.A. Performance, Memory and Processions in Ancient Rome, str. 1-2
20| atham, J.A. Performance, Memory and Processions in Ancient Rome, str. 14
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Struktury: taneCnici mali takisto verné vojenské kostymy, vratane replik zbrani, a nacvicenu

prisnu choreografiu pohybov, ktoré odpovedali zachadzaniu so zbrafiou v redlnom boji.:

Z pramenov d’alej vyplyva, ze pompa hominum obsahovala performantivne znazornenie
taktieZ Satyrov a Silénov. Tieto mytologické postavy Uzko slvisia s divadlom — ide o ¢lenov
sprievodu boha Dionyza (v rimskom variante hovorime o Bacchovi), ktory bol patronom
starogréckeho divadla. Je viac nez pravdepodobné, Ze prave v tejto Casti sprievodu mala maska
svoje nezastupitel'né miesto, aj ked’ to pramene nijak explicitne neuvadzaju. Prave masky vSak
mohli performérov ako Satyrov a Silénov bezpecne identifikovat, samozrejme spolu
s kostymami, ktoré pre pompu circensis dolozenu su — Satyrovia vystupovali v capej kozi
a predstavitelia Silénov vo vinenej tunike s girlandami kvetov. Svojou pritomnost'ou tvorili
opoziciu vocéi zaiatoénej zlozke taneénikov a mladych chlapcov: ich vystup prinasal parodiu,

sexualitu a komicky prvok voéi prvotne nastavenej hierarchii.?

Mladi chlapci a tane¢nici reprezentovali dolezity politicky aspekt rimskej spolo¢nosti —
nasadenie do boja, disciplinu a vojenského ducha — spolo¢nou suhrou mimetickych bojovych
pohybov tane¢nikov a stvarnenim buducich bojovnikov. Prva ¢ast’ sprievodu je tak predstavena
realisticky. V druhej ¢asti bol vojensky poriadok postaveny do parodického protikladu divokym
tancom Satyrov a Silénov. Parddia sa v takomto momente neuplatiiovala ako sposob vysmechu
a znevazenia. Fungovala ako efektivny sposob komunikacie s obecenstvom, skrze zvyraznené

parodické prvky. Tie boli mnohokrat atraktivnejsie a pristupnejsie divakovmu vnimaniu.?3

2.2. Pompa deodorum

Pompa deodorum ako druha ¢ast’ sprievodu zaznamenavala prichod bohov, ktorym boli
hry zasvatene, aktori mali mozZnost' sledovat’ z Cestnych miest v hl'adisku cely priebeh
slavnosti. Pretoze sa hry konali ako nabozensko-politicky obrad a ich ciel'om bolo uzmierit’ si
bohov, aby na l'udstve nevykondvali Ziadnu pomstu, pritomnost’ bozstva bola nutnou sucastou

celej udalosti.
2.2.1. ,,Hlavné postavy*

Pre prileZitost’ konania slavnostiboli v sprievode prevazané sochy bohov, ktoré sa tymto

sposobom dostavali z miesta zaciatku sprievodu, z posvétného pahorku Kapitol, do jeho ciel'a

21 | atham, J.A. Performance, Memory and Processions in Ancient Rome, str. 32
22 | atham, J.A. Performance, Memory and Processions in Ancient Rome, str. 34-35
23 Latham, J.A. Performance, Memory and Processions in Ancient Rome, str. 28-39
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a miesta konania celej slavnosti, do Cirku Maximu na Martovom poli. Kazdy boh bol pocas
celej cesty osobne neseny na vlastnych nosidlach (tie nosili zaplateni robotnici), aby ich mohlo
celé obecenstvo dobre vidiet. Zarovenn boli ich bozské symboly, znazoriiujice bozsku

nesmrtel’nost, prevazané v §pecialnych ko¢iaroch, ktoré tahali kone.?

Jedna sa o divadelny mechanizmus, v ktorom sochy bohov ziskali v performancii svoju
,rolu® (chranit’ mesto a dohliadat’ na slavnost) a vystupovali ako typizované dramatické
postavy svojho druhu. Jednotlivé sochy bohov boli podobne ako postavy typizovanych komédii
dobre rozpoznatel'né, pretoze kazdy boh mal ur¢ité, tradiciou dané vlastnosti prostrednictvom
svojich atributov (napr. Jupiter - vladca - blesk). V kolektivnej paméti ostala podobizet boZstva,
zobrazeného v obrazoch alebo na sochach, po generacie stale v rovnakom veku a fyziologickej
stavbe bez zmeny. Opakovana verzia podoby bozstva, ktora mala po svojej fyzickej stranke
ludska podobu tak nadobudala legitimitu dand tradiciou a zaroven zobrazovala ich
nesmrtel’'nost’. Ked’ze neslo o theriomorthé, ¢i fantastické zobrazeni bozstva, takato I'udska
podoba sochy vyvolavala u Rimanov z psychologického hradiska familiarny efekt, ze su

bohovia 'ud’om podobni, ¢im sa stvaju sucastou ich sveta.?®

Na pracu so sochami bohov je v tomto pripade mozné nahliadat’ svojho druhu ako na
pracu s babkou. Bohovia boli prostrednictvom svojich soch personifikovani, stavali sa
postavami ucinkujucimi v ramci slavnosti. Instalaciou so$nej podobizne na nosidlach sa zacalo
,predstavenie. Ucastnici slavnosti boli vnimani ako skuto¢ne pritomné a aktivne sa
zacCastiujuce zlozky — boli im napr. pridelené Cestné miesta v Cirku Maximu. Divaci
akceptovali, ze bohovia tu sedia s nimi a pozoruju priebeh hier. Scénograficky detail v podobe
hustého kadidlového dymu nechal vyniknit’ pompéznosti a ddlezitosti postav vchadzajucich na
podu Circu Maximu rovnako ako aj nezivym bohom, tak aj ostatnym doélezitym osobam. Takto
funguje znakova rovina, popri ktorej nemozno zabudat’ na rovinu pragmaticka . Pri intalacii
soch na nosidl4, ako aj pri zaujati postoja vo¢i sochdm ako skutoénym bytostiam, s ktorymi

bola mozna komunikacia, sa vynaraju principy babkového herectva.

V neposlednom rade plnili sochy bohov v sprievode edukaéni funkciu. Rimske

politické a nabozenské institicie mali pochopitel'ne ako v kazdej spolo¢nosti zaujem o to, aby

.....

gramotnost’ nebola ani z d’aleka zalezitostou vacsiny obyvatel'stva, vyuzival rimsky Stat formu

24 Latham, J.A. Performance, Memory and Processions in Ancient Rome, str. 56-59
25 Latham, J.A. Performance, Memory and Processions in Ancient Rome, str. 46-50
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performantivnej edukacie.?® Tym, Ze sa babky bohov ,zu&astfiovali“ sladvnosti, nendsilnym

a efektivnym spdsobom sa uz od detstva pribehy o nich vstepovali 'ud’om do povedomia.

Za zasadné pritom povazujeme dynamicku povahu celého predstavenia, kedy babky
bohov ,,i8li“ v sprievode spolu so smrtelnikmi so strnulymi vyrazmi v svojich , kamennych*
tvarach (sochy boli vytvorené z dreva, pozlatené, Ciasto¢ne aj malované) - ako masky.
Akokol'vek to nie je mozné podlozit' faktami, sochy bohov a masky mohli byt svojimi
stucasnikmi vnimané ako vel'mi podobné entity a to z fenomenologického hladiska (material),

z pragmatického hladiska (vyskyt v rdmci slavnosti), ako aj zo semiotického.
2.2.2. ,Vedlajsie postavy“

Dramaturgia slavnosti po¢ita aj v tomto bode s principom subverzie. Oficialny bozsky
pantedn dopliiaju nadprirodzené bytosti nepatriace ani do sveta I'udi, ani do sveta bohov. Ide
0 podobizne folklornych postav: réznych polobohov, resp. démonov (napr. Manducus - diablik,
Citteria — tarajka, Petreia — klopotajtci opilec). Opét’ sa, podobne ako v pripade oficialnych
bohov, vyuzival silny divadelny prvok — hra s babkou. Je pravdepodobné, ze podobizne
démonov boli vyformované ako kolosalne drevené babky. Ich ulohou bolo jednak zastrasovat
I'udi navdkol (napr. svojou hrozivou podobiziiou, ktord mala desivy vyraz tvare a doSiroka
otvorené usta, alebo hrézostrasSnymi zvukmi cvakajucich zubov, ktoré dokdzali vydavat’), no
i zabavat.?’ Bozstvo oficialneho pantednu performujlce v sprievode tak bolo konfrontované
s neoficialnym religiéznym kultom - s najroznej$imi démonickymi a poloboZskymi bytostami.
Spolo¢ne vystupovali v sprievode pompa circensis , no démoni prinasali do publika zabavu,

humor, grotesknost’ a ob¢asnt1 vulgarnost’.

Okrem babok démonov boli sacastou pompy deorum taktiez herci na choduloch:
maskovani ako démoni svojim divokym tancom vstupovali do priestoru divaka a interagovali
s nim. Zaroven ich neprirodzeny pohyb naddimenzovaného tela s hrozivou maskou pripominal
neobratny pohyb babok,. Preto tieto ,,masky* na chodal'och pdsobia popri sochach bohov ako
podobny element, no zarovenn so svojou folklérnou povahou stoja v opozicii s oficialnym
bozstvom. Latham ich pritomnost’ zdévodiiuje ako moznu imitaciu boha Silvana, resp. Fauna,
¢o je boh lesov. Jeho najmil§imi spolo¢nikmi boli podla grécko-rimskej mytologie prave

Satyrovia. 2

26 | atham, J.A. Performance, Memory and Processions in Ancient Rome, str. 50-59
27 Latham, J.A. Performance, Memory and Processions in Ancient Rome, str. 59-61
28 | atham, J.A. Performance, Memory and Processions in Ancient Rome, str. 60
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Nikde nebol zaznamenany presne uréeny pocet ¢i poradie bohov, ktori §li pri
slavnostiach v sprievode a nakoniec vstipili do Cirka Maxima a zasadli do svojich 16Zi.
Aranzma sa mohlo menit’ kazdymi slavnostami, alebo podla toho, ako postupoval vyvoj celé

kultarnej performancie pompy circensis. 2°

Babka vel'mi podobne ako maska je jeden z najstarSich pouzivanych dramatickych
prostriedkov. Plni tlohu nezivého hmotného znaku. Dovol'uje spritomnit’ dramatické postavy
bohov a polobohov, ktoré nepatria priamo do reélneho sveta, no pomocou masky a babky su
prijaté ako sucast’ dramatického repertoaru. Pracuji s vedomim, Ze su odli$né, prijimaja efekt
istého odcudzenia. Bohovia, démoni ¢i iné nadprirodzené bytosti mali tak moznost’ vstupit’ do
sveta I'udi. V pompe circensis sa ich tloha prelinala. Spolo¢ne vytvarali fiktivny pribeh, ktory
spoluvytvaral obsah kultdrne-spolo¢enského a nabozenského ritualu. Bez jeho dramatizéacie,
(mimo iného aj skrze pouzitia masiek a ,,babok*) by Uloha sprievodu stratila ¢osi podstatné zo

svojej tlohy v ramci konania hier ludi.

2% Latham, J.A. Performance, Memory and Processions in Ancient Rome, str. 52
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3. Maska na pohrebnych slavnostiach

O pritomnosti masiek mimo divadelnych aktivit sa dozvedame aj z bohatych zéznamov
konania pohrebnych slavnosti. Konkrétne st zndme popisy pohrebov najvyznamnej$ich
aristokratov uz za ¢ias rimskej republiky. Doklady poskytuju spisy Polybia a Diodora, neskor
Suetonia. Zaroven vSak nedokazeme zich poznatkov zlozit' savisly obraz, ktory by bol
aplikovatel'ny pre vSetky pohreby daného obdobia. Tento fakt mozZe byt spdsobeny vyvojom
samotnych slavnosti, ako aj tym, ze kazdy prament moZe popisovat’ jedinecnu udalost’, ktora sa
nemusela odohravat’ sposobom typickym pre klasické pohreby v danej dobe. Délezitym
faktorom samozrejme ostava takisto osobnost’ kazdého jedného historika a jeho subjektivneho

pohl'adu, ktory si v§imal vzdy nieco iné ako ostatni.
3.1. Podoba pohrebnej masky

Tradicia pouzivania masky ako sucast’ pohrebnych rituadlov pochddza uz zo starovekého
Egypta. Ako je zndme, pochovavali Egyptania mumifikované telo v posmrtnych maskach, ¢o
moze byt jednym z vplyvov, ako sa maska zaviedla do rimskej pohrebnej kultury. Na rozdiel
od egyptskej tradicie v§ak nie je zndme, aby sa v starovekom Rime pouzivala maska na zakrytie
tvare mrtvoly; svoju tulohu plnila priamo pocas priebehu pohrebnej slavnosti a mozno este vo

vacsej miere pri reprezentécii rodu pocas celého jeho trvania. ¥

Akym spdsobom sa dostali pohrebné masky do rimskej kultdry, nie je Uplné zrejmé.
Mozno uvazovat’ o vplyve inych kultirnych tradicii, napr. egyptskej ¢i etruskej. Na vyrobu
pohrebnych masiek sa v Rime pouzival vosk (aj ked’ nalezy z oblasti, ktoré boli pévodne
osidlené Etruskami — najmad Toskansko potvrdzuji aj vyskyt malého pocétu bronzovych
odliatkov 3%). Ten sa po zatuhnuti domal'oval do ¢o najviac realistickej podoby ¢loveka, ktorého
mala maska zndzorniovat’. Je pravdepodobné, ze sa maska vyrdbala uz za zivota dan¢ho ¢loveka
a po smrti sa ponechavala a vystavovala v dome zosnulého ako pripomienka jeho existencie.
S istotou nie je ani mozné potvrdit’, ¢i bola maska celohlavova alebo reliéfna. Mala vSak otvory
na o¢i a dovolovala hovorit’ a dychat’ hercovi, resp. pohrebnému mimovi, ktory zastupoval

zosnulého pocas slavnosti. 2

Pokial’ sa budeme bavit’ o velkolepych pohrebnych slavnostiach, je dobré mat’ na

amdtl, ze hovorime vzdy o aristokracii. Zna¢na socidlna rozvrstvenost’ rimskeho obyvatel’stva
t1, Ze h d tokr Z | t t keho obyvatel’st

30 Ebelova, K. Maska v proméndch ¢asu a kultur, str. 189
31 Ebelova, K. Maska v proméndch ¢asu a kultur, str. 197
32 Flower, H. Ancestor Masks and Aristocratic Power in Roman Culture. Str. 38
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striktne rozliSovala poziciu konkrétneho jedinca v spolo¢nosti a jeho socialne role. Chudobny
l'ud, avSak aj deti dobre situovanych rodin, ktoré pre Stat este ni¢ neznamenali, boli pochovavani
V tichosti, bez verejného upozornovania, rychlo a v noci. Oproti tomu aristokracia mala na
svoju poslednu rozlucku omnoho vicsie Casové rozpitie, ktoré Cinilo az niekol'’ko dni, a bola to

dolezita udalost’ verejného zivota. 3
3.2. Maska pri pohrebe ¢lena aristokratickej rodiny

Byt C¢lenom aristokratickej rimskej rodiny znamenalo byt vyznamnym obcanom
rimskeho $tatu a mat’ zasluhy na jeho prosperovani. Preto timrtie takého Cloveka muselo byt
ctené vo vSetkej dostojnosti verejnym aktom, pri ktorom sa rodina nie len lacila so svojim
drahym zosnulym, ale snazila sa taktiez zviditel'nit. Pohreb bol preto vhodnou prileZitostou,
pretoZze so vzrastajucim poctom jej vyznamnych c¢lenov aich skvelych ¢inov narastala aj
vyznamnost’ danej rodiny v rimskych kruhoch. Sucasny Statit rodiny bol potvrdzovany
pripomienkou jej dobrej minulosti; zostat’ vidite'ny teda znamenalo poukazovat na ¢o najvacsi
pocet uspechov svojich predkov. Zviditelnenie svojich predkov pri pohrebe a nasledne
opakovana reprezentacia skrze ich pohrebné masky vytvarali istu idealizovanu predstavu celej
rodiny. Vyhodou bolo zatienovanie potencialnych neblahych ¢inov minulosti, ked’Zze sa do
popredia dostavali vylu¢ne vSetky prospesné ¢iny jednotlivych ¢lenov rodiny. Historia rodu
preto minimalne pri pohrebnych slavnostiach pozostavala zo sérii pozitivnych sprav, ¢im jeho
slava vzrastla. Vytvara sa narativ deformujici povodnu realitu, ktory urCuje, ¢o si mame
zapamaétat’. Sucast'ou tohto mechanizmu utvarania rodinnej paméti a jej prezentovania navonok

boli predovsetkym prave pohrebné masky.

Pohreb sluzil okrem iného ako komunikacia s ostatnymi spoluobcanmi a d’al§imi ¢lenmi
spolo¢nosti, ako znovu spritomnenie zosnulého a zrekapitulovanie jeho Zivota s dérazom na
jeho zésluhy o stat. K tomu vSetkému bol potrebny herec — pohrebny mim. Ako sme si ukazali
uz v minulej kapitole, inkarnacia bohov prostrednictvom ich babkového mimetického
napodobniovania slizila v Rime ako efektivny spdsob vzdelavania. Ten isty princip
memorovania na zaklade vizualneho zazitku bol pouzivany taktiez v ramci pohrebnych
slavnosti. Maska sluzila ako esencidlna surovina pre sprostredkovanie tychto vyznamov,
pretoze skrze pohrebnd masku sa formovala a zdoraziovala verejna existencia vyznamného

¢lena rodu, teda jeho ,,socialna rola“. Podobne ako herec vytvéara na scéne dramaticku osobu -

33 Flower, H. Ancestor Masks and Aristocratic Power in Roman Culture, str. 96-97
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rolu, takisto aj zosnuli sa navracaju do pritomnosti pozostalych ako ,.fiktivne postavy*

znazorniované prostrednictvom pohrebného mima.
3.2.1. Pohrebna slavnost’

Zékladnym dejiskom pohrebnej slavnosti byval dom zosnulého a jeho rodiny.
Dramatick& performancia sa zacala rozvijat’ eSte pred samotnym pohrebom a to momentom
smrti. Zosnuly bol vystaveny v dome, konkrétne v atriu, 34 pocas niekol’ko dni, az pokial’ neboli
vybavené vsetky zalezitosti pre vykonanie pohrebnej slavnosti. Cely dom bol zahaleny
vsmitku — vSadepritomné smuto¢né dekoracie mali naznaCovat pritomnost’ zosnulého
a vyzyvat’ k trachleniu. Ked nastal den pohrebu, zrealizoval sa najprv sprievod, ktory viedol
z domu na Forum romanum, kde bola prednesena pohrebna rec, zvycajne najmladsim ¢lenom

rodiny, ktory okrem toho nemal v ramci slavnosti d’alsie pravomoci. ®

V Cele sprievodu stali pri tele mitveho okrem profesionalne najatych smdtiacich aj
hudobnici a najati pohrebni mimovia. Ti mavali nasadené masky zosnulych ¢lenov rodiny,
ktoré boli inak vystavené v drevenych skrinkach v atriu domu spolu s textom uréujicim mena
a zasluhy jednotlivych predkov, prezentujuc ich hodnosti a vyznamenania. V zhode s antickou
predstavou, ze imerne s pribudajicim vekom pribtida hodnost’ a dolezitost’ danej osoby €i veci,
sa zacalo pri pohrebe vzdy so zobrazovanim najstarSich predkov postupne az k tym nedavno
zosnulym. Najprv tvorili tito maskovanu Cast’ sprievodu rodinni prislusnici, popripade klienti
zosnulého a nie pohrebni mimovia. Az z obdobia strednej republiky mame podlozené dokazy

o profesionalne najatych hercov v pohrebnych sprievodoch.

Pocas verejnej prezentacie rodu sa podavala charakteristika daného predka dokladnou,
no zaroven hyperbolizovanou expresivitou. Polybius zdoraziioval realistickost masky
zosnulého predka a poukazal na dramatickd kvalitu mimov. % Maska sice znemozZiiovala
napodobnit’ mimiku, no herec opakoval gestd typické pre podobu znidzortiovaného (napr.
charakteristickeé rysy chddze). Kostymovu zlozku performancie zobrazenia zosnulého predka
tvorila slavnostna réba, takisto spété s ur¢itou vyznamnou udalost'ou, ktorej sa zobrazovany

predok za Zivota zi&astnil a ktora tak mala byt pripomenuta.®’

34 Flower, H. Ancestor Masks and Aristocratic Power in Roman Culture. Str.271

35 Flower, H. Ancestor Masks and Aristocratic Power in Roman Culture. Str.92-97

36 polybios VI,53-54; srv. Flower, H. Ancestor Masks and Aristocratic Power in Roman Culture. Str.37,91. Sumi,
G.S. Impersonating the Dead: Mimes at Roman Funerals. Str. 572

37 Sumi, G.S. Impersonating the Dead: Mimes at Roman Funerals, str.560
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Po profesionalne najatych aktéroch nasledovali v sprievode pribuzni a priatelia a ti
sa nasledne odobrali po pohrebnej re¢i na kremdaciu ¢i pochovanie tela mimo mesta, za
hradbami a to z dovodu zniZenia rizika Sirenia nakazy réznych chordb. Tato Cast’ pohrebu sa
zarad'uje medzi sukromné, preto najati herci ostavaju v meste a so smatiacou rodinou sa
stretavaju az vecer, kedy sa konala hostina a opét’ nastala verejna Cast’ slavnosti. Na deviaty den
po pochovani sa pribuzni vrétili k hrobu a pripili si na zosnulého, na oslobodenie jeho

hriechov.
3.2.2. Hry a performancie ako zosobnenie mrtveho

Z teatrologického hladiska je ddlezity performantivny moment celej slavnosti, ktory by
sme mohli pomenovat ako ,,odohranie a zosobnenie mftveho*. Pohrebni mimovia sa v deni
konania pohrebu zcasthiovali ceremdnie s maskami, reprezentujuc predkov rodiny, ktori
odprevadzaju zosnulého na jeho ceste spolu s eSte zijucimi ¢lenmi rodiny. Vtedy dostaval

zosnuly opét’ podobu Zivého skrze mimov, ktori odohravali jeho spravanie a skutky.

Zosobnenie predkov rodiny za pomoci masiek sa rata ako jedina performantivna aktivita
v dent pohrebu. Pocas iného dna sa konali divadelné predstavenia, va¢§inou tragédie a pretexty,
ktoré pripominali Zivot zosnulého a boli venované jeho pamiatke. V ramci pohrebnej slavnosti
boli ¢oraz rozsirenejSie a obl'ibenejSie gladiatorské zapasy. Nie len Ze poukazovali na moc
rodiny, ktora ich sponzorovala, no mali takisto predstavovat cnostné hodnoty ako

charakteristicky prvok zosnulého, aby sa aj tymto spdsobom uctila jeho pamiatka. 3°
3.3. Konkreétne podoby pohrebnych hier cisarov starovekého Rima

Ako ukazka konkrétnej podoby toho, ¢o sa pocas pohrebnych hier mohlo z hl'adiska
performancie s maskou odohravat’ a aké boli kompetencie mimov, nam posluzia popisy
pohrebov vyznamnych rimskych predstavitelov §tatu. Na nich bude moZzné ukéizat ako
dochadzalo postupom c¢asu k vyvoju slavnosti a aké teatrdlne moznosti v sebe ukryvalo

predvadzanie mima.

Historik Diodoros sa ako prvy zmiefiuje o pohrebnom mimovi ako profesionalovi, ktory
bol najaty na pozorovanie aristokrata uz pocas jeho Zivota. Jeho tlohou bolo vnimat’ a nasavat’

jeho spravanie, gesta, ba dokonca aj konkrétne spravanie v ur¢itych situaciach, aby ho mohol

38 Flower, H. Ancestor Masks and Aristocratic Power in Roman Culture. Str. 93
39 Flower, H. Ancestor Masks and Aristocratic Power in Roman Culture. Str. 92,99. Sumi, G.S. Impersonating the
Dead: Mimes at Roman Funerals. Str.580
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pocas pohrebnej slavnosti ¢o najvernejSie napodobnit. Zmieniuje v tomto kontexte pohreb
rimskeho politika Aemillia Paullusa (229 — 160 pnl) “°, ktory pocas svojho Zivota dosiahol
dvakrat najvyssi politicky trad — Urad konzula — a bol taktiez vitaznym vojenskym vodcom
v tretej macedonskej vojne. S Polybiom sa Diodoros zhoduje v popise mima ako imitatora,
ktory v tej dobe eSte bez pomoci slov, len pantomimicky zobrazil v sprievode jednotlivych

zosnulych predkov.

Suetoniova sprava z pohrebnych hier Caesara na prelome republikanskeho a cisarskeho
Rima nds posuva ku vnimaniu mima uz ako herca, ktory pre svoju performanciu pouzival celu
Skalu vyrazovych prostriedkov vratane slovného prejavu, ¢im sa celd atmosféra posuvala od
vaznosti az ku parodii (vid’ d’alej priklad Vespasianovho pohrebu). Hercov prejav bol v tejto
podobe menej kontrolovatel'ny z dovodu, Ze neexistoval Ziadny konkrétny scenar, ktorého by
sa herec mal drzat’ a prednaSat’ nauCeny text - je zreyjmé, Ze Cast’ prejavu prebehla formou
improvizacie a zaroven slovo dodavalo vystupu mozZnosti vicSej interpretacie nez len

pantomimické zobrazovanie. 42

S popularitou danej osobnosti stipala zaroven aj pravdepodobnost’ viac¢Sieho poctu
obecenstva na pohrebnej slavnosti. Aplikovana forma parddie mohla opéat sluzit’ ako prvok
memorovania si spomienky na daného zosnulého, podobne ako bola parddia vyuzivana

Vv sprievode pompa circensis, popisovaného v predchadzajucej kapitole tejto prace.

K Caesarovmu pohrebu je eSte zaujimavy doklad o tom, Ze sa na nom objavilo pat
hercov, pricom kazdy z nich predstavoval inu fazu Caesarovho zivota, ¢i iny jeho dolezity
moment.*® Caesar sa tak v priebehu pohrebnej performancie stal svojim spdsobom dramatickou
postavou, ktora bola oproti historickému Caesarovi pochopitel'ne silno Stylizovana, pricom sa
poukazovalo na silné a dolezité okamihy zivota tohto fiktivneho Caesara. Jednotlivi herci
postupne spritomnili rézne socialne role, ktoré zastaval v rimskom State: sudiac na zaklade
znamych faktov z Caesarovho zivotopisu sa mohlo jednat napr. o Caesara ako vit'aza vo vojne,
Caesara ako triumvira a pod. Takto vyzdvihnuté dblezité historické momenty stvarnené
v pomere jeden herec — jeden triumf maji moznost’ vyniknit a pri ndslednom spojeni si
vsetkych Casti vznika Caesar ako vynimoc¢na osoba. Samozrejme je treba vziat' do uvahy, Ze

Caesar ako jedna z najvyznamnejSich osobnosti rimskej historie mal aj vynimo¢nejsi pohreb

40 Diod. 1.25.2

41 Sumi, G.S. Impersonating the Dead: Mimes at Roman Funerals, str.560

42 Sumi, G.S. Impersonating the Dead: Mimes at Roman Funerals, str. 567

43 Sumi, G.S. Impersonating the Dead: Mimes at Roman Funerals. ,str. 567-571
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a preto niektoré jeho prvky moézu byt takisto vynimoc¢nejSie a nemusia byt vypovedajiicimi

vzhl'adom k inym aristokratickym pohrebom danej doby.

Explicitny doklad vyuzitia textovych replik ako sucast pohrebnych mimetickych
performancii v maske podava Suetoniova zmienka, tentokrat o hercovi, ktory po¢as pohrebnej
slavnosti stvarnil cisara Vespasiana, mimo in¢ho aj prostrednictvom parddie, na ¢o odkazuje
konkrétna  situacia -  Nakol’ko  bol cisar  zndmy  svojou  Setrnostou,
herec Favor v roli Vespasiana sa Udajne opytal obecenstva: ,,Kol'ko stal moj pohreb?“ a na
odpoved’ zareagoval, Ze to mala byt omnoho mensia ¢iastka s dodatkom: ,,To ste ma mali radse;j
hodit do Tiberu!* ** Povahové ¢&rta zosnulého cisdra, ktort herec tymto spdsobom vo Svojej
performancii vytvoril, pracuje s hyperboliz&ciou a vyznieva tak parodicky — podobne ako sme

to videli na spodobneni bohov v sprievode pompa circensis.

Pohreb ako zdramatizovana slavnost’ s vyraznymi mimetickymi a performantivnymi
prvkami sa moze javit' ako kultirna zvlastnost’. Ritudly, ktorymi prebiehaji dnesné moderné
pohreby, je vSak taktiez mozné vnimat optikou divadelnych stadii, akcentujuc najmé tragédiu
odchodu zosnulého ¢lena rodiny. Pohreb aristokrata v antickom Rime je vyrazne divadelnejsi,
pretoze omnoho viac pracuje s mechanizmami mimoOzy a dramatizacie, ked’ premiena
zosnulého prostrednictvom maskovanej performancie na svojho druhu dramatického hrdinu.
Jeho ,,vystup® sa navySe neobmedzuje na aktualnu performanciu. Jeho postava sa objavovala
pri d’alsich pohrebnych slavnostiach a skrz masku v atriu bola neustale pritomna v sidle rodiny,
¢im sa rozSiruje repertoar postav do scendra rodinného dediCstva, ktoré nema byt zabudnuté,

ale ma byt prezentované buddcim generaciam.

44 Sumi, G.S. ImpersonatingtheDead: Mimes at Roman Funerals. Str.565
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Zaver

Maska, putujdc v antickom Rime z verejnych slavnosti do réznych divadelnych Zanrov,
zastavala na starorimskom javisku vyrazn( poziciu — ¢i ide o divadelné javisko v pravom slova
zmysle, alebo o nedivadeln( performanciu vo verejnom priestore. V oboch pripadoch je zrejmé,
7e maska bola délezitym semiotickym prvkom tychto udalosti a mala schopnost’ ovplyviiovat’

vyznamy zobrazované v danom okamihu.

Pri spiatnom pohlade na pdvod masky v Rime sa mdZeme opierat’ o dva najhlavnejSie
vplyvy: o etruskd kulttru slavnosti, v ktorych vystupovali maskovani tane¢nici, a 0 grécku
divadelnd kultdru, na ktorej je rimske divadlo zalozené. Starorimske maskovanie so sebou nesie
aj mnohovyznamovost vo viacerych rovinach. Do tvahy treba zobrat' aj pohrebné ritualy

kultar, ktoré mohli rimske pohrebné slavnosti ovplyvnit' (v tomto pripade predovsetkym
egyptské zvyky).

Rozoznavaciu funkciu plnila hlavne v divadelnych Zanroch. Na zaklade jej vyzoru bolo
mozné erudovanému divakovi ,,predpripravit* prostredie a vystupujuce postavy. Dej sa tak
nemusel zdrzovat’ predstavovanim a mohla sa lepSie rozvijat’ zapletka. Maska s otvorenymi
ustami sa pouzivala pre zanre prebrané z gréckeho prostredia. ISlo o komédiu, tragédiu
a atellanu, kde sa konflikt rozvijal na strete typizovanych postav a maska prave tuto
identifikaciu umoznovala. V atellane zaroven davala anonymitu hercom, ktori nechceli, aby ich
spoloCensky status bol poskodeny odhalenim uc¢inkovania v divadle, pretoze herectvo bolo
uréené pre ob¢anov bez prav. Naopak zatvorené Gsta mala maska pre rimsky pantomimus a ako

jediny nemaskovany Zaner v rimskej divadelnej kultire mozno povazovat’ mimus.

V pompe circensis, ako sprievode zahajujuci rimske ludi, sa stretavali postavy zname
z divadelnych zanrov. Prva cast, pompa hominum, reprezentuje ludionov — tane¢nikov
a mladych chlapcov pripravujacich sa na svoju buducu funkciu v armade. Vystupenie bolo
doplnené Satyrmi a Siléenmi. Pompa deodorum predstavovala prehliadku oficialneho boZstva,
ktoré sa malo hier zacastnit’. Bohovia vo forme soch spolu s polobohmi ako drevenymi babkami
sa spolo¢ne dopliiaju. Maskovani Satyrovia, v prvej ¢asti sprievodu a nadprirodzené bytosti
démonov, ktorych znazornili herci v maskdch ana chodtloch, v druhej Casti sprievodu
predstavuju parodicku zlozku. Funguje ako edukacény prvok pre rimske obyvatel'stvo. Parodia
v sprievode nastavovala atmosferu celych hier avdaka nej bolo mozné efektivnejSie
memorovanie. Ked'ze rimska kultara bola hlboko prepojend s ndbozZenstvom, to sa vd’aka

pritomnosti bohov a mytologickych postav prinieslo v pribehu sprievodu. Maska zaroven
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prinasala principy podobné hry s bdbkou — obe ako prvok pre personifik&ciu a s istymi

technickymi poziadavkami (napr. pritomnost” herca, ktory bude ,,0Zivovat’™)

V rdmci rimskych slavnosti nemozno opomenit’ pohrebné slavnosti, kde maska mala
takisto svoje zastUpenie. Zaujimavé je, Ze viac ako rekvizita pri performovani slazila ako
samotny artefakt pre reprezentaciu aristokratickej rodiny. Masky zosnulych boli vystavené
v dome v étriu, kde zohrévali svoju socialnu rolu — vazenost rodiny bola zalozena na mnozstve
uspesnych predkov a takto vystavena maska spolu s hodnost’ami tvorila kniZnicu rodu. Maska
sa pravdepodobne vyrabala uz za Zivota, aby mohla ¢o najvernejSie kopirovat’ podobu tvare
a pouzivala sa len pri pohrebe ¢lena rodiny. Narastajtci trend spritomnovat’ cely rod zosnulych
skrze najatych pohrebnych mimov zahfiial performantivne aktivity. Mimovia napodobnovali
pohybom tela zosnulého napr. v charakteristickej chdzi a tvorili sprievod od najstarSicho po
najmladSieho ¢lena rodiny. Spolu so zijicimi odprevadzali mftveho ku branam mesta, aby
mohol byt vykonany pohreb. Dalsie dni po pohrebe sa konali divadelné hry na oslavu

zosnulého. Stcast'ou tychto slavnosti sa Casom stavali aj gladiatorskeé hry.

V tejto préci sa stretdva pojem masky z r6znych uhlov. Hlavna je potreba vytvorit’ pre
divéka existenciu nepritomného. Divadelné formy prenikajice do nabozenskych ritudlov ¢i
socialnej prezentacie su neoddelitenou sucast'ou verejného vystupovania, ktoré je typické pre
rimsku kultaru. Preto aj ich skimanie vo forme divadla, ¢i performantivnych aktivit je spolo¢ne

previazané a neméze fungovat’ jedno bez druhého.
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