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IVANA VIZDALOVA

Expresienismus a jeho projevy v éeské literatuie -
do konce prvnf svétové valky

1

Pojem expresionismus, preneseny na literaturu z vgtvarného uméni, byl pivodné
chdpdn uzce jako opozice k impresionismu, neslo tu v3ak pouze o protikladnost umé-
leckych tendenci. Svou podstatou expresionismus uz v samych poédtcich usiloval o to,
stdt se Zivotni koncepci a metodou citéni lidstva, proto se jeho negativni kritika
nevztahovala jen na uméni, ale na viechny oblasti my$leni a jedndni, na vSechny pro-
jevy Zivota. Pojem expresionismus, uZity poprvé na vystavé berlinské Secese v roce
1911 a v témZe roce Kurtem Hillerem aplikovanyj na literaturu, se v prubéhu let vfZil,
i kdyZ jej dobovi autofi a teoretici definovali velmi rozdilné. Nevytvoril jednotny
smér, nebyl vdzdn kodexy zdvaznyjch manifesti, ale mél Fadu odstupriovangch podob,
k nim% se pFizndval mnohohlasy soubor jeho reprezentanti. Byl odpiircem a zdroveii
ndsledovnikem nejen impresionismu, ale i naturalismu, symbolismu a novoromantismu.

Expresionismus byl patetickfm vyrazem viry v novou humanitu. Tviréi &lovék mél
formovat svét: vizi, svobodnou tvorbou, odpoutanym duchem, naléhavou virou, akti-
vismem slova. Jeho priikopnici trpéli pod prolhanosti, nesmyslnosti a chaosem mo-
derniho Zivota. Navazovali na Nietzschovu kritiku evropské kultury, ale spolu s ni
zavrhovali i védecké a technické uspéchy 19. stoleti. Odmitali pFirodu ve smyslu
naturalistid, realismus, logiku, kauzalitu i psychologii. Stdt, ob&an, civilizace a mnohdy
celd starsi generace predstavovali v jejich ofich neprdtelské sily. Expresionismus tedy
v poddtednich fdzich svého vijvoje dospél k vseobecné negaci. Zivotni pocit jeho stou-
pencii byl urden odpoutdnim individua od skute&nosti, disharmonii a anarchii ve
svété i v citovém Zivoté lidi, divérnyjm vztahem k smrti. Expresionista byl bdsnik,
tviirce svého vlastniho svéta, snilek, viziondr, vyhnanec &asu, extatik bezmezné tou-
hy a hledaé boha.

Do tohoto mladého literdrniho hnuti, které se vydalo cestou k abstrakci a huma-
nité, zasdhla vdlka. Expresionisté sugestivné liéi vdleénou masinérii, brutalitu a ne-
lidskost masového vraidéni, nepronikaji vSak do spolefenskich priéin vdlky, nepre-
krod&i hranice pacifistického mysleni.

Cestu od realismu k transcendentnu, od pochybovdni k vife, od naturalistického
kopirovdni skuteénosti k extatickym scéndm ukdzal mladé literdrni generaci uZ Au-
gust Strindberg, jehof dramata byla oznalena jako ,mateiskd buriika expresionismu®.
Viziondrské ladéni a tény socidlnt obZaloby doléhaly k expresionistim z dél Dosto-
jevského a L. N. Tolstého, vira v lidstvo zaznivala z tvorby Walta Whitmana, zatimco
vliv francouzskgch symbolistid se projevil bolestnou hrizou ze Zivota.

Expresionisticky umélec nedivéroval svétu, zddnlivé bezpeénému a zastiténému vy-
moZenostmi civilizace, podeziral ho z nevypoéitatelnosti, potieboval kompenzaci, hle-
dal uanikovou cestu. Uméni pro néj bylo souddsti jeho bytosti. Viude tam, kde je in-
dividuum nuceno podFidit se normdm vlddnouciho porddku, vidél atok na osobnost
a jeji zdnik.

Svétondzorovému subjektivné idealistickému postoji expresionisti vyhovovala Berg-
sonova filozofie Zivota, protestujici proti zpredmétnéni svéta intelektem a opirajici
se o silu k proméné, obsaZenou v iraciondlnim, tviréim Zivoté. [eji princip plynuti
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a promény jako podstaty lidského Zivota a rozpor %ivota a hmoty, vyjddieny v ex-
presionistickgjch dilech jako svdr ducha a hmoty, jsou blizké sméru tak.vypjaté sub-
jektivistickému, ktery si presto é&ini ndroky na objektivitu. Protiklad mezi ldtkou
a formou u Bergsona nalézdme u expresionistii v podobé protikladu podstaty a jevu.
Expresionisté chtéji vyjddrit to, co jim instinkt vypovidd o Zivoté, a uchyluji se k umé-
ni ,vgrazu“, tak charakteristickému pro cely smér. RovnéZ v chdpdni pojmi &as
a svoboda vychdzeji z bergsonismu. V poédteénich stadiich vijvoje sméru jsou pred-
vddény vghradné jevy mimodéasové a mimospoleéenské, pozdéji, po prvni svétové vdl-
ce, se tato orientace méni. O svobodu musi bojovat duch proti pudim, proti osudové
determinaci a tyranii hmoty. V expresionismu md svoboda podobu uvolnéni vSech
spoledenskych vazeb i ve vztahu subjekt a spoleénost a naopak. Noetickd metoda,
s niZ expresionistiéti umélci pristupuji ke zpracovdni skuteénosti, chdpané jako ne-
postizitelng a nepoznatelng ,chaos®, intuitivni pronikdni k ,prapodstaté a ,prazku-
Senostem“ é&lovéka pak vyplyvd z vlivu némecké idealistické filozofie Husserlovy
a Heideggerovy.

V pozadi kritiky soudasné kultury i pateticky vyjadiovangch nadéji v obrodu a no-
vého &lovéka nachdzime ideje Friedricha Nietzscheho, ktery svgmi myslenkami o oprdv-
nénosti svéta pouze jako estetického fenoménu ovlivnil artistni strdnku expresionismu:

Nikde v expresionistické literatuie se nesetkdme se skuteéné& 3tastnygmi lidmi, té-
méF vidy je zobrazovdna nevdbnd tvdF Zivota, do niZ se otiskla traumata doby. A kdyZ
se krdsa nékde objevi, hrozici nebezpeli ji zastini. PiSi-li autoii o ldsce, jen velmi
ziidka setrvaji u lifeni okamZikii pohody. Jejich literdrni postavy proZivaji ldsku
vétSinou jako sexudIni opojeni, avSak marné usiluji o navdzdni hlubSich osobnich
vztahii, nebotf odcizeni sobé samému je oddéluje od ostatnich. Stésti je nahrazovdno
vytrZenim, spoleény Zivot dvou milujicich se neni moZny, protoie mosty mezi lidmi
jsou ztrhdny. Postavy jsou spoutdny vnitini osamélosti.

Nendvist ke skuteénosti burZoazniho svéta, v némZ se vldda ndsili a penéz zaha-
lovaly do zdvoje klamné idyly, vedla expresionisty k boji za metafyzickou svobodu
&lovéka, k protestu proti mésfdcké kultuFe a mordlce. Ustiednim tématem jejich
texti byl zdnik starého svéta s jeho civilizaci i lidmi a zrozeni nové doby, které s se-
bou prinese také nového &lovéka. Toto tematické rozpéti urduje i charakteristické
znaky expresionistické tvorby: apokalyptickd a katastrofickd vidéni, strach, ale i vds-
nivou viru a prorocké zvéstovdni zrodu nové humanity, obecného lidstvi. Kdo se citi
ohroZen, nezpivd Zivotu pisné, ale protestuje — af uf se prudce rozéilufe, zoufale re-
zignuje, &i se hofce vysmivd. Spisovatelé vykf¥ikuji svij strach a protest do tvdre spo-
leénosti, brdni se stupriovanou subjektivitou.

Expresionismus podFizoval vnéjsi Zivot vnitinimu zdZitku. Mladd uméleckd generace
se osvobozovala od dosavadnich zvyklosti a od pouhé reprodukce skuteénosti v dile,
uméni se stalo vyhradné vyrazem nitra a podstaty. Tviréim krédem bylo zachytit
v artefaktu ,byti“, ,podstatu”, a nikoli skuteénost, zddni, ndladu &i pocit. U¥ termin
expresionismus v sobé implikuje odklon od smyslového svéta, s nimZ byli impresionis-
té v tésném kontaktu, ve prospéch ,sublimace subjektu”, tedy antimaterialisticky nd-
vrat k vnitfnimu zdZitku, mystickou nebo metafyzickou invokaci. Pojem vjrazu, ex-
prese, jako oznaleni vystupriované tvuréi sily, které se podaFi vyslovit néco zvldsté
signifikantniho, se objevil uZ v minulgch stoletich, nachdzime ho napfiklad u barok-
nich patetiki .a v oblasti vjtvarné v uméni primitivnich ndrodi. K nim se také ex-
presionismus hldsi jako ke svym piFedchidcim a z nich &erpd nékteré podnéty jako
dynamiénost a barevnost. .

Pro expresionismus je pFiznaénd intenzita smérovdni k zdkladnim hodnotdm, kterd
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opomiji historickou a psychologickou jedine&nost, osvobozuje postavy z krungFe spo-
ledenské podminénosti a pFi extatickém &i cynickém zpusobu zobrazovdni spéje k vy-
tvoFeni typu, k abstrakci. Umélci se pokouseli o prekondni determinismu skutednosti
a tim se vzdalovali od zobrazovdni objektivni reality. Ne§lo jim o ni, ale o subjektiv-
ni vgraz autorovich prFedstav. Novd orientace literatury posilovala emocionalitu a vy-
voldvala patos, v némZ byla spatiovdna bdsnickd sila. Tento drdsavy, vétSinou trpky
patos se stuprioval a% ke stavim krajniho vypéti, ke zndmému expresionistickému
JKkFiku“. Tvdrei byli pFesvéddeni o tom, Ze pouze jim mohou upoutat pozornost lidi,
Ze pouze jim mohou vyjddFit své utrpeni a osamélost nitra.

Expresionisté, aby se distancovali od spoledenského okoli, kultivovali individualis-
mus a subjektivismus. Neskrgvalo se za tim elitdiské mysleni, jak se jim nékdy pFi-
suzufe, nebot chtéli respektovat silnou osobnost v kaZdém ¢&lovéku. Priklon k sub-
jektivité, k individualistickym a anarchistickym postojim, byl spise vyrazem zoufa-
16ho hleddni neZ dekadentniho odvratu. Protofe autoFi nevidéli v soudasnosti %ddnou
spoledenskou silu, k niZ by se mohli pFipojit, vydaly se jejich literdrni postavy na
pout k absolutnu, k transcendentnu, vypravily se hledat nového boha a nového é&lovéka.

Zvolili subjektivitu za dominantu literatury a $lo jim hlavné o jeji vyjddFeni. Oproti
tomu skuteénosti vyuZivali pouze jako podnét, stavéli se k ni z pozice lyrikid. Vzni-
kaly texty, v nich? je predvedeny vysek reality degradovdn na kulisu a zdjem se
soustFeduje na celyj subjektivni vztah autora k citovangm faktim. Svét vznikal v jeho
nitru. PFistup expresionistickijjch umélcii k redlnému Zivotu vystiZné charakterizoval
némecky prozaik a teoretik, pFfimy pFislusnik expresionistického hnuti Kasimir Ed-
schmid ve stati Uber den Expressionismus in der Literatur und die neue Dichtung
(1919):

»e - .PFiSli umélel nového hnuti. NeprFindseli u? snadné vzru$eni. Neprind3eli uZ hold
fakta. Okamiik, vtefina impresionistického tvoreni byly pro né jen prdzdngm zrnkem
v mlygnskgch kamenech &asu. Nepodléhali uf idedm, téikostem a osobnim tragédiim
burZoazniho a kapitalistického mysleni.

Nezmérné& se jim rozvijel cit.
Nevidéli.

Divali se.

Nefotografovali.

Zjevovaly se jim fantomy.“

Zménil se i obraz &lovéka v literatuie. UZ to nebylo individuum vdzané povinnosti,
mordlkou, spoleénosti a rodinou. Zddné souvislosti uZ nezamlZovaly ostré kontury
&lovéka, ktery opovrhl logikou, mordlkou i kauzalitou a jehoZ Zivot se Fidil pouze
citem. Nebyl nisim vice ani niéim méné neZ &lovékem — silngm i zbabélym, dobrym
i zlym a pFi tom v¥em nddherngm. Dal se vést svym velkym citem, krdéel primo, ne-
znal vykonstruované okliky vedouci spirdlou kultury. Odpadl psychologicky apardt
a s nim problémy dekadence, zdsadni otdzky Zivota bylo moZno Fe$it pFimo&afe, s ni-
&im neoslabenou silou k &iniim i k utrpeni.

Expresionisticky umélec se chtél stdt tvircem nového svéta, zaloZeného na ldsce
a sbratieni lidi pFes hranice ndrodid. Jakofto subjektivni -idealista vychdzel ze svéto-
tvorné funkce subjektu a doufal, fe nendvidénou soudasnost zméni etickym povzne-
senim. Problémy civilizace — mir, humanismus, socidlni spravedlnost — chtél FeSit
obrozentim é&lovéka, spoledenskym mesianismem. Na chaos doby reagoval sméfovdnim
k vé&ngm, neotiesitelngym hodnotdm lidské spoleénosti, k absolutnosti, odmital kom-
promisy a relativismus. Zdroverf se v3ak poklddal za zvéstovatele osvobozeného lid-
stva, hlasité poZadoval svobodu, rovnost a bratrstvi a nazjval se revoluciondfem. Ne-
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chyb&l mu entuziasmus, ale nedostdvalo se mu pochopeni spolefenského a historické-
ho kontextu. Revoluci chdpe jako duchovni revoltu, nékdy dokonce jen literdrni re-
belii. PoZadavky expresionistii byly poznamendny utopismem a iracionalismem, v némi
se mnohdy otiskly stopy kFestanstvi. Expresionistickd literatura bojuje proti skutet-
nosti zvnéjSku vnucované, za intenzivnéjsi, lepsi byti. Je literaturou politickou ve
smyslu politiky abstrahované, nesnafi se o pdd a vitézstvi politickych stran a jejich
piredstavitelil, ale o politiku lidskosti.

Expresionistickd tvirdi metoda v souladu s ideovjm obsahem vyplyvd -z transfor-
mace skutednosti autorskym subjektem do tvaru vjkfiku, exaltovaného viziondfského
projevu. Spisovatelé nerealizovali své zdZitky, ale metodou abstrakce hledali ,pod-
statu“ jevi. V jejich pojeti vsak podstata nebyla sloZena z obecnijch, trvalych a ty-
pickyeh rysi, nybrz, vytriena z kontextu &asu, prostoru a kauzality, pouze odhalovala
p,détinskou posetilost“, jak se ve své kritice expresionismu vyjddFil Gyérgy Lukdcs.
Expresionistické pojeti soudobych spoledenskych rozpori i mordiniho a psychlického
Zivota zdvisi na vnitinim presvéd&eni a citéni umélcova subjektu, na jeho silné emo-
ciondlni udéasti na zobrazovaném jevu, je zaloZeno na deformaci skuteé&nosti, jejimZ
formdinim vgrazem se stala bud groteska, nebo pateticky lyricky projev. Tomu od-
povidd i vgbér témat a stylovych a jazykovich prostiedkil. Expresionisté preferuji vy-
jimeéné déje a postavy vétdinou situované do velkomést, zobrazuji &lovéka odcizené-
ho, obkliteného hradbou bezcitné, lhostejné, rozpinavé civilizace, osamélého v uni-
formovaném davu. Provokuji méstdcké konvence a vSechna estetickd a tematickd
klisé.

Charakter expresionismu se v literdrni praxi jevi znaéné rozporny. Pro jeho dvoji
tvdr je pFiznadnd destrukce, pramenici z bezvjchodnosti, i nad$end vira v budoucnost,
odbourdvdni literdrnich tradic a% k primitivismu, i artistni piisnost, patetickd nad-
sdzka a strohost. TéZi5té se presouvd do monologi a v pr6ze i dramatu pFevlddd ly-
rickd a lyrizujici tendence. Jen ziidka stoji proti sobé& lidé. Vétsinou jednotlivec vy-
kFikuje své utrpeni do pustého svéta.

K zdkladnim rysim literdrniho sméru obecné patii fakt, e smér nemd presné his-
toricky, politicky &i geograficky vymezené hranice. Proto se v literdrnim vyvoji u kon-
krétnich autord a v konkrétnich dilech setkdvdme se stylovymi dialektickymi presahy
ze sméru do sméru. Vyjimkou neni ani expresionismus, v ném% nachdzime nékteré
rysy naturalismu, jako je determinismus a analyticky pristup pFi odhalovdni skrytych
vrstev v 8lovéku, i znaky literdrniho kubismu. Pfikladem mitZe byt tvorba predvdleé-
nych &eskgch autori.

Texty jsou zpravidla krdtké; expresionistitti autofi jsou nejpresvédéivéjsi v lyrické
poezii, v krdtkgjch epickijch prozaickgeh formdch — povidce, skice, novele — a v dra-
matu.

V proze se predmétny svét vzddlil z okruhu spisovatelova zdjmu a na jeho misto
byla postavena vykonstruovand skute¢nost umélcova, vznikld z jeho introspekce. V ja-
zykové roviné byly vytvdFeny pisobivé obrazy a zavrhovdna otield piirovndni, me-
tafory se nevztahovaly k okolnimu svétu, ale k autorovu jd. Romdn jakoZto velkd
epickd forma kladl pomérné velky odpor expresionistickému lyrismu, dynamismu,
abstrakci k podstaté a koncentraci obsahu. Vznikal aZ na konci expresionistického
obdobi, uZ pod poddteénimi vlivy tzv. nové vécnosti. Vgbusnd intenzita stylu se mno-
hem lépe uplatnila v epice men¥tho rozméru, jejiZ struktura je ddna jasnou, jedno-
duchou linedrnosti. :

:Silné lyrizované, &asto monologické expresionistické drama se ostfe odlisovalo od
dramaty natyralistického, husté zalidnéného, kopirujiciho %ivot, i od psychologizujici-
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ho dramatu impresionistického. Nezduraziiovalo konflikty, ale vyzndni. Jeho hrdina
byl vétSinou autorovou sebereflexi. Hlavni postava, ,mlady &lovék“, se spiSe boufil
proti jedinému protihrdéi, ztélesriovanému obvykle otcem, neZ proti nepfirozengm
sildm. Realistické detaily, burZoazni svét, dramatika nezajimaly, chybéla konkretizace
stavovské prislu§nosti, neuddvalo se ani jméno. Postavy byly ve scéndfi oznalovdny
jako ,Mu%“, ,Syn“, ,Zlutd postava“ a podobné. Osoby se staly nositeli ideji. Extaticky
rdz expresionistického dramatu, projevujici se strohymi obrazy, zduchovnélou feéi,
neredlnym symbolickym déjem a uvddénim typd misto individudlnich psychologicky
diferencovanygch charakteri, poskytl silné impulsy divadlu pFedevsim v oblasti re-
Zijni a scénické. Byla odbourdna hranice mezi jednotlivgmi druhy uméni, hudba, zvu-
kovd technika a vyprava se staly souédsti hry, jevistni technika byla pouZivdna zcela
oteviené.

Neklid, rozpornost a eruptivnost doby se bezprostiedné odrdiely v lyrice. Vétsina
bdsniki chdpala dosavadni uméni jako p#ili§ idylické a pFijala kult o$klivého, pro-
klamovany Marinettim ve Futuristickém manifestu z roku 1912. Bdsnici ,plivali na
Oltdr Uméni“, v jejich poezii se zjevovali démoni, $ifila se hriza, tzkost a hnus. Nd-
ladovd lyrika umlkla. Svét, dosud pojimany jako dtvar do jisté miry uspofddany, se
rozpadl v fetézce antinomickych a simultdnnich obrazi, vytvdrejicich uzavfeny vy-
znamovy okruh, ktery uZ nebyl ddle vykldddn. Expresionistickd lyrika odhaluje velkou
opusténost, v krdse nachdzi hriznost a strhdvd masku okouzlenému byti. Citovd &idla
bdsniki tusi ve svété otidsaném spolefenskou krizi nadchdzejici konflikty a ndzna-
ky budoucich déji. Proto i expresionistickd poezie, pfes své halucinativni prvky, obra-
zy horeénaté fantazie a neredlnou perspektivu, hdji nahou lidskost v soumraku bli-
Zici se katastrofy. Atmosféra mést je prosycena désem, osamélosti a odcizenim, pFi-
roda ukazuje divokou prdzdnotu, ldska se méni v exaltované vdsné. K posileni vyra-
zovosti poezie, dovddéné opét k expresionistickému vykfiku, zdiraziiuji bdsnici nékte-
ré stylotvorné prvky, predevsim hyperbolizaci vyznamu; nékteFi sahaji aZ k barokni-
mu jazyku a hystericky prFepjatym obrazim, jini usiluji o maximdlni zjednodu$eni
a koncentraci vyjddreni.

Expresivni styl, sméFujici k co nejvy$si vypjatosti a vytrieni, si neponechal nijak
velky prostor pro dalsi vyvoj sméru. Zdhy se projevilo nebezpeli epigonstvi, prdzdné
rétoriky a jazykovych-klisé.

Expresionismus v literaturfe podrobil kritice vedené z marxistickgjch pozic Gydérgy
Lukdces ve stati ,Velikost a rozpad“ expresionismu z roku 1934. Svij vgklad soustie-
dil na literaturu némeckou, v nif se expresionismus projevil poprvé. PovaZoval ex-
presionistickou literaturu za vyraz ideologie némecké protivdleéné burZoazni inteli-
gence a jeji koreny spatioval v nastupujicim imperialismu. Z tohoto historického
a ideového podhoubi vyriistala abstraktni, tiidniho hlediska zbavend opozice proti
vlddnoucimu socidlnimu systému, opirajici se o subjektivné idealistickou filozofii.
Vnitini rozpory expresionismu sledoval Lukdcs na tviréi metodé, kde se projevily ja-
ko antagonismus, nebot na jedné strané bylo nutné vzndlet ndrok na totdlni zpodo-
bovdni, na druhé strané se tviréi metoda vzpirala zobrazovdni Zivé a preskupujici se
celistvosti. NefeSitelny antagonismus vznikl mezi formou a obsahem, nebot nicotnost
obsahu se halila do patetiénosti jazyka odtrieného od pFedmétnosti objektivni sku-
teénosti. Lukdcsovy zdvéry si uchovaly platnost dodnes.

Nicméné z hlediska literdrnéhistorického je nutno expresionismu pFiznat i urdity
pFinos ve vjvoji literatury. Nehledé na fantastické, nékdy pFili§ radikdlnf koncepce
polepleni svéta, je expresionistickd literatura obhajobou lidskosti. Jeji niternost, dy-
namiénost a. intenzita vyrazu si podrZely bdsnickou u&innost po celd desetileti.
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PrestoZe pojem expresionismu byvd v deské - literatufe vét§inou spojovdn a¥ s po-
vdleéngmi autory sdruZengmi v brnénské Literdrni skupiné, v jejim% &ele stdl vlastné
jeding &esky teoretik expresionismu FrantiSek Gotz, nelze pominout skuteénost, Ze
v nékterjjch predvdleéniych a vdleénych dilech &deskych spisovateli se setkdvdme s ry-
sy vgrazné expresionistickgmi.

U% na prelomu stoleti se u Josefa Karla Slejhara v drobngch epickych atvarech
s uvolnénou kompozici i syZetem objevuji obrazy opusténosti a bezmocnosti Elovéka
viéi zlu vlddnoucimu ve spoleénosti. Pri lideni lidského jedince, zachyceného v mez-
ni %ivotni situaci, ve vypjatém okamiiku, v némZ je zachvdcen fyzickgm é&i dulevnim
utrpenim, inklinuje autor k estetickému radikalismu, k deformaci skuteénosti aZ ke
karikature. V povidkdch shrnutych do kniZnich soubori Temno (1902), Povidky z vj-
depu (1908), Maloméstskd idyla (1911), Z Prahy (1911) se &asto vypravuje do pro-
stFedi nejuboZej$ich méstskjch vrstev a naturalisticky zdirazriuje determinovanost in-
dividua prostfedim. Jeho prézy v3ak nejsou pouhym trpngm zrcadlem skuteé&nosti,
ozjvd se v nich spisovatelova silnd emociondlni adast a vdsnivé niterné vgkfFiky, vy-
jddFené charakteristickgm patetickgm zpiisobem. V jazyce se uplatiiuji lexikdlni pro-
stfedky spisovné i slangové, dialektismy i argot, sloZité syntaktické konstrukce i jed-
noduché obraty hovorové. Na zdkladé takto vzniklého napéti se prosazuje expresivni
styl, pFiznaény pro expresionisticky projev. Drastiénost vyrazu, motivy hyperbolizace
zla smyslového Zivota, pFedem prohraného boje slabosti proti sile, individua proti
spoleénosti a spiritualistické vize patFi k podstatnym atributim celé, tedy i romdnové
tvorby K. ]. Slejhara. Metafyzické subjektivni pojeti svéta a élovéka, naturalistické,
expresionistické i symbolické rysy jeho préz jsou jednou z prvnich ozvén modernich
uméleckych sméri v Seské literature.

O vzdjemném prolindni a pFibuznosti rysi néktergch uméleckiyjch smérii svédéi i li-
terdrni dilo dalsiho é&eského autora vyklddaného tradiéné v naturalistickém kontextu,
Karla Matéje Capka Choda. Po poddteénich realistickijch povidkdch a Zdnrovgch obrdz-
cich, v nich%¥ vyuZival materidlu a zku$enosti ze své novindiské praxe a teprve hledal
tvar, kteryj by mu byl vlastni, se autor inspiroval naturalistickymi romdny evropskgmi.
Jeho pruni velky romdn Ka$par Lén mstitel (1908) uZ md vSechny charakteristické
znaky expresionismu: postavy pochdzeji z vrstev velkoméstské chudiny, jejich osudy
jsou determinovdny spoleénosti, v ni# Z%iji, prostiedim, které autor dikladné znd a de-
tailné popisuje. Ale je tu jes§té néco navic. Dlouholetd Zurnalistickd prdce pFinesla
Capkovi Chodovi bohatstvi materidlu a znalost rizngch prostfedi. S priznaénou po-
hotovosti, schopnosti ironizovat, vtipné kritizovat a predevdim zaujimat jasné stano-
visko k tématu vyuZival tuto faktografickou zdkladnu ve své literdrni tvorbé. Oviem
jeho temperament mu nedovoloval zachovdvat indiferentnost téméfi fotografického
naturalistického popisu. V KaSparu Lénovi prosvitaji autorovy sympatie k hrdinovi
a jeho stanovisko k zobrazovanym uddlostem. Mira osobniho zaujeti je patrnd i v dal-
Sich dvou tésné po sobé ndsledujicich romdnech Turbina (1916) a Antonin Vondrejc
(1917-18). V nich se uZ projevuje touha vzboufit se, i kdy%f se nakonec ukdZe, Ze
vzpoura byla marnd. Oteviené se tu prosazuje snaha zdmérné& zkreslit naturalisticky
pFesnou kresbu v grotesku, spojovat kontrasty, karikovat postavy, pfepinat a vysmi-
vat se. A prdvé tyto osobité rysy, dokazujici, Ze autor piekonal nestranné protoko-
lovdni skuteénosti vidéné nezuéastnényma odéima a niterné, srdcem, proZivd zobrazo-
vanou realitu, spojuji Capka Choda, snad i bez jeho pFimého imyslu, s expresionis-
mem. Expresionismem poznamenanou strdnku Capkovy tvorby vystizné& charakterizoval
a vysoce ocerioval Miroslav Rutte v knize studii Novy svét z roku 1919: ,Liéi své po-
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stavy mnohdy s objektivni presnosti naturalisty — ale soufasné citite, Ze se jim i vy-
smlivd. [...] V dislednosti, s nif provedl tuto vnitfni stylizaci, toto zkFiveni lidskijch
tvdfi ve vydutém zrcadle svého mravniho pesimismu, je hlavni vdha Capkova umé-
leckého &inu."1

Vedle romdnad psal K. M. Capek Chod i naddle krat§i prézy, v nichf byl expresionis-
ticky duch jeSté otividnéjsi, pFedevSim v perzifldZi, grotesknosti, ve vgbéru postav
bizarnich, kuri6éznich a fyziologicky i duSevné zvldStnich. Jako pFiklad této vétve
Capkovy tvorby mifeme uvést ¥tyii praiské novely Z mésta i obvodu (1913).

Cdst literdrni mldde%e vstupujici do kulturniho Zivota pod&dtku stoleti vyslovila své
vghrady k uméleckym smérim devadesdtijch let. Filozofie vitalismu a pragmatismu,
zrozend z viry v Z%ivot, ldsku a aktivitu &lovéka, je zdkladem jejich nové koncepce
svéta. V civilizaci spatfovali novum, aniZ by se zamysleli nad jejimi moZngmi nega-
tivnimi disledky. U jingch prisluSnikid této ,mezigenerace“ prevlddl pocit, %e &lovék,
kterj s pomoci technickych objevi vytvdFi druhou prirodu, vlastné zdroveri pro sebe
buduje past. Plnost Zivota nespatiovali v tom, co je okolo &lovéka, ale v tom, co je
v ném. Striktné odmitali civilizaci a upinali se k lidské kultufe, nebot ta je pro-
duktem ducha, a nikoli mechaniky. Kladli diraz na emocionalitu a sugestivni vgraz,
bourili se proti té podobé& skute&nosti, kterd byla obecné prijimdna, ale jim se fevila
jako falesnd, proti strnulgm a zkostnatélym kulturnim hodnotdm. Mezi témito autory
se uZ v predvdleéngch letech, ale hlavn& v dobé& prvni svétové vdlky, uplatiioval vliv
expresionismu jakoZto jednoho ze sméri moderniho uméni, v némZ se obrdZely pFi-
znaky déjinné krize i strach pred svévolngm kolosem civilizace, ochromujicim pfFi-
rozené vztahy mezi lidmi. .

Jest& blize neZ k naturalismu md expresionismus k literdrnimu kubismu. V obou se
transponuje hnuti vjtvarné, cof je patrné i na jejich tvircich, v nichf se &asto spo-
juje talent malifsky s naddnim spisovatelskym. Oba sméry jsou vdzdny vnitfni pFi-
buznosti, nebot vychdzeji ze stejné situace a stejné doby, a oba nesou vyraznd stig-
mata predvdleéné a vdledné atmosféry,; jen ke spoleéngm cilim destrukce dosavadni
skuteénosti a obrody d&lovéka i uméni se ubiraji rizngmi cestami. V expresionismu
k#iéi opuSténé nitro a srdce &lovéka v prdzdném svété, ktery pozbyl smyslu, v ku-
bismu se intelekt usilovné snaZi dobrat se raciondlnim rozborem jevu &i déje k zd-
kladnim sloZkdm a souvislostem mezi nimi, pochopit podstatu a v tviréim aktu s vy-
loudenim logického mysleni vytvoFit novou ,nadskuteénost“. Kubisté i expresionisté
vychdzeji ze stejného filozofického zdkladu, sméFuji k abstrakci, pFebiraji impulsy
z primitivniho uméni, oponuji akademismu a neodmyslitelnou soué&dsti jejich tviréi
metody je deformace. Bylo by moZné uvést jesté Fadu spoleénjch rysi, abychom do-
spéli k zdvéru, ktery Frantisek Gtz v roce 1922 formuloval ve své polemice o ex-
presionismu vedené s Karlem Teigem: ,Jde o dva proudy zcela soubéiné, namnoze
se slévajici.“?2 A z podobngch pozndni vyplyvd i nejednotnost literdrnich kritikii a his-
torikit pri urdovdni smérové prisludnosti nékterych &eskjch prozaickych dél vzniknuv-
Sich v dobé pruni svétové vdlky. Ve vdleéném dile Joseja Capka a Richarda Weinera
jsou oba sméry zastoupeny téméi stejnou mérou, jejich charakteristické rysy se proli-
naji a realizuji v jednotlivjch povidkdch.

V dile Josefa Capka se organicky prostupuji dvé slofky jeho uméleckého naddni
— talent malovat a literdrné tvofit. V obou téchto druzich uméni Fesi z ridznjch strd-

1 Miroslav Rutte: Novy svét. Praha 1919, str. 95
2 FrantiSek G &6 tz: Trochu polemiky, trochu vyzndni. Cit. podle Avantgarda zndmd
a nezndmd, Praha 1971, str. 210.
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nek zdkladni problémy pojimdni a ztvdriiovdni Zivota, postaveni &lovéka ve spoleé-
nosti, subjektu ve. svété. Kniha bdsni v prdze Lelio (1917) je vysledkem vystupitova-
ného citového i ndzorového nihilismu, prameniciho jednak z autorovy osobni krize,
jednak z celkové atmosféry doby prosycené duchem vdlky, a& nékterd &isla vznikala
u? poédtkem roku 1914, a védomim bezi&elnosti svéta i marnosti Zivota. BezsyZetové
prézy ve sledu obrazil, zachycujicich vnéjsi skute¥nost i fantastické vize, pocity, dé-
sici pFizraky a fantémy, zlomky pFedstav a sni, liéi v alegorické podobé niterny Zi-
vot &loveka. Capek se nesnafi o vyklad obrazii, z nich? lze vyéist silnou inspiraci
vytvarngmi vidinami a pisobeni konstruktivistickych i figurativnich malifskgch ten-
denci. V povidce Plynouci do Acherontu se uplatnily vygrazné kubistické tvdrné prvky
simultdnné vyprdvéngch pribéhi a syntetizujici metody pFi vgstavbé postavy apliko-
vané pFi zpracovdni typicky expresionistického tématu smrti utopenim. Jednoznaéné
expresionisticky je i ndmét nendvisti syna vidi otci, z néhoZ vychdzi préza Syn zla.
Groteska, v nif autor deformoval fyziognomii i dusi hrdiny, v nif o$klivost a hrizné
vize provdzeji cely text a princip zla je absolutizovdn, odhaluje vztah Josefa Capka
k bohu, jeho postoj k otdzce tak aktudlni a diskutované v pFedvdleéngch letech. i
ndzev povidky — Syn zla —, vytvoFeny analogicky k oznalovdni Krista jako Syna
&lovéka, prozrazuje autorovu deziluzi a skepsi viéi ndbofenstvi. Postavy boha, andéli
a jingch svétljch a zdrivgch bytosti, objevujicich se v prézdch Lelia, patfi rovnéZ k mo-
tivim pFiznaéngm pro expresionismus a nikdy u Josefa Capka neprekroéi hranice umé-
lecké sféry.

V pozadi vSech povidek souboru zeje propast ,litosti a zklamdni“, nesmirné tzkosti
a smutku. Beznadéjnd touha po vykoupeni a zdroveri vnitini pFesvéddéeni o tom, Ze ze
zla neni uniku, jsou vyjddfeny v préze Zdchrana, kde si vézeri prdvé osvobozeny uvé-
domuje bdzert a uzkost, jeZ ho budou provdzet cely Zivot. Autorova nihilistickd vy-
chodiska se projevuji nejen v obsahu prdz, ale i v jejich formé. Bdsné v prdze, které
Frantisek G6tz nazval ,tvarovymi torzy“, se sklddaji do polytematického pdsma v sou-
ladu s tviréim zdmérem, ktery Josef Capek objasiioval v dopise St. K. Neumannovi
v prosinci roku 1917: .. .sklddat literaturu asi tak jako hudbu [...] véci kladou se
k sobé spi§ symfonicky a klenou se jakoby kolem sebe.”

Na zdkladé v3estranného rozboru dila Josefa Capka dospél Jifi Opelik ve své &ap-
kovské monografii pFi hleddni nejvystiznéjsiho oznadeni Capkova uméleckého typu
k pojmu kuboexpresionista, ale ani ten neni podle jeho ndzoru zcela vyderpdvajici,
nebot stavi kubistickou slozku Capkovy tvorby do zdvislého, pouze modifikujiciho po-
staveni, aé jde o slofku primdrni. Cestina vSak nedovoluje vytvofit slofeninu .s pfe-
hozengmi &leny, proto je nutno smiFit se s timto terminem: ,JestliZe jej vSak uf po-
ufivdme, pak by se to mélo dit s védomim, Ze termin postihuje dvoji provenienci
Capkova vdleéného dila, nikoli hierarchii obou smérovych vkladii.“3

Richard Weiner je autorem, pro jeho% tvuréi prozaické poddtky bylo rozhodujici se-
tkdni s vdlkou. Clov8k velmi senzitivni, kterj proZil proni vdleénj rok na srbské
fronté, dokonale poznal krutost a nesmyslnost ,vdle#né litice”. Jeji pisobeni na vnitini
svét &lovéka zobrazil sugestivné v knize povidek nazvané alegoricky Litice (1916).
Na rozdil od dFive obvyklych epickygch lideni vdleéngch pFthod se soustfedil na ni-
terné drama é&lovéka vrieného do soukoli vdleéné masinérie. PrestoZe nékteré prézy
pFipominaji uryvky z vdleéného deniku — jedna z nich md dokonce ndzev Denik —,
je konkrétni prostfedi maximdlné& potladeno, vnéjsi déj omezen jen na pozadi vlast-
niho déni wnitfniho a nervdzni, pudovy pFistup k osvojovdni skute&nosti tlumi inte-

3 Jiff Opelik: Josef Capek. Praha 1980, str. 130—131
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lektudlni, rozumové analytické pojeti uddlosti. A prdvé tento téméF atavisticky zpu-
sob zobrazovdni pribliZuje Richarda Weinera k expresionistim. Weiner se pohroufil
do dule a srdce vojdka, sledoval ka%dy jeho vnitini zdchvév a kladl ho do kontrastu
s dehumanizovangm prostiedim a dobou. Autorovo hluboce proZité odsouzeni vdlky
a nendvist viiéi ni jakoZto osudovému nelidskému mechanismu nejsou explicitné pro-
klamovdny, ale vanou z celého jeho postoje. Clovék, ktery se opakované& ocitd v mez-
nich situacich, na prahu mezi Zivotem a smrti, ziskdvd jinou perspektivu pohledu,
jiné méFitko hodnot, relativizuje se u néj pojem d&asu. Ve vypjatjch okamZicich se
cely Zivot postav koncentruje do jediné vtefiny, v niZ se vzpominky na minulost vra-
ceji se zndsobenou tiZivosti a pldny do budoucna s vystupriovanou touhou. Nervy do
krajnosti vybi¢ované vnimaji se zostFenou citlivosti kaZdy detail pritomnosti a &lovék
je pFipraven uvédomovat si pocity za normdlnich okolnosti zdaleka ne tak intenzivné
proZivané, hlas podvédomi jindy zasutého vSednosti. V povidce Kostajnik pocituje
hrdina poprvé v Zivoté svou vnitFni soundleZitost s lidmi. Za noéniho pochodu v ne-
pFiznivijch podminkdch citi, Ze celd setnina je jeden jediny Ziv§ organismus napoje-
ny na spoleéné srdce. A po nékolikahodinovém duSevnim vypéti, v ndmZ mu vyvstd-
vaji téméF mystické souvislosti jeho Zivota, symbolickgm vystielem uzavird jeden
svilj tiZivg zahanbujici zdZitek.

Pod naléhavym vnéj§im tlakem si jedinec buduje sviij vlastni vnitini svét, do ného%
hF¥méni vdlky doléhd jen vzddlené. Do tohoto svéta se uchyluje tésné pFed svou, do
posledni chvile netuSenou smrti také ,lajtnant“ z povidky Ztie§téné ticho. Posledni
okamfiky %ivota strdvené v zdkopu a pFi utoku vénuje vzpomince, kterd svou sugestiv-
nosti prehlu$i vdleény ryk.

Weinerovy vdleéné povidky vychdzeji ze skuteénosti a jejich fabulagnim jddrem
bjvd konkrétni zdZitek. Svou syZetovou vistavbou vsak modifikuji tradiéni tvar po-
vidky, nebot svét v nich neni nazirdn a liden pFimo, nybrf prostiednictvim citovgch
vypovédi. Jsou tedy — stejné& jako lyrika — charakterizovdny dominantnosti subjek-
tivity.

Ve Weinerovjch prézdch zaznivd nedivéra k lidem a svétu. Pod vlivem Bergsonovy
teze o nepoznatelnosti &lovéka, pod jehoZ vnéj$im civilizovangm jd se skryvd jd tem-
né, pudové a iraciondlni, objevuje se v povidkdch velmi &asto motiv podvojnosti du-
Sevnich stavi, zdhady dvojiho v&domi a jeho variace v podob& existence dvojniki.
V povidce Dvojnik je v postavé hrdinova dvojnika, nadporuéika Sankoryho, zobrazen
jako negativ hrdinovy osobnosti. Jeho prohry, charakterové vady, chyby, kterijch se
dopustil v %ivoté, vSechno to, co é&lovék sdm se sebou spokojenyj a pomérné Stastny
i oblibeny v Zivoté dovedné skryvd, sdm prFed sebou omlouvd a radéji rychle zapo-
mind. Uvédoméni si vzdjemné souvislosti a propojenosti lidskych osudi, pfedstava,
Ze kaidé Stésti individua musi byt vykoupeno strdddnim nékoho jiného, obavy pred
negativni soudédsti osobnosti, kterd miiZe v nestifeZeném okamZiku vyplout na povrch,
navozuje u Weinera pocit permanentni viny. Ten je patrny uZ v povidce ZtiFesténé
ticho ze sbirky Litice a stupriuje se af k mysticismu viny v povidce Prdzdnd Zidle
z povdle#né sbirky Skleb (1919): ,Mij udés, nezhojitelny, doZivotny mij tdés, hle,
tot hriza z viny mého Zivota. A nezndm jeji pro¢ a nezndm jeji velikosti. Vim pouze,
Ze je a Ze se ji nelze zbyti.“

Ve sbirce filozofickijch préz Neteény divdk a jiné prézy (1917) se Weiner neza-
byvd ui pFimo vdlkou, ale i tak pokraduje v dosavadni literdrni linii, v ni%¥ se misi
rysy expresionistické a kubistické. Vyhleddvd témata spojend s pomeznimi stavy psy-
chickgmi, hraniéicimi a% s patologii, liéi &lovéka vykonstruovaného, uréitgm zpisobem
deformovaného; své postavy tvorf skldddnim, neuzndvd kauzalitu Zivota, ale zdiraz-
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fiuje osud a jeho viyznam v lidském Zivoté. V titulni povidce se opét vraci k problé-
mu podvojnosti &lovéka, ktery zobrazuje na postavé zddnlivé inteligentniho a solid-
nitho muZe, jehoZ bytost je vsak tragicky rozstépena. Motiv dvou zcela protikladnijch
sloZek tvofFicich osobnost &lovéka se opakuje i v povidce Smrt Jakuba OndFicha, kde
vzdélany a na prvni pohled kultivovany pfislusnik zdmoZnijch vrstev si dokdZe aZ sa-
disticky zahrdvat se Zivotem a duSevnim zdravim svého chudého spoluZdka.

K jinému tematickému okruhu patfi baladické podobenstvi Let vrdny, které je me-
taforou nekoneéné pouti za nemoZngm, zoufalé touhy po nedosaZitelném, nutkdni pie-
konat sdm sebe, tedy zdkladnich pfedpokladil umélecké tvorby.

V povidce Mij pFitel vyvolavad se pak nejdiraznéji projevuje autoriv subjekt. V kni-
ze Neteény divdk a jiné prézy se Weiner u vyvaroval nedostatki, které mu v Grovni
uméleckého zpracovdni Litic vytgkala dobovd kritika, a usiluje zde o tvar adekvdtni
obsahu. Prvni Weinerovo prozaické obdobi se uzavird sbirkou Skleb z roku 1919, v ni%
jsou motivy a myslenky prvnich dvou knih dovedeny mnohdy a% k absurdité.

Ponékud stranou zdjmu literdrnich historiki zistdvd dramatik a spisovatel Jaroslav
Maria, autor Fady divadelnich her a romdni se sestupnou uméleckou kvalitou. V tFi-
cdtjch letech se octl aZ na periférii literatury. V obdobi, jim% se zde zabjvdme, viak
jesté nebyla jeho literdrni prdce tak poklesld. V poFadi druhyj Mariiv romdn Spra-
vedlnost z roku 1917 tematicky &erpal ze zkuSenosti, které autor ziskal ve své advo-
kdtské praxi. PrestoZe pribéh kfivopriseiného knéze Je podloZen a dopliiovdn odbor-
ngmi dsudky, nosng konflikt prdva ob&anského, svétského, s vniténi spravedlnosti své-
domi je poddn dynamicky a pateticky. Svétskd spravedlnost, pojatd jako krutd osu-
dovd sila, determinuje dal$i %ivot &lovéka, ktery se jednou dostal do okruhu jeji pi-
sobnosti. Exaltovanosti projevu, Fe&nické patetiénosti i lyrismu, tedy vlastnosti expre-
sionistického vgrazu, ufival autor vidy tam, kde se pokousel nahliZet do hlubin lidskgch
vztahii pFeduréengjch osudem, kde chtél pribliZit zdkony boZské spravedlnosti. Na zd-
kladé téchto rysid oznaduje Arne Novdk nékteré aspekty préz Jaroslava Marii za ex-
presionistické. Z odstupu doby, kdy mdme moZnost ohlédnout se za celym dilem [aro-
slava Marii a posoudit jeho literdrni vjvoj, se vSak prdvem mitZeme ptdt, zda prdvé
v pozadi prepjatgjch projevi nebyla misto expresionistického niterného ,kFiku“ jen
vnéjsi teatrdlnost.

V desdtych lefech vznikaly prvni krajné subjektivistické prdzy bdsnika-filozofa La-
dislava Klimy. PrestoZe byly vétSinou vyddny aZ po Jeho smrti, v tFicdtijch letech,
jefich tematika i forma zpracovdni jsou jednoznaéné expresionistické a vypovidaji
o &lovéku doby, kdy vznikly. Patetidnost a zdroverf schopnost groteskniho pohledu,
ktergymi Klima v beletrii 118 své filozofické krize a hledd z nich vijchodiska, iracio-
ndlni prFedstavy a halucinace protagonisty, s nimZ se autor v préze Slavnd Nemesis
ztotoZriuje, nardZeji na vSedni skutednost pFi putovdni za pozndnim tajemstvi Zivota
a smrti. Ostré kontrasty mezi filozofickgmi tvahami o metafyzickjch pojmech a sku-
teénosti nezkrotngch pudi v &lovdku vystupuji v prézdch ve formé odpovidajici ob-
sahu a patFi k charakteristickgym znakum Fadicim Klimovo literdrni dilo do oblasti
uméleckého experimentu.

Dulefitou oblast, v nif se v &eské kultufe uZ pred prvni svétovou vdlkou a ve vd-
leéngch letech prosazoval expresionismus, pfFedstavuje divadelnictvi. V uvedeném ob-
dobi sice jesté nevznikala pivodni &eskd expresionistickd dramata — i kdyZ F. X. Sal-
da spatfuje ndznaky expresionismu uf ve hie Frantiska Zaviela Samson a Dalila
(1915) a jesté dfive v dramatu Jaroslava Hilberta Psanci (1900, uvedeno 1906) —, ale
prvotnt teoretické Gvahy o novém sméru moderniho divadla se objevovaly v &asopise
Scéna jiZ kolem roku 1913. Se svgmi ndzory a podnéty zde vystupovali naptiklad
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Franti$ek Zavfel, Jaroslav Hilbert, Otokar Fischer a Karel Hugo Hilar. Krystalizovala
tu Fe¥en! nového, expresionistického pojeti reZie, scénické vypravy i hereckijch vigko-
ni, zdidraziiovaly se klady tohoto sméru, pro né%Z bylo Zddouci uvést ho na nale je-
visté. K nim patfila pFedev§im dynamiénost, smysl pro zkratku a socidln& kritickd
pribojnost némecké expresionistické dramatiky, zobrazujici revoltu utlaenych. Na dru-
hé strané& byla kriticky pFijata zdliba ve vypjatém emocionalismu, hranisicim s hysterii,
a omezovdni obrazu élovéka jen na rysy exaltovangch citii a exhibitnosti.

V praxi se skuteény expresionismus dostal poprvé na &Eeskou scénu 4. &ervna 1914,
kdy bylo v Méstském divadle na Krdlovskgch Vinohradech uvedeno Zavielovo nastu-
dovdni hry Viktora Dyka ZmoudfFeni dona Quijota. Franti$ek ZavFel, nad3eny zastdnce
expresionismu, ktery se poudil o realizovdni sméru na jevisti pfimo v kolébce expre-
sionismu, v Némecku, kde pracoval v mnichovském divadle, nastudoval predstaveni
pohostinsky. Jeho standartu pak v &eském divadle pievzal Karel Hugo Hilar, od roku
1914 $6f &inohry vinohradského divadla. Zdkladem Hilarovy divadelni estetiky byla
dynamiénost, dramaticky vznét, diraz na expresionisticky pojaty vztah mezi postavami
a prostiedim. Své ndzory uplatiioval v reZijni metodé, pFi prdci s herci i v poZadav-
cich kladengch na vypravu. Expresionistického stylu se Hilar nevzdal ani po piechodu
do Ndrodntho divadla v roce 1921.

Pohledem na situaci v &eském divadle uzavirdme staf, v niZ jsme se pokouseli zkou-
mat vlivy jednoho z modernich evropskych predvdleénfch a vdleéngch sméri v uméni
a mysleni — expresionismu na soudobou &eskou literaturu. Je nutno znovu zdiiraznit,
%e af po proni svétové vdlce k ndm expresionismus pronikl v takovém rozsahu, aby
mohl vytvoFit svou vlastni &deskou modifikaci a teoretickou zdkladnu. Expresionistické
hnutf organizované v nasi literatufe ve dvacdtyjch letech v Literdrni skuping, jejim%
mluvsim byl FrantiSek Gitz, se vyvijelo svgm vlastnim specifickym zpisobem, poné-
kud se odli$ujicim od fundamentdlniho expresionismu némeckého. Nicméné predvd-
le¢né ndznaky smeéru v dilech &eskfch spisovatelid by nebylo sprdvné opomijet, nebot
Diedstavovaly uréity vyvojovy posun a byly projevem snahy pribliZit nasi literaturu
modernimu evropskému uméleckému proudu.

This content downloaded from 31.30.175.112 on Tue, 14 Apr 2020 14:08:19 UTC
All use subject to https://about.jstor.org/terms



	Contents
	p. 340
	p. 341
	p. 342
	p. 343
	p. 344
	p. 345
	p. 346
	p. 347
	p. 348
	p. 349
	p. 350

	Issue Table of Contents
	Č敳毡⁬楴敲慴畲愬⁖潬⸠㌶Ⱐ乯⸠㐠⠱㤸㠩⁰瀮′㠹ⴳ㠴
	Front Matter
	STUDIE
	婤敮ě欠乥橥摬ﴠ愠č敳毡⁯瓡穫愠孰瀮′㠹ⴳ〶�
	丁᭫潬楫⁦牡湣潵穳毽捨⁰潤渁᭴ů⁰牯⁭慲硩獴楣歯甠瑥潲楩⁲敡汩獭甠孰瀮″〶ⴳㄴ�
	偲慨愠橡歯⁳畢橥歴 倁姭獰ě癥欠欠灯整楣攠洁᭳瑡⁶ ൥獫⁲潭甩⁛灰⸠㌱㔭㌲㝝
	噡渁൵爁潶⁥獴整楣毽⁭潤敬⁳瘁᭴愠癥⁤牵棩洠潢摯拭⁪敨漠擭污⁛灰⸠㌲㠭㌳㥝

	ROZHLEDY
	䕸灲敳楯湩獭畳⁡⁪敨漠灲潪敶礠瘠č敳毩⁬楴敲慴甁奥⁤漠歯湣攠灲癮獶ě瑯盩⁶歹⁛灰⸠㌴〭㌵そ

	DOKUMENTY
	娠歯牥獰潮摥湣攠婤攁䡫愠乥橥摬漠愠囡捬慶愠呩汬敨漠孰瀮″㔱ⴳ㔸�
	Z rodokmenu Josefa �vejka [pp. 358-369]

	RECENZE � GLOSY � ZPRÁVY
	䥎呅剐剅呁䍅⁔䕘呕⁁⁓吁塅䑎촠Š䭏䱁⁛灰⸠㌷〭㌷㉝
	乏囝⁖�佒⁚䔠協䅒�䠠Č䕓䯝䍈⁄剁䵁吠孰瀮″㜲ⴳ㜴�
	KRONIKA V MINULOSTI A DNES [pp. 374-376]
	囝婎䅍仉⁐佌卋줠䱉呅勁剎Ě嘁ᩄ仉⁋位偅乄䥕䴠孰瀮″㜶ⴳ㜹�
	卅䵉仁Ř⁋‱㄰⸠囝剏Č촠乁剏婅仍⁚䑅Ň䭁⁎䕊䕄䳉䡏⁛灰⸠㌷㤭㌸そ
	偒䅍䕎夠䵏䑅剎촠Č䕓䯉⁋啌呕剙⁛灰⸠㌸〭㌸㑝

	Back Matter



