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ZUSAMMENFASSUNG

Uber die Betdtigung von Gattungen im
bestimmten historischen Ganzen der lite-
rarischen Entwicklung machzudenken, setzt
das Formulieren vor, wodurch dieses Gan-
ze eben als das Ganze charakterisiert wird.
In diesem Falle handelt es sich um eine
revolutiondre Verdnderung der ganzen ge-
sellschaftlichen Ordnung im Sinne des So-
zialismus. Hauptthemen: der antifaschisti-
sche Kampf und Verdnderung der gesell-
schaftlichen Ordnung mit allen Folgen.

Diesen beiden thematischen Hauptlinien
entspricht am meisten die Gattung des
gesellschaftlichen Romans. Seine Kontinui-
tit mit demn Vorkriegsjahren ist flieBend.

In der thematischen Linie des antifa-
schistischen Kampfs ist die Romangattung
immer noch schwécher als die Reporta-
ge- oder Sachliteraturgattung. Die tsche-
chische Spezifik des antifaschistischen
Kampfs unterstiitzt .den starken psycholo-
gischen Aspekt (Marek, Otcendsek, Fuks].

Der thematische Strom des sozialisti-
schen Aufbaus hatte verschiedene Ga-
{tungsvarianten, zuerst die vom zeitbeding-
ten Dogmatismus und Schematismus ge-
brandmarkte Variante des ,Aufbauromans”,
dann die Romankronikgattung, weiter
einen Gattungstypus mit starkem psycholo-
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gischen Aspekt (Der Biirger Brych), in
den 70er Jahren politischen Aspekt (Ko-
zdk, Riha). Der Aspekt der menschlichen
Arbeitsbeziehungen nach 1945 wurde in
das ganze literarische Schaffen verbreitet,
auch in die Ga.tung der Familienkroniken
(Neff, Marek).

Bemerkenswert ist die Entwicklung der
Gattung der historischen Prosa mit der
Funktion, das historische BewuBtsein der
Gegenwart zu stdrken und soztale Fakto-
ren der historischen Entwicklung aufs
neue auszudriicken. Die historische Prosa
bedeutet keineswegs Flucht vor der Gegen-
wart, sondern des ofteren im Gegenteil.
Es kommen dichotomische Tendenzen vor
einerseits zum realistischen (evtl. roman-
tischen), anderseits zum dichterischen Ty-
pus.

Beim Leser ist sehr beliebt die Sachli-
teratur, eigenartig entwickelt sich die Kri-
mi- und Maé&rchengattung, einen grofien
Aufschwung erlebt die Gattung der Phan-
tastik.

In der Prosa prdgt sich der Typus aus,
der die &sthetische Qualitdt der erzdhle-
rischen Aktes betont.

Die Gattungsverschiedenheit der histo-
rischen Etappe nach 1945 und die Gat-
tungsmischung ist kennzeichnend fir
dieses historische Ganze.

Symbolismus — dekadence

( Ze studie k pFipravovangm Déjindm JCeské literatury)

Jednim z daleZitych problémi literatury devadesdtych let a pielomu
19. a 20. stoleti je analyza a vyjasnéni pojmu symbolismus a dekadence.
Pri specifikovani jednotlivych basnickych zjevii tohoto obdobi musi nutné
dochézet i k prohlubovéani téchto pojmi, k objasiiovani jejich dobové stej-
norodosti i rozdilnosti. Tato studie si nechce klast za cil zevrubné vyd&erpé-
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ni této tematiky, pouze chce naznacit nékteré problémy a odstranit jisté
simplifikace, tak Casté prdvé v této pojmové oblasti.

Pojem dekadence vstoupil do kulturniho a literarniho povédomi jako
posmé3né ironicky vyraz, jejZ vymysleli dva francouzsti basnici, Beauclair
a Vicaire, autofi sbirky parodistickych versa ,,Déliquescences, poémes dé-
cadents”, kterd vy3la v roce 1885 s udanim autora ,Adoré Floupette, poéte
décadent”. Timto vyrazem meéla byt zesm&3n&na skupina francouzskych
basnikii, jeZ se hldsila svym nonkonformismem programové k odkazu
Charlese Baudelaira. Dvojice Beauclair — Vicaire vSak netu$ila, jak pa-
radoxné skonéi tato ,parodisticky vysmé$na stiela“; skupina basnikd
v Gele s Paulem Verlainem tuto ,nadavku® hrdé pfijala a vepsala ji na
sviij $tit jako ndzev nového hnuti. Od roku 1886 pak zaCal vychazet Caso-
pis s vymluvnym nazvem ,Le Décadent“, vydavany tiskafem, spisovatelem
a zaroveli organizadnim duchem skupiny Anatolem Baju.!

7 tohoto zdroje pFiSel také pojem literarni dekadence do Cech, kdyZ
se nékteré z publikaci, vydanych Anatolem Baju, dostaly do rukou Arnos-
ta Prochazky, do té doby vyznavace Zolova naturalismu, ktery pak po
vzoru Anatola Baju zaklada 1894 spolu s Jifim Kardskem ze Lvovic Moderni
revue, organ Ceské literarni dekadence.

Chceme-li hloub&ji analyzovat pojem literdrni dekadence, musime pfe-
devsim pFestat sm&Sovat dekadenci jako jisty typ duSevni nélady i sub-
jektivniho rozpoloZeni lidské mysli a dekadenci, ktera je literarné&histo-
rickym vymezenim urcitého védomé pfijatého programu basnického hnuti
nebo skupiny v evropské literatufe posledni <¢tvrtiny 19. stoleti.

Pojem dekadence, chdpany jako univerzalni vyraz pro postiZeni urcité-
ho stavu lidské psychiky, v niZ pfevladaji pocity zmaru, hnusu a zou-
falstvi, at uZ z ryze subjektivnich ¢i spolefenskych pfic¢in, pfedmétem
naseho zkoumani nebude. S dekadentnimi ndladami tohoto typu se miiZe-
me setkat uZ v pozdni antice, baroku i romantismu, nachazime je u Goet-
hova Werthera, Byronova Child Harolda, jsou v dile Holderlinové, Novali-
sové i Machové a mohli bychom uvést Fadu dal$ich jmen a p¥ikladd,
které by sahaly aZ do soucasnosti. Oznacuje-li v roce 1818 francouzsky
romantik Charles Nodier uméni nastupujiciho méStanstva jako deka-
dentni, mluvi-li Goethe s Eckermannem ¢asto o chorobnosti a dekadenci
romantického um&ni a piSe-li Saint-Beuve ve své studii o Chateaubrian-
dovi z roku 1849, ¥e ,dekadence byla obestfena rouchem novosti“, — je
to jen n&kolik maélo pfikladdi z mnoha, kdy se operuje pojmem dekadence
velmi volné pfi charakterizovani jistych disharmonickych a disonancnich

*1 Déliquescences, podmes décadents A. Floupetta, mal§ parodisticky pamflet, uve-
¥ejnény roku 1885 u Vaniera, uvedl do médy vyraz dekadent, uZivany o téch basnicich
moderni $koly, ktefl by se libili Des Esseintovi, hrdinovi Huysmansova roméanu. Odpirci
novotafd se ihned zmociiujf tohoto slova, ozbrojuji se jim, zatimco po ném sahd i pod-
nikava osoba A. Baju, ktery touZi po slavé ... A. Baju vytiskl sam prvni &islo ,Le Déca-
dent’, jeZ vyslo 10. dubna 1886. Podle vyprdvéni Emesta Raynauda to Verlaine schvalil,
kdy# Fekl: Miluji slovo dekadence, celé blyskavé zlatem a purpurem ... Dekadence,
tot uméni krasnd umirat. P. Verlaine dal své ver$e revui ,Le Décademt’ ... Roku
1887 uvefejnil A. Baju manifest dekadentni Skoly u Vaniera, kter§ se postupn& stal
nakladatelem dekadentf. ,L.e Décadent’ zmizel v roce 1889 a celd skupina dekadentl
se rozplynula v nej$irif ¥kole symbolistické.“ — Citovdno z Cinquantenaire du Sym-
bolisme, Paris 1936, p. 47.
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tendenci, provazejicich kaZdou zdsadni proménu umeéleckych a literarnich
hodnot tvéfi v tvaF hlubokym zméndm spolefenskym. Tuto spojitost spo-
leCenského s estetickym charakterizoval v p¥ipadé francouzské literatury
vystiZzné Paul Claudel: ,Spoletnym znakem vSech spisovateld, ktefi se
narodili na na8i pddé po Revoluci, bylo to, co nazval Wagner ,nespoko-
jenosti s tim, co je'. Jest tfeba za kaZdou cenu prchati, unikati: do minu-
losti, do budoucnosti, v opium, do alkoholu, do nefesti, do snili, za mofe,
za Zivot, any where out of the world.“? Zda se, jako kdyby kaZda pre-
chodnost tihla spiSe k rubu reality, hledajic v n&m podporu pro vlastni
bezmoc a osamélost a sublimujic své zoufalstvi svobodou krasy, jez
je symbolem ztraceného réje, jistoty a harmonie ...

Vymezeni dekadence jako literdrnéhistorického sméru nebo hnuti na
sklonku 19. stoleti neni vSak jednoduché. Jeji inkuba¢ni obdobi probihéa
v sloZitych strukturdlnich promé&nach méstacké spolecnosti, kterd je v dru-
hé poloving 19. stoleti im déal tim zfeteln&ji poznamendvdna rozpadem
mnoha dosavadnich hodnot a narfistajicimi socidlnimi a politickymi rozpo-
ry. UZ 2. prosince 1851 (bonapartisticky pfevrat ve Francii likvidujici re-
publiku) si napsal Charles Baudelaire do svého deniku: ,Druhy prosinec
mé fyzicky odpolitizoval.“ Toto stru&né konstatovani viak musime chépat
v kontextu Baudelairova dila jako vypad proti burZoazii a hofké zklaméani
nad tim, Ze si lid neni schopen jest& dobyt opravdovou politickou moc. Je to
pravé nesmirnéd senzibilita Baudelairova génia, jeZ v mnohém anticipuje
stavy tzv. fin de siécle, implikujic poezii moréalku, jeZ chce byt zcela nez&-
visla na béZné mordlce méstacké. Zde vznika typ poezie-prostfedku, jimZ
se basnik vydéluje ze spoletnosti, stavi se proti ni, chce vyvolat svym
basnickym i lidsk§ym nonkonformismem pohor3eni, aby se odhalil anta-
gonismus tvirc¢iho subjektu g spole¢nosti. Jednou ze zikladnich Baude-
lairovych premis p¥i stanoveni vztahu basnika ke spolefnosti je: basnik
je obéti spole€nosti i jejim katem. VSechno halucinogenni prohlubovani
béasnické inspirace pomoci alkoholu, drog apod. (viz Baudelairovu tvahu
O vingé a ha3i8i jako o prostfedcich zndsobené individuality) neni pouze
extrémné romantickym vytrZenim z hmotné skutetnosti, ale — a moZna
hlavné — gestem zoufalé osamélosti, kterd chce 3okovat a pohor3ovat
Zivotnim postojem i obrazem, aby znicila nebo dynamizovala konvené¢ni
nehybnost spoleCenského védomi. (Poeovo dilo a jeho Zivot se jevi Bau-
delairovi jako ,dlouhd sebevraZda, v niZ basnik nuti spole¢nost, jeZ ho
obklopt;je, aby na n&m sp4chala tento zlodin, ktery se obrati v jeji
trest“.)

Nonkonformismus Baudelairova Zivotniho postoje, charakterizovany
tzv. dandysmem, touto moderni formou stoicismu, spolu s poezii progra-
mové prevracejici kvalitativni znaménka mé$tdckych hodnot — nendvi-
dejici to, co v3ichni kolem obdivuji, a obdivujici to, ¢eho se vSichni boji —,
vytva¥i basnicky typ, ktery pfetrhava vétSinu spolefenskych vazeb a osa-
mostatiiuje esteti¢no jako svétondzorovou kvalitu, kterd poméaha tviréimu
subjektu pfi promé&né skutecnosti v pouhy sen nebo mamivy klam. Velmi

* Citovéno z F. X. Saldy, Francis Jammes: Les Géorgiques chrétiennes. In Kritic-
ké projevy 9, Praha 1954, s. 102.
3 Michel Butor : Repertodr. Praha 1969, s. 330
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zavazny je zde sociologicky fakt zmény bdsnikova postaveni ve spolec-
nosti: Baudelaire uZ neni chapan jako oficidlni ,p&vec” jako napriklad
jeSté Lamartine. Vliv Charlese Baudelaira a baudelairismu obecné (bau-
delairismus se konstituuje predevSim v dilech nékterych tzv. prokletych
basnikli, Gérarda Nervala, Lautréamonta, Thomase de Quinceye, Villierse
de I'Isle-Adama, Théophila Gautiera aj.) na literdrni hnuti dekadence je
nesporny a tvofi jeden z hlavnich genetickych zdrojii tohoto hnuti. Rysuje
se zde nejen predobraz dekadentni poetiky, ale také rfada Zivotnich posto-
ja a lartpourlartistickych gest, v nichZ dekadenti chtéli nalézt opodstatné-
ni pro svilj esteticky Zivotni ideal.

Vedle baudelairismu hrédlo p¥i konstituovani literarniho hnuti dekaden-
ce velmi vyznamnou udlohu také filozofické dilo Friedricha Nietzscheho.
Nietzscheho aristokraticky diraz na individualitu, jeho vyvazéni se
z pout jakékoli sociability a kolektivni uZiteCnosti, jeho etika ,jenseits
von Gut und Bose®, podle niZ je zlo toliko relativni konvence, — to jsou
nékteré ze zékladnich postulatd Nietzschova filozofického mysleni. Vez-
meme-li jeS$té v tvahu Nietzschliv bytostny odpor viéi vSemu mé§tacky
primérnému, jeho zdsadni nedtvéru v scientistické feSeni problémi, jez
neustale prevadi na iraciondlné antropologické jmenovatele, uvaZime-li
déle jeho anticipaci vSeho temného a pudového v lidském v&domi (dio-
nysovsky Kkult}, jeho schopenhauerovské chdpani kultury a uméni jako
jisté kompenzace nicoty, jako iluzi, s niZ se da Zit i uprostied hnusu, musi
nam byt zfejmé, Ze toto filozofické dilo, tak mnohoznac¢né piisobici i ché-
pané, vyrustajici z ambivalenci doby, sehrdlo velmi déleZitou roli pfi
formovéani evropské literdrni dekadence.

Z nejrozvinut&j§ich zdpadnich meéStanskych kultur, pFevdZné z kultury
francouzské a anglické, vyrostlo pod vlivem baudelairovského ,odpoliti-
zovani“ uméleckého subjektu presvédCeni, které piestalo chdpat umeéni
jako aktivni projekt skuteCnosti, ale vidélo v ném pfedevSim zmateriali-
zovanou rozko$, estetickou pochoutku pro ,labuZnickou elitu ducha“ &i
subjektivisticky experiment, umoZiiujici citovou asimilaci kohokoliv s &im-
koli. Pro toto presvédcCeni se vZil ve francouzské kultufe pojem diletan-
tismus (v feském kulturnim a literdrnim kontextu, napfiklad u F. X. Sal-
dy a F. V. Krejéiho, maji pojmy diletantismus a dekadence charakter
synonym), pro n&jZ je charakteristické, Ze se vcituje do jakéhokoliv citu,
aniZ by jej proZival; vSe chépe, aniZ by cokoli soudil; ironizuje a toleruje
vSe, protoZe dobro a zlo jsou v podstaté jedna a taZ véc. VystiZn& byl
diletantismus charakterizovdn jako ,jemna a jemné& odstin&nd apologie
ni¢eho“ (Ernest Hello). Diletantismus byva nejCast&ji spojovdn se jmé-
nem Ernesta Renana; Paul Bourget jej nazyvad ve svych Essais de psy-
chologie contemporaine dokonce ,otcem diletantismu“. (F. X. Salda neva-
hé oznadit Ernesta Renana za , duchovniho otce francouzské dekadence®.)
Je-li podle Renana ,nedfislednost podstatnym znakem v3ech lidskych véci®
a lidsky osud pouze tou nejkrasnéjsi uméleckou latkou, ocitdme se zde jiZ
zcela zieteln& v prostoru estétské religiozity, kterd obé&tuje vSe na ,0ltar
Uméni“. Ne nadarmo se stal Des Esseint (hrdina Huysmansova romanu
Naruby), tento klasicky typ renanovského diletanta, prototypem deka-
dentniho hrdiny a pfedobrazem vétSiny dekadentnich romé&novych postav.
(V okruhu ceské literarni dekadence pisobil renanovsky vliv, zprostfed-
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kovany ponejvice Anatolem Francem, pfedevSim pfi formulovéani literér-
nékritickych zasad Jifiho Karadska ze Lvovic.)

Pripotteme-li k t8mto genetickym impulsim — baudelairismu, pfitaZli-
vosti Nietzschova filozofického zjevu a pfekultivované zjemnélosti tzv.
diletantismu — jeSté spoleCného jmenovatele v podobé tpadku méstacké
spolecnosti na sklonku 19. stoleti, pochopime, z jakych spoleensky§ch
a axiologickych nejistot vyrostlo literdrni hnuti nazyvané dekadence. Fin
de siécle, podle F. X. Saldy doba soumratnd, zoufala a blizka sebevraZds,
znamenala pro umélce likvidaci mnoha spoletenskych pout a vazeb a stéle
vzristajici touhu dezertovat z utilitdrnfho sv&ta mé$facké praxe, oddat
se vlastni niternosti a povolit Ginavé, kterd neustdle zrelativiiovala vztah
umélce ke skuteCnosti. NemoZnost pln& proZivat sviij Zivot zrodila ja-
kousi podivnou néklonnost ke smrti, z niZ pak vyrostla sympatie k uméni,
které m4 pisobit jako ndhraZka Zivota, jako narkotikum pro osamé&lého
a bezmocného clovéka. A je to pravé hypertrofie vSeho uméleckého, jez
rodi nesmifitelny protiklad mezi Zivotem a umé&nim a oddéluje je od sebe
jako dvé nepratelské sféry, mezi nimiZ panuje jen a jen opovrZlivé napé-
ti. Z tohoto napéti mezi uménim a Zivotem pak vyrostl typ umélce deka-
denta: je to Clovék vzesly z pidy mé&Stackych hodnot i praxe, ktery abso-
lutizuje umeéni, aniZ by dplné p¥etrhl sviij vztah k mé3tackému svétu; stale
vyCitd sobé i Zivotu zpronevéfeni se jistym idedltim ,klidné a sviidné ba-
nality“, v niZ by chtél Zit jako jeden z mnohych, splynout s oby&ejnym
lidskym Zivotem. A protoZe opravdovy ndvrat neni moZny, sni o ,ztrace-
nych a umélych rajich“ a jeho opovrZeni k Zité skute¢nosti mu diktuje ra-
dost nad zanikem C¢i rozkladem vieho skutetného. Protim&3tdcké prvky
u umélce dekadenta se projevuji spiSe jako rezignace nebo esteticky od-
por neZ jako skutetnd spolefenskd revolta. A mé&-li vétSina dekadentd
Vv sobé ukryté jisté nepatrné seminko revolty, které jako by o&ekéavalo
pfiznivou historickou pidu, nemohl z n8ho v&tsinou vzejit revoluéng uvs-
domély protiméStacky postoj, protoZe se dekadentni uméni dostateéné ne-
otviralo budoucnosti, nepfedjimalo vyvoj, ale upiralo sviij zrak k minulym
hodnotdm a Cinim, které nemohly aktivizovat soutasnou spolecnost i je-
dince.

KaZda tvaha nad genezi literdrni dekadence musi dospét ke sloZité
otdzce obecného vztahu symbolismu a dekadence, dvou velice blizkych
elementd dobové podminéného literdrniho procesu. Z literarnf historie je
zfejmé, pokud jde o samotné pojmy, Ze se nejd¥ive objevuje pojem de-
kadence jako oznaceni pro nonkonformni bdsniky, usilujici o novy typ
poezie, jeZz by napliiovala odkaz Charlese Baudelaira. Teprve okolo roku
1890 se objevuje a ujim4 termin symbolismus, ktery mé&l vysttidat oznade-
ni dekadence i s jeho jistym pejorativnhim nddechem.* Celd skupina de-
kadentli se pak rozplynula ve velmi §iroké 3kdle symbolistického hnuti.

RozliSujeme-li oba pojmy — symbolismus a dekadenci —, neznamené
to, Ze bychom symbolismus chépali jen jako urdity basnicky smér a deka-
denci jako oznateni jistého Zivotniho postoje. Toto rozlideni by bylo
znatnym zjednoduSenim. Nutno uvéZit, Ze zdkladem obou pojmd byl stej-

* Podle Gustava Lansona a Alberta Thibaudeta vymyslel termin symbolismus Gdajné
basnik Jean Moréas jako oznaden! pro novou basnickou ¥kolu.
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ny Zivotni pocit a Ze i ve vztahu k jazykovému materidlu maji mnoho
spolecného. V tomto smyslu lze vnimat literdrni dekadenci jako jistou
vyhranénou modifikaci symbolismu, absolutizujici vychozi symbolistické
principy. Toto literarni hnuti, ptsobici v evropskych literaturdch zhruba
od poloviny osmdesatych let 19. stoleti, chtélo od z&kladdi zménit vztah
subjekt — objekt v umélecké tvorbé. Proti naturalismu a realismu, fe$icim
tento problém jako ustdleny vztah modelu a skute¢nosti, stavi dekadent-
né symbolisticka Skola volnou subjektivni inspiraci, jeZ se snaZi pf¥ekonat
zpochybnénou hmotnou skute¢nost basnickym zamérem, kladouc diraz
na basnicky vyraz. Protikladnost vztahu subjekt — objekt je likvidovédna
tim, Ze vSe Zité a skutecné je transformovdno subjektem, sublimuje se
v umeéni; proto je mezi uménim a Zivotem strma hranice. (Salddv postulat
nového umé&ni: ,identita Podstaty a Vyrazu“ ma velmi blizko k symbolis-
tickému chipéni uméni.) Symbolismus se stavi velmi p¥ikie proti soudo-
bé citové vyprahlosti a imaginativnim stereotyplim v uméni, chce v proti-
kladu k nim zacClenit do soucasného racionalismu a scientismu moZnosti
iraciondlni Zivelnosti, kterd by ,vytrhla“ umélecky materidl — slovo —
z mechanismi a zavislosti pozitivisticky ,utfidéné“ skutecnosti a dala
tomuto slovu pfedvédeckou svéZest prvotniho magického vyrazu. Takto
chdpané slovo méd obnovit silu jazykového projevu, ddt mu schopnost
pronikat do co nejvétSich hloubek, kde by odhalovalo realitu v jeji rudi-
mentarné mytické podstaté. Z téchto divodd vidime u symbolistid stidlou
snahu pfibliZit se co nejvice hudbé v jeji neohranicené sdélnosti, proto se
hovoii tak Casto o ,absolutnim sty'u®, proto sni Mallarmé o basni, ktera
by se udrZela pouze silou slova, tak jako snil Flaubert o roméanu bez na-
métu. Z tohoto aZ fanaticky proklamovaného dfirazu na slovo vyriista
presvédceni, Ze prostfedky vyjddfeni maji jasnou prevahu nad vyjadfo-
vanym obsahem a Ze vnitfni skuteCnost tvarcCiho subjektu prekonava
vnéjsi realitu. Vidi-li symbolismus v uméleckém tvaru néco absolutniho,
zatimco Zivot chédpe Casto jako odvozeny jev, je to logické u uméni, kde
je kaZdé dilo vlastné zdpasem symbolického smyslu s konkrétnim obra-
zem, tak jak se objevuje v jevech prirozeného svéta. Nechce popisovat
a pouze registrovat, chce odkazovat k néCemu nebo stanovit novy vztah,
zachytit souvztaZnosti.

Teoretické principy dekadentn& symbolistického uméni vychézeji
v podstaté ze dvou hlavnich zdrojfi: Baudelairova Romantického uméni
a Estetickych zajimavosti a Poeovy Filozofie basnické skladby. Baudelai-
rovské prolinani barev, zvukil a vini, tato pfibuznost smysld, znésobuje
vniméani a podnécuje tviirce k vE&t3i originalité vyrazu; neustdla reflexe
samotného tviirétho procesu, promysleni vztahi mezi smyslem a kon-
krétnim obrazem, davd dekadentné& symbolistické poezii intelektudlné
reflexivni charakter. Navic pak chté&ji tito tvirci dosdhnout toho, aby
hlavnim subjektem béasn& byla sama ,duse“, pfiCemZ jako by nebrali
v tivahu nerozluditelnou jednotu ,duse s t&lem"“.

Symbolismus chépal od samého pocatku umeélecky tvar jako néco
v podstaté absolutniho a tim omezoval v8domé& vliv reality p¥i tvorbé
dila. (Arno$t Prochéizka: ,... v hloubce Zivota neni vyvoje, vyvoj je moz-
ny jen ve form& ...“) V tom tkvi noetickd ohranitenost sméru, protoZe
fiktivni realita touhy, snu nebo vize se nemohla stat skutetnou realitou.
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Literdrni dekadence, vnimand, jak jsme uZ konstatovali, jako vyrazna
modifikace symbolismu, velmi silné 1péla na absolutizovanych vychozich
principech symbolismu — védomé prohlubovala rozpor mezi uménim
a skutecCnosti, mezi autostylizaci a Zivotni autenticitou (v ¢eské literatu-
fe viz napfiklad programovou pfedmluvu Jiftho Kardska ze Lvovic k je-
ho sbirce Sodoma); rezignovala ¢asto na novost my$lenek, protoZe se
domnivala, Ze vSe dileZité bylo uZ vysloveno, a tak zbyva jen aplikovat
a kombinovat; v neposledni fadé pak velmi siln& zvyraziiovala esteti¢no,
soustfedovala pozornost umélce na ,,véc samu o sob&" a tim zvyraziiovala
prvky lartpourlartistické samoucelnosti. V rdmci symbolistického bésnic-
kého programu se dekadence snaZila o vyjadfeni nového Zivotniho posto-
je ke skuteCnosti. Chapou-li umélci v minulosti svét jako ndmétovou latku
pro sva dila, subjektivismu dekadentnich tviirci se svét jevi p¥ili§ diferen-
cované, jeho totalitu povaZuji za nevyslovitelnou, a chtéji proto vytvotit
novy svét, jehoZ pevniny jsou uloZeny v lidském povédomi, ve snech
a preludnych halucinacich. Nedostatek viile k ¢inu a spoleensko-poli-
tickd rezignace promériuji ovSem tento jejich svét v jakousi ,enklavu
stind“ — stadla apercepce odhmotiiuje skute¢nost, viechny city a hnuti
mysli jsou neustale esteticky hodnoceny a psychologicky analyzovéany,
takZze vznikaji jakési ,city citi“. (Emile Hennequin k tomu poznamena-
va: ,... pFevaha citd estetickych u jednotlivce nebo naroda mé za na-
sledek ochabnuti ¢inné sily.“)® Sila této rezignace je v jediném: suges-
tivnim kladeni otéznikd — tam, kde si Zdd4d Zivotni skutecnost jedno-
znatnou odpovéd, klade dekadentni tviirce vZdy jen a jen otaznik. VSe je
zrelativn&no a zestetizovano podle slavné Baudelairovy otézky: ,Proé
bych nutil své t&lo ke zméné mista, kdyZ mad duSe cestuje tak lehce?
A nac¢ provadéti zaméry, kdyZ zamé&r sam je dostateénym poZitkem?“

Diky nézorové nejednoznacnosti a mySlenkové vagnosti se dekadence
neustile pohybovala mezi dvéma poély, jako by stdle dotvrzovala svou
vinitfni rozpornost. (Dekadentni touha po transcendenci a mystickém
zaZitku se stfetdva s nietzschovskou pudovosti; mysteri6znost naboZen-
skych ritualdi kontrastuje s obdivem k antickému pohanstvi; v erotické
oblasti se idealizuje panna-svétice i prostitutka; pudovd spontaneita
a naivita nietzschovského nadc¢lovéka ma sviij protip6l v baudelairovské
kultivovanosti a estétské skepsi.) A koneckoncid i programova chorobnost
umeéni (,6im je um&ni chorobngjsi, tim je umélec&tdjsi“) ostFe kontrasto-
vala s touhou dekadentii, aby byli slySeni, aby prorazili svymi dily bari-
éru osameélosti a inferiority.

Hodnoceni dekadentni tvorby miiZe byt velmi silné zkresleno tendenci
chéapat vztah uméni ke spole¢nosti jako mechanickou kauzalni zavislost.
V této tvorbé& byla jisté celd rada estétstky neZivotnych gest a lartpour-
lartistickych manyr, zaroveil zde vSak byly i faktory protichiidné, které
dokazuji, Ze i v dobé spoleCenské krize a rozkolisani vét§iny hodnot miiZe
umeéni nachazet a objevovat nové vyrazové prostiedky, dileZité pro budou-
ci umeélecky vyvoj. Nonkonformismus a vyhranény odpor symbolistii a de-
kadentd viaci mélkym oficidlnim ideologiim mluvi zcela z¥eteln& o tom,
Ze si tito tvarcové uvédomovali, Ze neni v dpadku uméni a poezie, ale pre

5 Emile Hennequin: Védeckd kritika. Praha 1897, s. 110
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dev8im spolecenskd realita. (Nebyly snad dekadentni anarchismus, pan-
sexualismus ¢i satanismus témi nejkFiklavéjSimi vystfelky protiméstacké-
ho nonkonformismu, i kdyZ dokazovaly, Ze analyzované a popisované
vZdy zasdhne i analyzujictho?) Odsudek Stéphana Mallarmého, ktery
oznatil 19. stoleti za dobu, ,kterd preZila krasu“, ukazuje, Ze ,hodnota
této jejich negativni revolty spocivd v nehodnoté& spoletnosti, kterd tuto
revoltu vyvolala a u€inila nutnou tuto izolaci“ (Béla Balazs).

Z takto chdpaného pojmu literdrni dekadence by mélo byt zfejmé, Ze
nelze slovem dekadentni oznalovat jen jisty vyvojovy tpadek a stag-
naci, protoZe v kaZdé formé tpadku a rozpadu jsou zdaroveil obsaZena
urditd ,jadra“, ktera jiZz anticipuji budouci promény a vyvojové perspek-
tivy. Nebrat v tvahu tyto skuteCnosti znamend zjednoduSovat sloZitost
reality, v niZ se zrodila antipatie umélce vi¢i méStacké spoleCnosti a
odpor tviiréi individuality vii¢i dobég, kterd byla sama svou podstatou ne-
pratelskd uméni. Sila této antipatie umélce vici meésStacké spolecnosti
pak urcila ono zdkladni déleni tviircl na ,prchajici a hledajici, usilovng,
odhodlané, v§im Zivotem hledajici novy tvar spolec¢nosti, novy styl Zivota,
novy Fad lidskych vztahli, nového clovéka, jehoZ by mohla milovati*
(Julius Fudik).

PE3IOME HOro mpousseficHusa. C 3TOM TOUKM 3PEHUS
MOJKHO IIOHMMATh JEKAJAHC KaK OJIHy U3
Mo uKaLMit CUMBOJIM3MA.

CraTtpss «CMMBONIM3M — JAEKAAAHC» OTIU- .
B CHMMBOJCTCKO-AEKAJIEHTCKOM MCKYCCTBE

YaeT IMOHATHME JACKAJEHTCTBA B CMBICIE O-

NpECICHUS JUCTADMOHMUYECKMX M AUCCOHU-  TPOABIAETCS M3MEHSIONIEECS TIOHMMAHMUE
PYIOIMX TCHACHLMII, UYBCTBA YHAAKA M T'M- B3aMMOOTHOLUIEHMS MEXAY CyGBEKTOM U
Oeny, OT AEKAJaHCa KAaK HA3BAHMA OAHOTO OGBEKTOM, HAIPABIEHHOE IIPEXAE BCETO

M3 HANpPaBJICHUIA B UCTOPUM JUTEPATYDPHI,
POAMBIIErOCA B KOHIE 19-r0 Beka BO PpaH-
MM ¥ IIPOHMKAIOLIETO TAKXKE B JMTEPATYPY
yemckyto. CraThd MCCIEAYyET OTHOIIEHUE
JIeKajjaHca ¥ CMMBOJM3MA, KOTODBINA 37€Ch
OTNPEJENICTCA HE TOJBKO KAK OTHOLICHHE
M3BECTHO >KM3HEHHON IIO3UIIMM WM MMUPO-
BO33peHMs (AEeKAfEHCTBO) M IO3TUUYECKOTO
HAIIPaBJIEHMS, KOTOPOE STy IO3UIUI0 XYRO-
JKECTBEHHO O(OPMIILET, HO TAK’XKE IOJ[UYeEp-
KMBAETCHd, YTO Ha4ajNibHas OJHODPOJHOCTD
UX OTHOLIEHMSA K JAEUCTBUTEJBHOCTM HaPY-
LI2ETCS B MO3TMUYECKOM ILIaHE JUTEPATYP-

NpOTUB HATYpamM3Ma. MupoBO33peHUecKas
HEOJHO3HAUMMOCTh ¥ MJEMHAS HEOoIpeae-
JIEHHOCTDb JI€KaJaHCa COXEVCTBYET €ro IIOHM-
MaHMIO KaK MCKYCCTBA 9SCTETCKUX, HEXKM3-
HEHHBIX JKECTOB; HO OJHOBPEMEHHO 3HECh
MOSABJAIOTCA HEKOTOPHIE IIPOTUBOpPEUAIOINE
JAaHHBIC: JEKAAAHC MHOTVMMM CBOMMM UEp-
TaMU OlepexkaeT GyAyL(Me IOBOPOTHI B JIM-
TEPATYPE, BHIPAXKAIOIIMUE COIIPOTUBJIEHME XY-
JOXKHMKA NPOTHMB Oyp>Kya3Horo oGuiecrsa u
OTBpALLEHNE BCSAKON TBOPUECKOM VHIUBM-
AYQJIBHOCTM KO BPEMEHU, KOTOPOE <«Iepe-
SKIJIO KPacoTy»,
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