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TiebazZe na prvni pohled byla latinska Evropa ve 14. stoleti mnohem vic ponofena
do sebe a svét vychodniho Stfedomofi, Svaté zemé a vzdalenéjsiho Vychodu ji nebyl
tak blizky jako pfedchozim generacim, nebylo tomu tak zcela. Ani ztroskotani tzv. la-
tinského cisafstvi v Konstantinopoli, ani postupna ztrata prakticky vseho, co bylo ziska-
no zapasem o mista Kristova Zivota, neznamenala, Ze by se tyto oblasti ztratily z obec-
ného povédomi. Zemé za mofem neprestavala byt ani pozdnimu stfedovéku zemi zasli-
benou, nejvzacnéjsi, ,,lady and sovereign of the other lands“, i kdyZ mnoha mista, ktera
zde na cas patfila kfestanum, zpustla a byla pristupna jen s nesnazemi.

Vedle vychodniho obchodu, spocivajiciho témeér vyhradné v rukou Benat-
¢anu a Janovanu, vedle tradi¢niho putovani k pamatnym mistum, udrzovaly znalost
o Svaté zemi a vzdalenéjsich krajich zvlasté zpravy o cestach, o obdivuhodnych vypra-
vach mendikantskych misii. Navazovaly na star$i pokusy ziskat kontakt s mocnou Fisi
Mongolu a vyuzit jeji podpory v zapase s islamem. Jejich fada je od poloviny 13. stoleti
velmi ¢etnd, Zivena v té dobé naboZzenskou snasenlivosti Mongolt, jeZ nebranila misijni
¢innosti. Zejména frantiskani v ni doséhli ve 14. stoleti actyhodnych vysledku. Na nej-
znaméjsi zpravy 13. stoleti, na Historii Mongolu Johanna de Plano Carpini (1247) nebo
na Itinerarium dominikana Wilhelma von Rubruck (1255), navazoval cenny popis vy-
chodnich kraju, ktery roku 1330 nadiktoval po své ctrnéctileté cesté bratr Odoricus
z Pordenone. Roku 1338 se z papeZského povéreni vydal s poselstvem do Ciny jiny fran-
tiskan, Florentan Giovanni di Marignolli, jehoz Svétova kronika nedosahla sice hodnoty
predchozich zprav, ale vzbudila pfesto mimofadnou pozornost na dvofe cisafe Karla
IV. Na pocatku 14. stoleti sepsal v PafiZi arménsky princ Hayton své Flor des Estoires de
la Terre d’Orient a Annales de Terre Sainte, 1336 se objevil novy popis Svaté zemé
a Egypta od Wilhelma von Boldensele.

Ohlas vSech téchto popist, véetné Marco Polova Il Milione, mnohonéasob-
né predcil Gspéch knihy, jejiz rukopis se objevil po poloviné 14. stoleti, v roce 1356 ne-
bo 1357 — Cest rytife Jana Mandevilla. Stala se jednim z nej¢astéji opisovanych a nej-
preklddanéjsich textu posledni ¢tvrtiny 14. a témeér jesté celého 15. stoleti. Dodnes se
zachovalo na 250 kopii pofizenych pro objednavatele nejruznéjsich vrstev. Nabizela
¢tenafum popis cesty do Konstantinopole, Palestiny a Egypta, provazela je po nékte-
rych ostrovech Stfedomofi a vedla opét jinymi cestami do Jeruzaléma, sméfovala Ma-
lou Asii, Persii a Arménii pres fi$i Amazonek do oboji Indie, ztotoZnéné zde s risi knéze
Jana, seznamila je s nékterymi z ostrovt Indického ocednu a dovedla az do Ciny k velkeé-

mu chanovi. Vypravéla o ruznych virdch a vyznanich, o Tatarech, muslimech a Zivoté
Mohamedové, o zvycich, prirodnich pamétihodnostech a divech. Splétala autentické
postiehy s fantastickymi pridavky, s monstry ze starych antickych pramenu, s fragmen-
ty pribéhu Alexandovych i s historkami, jez byly plodem stfedovéké fantazie. Cestov-
nim zpravam stfedovékych poutniki se podobala spise vnéjskové, jsouc mnohem spise
zdbavnym ¢tenim, umné kombinujicim skutecnost s tim, co ¢tenar diivérné znal a ocCe-
kaval, s tradi¢nimi prvky stfedovékych predstav o exotickém svété.

Sam sebe predstavil autor jako rytife Johna Mandevilla, narozeného a vy-
chovaného v St. Albans v Anglii; svou cestu udajné nastoupil na den sv. Michala v roce
1322 a zpravu o ni sepsal podle vzpominek po 34 letech, v roce 1356. Moderni kritika
(Bovenschen) poznala fiktivni charakter Mandevillova vypravéni o cestach a urcila pra-
meny, z nichz Cerpal nebo spiSe prebiral celé ¢asti doslovné nebo s malou literarni
upravou. Pro prvni ¢ast, liCeni pobytu v Konstantinopoli, Svaté zemi a Egypté, to bylo
Itinerarium dominikana Wilhelma von Boldensele, sepsané roku 1336. Hlavni oporou
popisu vzdalengjsich vychodnich kraju byl o malo star$i popis cesty severoitalského
frantiSkana Odorika z Pordenone. Odsudek autorovy nepuvodnosti — pferustajici svou
mirou i béZznou bezstarostnost stfedovéku v téchto otdzkach — mirni do jisté miry zji-
Sténi, ze literdrni zdkladna jeho prace byla ve skutec¢nosti dosti bohata, Ze tedy dilo ne-
lze povazovat jen za okamzitou reakci na modni zajem o exoticka témata, ale za plod
hlubsiho a trvalejSiho autorova zaujeti. Vyskytli se autofi zastavajici presvédceni, Ze
Mandeville alespori ¢ast putovani, jmenovité pobyt v Egypté, pfece jen absolvoval. Tak
znacna literarni erudice nemohla byt ve 14. stoleti dostupna bézné laikiim, vyZadovala
nepochybné bud univerzitni studia nebo jinou formu literarniho vzdélani, béZnou v du-
chovnich kruzich. Cesty Cerpaji, jak zjistil hlavné Bovenschen, ze starSich popist a his-
toril Svaté zemé (Jacques de Vitry, Jan z Wirzburku, Fulcherius a Burchard), zabiraji
dalsi autory cestovnich zprav (i Marca Pola, Jana de Plano Carpini, Haytona a Viléma
Tripolského), encyklopedie 13. stoleti (Speculum Vincenta z Beauvais i Petra Comesto-
ra), Zlatou legendu Jacoba Voragine i antické autory, ktefi psali o téchto zemich a jejich
historii: Plinia, Solina a Josepha Flavia. Vedle literarnich kvalit pfiznavaji autofi praci
o Cestach Mandevillovi i sympatickou snahu porozumét odliSnym zvykim a Zivotnim
zpusobum, vzacnou toleranci vuci cizim virdm a nezaslepenost vuci nedostatkam viry
vlastni, zvlasté vaci nefadum v cirkvi, jejichz kritiku vklada do tst Reka i muslimu.

K méné autoritativnim vysledkam dospéla zatim literarni historie v otazce
puvodu autora a mista sepsani dila. Jeho obrovsky rozptyl, zanik nejstarsich rukopisu
a obtiznost pfi posuzovani dil¢ich zmén v mnoha jazykovych verzich, jejichZ posloup-
nost nebylo také zcela snadné stanovit, to vSe pusobilo a dodnes puisobi literarnimu
a jazykovédnému badani znacné tézkosti. V osmdesatych letech minulého stoleti pod-
statné pokrocilo kritické reSeni téchto otazek diky kratce po sobé nasledujicim prispév-
kam autoru ruznych specializaci (Nicholson, Vogel, Bovenschen, Warner). Dokud se
verilo, ze Cesty popisuji skutecné vykonané putovani a byly pouze ve stfedovékém du-
chu doplnény nékolika smySlenymi pribéhy, braly se doslovné i udaje o autorstvi dila.
Jakmile vSak byl rozpoznan jeho od zédkladu fiktivni charakter, rozplynula se tato jistota
a zacal obtizny, dosud jesté ve vSech ohledech ne zcela uzavreny proces hledani skutec-
ného autora a okolnosti vzniku dila. Neni to ojedinély osud, nebot v fadé skladeb
14. stoleti, zvlasté alegorickych, se autori zamérné a rafinované ukryvali a dokazali
dlouho Gspésné utajovat svoji identitu.
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Povést o britském Odysseovi, jak vzletné oznacil Mandevilla 1631 John
Weever, novému kritickému zkouméni neodolala. Warner sice uvedl i dva anglické pra-
meny z doby kolem roku 1400, v nichz je jmenovén (zapis v kronice opatstvi Meaux
v Yorkshire z let 1388—1396 a popis slavnych stranek historie klaStera St. Albans od
Thomase Walsinghama), stylizace obou byla vSak uz zfejmé odrazem rychle se Sifici
popularity Cest a jejich idajného autora. Rytife Johna Mandevilla se jemu, ani jinému
historikovi po ném nepodarilo ztotoznit s Zadnou historicky doloZitelnou postavou
v Anglii.

Zato soubor lutySskych pramend, jejichZ pocet s postupujicim studiem na-
rustal, vedl k prekvapivym novym poznatkim. V nékolika z nich byl popisovan kamen-
ny nahrobek s rytou postavou umistény v klastefe vilémitu (Guilelmitarum), jenz zanikl
teprve na konci 18. stoleti. Jeho napis hlasal, Ze pod nim odpociva urozeny muz Joan-
nes de Mandeville, Feceny ad barbam, pan na Campdi (Compredi), rodem z Anglie, pro-
fesor 1ékarstvi, nejzboznéjsi v modlitbach a nejStédrejsi v rozdavani svych statkt chu-
dym, jenz proputoval cely svét a zemrfel v Lutychu roku 1372. Popisu nahrobku je
nékolik, porizenych nezavisle na sobé€, nejstarsi jiz z roku 1462. Za kliCovy pramen se
povazuje zaznam (zachovany vSak pouze v pozdnim opisu ze ztracené ctvrté knihy kro-
niky) Jeana d’Outremeuse (1338 —1399), duchovniho a notéare, osobnosti v Zivoté mésta
Lutychu dobre znamé, autora nékolika spisu: Geste de Liege, Myreur des Histoires, ne-
dochovanych Geste d’Ogier le Danois a pfirodovédnych pojednéni. Mluvi se v ném o Jea-
nu de Bourgogne, feceném ,,ad la barbe”, jenz na smrtelném lozi sdélil kronikari, které-
ho povéril také provedenim své zaveéti, Ze jeho skute¢né jméno je Jean de Mandeville,
hrabé z Montfortu, pan ostrova Campdi a zamku Perouse. Ze v mladi v Anglii zabil
Slechtického soka v souboji, a proto uprchl ze zemé, mnoho cestoval a usadil se v Luty-
chu roku 1343, byl lékafem a také filozofem, znalcem astrologie a fyziky. Zemfel roku
1372 a byl pochovan u vilémitu. Jean de Bourgogne je v Lutychu skute¢né historickou
postavou. Je znadmé napiiklad jeho pojednani o moru, jez bylo dokonce opsano do jed-
noho svazku spolu s nejstarsim zachovanym exemplafem Cest.

Zprava Jeana d’Outremeuse byla vykladdna nékolikerym zplisobem. Do-
konce i jako mystifikace kronikare, jenz chtél zakryt skutecnost, ze Cesty sepsal on sam
(Hamelius). Tato interpretace, tézko prokazatelnd hlavné z casovych davodu, nebyla
dosud nikterak potvrzena. Mnohem vice se rozsifilo presvédceni, Ze autorem byl sku-
tecneé lutySsky lékar Jean de Bourgogne, zvany d la barbe, jenz pouzil pseudonymu Man-
deville. Ohlas a aspéch knihy byl pak takovy, Ze neodolal pokuSeni a pfezdivku posléze

vydaval za své pravé a puvodni jméno. Jak tomu bylo s jeho vztahem k Anglii, je mozné
se také jen dohadovat. Zda mu k damyslné volbé prezdivky stacila jen znalost anglic-

kych poméru a historie, nebo zda tento svazek byl hlubsi, zistava otevienou otazkou.
K tomuto stupni doslo badani na konci 19. stoleti. V jedné z novych povale¢nych mono-
grafii se pokusila ]J. W. Benettova rehabilitovat doslovné znéni toho, co autor o sobé
sam v textu rikd, a odmitnout celou lutySskou teorii jako dodatecnou, opirajic se zejmé-
na o presvédceni o priorité textu anglického puvodu. Jeji argumenty vSak nebyly vSeo-
becné akceptovany, stale prevazuje minéni o autorstvi Jeana de Bourgogne a vzniku
spisu v Lutychu. Cela otdzka je ovSem stale oteviena specidlnimu studiu.

V zavéru prologu nejstarsich anglickych texta autor uvadi, zZe sepsal dilo
latinsky a sam je také prelozil do franstiny a anglictiny; o autenti¢nosti tohoto vyroku
se ovSem vesmeés pochybuje. Nejstarsi verze Cest byla, jak se vSeobecné prijimad, fran-
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couzska. Je pouze piedmétem sporu, zda to byla varianta kontinentalni nebo insularni,
jiz patfila pfednost, nebot’ kritika rozdéluje dnes tyto nejstarsi francouzské texty do
2—3 skupin. Prvni anglicky preklad vznikl v posledni ¢tvrtiné 14. stoleti, dalsi, Sirsi a ja-
zykové velmi hodnotnéa tzv. Cotton version, néasledovala kratce po roce 1400.

Kolem roku 1390 doslo v Lutychu k nové francouzské redakci, pravdépo-
dobné pricinénim Jeana d’Outremeuse, pfi niZ byly do nékolika kapitol vpleteny pfibé-
hy Ogiera le Danois, jednoho z paladinu Karla Velikého, mytického hrdiny uctivaného
zvlasté v oblasti Arden a Lutychu, jemuZz byly pfipisovany i domnélé vypravy do Orien-
tu. Z nejstarsi verze francouzské vznikly nékolikeré preklady do latiny a rovnéz prvni
preklad némecky od Michela Velsera. Druhy némecky pfeklad od kanovnika Otto von
Diemeringena se opira uz o upravenou verzi lutySskou a pracuje nadto i s latinskym
exemplarem. Diemeringen byl kanovnikem v Metach v letech 1369—1398 a pieklad
zFejmé vznikl az v zavéru tohoto obdobi. Je znam v péti opisech.

Podle Otto von Diemeringena pofidil svij pfevod do cCestiny Vaviinec
z Bfezové, o némz vime, Ze pochazel ze zemanské rodiny ve stfednich Cechéch (naro-
zen 1370 nebo 1371), stal se bakalafem (1390) a o Ctyrfi roky pozdéji mistrem svobod-
nych uméni prazské univerzity. Jako klerik Zil nejprve z drobnych obro¢i; na pocatku
15. stoleti se primkl pevnéii ke kralovskému dvoru Véaclava IV. Hus jej ve svém kvodli-
betu roku 1411 apostrofuje jako chranénce vlivného kralova milce Jiry z Roztok a po-
rovnava ho po univerzitnim zvyku s antickym Plutarchem. Zahy osvédcil Vaviinec svou
prekladatelskou schopnost i vSestranné literarni vlohy. Prvnim piekladem byl Snaf pod-
le rozsifeného arabského textu Achmeta ben Sirina z latinského zpracovani nazyvané-
ho Somnium Slaidae, nasledoval patrné Mandeville podle stfedohornonémeckého textu
Diemeringenova. V jeho Gvodu se Vaviinec nazyva sluZzebnikem Vaclava IV., fimského
a Ceského kréle, preklad je vSak mozné presto klast az do doby kolem roku 1410, nebot’
Vaclav neprestal uzivat titulu fimského kréle ani po svém sesazeni v fisi. Z predhusitské
doby pochézi od Vavriince jesté nedokonceny pokus o sepsani Svétové kroniky pro Jana
z Eysenberku, kompilace opirajici se hlavné o Petra Comestora a Martina Opavského.
Mimoradné Cestné misto ma Vavrinec v pisemnictvi husitské doby jako autor nejhod-
notngjsi latinsky psané Husitské kroniky, zachycujici udalosti let 1414—1421, a ver$o-
vané Pisné o vitézstvi u Domazlic. Jak uvidime v dal3im, byl Vavfincuv pfeklad Cest
vlastni oporou autora londynskych ilustraci.

Otto von Diemeringen a s nim i Vavfinec vypustili obsirnou predmluvu
Mandevillovu s chvalou Svaté zemé a nahradili ji stru¢néjSim tvodem, jenZ konci osla-
vou putovani. Kdo je vysoké mysli, nemé dosti na znalosti jedné zemé. Nékdo putuje
,,V Iytifstvi®, druhy pro viru, tfeti za obchodem, ¢tvrty, aby spatfil divy svéta, paty pro las-
ku nebo jinou pfic¢inu. Mandevillovy pribéhy pry berou rytifi v Parizi, Bruggach a Anglii
za bernou minci, kupci v Bruggach, ktefi se sem sjizdéji z dvaceti kréalovstvi, je radi po-
slouchaji. Rozptyl mandevillovskych texta byl skute¢né mimoradny. Je pozoruhodné,
ze pevné misto mely od pocétku i ve dvorskych knihovnach. Rokem 1371 je datovan
nejstarsi opis Cest (Pariz, BN ms. n. a. f1. 4515), ktery dal psat dvorni lékar Gervais Cre-
tien pro svého pana, nejvétsiho z bibliofilt 14. stoleti, Karla V. Kultivovana tiprava pisafe
Rauleta d’Orleans pocita s dosti skromnou malifskou vyzdobou. Titulni stradnka ma ¢tyfi
kvadriloby s obrazy piSiciho autora, dedikacni scénou a dvéma ilustracemi z pfibéhu
o dcefi Hippokratové. V textu samém jsou uz jen dveé inicidly s Proménénim Pané a dvé-
ma apostoly.

< emaans BENBBS czmrw

e R .

cwes

g

AR EERT T ot

FIamarNE s

R e RN A N R B AT

= N T

PS5 S ea b6 2+ 2

e

P SR

158. Nlustrace Mandevillovych cest. Aristoteltiv hrob.
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Slavnéjsi, bohaté ilustrovany dvorsky exemplafl vdéci za svij vznik bur-
gundskému vévodovi Janovi Bez bazné, ktery jej vénoval roku 1413 jako novorocni dar
svému stryci Janovi z Berry (Pafiz, BN ms. fr. 2810). Mandeville je zde zafazen mezi dalsi
autory cestovnich zprav, za Marka Pola, Odorica z Pordenone, Wilhelma von Boldense-
le, pfed Haytona a Ricolda de Montecroix do sborniku, ktery uz vévoduv sekretdr Jean
Flamel oznacil titulem Livre de merveilles. Mandeville je zde vyjimec¢né bohaté ilustro-
van 74 scénami, rozvrzenymi do celého textu. Zajem o orientdlni témata a predmeéty
tohoto ptivodu byl v proslulé sbirce Jana z Berry zvlasté vyrazny. M. Meiss upozornil na
dal3i cestopisy i na cyklus Sesti velkych tapisérii s obrazy velkochana. Svého Mandevilla
méla i Valentine de Milan na zamku Poire u Pavie a Cesky preklad vdéci za svuj vznik
rovnéz dvorskému prostiedi. Také v ném slouzily Cesty jako zdbavna Cetba, hovéjici do-
bové zalibé v exotismu, vypravéjici o zemich, z nichZ pochazelo mnoho vzacnych pred-
meétu, drahych kamentu i latek ve dvorskych sbirkach.

Kraje, o nichZ pojednavaly, a jejich osudy se ovSem pripominaly v tomto
prostfedi mnoha zptisoby a ¢asto velmi naléhavé. 14. stoleti bylo pro Byzanc obdobim
politické zkazy. Turci vyuzili jeji vnitfni slabosti, pfeplavili se do Evropy, pronikali Bal-
kadnem a koncem stoleti byla sultanova vojska aZ na Dunaji. Byzanc byla touto zaplavou
zcela obklopena, z fiSe zbylo hlavni mésto a nékolik malo dalSich mést roztrousenych
po pobfezich. Nékolik latinskych panstvi zustavalo dosud v Recku a na Feckych ostro-
vech. V3e ostatni obsadili Turci. Za této situace se opétovné objevovala na evropskych
dvorech poselstvi usilujici o dosaZeni pomoci. Toho druhu byla napiiklad cesta Petra
Kyperského, tituldrniho jeruzalémského krale, na pocatku Sedesatych let 14. stoleti,
ktera vedla ke kurii a na fadu dvoru. Ve vysledku beztspésnd, stejné jako pokusy fec-
kych cisaiu dosdhnout cirkevniho sjednoceni a tim upravit cestu ke spolecné obrané
proti osmanskym Turkim. UZ roku 1369 se osobné podrobil Jan V. papezi v Rimé. Jesteé
hlubsi dojem zanechavala na Zapadé navs$téva Manuela II. Palaiologa (1400—1402),
v zavéru stejné bezvysledna. Pouze romantikové jako Philippe de Mézieres osnovali ry-
tifské rfady a kiisili myslenku kfiZovych vyprav. Vlastni pokusy zasahnout prichazely po-
zdé a byly Spatné vedené. Vyprava v Cele se Zikmundem Lucemburskym roku 1396
meéla bezstarostny raz rytifské jizdy, jaké se podnikaly do Prus a na Litvu proti ubohym
soupeitim. Skoncila ostudnou pordazkou u Nikopole na Dunaji a pfinesla svym ucastni-
kum nejtrp¢i zkuSenosti. Kraje, jimiZ poutnik Mandeville prochazel v prvnich kapito-
lach Cest, se stavaly pro Evropu pocatku 15. stoleti ohniskem nejvaznéjsiho nebezpeci.

Exemplaf londynské British Library ms. add. 24189, jenz je pfedmétem nasi
pozornosti, zaujima mezi rukopisy Mandevilla ojedinélé postaveni. Sestava z 28 celo-
strannych, ramem uzavienych obrazti na 14 pergamenovych listech formatu
225 x 181 mm. Je bez jakéhokoliv textu a titult a jde o fragment obrazového doprovo-
du, nebot obrazy dosahuji pouze ke 13. kapitole (Ceského pfekladu), tj. o malo dale nez
do desetiny textu. Pro Britské muzeum jej koupil 8. 6. 1861 William Maskell. O jeho
starsich osudech vypovida pouze rukopisné sdéleni predchoziho majitele antikvare Sa-
muela Woodborna, pfivazané do kodexu jako predsadkovy list. Podle ného ziskal
Woodborn knizku od M. Pesche, jen? ji idajné koupil v Rimé od feholnika a mél ,,great
reason to believe that it had been purloined from the Vatican library*. Ziskal ji soucasné
s Feckym evangeliafem, ktery se pozdé&ji dostal do sbirky vévody Hamiltona. Woodbor-
novy dalsi dohady o $panélském nebo maurském puvodu jsou jiz zcela fantastické a vy-

chazeji z presvédceni, ze zvyk lovit s ochoCenymi Selmami namisto psu, zndzornény na
jednom z obrazu, se vyskytoval pouze v téchto krajich. Woodborn jesté netusil, k jaké-
mu textu se ilustrace vazi, byl si nicméné jist jejich kvalitou a predpokladal, ze vdéci
za svUj vznik papezské objednavce. Dalsi dvé predsadkové strany obsahuji opis Waageno-
va hodnoceni rukopisu, jez vydal roku 1838 P. Murray. Waagen zhlédl rukopis jesté ve
Woodbornové sbirce a byl zfejmé autorem domnénky o Spanélském puvodu ilustraci.

V 19. stoleti byl kodex svazan, listy zjevné ponékud sefiznuty a na orizce
pozlaceny. Pri tom byl prehazen jejich puvodni sled a byly sestaveny a svazany tak, Ze si
dnes nelze ucinit konkrétni predstavu, jak byly puvodné naskladany, v jakych slozkach,
zda celek mél vabec podobu kodexu nebo jen souboru listli, opatfenych ochrannym
obalem. Pri prevazbé také zmizelo vSe, co by pripadné poukazovalo na star$i majitele.

Roku 1889 se dostalo kodexu mimoradné pozornosti. Byl vydan jako upl-
né faksimile péci Roxburgh Clubu, opatfen vynikajicim tvodem G. F. Warnera a edici
anglického textu z rukopisu Egerton ms. 1982. Zajem Warneruv byl v prvé fadé literarné
historicky. Platil hlavné zdhadam kolem osobnosti autora, vztahu jednotlivych jazyko-
vych verzi a redakci. Z Warnerovy minuciézni prace s prameny a logické argumentace
tézi literatura vydatné dodnes. Odkryl vztah ilustraci k Mandevillovu textu. Jejich vy-
tvarna stranka stala vsak mimo jeho pole zajmu. UvaZoval nejspiSe o flamském ptivodu
ilustraci, nadhodil, ze mistem vzniku by mohl byt pfimo Lutych. Patfi mu zasluha za to,
ze kodex dokonalou formou uvedl do literatury a zpristupnil dal$imu badani.

Jesté dlouho vsak trvalo, nez se podarilo konkretizovat predstavu o jeho
puvodu. Bylo k tomu tfeba, aby podstatné pokrocilo poznani rukopistt a malifstvi inter-
nacionalniho stylu kolem roku 1400, rozvétveného do mnoha ohnisek a propleteného
Cetnymi svazky. Byl to Otto Péacht, jenz v roce 1938 ve stati v The Burlington Magazine
urcil a zhodnotil tzv. DietrichStejnské martyrologium z Gerony a tim narazil na dosud té-
mer neznamou vrstvu rukopisu pocatku 15. stoleti, jejiZ ceskd provenience byla mimo
pochybnost. Prifadil k ni i londynské ilustrace Mandevilla, a urcil tak smér dalSimu
zkoumani az do dnes$ni doby. Je pozoruhodné, Ze pravé v této souvislosti formuloval
své zakladni mySlenky o prelomu 14. a 15. stoleti jako o svébytné epose, v niZ se vytva-
I cosi jako spolecny European art language, jehoZ kosmopolitni charakter byl mimofad-
né stastné oplodiiovan zvlastnostmi jednotlivych narodnich nebo lokélnich Skol. Poz-
déji Pacht rozvinul tuto koncepci zejména pri prileZitosti videnské vystavy evropského
umeéni kolem 1400 (1962), na niz se znovu objevilo Martylogium z Gerony a jejimz em-
blémem se stal medailén s obrazem zvifetnikového znameni Panny z jednoho z rukopi-
st jeho skupiny (ONB cod. 1850).

Dvacet osm obrazu londynského Mandevilla se tésné vaze k predmluvé
a prvnim kapitolam rukopisu. Provazeji vSak text velmi nerovhomeérné, takZze nemaji
charakter systematické, dopfedu jasné rozvrzené ilustracni prace. Jak prokazal uz Otto
Lohr a jak je mozné doplnit jeSté dalSimi argumenty, opiral se malif o text ceského pie-
kladu Vavrincova. Odkazujeme tedy k jeho kapitolam, tfebaZe jsou rozvrzeny jinak nez
ve starsi francouzské a anglické verzi. D] se v nich odviji po mnohem krat$ich tsecich
(namisto 34 ma tato verze 121 kapitol), které dal uz nejsou rozvrzeny do ¢tyf knih jako
preklad Diemeringenuv. V porovndni s nejstarSimi verzemi je ve Vaviincové textu uz
mnoho vypuSténo a také zkresleno, coz se tyka zejména mistnich jmen. Dva mezistup-
neé (lutySska uprava z konce 14. stoleti a pfeklad Diemeringenuv), jez jej déli od puivod-
ni verze, i stfedovéka praxe volného tlumoceni jsou na ném dobfre patrné.
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Prvni trojice ilustraci patfi k pfedmluvé (3r, 3v, 4r). Z té uz Diemeringen
vypustil Mandevillovu apotedzu Svaté zemé, ktera opakovala patos starych krizackych
spisti. MaliF stal tedy pred ukolem predstavit prekladatele a vlastniho autora, ¢ehoz se
zhostil dvéma samostatnymi autorskymi obrazy: jako prvni prichazi Otto von Diemerin-
gen v kanovnickém uboru u pulpitu bohaté vybaveného pisarskymi potfebami, teprve
poté Mandeville. Mezi oba tyto obrazy je vlozena scéna v krajiné, jakési uvedeni Man-
devillovy druziny putujici po mofi pred rozvinutou scenérii pobfezi. Typ rytife Mande-
villa, mladSiho muze pravidelnych uslechtilych rysu tvare, odéného v médni kostym,
s véncem ze zlatych dubovych lista kolem ramen, se vraci i v dal$ich ilustracich.

Druhd kapitola 1i¢i Mandevillovu cestu uherskym kréalovstvim a Bulhar-
skem do Konstantinopole, z¢asti podél Dunaje, starou suchozemskou trasou do Byzan-
ce, kterou se ubirala uz prvni kifiZova vyprava. Mandeville prevzal jeji popis od Wilhel-
ma von Boldensele. Dva obrazy (4v, 9r) jeSté znovu znazornuji poutniky v krajiné, prvni
snad pfed Soproni nebo hradem Wieselburgem v Uhrach, druhy s velkym méstem na
obzoru je zachycuje uz pred cilem prvni etapy cesty, pfed Konstantinopoli. Popisu més-
ta je vénovan zavérecny pasus druhé kapitoly i obraz (9v). Metropole byzantskeé fiSe je
na ném pojata jako stfedoevropské mesto pozdniho stfedovéku, nameésti lemuji domy
s podloubimi, ,,pfekrdsny a preveliky kostel . . . ke cti svaté Zofie“, ktery na ném stoji, je
goticka katedralni stavba s opérnym systémem a bohatou kamenickou vyzdobou na
vnéjsku. Na hradbé mésta je socha cisare Justinidna, symbol staré slavy a moci rise, jenz
gestem pravice hrozi vSem jejim nepratelum. VSechny starsi jazykové verze, v€etné Di-
emeringenovy, mluvi o jezdecké soSe cisafe (,,Justinian the Emperor, covered with gold,
and he sitteth upon a horse crowned . . . this image standeth upon a pillar of marble®). Va-
viinec zde, jako na radé dalSich mist, prekladal volné, vypoustél a obménoval. Jeho text
mluvi o muzi slitém z mosazi, pozlaceném, s jablkem v ruce, jenz je postaven na vel-
kém mosazném sloupé. Jako stojiciho jej také malif zpodobil.

Treti a ¢tvrta kapitola o ostatcich a historii dfeva kfiZe maji dohromady 11
obrazu. Tvori jakési jadro, nejvétsi soubor naseho torza. V rozsdhlém odboceni se ztraci
puvodni nit vypravéni, motiv putovani, v prvnich obrazech tak zdiraznény, ustupuje
do pozadi. Nejprve duchovni prinaSeji tranicimu byzantskému cisafi vSechny vzacné
ostatky Kristovy, chované v Konstantinopoli: sukni nesesivanou, kfiz, houbu a trnovou
korunu (11r). Od Jacoba de Voragine pfevzal Mandeville do svého vypravéeni cast legen-
dy o nalezeni dreva krize, jejiz hlavni myslenkou je vykoupeni z dédi¢ného hfichu
a v niz vystupuje Kristus jako druhy Adam. Pro pozdni stfedovék byla historie stromu
zivota znovu mimoradné pritazliva, a teprve v pozdnim 14. a v 15. stoleti se dockala
skutec¢né vypravnych obrazovych cyklu. Mandeville do ni vstoupil vy¢tem ¢tvera druht
dreva kfize: cypriSe, palmy, vonného cedru a olivy (obraz 11v). Jeho duchovni vyklad ze
svodu Legenda aurea nahradil vSak prost$imi, pfistupnéj$imi argumenty z apokryfl
k pasiji Kristové. Teprve potom pfichazi vlastni zacatek legendy. Adam na smrtelném
lozZi poslal svého syna Setha k andé€lovi stfeZicimu raj, aby mu pfinesl olej milosrden-
stvi k ozdravéni té€la. Malif si vybral motiv archandéla Michaela v brané raje, jak
Sethovi dava namisto oleje tfi zrna ze stromu milosrdenstvi (13r). Seth pri navratu
nachéazi otce jiz mrtvého a obklopen nafikajicim zastupem klade mu tfi zrna do Ust.
Malif tu neodolal pokusSeni porusit jednotu ¢asu v obraze, ktera jinak pro ného byla
jiz dosti zavazn3, a sledovat, jak se dé&j jeSté dale vyvijel. Z Adamova hrobu v popre-
di vyrostly jiz tfi vysoké ratolesti (13v). V Cestach je dal legenda radikdlné zkracena,

159. llustrace Mandevillovych cest. Poutnici pfed méstem.




2778 prechazi az k samému vyusténi, k opétovnému nalezeni kiize za cisafe Konstantina.

Podle Cyrila Jeruzalémského zvolil si Kristus trnovou korunu proto, aby
vykoupil prarodice, jejichz zem byla prokleta a méla nést jen trni a hlozi (Gen. 3,
17—18). Snad timto typologickym spojenim se da vysvétlit, pro¢ na historii dfeva kfize
pfimo navazuje ojedinéld historie Kristovych korun. Zac¢ina opét historickym obrazem
(14r): duchovni pfinadeji trunicimu francouzskému krali Ludvikovi IX. ostatek koruny
v kfistalové schrance. K této udalosti, tak vyznamné pro umeéni i kult nastroju Kristova
utrpeni v zapadni Evropé, doslo roku 1239. Nasleduje vyklad o tfech korunach Kristo-
vych, zhotovenych z hlohu, ,,bilého stromu*“ (ve star$ich verzich se mluvi o plané ruzi —
églantine) a moiského siti. Tvofi jakousi paralelu k ruznym druhum dreva kiiZe. Ani
v tom nehleda Mandeville zvlastni symbolicky vyznam a jediné, co uvadi, je prosta lido-
va poveéra, podle niz kef hlohu ma chrénit pfed tderem blesku a zlym duchem. V zad-
ném ze znameéjsich pramenu k historii Kristova utrpeni neni takovéto vypravéni zakot-
veno a Bovenschen spatfoval jeho puvod dokonce pfimo v Mandevillové fantazii. Pro-
vézeji je tfi obrazy Kristova korunovani trnim: za noci, je$té v Getsemanské zahrade
(14v), v domé zidovské velerady, kdyz byl pfiveden k AnndaSovi biskupovi, jak pfeklada
Vavfinec (12r), a tfeti v domé Pilatové, jejz vyslovné uvadeéji tfi evangelia (12v).

Jedinou vétou v zavéru ¢tvrté kapitoly pfipomina Mandeville jeSté ostatek
Kristova kopi, celkem bez zvlastniho durazu. Toho se mu dostalo aZ v nasi obrazove ra-
dé, v niz byla tato véta rozvedena do dvou samostatnych obrazi (10r, 10v). Jsou na
nich trunici vladafi, vSichni s hrotem svatého kopi, které ve stfedovéku nebylo chapano
jenom jako vzacny ostatek, ale také jako insignie fiSe. Standarty s heraldickymi liliemi
a monogramem fimského sendtu oznacuji na prvni ilustraci francouzského krale a fim-
ského cisafe. Oba nesou hrot Longinova kopi, tfebaZe text i ve Vavriincové prekladu vy-
slovné uvadi, ze hrot ma ve svém vlastnictvi francouzsky kral a cisaf pouze rukojet. Je
to snad jediné misto, na némz malif korigoval text, a to podle zkuSenosti, nebot’ musil
lo kazdoro¢né na namésti Nového Mésta prazského a Ze se v patek po Nanebevstoupe-
ni Pané dokonce svétil jeho svatek, jak ustanovil papeZ pro celou Fisi na prani Karla IV.
uz roku 1354. I byzantskému cisafi zustalo jeho Longinovo kopi jako zaruka bozské
ochrany, a to i poté, co prodal ostatek francouzskému kréli. I nadale se v Konstantino-
poli v kapli P. Marie am Pharos ukazoval hrot, jenz kdysi padl Persantm do rukou a By-
zantinci jej pozdéji znovu dobyli. Odboceni k cafihradskym svatostem a pamétihodno-
stem se uzavira pohledem do gotického chramového interiéru, v némz jsou postavy tri
svétcu lezici na kamennych tumbach: sv. Anna, sv. Luka$s Evangelista a sv. Jan Zlatou-
sty, konstantinopolsky patriarcha (6r).

Patou kapitolou pokracuje putovani a dostava se k postavam a mistim
znamym z antické historie, do makedonské Stageiry, rodisté Aristotelova. Hrob filozo-
fav tu malif znazornil také jako kamenny nahrobek s postavou, na oltar pred nim kla-
dou poutnici milodary, aby se jim dostalo moudré rady (6v). Z encyklopedii 13. stoleti
pievzal Mandeville puvodem antické vypravéni o hore Olympu, ktera je tak vysoka, ze
vrha stin aZz na 76 mil vzdaleny ostrov Lemnos, na jejim vrcholu vladne naprosté bezve-
tfi a vzduch je tak suchy, Ze je mozné dychat jen pfes navlh¢enou morskou houbu.
Mandeville pfenesl toto vypravéni na horu Athos a malif dal na jeji vrchol vystoupit
skupiné hvézdai, aby pozorovali nebeska télesa a psali své véstby do prachu, v némz
zustavaji, nedotCeny vétrem ani destém (15v).

Jesté jednou se vraci Mandeville do Konstantinopole a v Sesté kapitole
kratce popisuje cisarsky paldc, hippodrom a klenuté staje pod nim, coZz malif doplnil
obrazem rytifského turnaje (15v). V pramenech 13. stoleti (Bacon a dalsi) se promeénil
Hermeés Trismegistos, anticka inkarnace egyptského boha Thoéta, vladce cisel a pisma,
zvlastnim posunem v jednoho z pohanskych zvéstovatelt vykoupeni. Pfibéhu nalezeni
jeho téla v konstantinopolském chramu i zlaté desky s napisem proroctvi je vénovan sa-
mostatny obraz folia 7r.

Veétsi pozornost nez pro své cestovni popisy — neptivodni a navic ¢asto
zkreslujici — si Mandeville jako autor zaslouzi nékolika kapitolami, porovnavajicimi je-
ho vyznani s ortodoxnim vychodnim kfestanstvim a ostatnimi virami. I ty Cerpaji z rtiz-
nych prament, ale je v nich rozhodné vice puvodniho a typického pro druhou polovinu
14. stoleti. Z n€kolika narazek uz Hamelius vysoudil, Ze autortv vztah k papeZstvi byl
kriticky a sympatie k nepokaZené vife ptivodni cirkve zfejmé. Poprvé zazni tento téon
vyrazné ve Vaviincové sedmé kapitole o vife Reki, kterou malif doplnil obrazem Jana
XXII. v kruhu kardinalu, jak pfijimé od byzantského poselstva odmitavou odpovéd na
svuj list, jimz vybizel vychodni cirkev, aby se podrobila jeho svrchovanosti. (7v).

Osma a devata kapitola nemaji ke svému textu Zadny obraz. Z popisu os-
trova vychodniho Stfedomori se dostalo tedy jen na Kypr, na jehoZ pobiezi malif za-
chytil mésto Famagustu s postavou sv. Barbory u jeho brany (5r). Opét se tu potvrzuje
zavislost na Vavrincové prekladu, nebot pouze v ném byl z nepozornosti nebo vinou
Spatného c¢teni apoStol Barnaba$ zaménén sv. Barborou. Pred klasterem sv. KfiZe v po-
zadi obrazu je kiiz dobrého lotra Dismase a ndhrobek s télem sv. Sozomena, dvé pameé-
tihodnosti tohoto mista. K nejpivabnéjsim z ilustraci patii obraz lovu s vycvi¢enymi
gepardy a zvlastniho zpusobu stolovani na Kypru, Ze totiz ,,pdni i panosove stolé na zemi
prostric ubrus: a to cinie pro velké horko, jenZ jest v té zemi“ (5v).

Za den a noc se poutnici preplavili z Kypru do fénického Tyru a dal sledo-
val jiz Mandeville — opét s Boldenselem — cestu po sousi do Jeruzaléma. Vstup do Sy-
rie vykupovali poutnici u saracénskych ozbrojenct poplatkem; korab s jinou skupinou
pluje podle pobrezniho mésta Jaffy, na jehoZz hradbé je zavéseno Ctyricet stop dlouhé
zebro obra (8r). Pfes zpustly, kdysi kfestansky Akkon prichazeji poutnici k hofe Karme-
lu, na niz pfebyval prorok Elias. V blizkosti je mésto Sephoris, rodisté apostoli Jana a Ja-
kuba (8v).

Ke kapitole tfinacté patfi dva obrazy. Prvni se vaze k vloZzenému piibéhu
o jamé Memnonové na ri¢ce Belon, z jejihoZ pisku se déla sklo. Je to v zdkladé opét an-
tické vypraveni o ndhodném vzniku sklafstvi, zndmé uz od Plinia a tradované jesté dal-
Simi antickymi autory a stfedovékymi encyklopediemi (16r). Poslednim zastavenim
poutniki je mésto Gaza, proslulé pfibéhy Samsonovymi z Knihy soudcu. Malif zpodob-
nil Samsona, jak stoupa s vraty méstské brany na vrchol hory, lezici smérem k Chebro-

nu, z hradeb jej pozoruji ozbrojenci, z okna gotického domu jeho ,,milicka“ Dalila.
Zde, u Vavrince v kapitole tfinacté, ve starsich verzich, clenénych do vét-

Sich useku, v kapitole paté, konci dnes obrazovy doprovod. Snad zbytek vétsiho celku,
ale spiS uz puvodné neuzavieny pokus o nejpodrobnéjsi obrazovy prepis Mandevillo-
vych cest. Jestlize by malif dale pokracoval stejné diikladné, presahl by nékolikanasob-
né pocet sedmdesati Ctyr ilustraci v Berryovych Livre des merveilles.

Uz Lohr se zamyslel nad srovnanim téchto dvou zhruba soucasnych cykl,
jez dobre ukazuje zvlastni, osobité stranky ilustracniho zplisobu autora londynskych
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28() obrazki. S pojetim prednich parfizskych ateliéri nemd v tomto ohledu mnoho spolec¢né-
ho. Na stejny tusek textu ma Livre des merveilles pouhych 3Sest ilustraci, jednodussich
kompozic méné naplnénych déjem a popisem mist. Zachycuji i pfibéh o zédniku mésta
Satalie, o mladenci, jenz se nemohl rozloucit se svou mrtvou zenou a vstoupil do jejiho
hrobu, jemuz se nas ilustrator vyhnul. Celkové je Sest prvnich ilustraci Berryova Mande-
villa spiSe prologem a vlastni tézisté lezi az v obrazech z Orientu, v li¢eni Zivota obyva-
tel vzdalenych kraju, v obrazech neznamych druhu Zivocicht, monster a hybridu,
v onom exotickém vokabulari (Pochat), ktery pafizsti iluminatofi ovladali ve své dobé
nejlépe a jenz patrné také dvorskou francouzskou spolecnost nejvice pritahoval.

Stfedoevropskému malifi nebyl sice Giplné cizi, nebot’ i on mohl mit k dis-
pozici ilustrované encyklopedie, jako byla popularni kniha o prirodé kolinského domini-
kana Tomase de Chantimpré, z niz by mohl pro takovéto obrazy Cerpat. Jiné stranky
Mandevillova textu jej vSak zfejmé pritahovaly vice. Je dosti vymluvné, Ze se vyhnul ilu-
strovani dvou vlozenych pohddkové fantastickych pribéhu. Nejen historce o potope-
ném mesté a ostrove, kterd snad vznikla sloZitou kontaminaci klasického mytu o hlavé
Gorgony s prvky artusovského romanu, ale dokonce i delsimu vypravéni podobné gene-
ze o nestastné dceri Hippokratové na ostrové Kés, proménéné v draka a prinasejici za-
hubu rytifum, ktefi se pokusili o jeji vysvobozeni. Ta dokézala zaujmout uz ilustratora
Mandevilla Karla V. z roku 1371. Ilustrace romanovych latek, Boccacciovych pifibéht
a mnoha dalSich profannich nameétu byla v pariZskych ateliérech zakotvena neporovna-
telné pevnéji nez kdekoli jinde a do stfedoevropského prostredi, i dvorského, pronikala
prece jen dosti ojedinéle.

Co tedy naseho malife na této latce, pro ného jisté nové a neobvyklé, pre-
devsim zaujalo? Byla to zejména liceni krajin a mést, jez tvofi témér polovinu ilustraci
a jejichz pojetim se budeme jeSté déle zabyvat. Tato jevisté putovani jsou nebyvale bo-
haté rozvinuté a zaplnéna mnozstvim pozorné vidénych podrobnosti. Svéd¢i o malifo-
vé velmi peclivém sledovani textu.

Témér stejné velkou cast tvofl ovSem obrazy paSijové nebo spojené
s ostatky Kristova utrpenti, s legendou o kfiZi a proroctvim vykoupeni. To je sice podmi-
néno do jisté miry charakterem prvni ¢asti Cest, ale mnohem vice malifovym zaujetim
a jisté i zamerenim prostfedi, pro néz byly ilustrace urceny. V Livre des merveilles se ilu-
minator Bedfordova sméru spokojil v této ¢asti textu jedinym takovym obrazem, na
némz jsou drobné chramové stavbicky v Konstantinopoli s vystavenymi ostatky.

V prostredi prazského dvora na pocatku 15. stoleti mél tento zajem néko-
likerou motivaci. Pfedné zde byla tradice kultu ostatku, zvlasté Kristovych, z doby cisa-
fe Karla IV. V tomto ohledu byla Praha v poloviné 14. stoleti viibec nejintenzivné&jsim
ohniskem. Na svatek svatého kopi a hrebu Pané&, stanoveny v patek po velikonocich, se
zde schazelo obrovské mnozstvi poutnika z mnoha zemi, aby se tcastnili vystavovani
ostatku na Dobytc¢im trhu u kaple BozZiho téla, k némuz papez vypsal zvlastni odpustky.
Na poutnickém odznaku téchto slavnosti je pfed sv. Petrem zpodoben klecici cisafr
s hrotem Longinova kopi v rukou. V Karlové pojeti byl stary kult ostatk(i aktualizovan
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a damyslné vyuzit. ,,DrZeni nejvzacnéjsich ostatku spojenych s Kristovou smrti jej ve smyslu
stfedovékého nazirani uvadélo do bezprostiedniho vztahu ke Kristovi a zvySovalo mimorad-
né jeho autoritu krdle a cisare; verejnd propagace tohoto vlastnictvi odpovidala plné Karlovu
pojeti panovnika jako osoby posvatné a zdstupce Krista na zemi“ (Homolka). Dva velké re-
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likviarové kiize s témito ostatky byly nejvzacnéjsimi kusy ri§ského pokladu. V takovém

160. Nlustrace Mandevillovych cest. Pohled na Cafihrad.
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smyslu, jako soucast insignii, diistojnosti a moci jednotlivych vladaru, jsou také ostatky
jesté zobrazovany v nasich ilustracich. Vaclav IV. sdm na svého otce v tomto smeéru ne-
navazoval. V jeho okoli vsak byli prelati, ktefi péstovali tuto tradici, jako vySehradsky
probost Kralik z Bufenic, jenz ziskal ostatky téla sv. Longina a ulozil je na VySehradé.
Prazsky dvur byl tim patrné Siroce prosluly, nebot vévoda z Berry povazoval za vhodny
dar pro Vaclava kamen osazeny ve zlaté, domnély ostatek zazraku Kristova.

Sama vzpominka na epochu cisafe Karla, pfevrstvend v desetiletich, jez
od ni uplynula, uz docela jinymi zkuSenostmi, plynoucimi z krize fiSe i papezského
schizmatu, by asi sotva stacila vyvolat k Zivotu tak hluboky zajem o soubor christologic-
kych motiva v Mandevillové vypravéni. Cely tento soubor predstav, zvlasté kult Kristo-
va téla a odznaku jeho utrpeni, zde Zil dal, sublimovan do jinych, méné okazalych
forem a uméleckych projevu, vytvarnych i literarnich. Silné tu ptsobilo duchovni dédic-
tvi Jana ze Stfedy, u néhoZz se prostupoval protohumanismus s novymi formami indivi-
dualni niterné devoce. Z této pudy vyrostl naptiklad skvély literarni plod, Ackermann
aus Bohmen zateckého méstského notére Jana ze Sitbofe, star$iho vrstevnika Vaviince
z Bfezové i naSeho malife. Ve sporu Orace, Zalujiciho Smrt pro ztratu milované zeny,
pfichazi napfiklad silné ke slovu novy kult Adama, v némz reformovany augustinianis-
mus 14. stoleti nevidél pouze puvodce prvniho hrichu, ale pfedevsim vzor dokonalé by-
tosti. Adam byl prefiguraci Krista, druhého Adama, nevladla mezi nimi jen antiteze, ale
i paralelismus. Vedle sebe byly kladeny Eden a Golgata, ze stromu poznani ztraceného
rdje vyrostl novy strom Zivota. Do repertodru autora Ackermanna patfil ovSem i svet
kiestansky moralizované antiky, jehoz hmotné pamatky potkavaji poutnici na mnoha
zastavkach Mandevillovy cesty. Aristoteles i Hermes mudrec, Sokrates i Boethius jsou
ve sporu Orace a Smrti brani v potaz jednim dechem s moudrosti Salamounovou a pii-
kazy Pavlovymi, v duchu onoho zvlastniho protohumanistického synkretismu, v némz
Zil vzdélany svét pozdniho stfedovéku.

Pasijové naméty maji konecné stdle vétsi frekvenci a naléhavost v ceském
malifstvi a sochafstvi zavérecného obdobi pred husitskymi boufemi. Druhé desetileti
15. stoleti nema uz své vrcholy v lyrickych postavach madon a krasnych piet, tfebaze
vznikaji stale nové sochy a obrazy téchto namétu. Nejpuvodnéjsi osobnosti z nastupuji-
ci umélecké generace tehdy patrné zvlasté intenzivné pocitovaly, Ze je potifeba novou
opravdovosti pfekonat nesoulad mezi tragickymi ndmeéty a pfekultivovanou formou,
jemnym rafinovanym podanim krasného slohu. Silna a autenticka dila, jez vznikla sou-
Casné s obrazy k Mandevillovi, jsou oba Bolestni Kristové z prazskych radnic, Tynskd kal-
vdrie i VSemeérickd pieta, pfehodnocujici vyrazové své predstupné z fady krasnych piet.
Soucastnikem nasich ilustraci je i nejstarsi dilo Rajhradského mistra, jeho Archa rajhrad-
skd, ktera na kfidlech nesla ptivodné pasijové nameéty spolu s Siroce pojatym cyklem na-
lezeni a snad i exaltace sv. Kfize. Jeji Neseni kiiZe a velké UkfiZovani, Sifkové mnohofi-
gurové kompozice, vratily tématu pasije jeho hloubku a tragi¢nost, obnovily opét smysl
podrobného vypravéni plného drastickych podrobnosti.

Je prirozené, Ze latentni kritika papeZstvi u Mandevilla nemohla uniknout
pozornosti v pfedhusitskych Cechach, naplnénych odsuzovanim simonie a podobnych
zlofadu po okraj. Obraz Jana XXII., znamého tim, Ze zvlasté zdokonalil fiskalni systém
kurie, je pfesto pojat bez ndpadné intence. Vedle sebe je postavena nadhera papezské-

ho dvora a postavy Petrova nameéstka a vSednost skupiny bradatych feckych knézi, pri-
nasejicich sebevédomou odmitavou odpoveéd. Z fyziognomie postav nic vice nevycte-

me. TuSime nicméné, Ze chybi jen krok ke vzniku obrazu, které proti sobé postavi
mnohem ostfeji soucasny zivot kurie a apoStolskou chudobu prvotni cirkve a prostotu
Kristovou. Budou to slavné antiteze Krista a Antikrista, jeden z puvodnich plodut husit-
ské ikonografie, zalozeny na textu Tabulae veteris et novi coloris Mikuldse z Drazdan,
sepsaném v letech 1412—1414. O vztahu malife Mandevillovych cest k témto proudim
v Ceské spolecnosti se z ilustraci samych uz nic urcitéjsiho nedozvidame. Po roce 1415
je nicméné tento mistr vedoucim iluminatorem ¢esky psané Bible boskovické (Olomouc,
SK M I1l/3), mezi jejiz knihy je zafazen vyklad desatera od Jana Husa a v niZ ilustrace za-
zracného nasyceni a napojeni Izraele na pousti je patrné uz pfedobrazem husitského
prijimani pod oboji zptisobou. Londynské obrazy k Mandevillovi jsou tedy svdzany s mi-
stem svého vzniku vice pouty. Nejen tésnym vztahem k Vavfincovu prekladu. Také vy-
bérem nameétu, které tu mély svou tradici a Zivnhou pliidu a nejspise zde mohly najit
rezonanci.

Kazdého, kdo se londynskymi ilustracemi pozornéji zabyval, upoutala je-
jich neobvykla technika a barevné reSeni, odliSné od béznych postupu dobové knizni
malby. Obrazy nejsou totiZ provedeny bezprostfedné na plochu pergamenu. Na jeho
povrch z obou stran folia byla nejprve nanesena podkladova vrstva svétlé zelenavé bar-
vy natirané Stétcem, jak ukazuji stopy na povrchu; je dosti silnd, obdivuhodné pevné
vSak Ine k podlozce. Je to postup, s nimz se nesetkdme v zadném ze specialnich recep-
tara pro iluminatory. Byl zato dobfe znam Cenninimu, jenz mu vénuje tfi kapitoly na
zacatku své knihy, ur€ené predevsim malifaim nasténnych maleb a deskovych obrazu.
Zelenavy ton kresliciho papiru nebo pergamenu radi Cennini pfipravit ze zelené hlinky,
okru a olovnaté béloby v presném pomeru, pridat kostni moucku pro zdrsnéni povrchu,
dulezité pro kresbu, a klihové pojidlo. Doporucuje ¢tyr az pétindsobny natér. Cennini fi-
ka, ze zelena barva k tonovani je uzivana ¢im dal tim vice. Je pravda, Ze muZeme sledo-
vat vyslovenou dobovou zéalibu v zelené, ktera byla uzivana i pro dekoraci celych interi-
éru, jako v Letnim domeé Vintlerova Runkelsteinu, kde byly kolem roku 1400 monoch-
romneé v Terraverde malovany scény z romanu Wigalois. Vyhodu zelené spatiuje Cenni-
ni v tom, ze se hodi pro plochy ostinéné i osvétlené, Ze je tedy svym stfednim sceluji-
cim tonem prihodné pro plastické modelovani kresby. Za Alpy se tato technika rozsifila
kolem roku 1400, zustala vSak, pokud vime, omezena na kresbu. Tzv. Ambrasky nd-
crtnik, predlohova knizka Ceského puvodu z doby kolem roku 1410 v Kunsthistorisches
Museum ve Vidni, je proveden pfesné touto technikou, pouze s tim rozdilem, Ze pod-
kladovou vrstvu zde tvori papir. Svétlejsi zelené ténovani mé i burgundska kresba se
tremi sedicimi Madonami z bazilejského Kunstmuseum.

Toénovany podklad vyzadoval ovsem velkou jistotu kresby, nebot’ nedovo-
loval zmény. Pentimenty jsou v celém cyklu také zcela nepatrné, jak zjistil Lohr, a nety-
kaji se podstatnych mist. Zakladni kresba je provedena metalstiftermn, snad spise stifbr-
nym nez olovénym hrotem. Jeji duktus je vyrovnany a klidny, linka velmi urc¢ita a po-
zorna k detailum, témér nekolisa v sile. Akcenty, zduraziujici objem, byly pfidany az
nakonec siln€jSimi tahy pera. Kromé obrysu a vnitfniho ¢lenéni pfipada kresbé i velmi
mnoho modelacnich povinnosti. Klene tvary postav, pomaha tvorit iluzi prostoru
v komnatach i pohledech na mésta, dava ustoupit zastinénym plocham. Pracuje s celou
skalou ruzné hustych Sraf, paralelnich i kfizicich se, drobnych ¢rta i dlouhych tahu.

. Lze Fici, ze kresbou jsou tyto obrazy skute¢né vybudovény a barva pricha-
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zi, pouze aby je pointovala. V tom je ovSem zvlastni zameér autora, kterému nechybély
koloristické zkuSenosti, jak je zfejmé uz z rafinovaného vyuzivani vlastnosti jednotli-
vych pigmentu. Barvy prichéazeji ke slovu na pozadich, jeZ nékolikrat uzavira tapeta
s uponky a stylizovanymi kvéty, vétSinou v odstinech modré, pouze v obraze papezské-
ho dvora v plné sile cinobru. Obloha je vétSinou odstupnéna, jasni se k obzoru, od syté
modri témeér k bilé. Pouze ve scénach pojatych jako nokturna (prvni Korunovani v Get-
semanské zahradé, Astronomové na hofe Athos) ztstava indigové modra s hvézdami
nebo zlatymi zablesky. Slaba modr s bélobou ¢asto také naznacuje vodni hladinu, pra-
hlednou do hloubky, takze vidime konec ponofeného vesla i zvlastni konstrukci opér-
nych prken, zabranujici tomu, aby se lod nemohla poloZit na bok. Terén sam zustava
prevazné v barvé podkladu, jen Sedavy, nékdy i hnédy tén rozmyty Stétcem naznacuje
jeho reliéf, trasy cest, mékké viny a predély, které nahradily staré prizmatické skalni
utesy. Béloba je nanasSena zpravidla jen lehkymi doteky, aby zvyraznila osvétlené ¢asti
architektur, modelaci postav a ob¢as napomohla i kresbé.

Polosuchéa pletova barva oZivuje inkarnaty, tvare i ruce postav. Také sv.
Anna, Lukas evangelista i Jan Chrysostomos, plastiky na nahrobcich v konstantinopol-
ském kostele, maji tuto zivou plet, ktera snad ma sugerovat dobovou naturalistickou
polychromii kamennych plastik. Nebarevné zustavaji kostymy, oZiveny a zvyraznény
jen zlatymi ozdobami. Zlaty je Mandevilliv vénec z dubovych listi, vSechny koruny,
nimby svétcu, tidra i astronomické pristroje hvézdari, malované praskovym zlatem.

Nejvice se barva uplatnuje ve vegetaci, na rostlinach a stromech, malova-
nych primo Stétcem Zivymi dotyky pigmentd, odstupnénych od Zlutozelené do syté
modrozelené, ktera tvorl velmi pusobivy akord se zdkladnim ténem podlozky. Obcas
barva napomuze k lepSimu pochopeni ilustrace, rozlisi napfiklad ¢tyfi rizna dreva,
z nichz bifici sestavuji kfiz, nebo poupata na vétévce, kterou dostal Seth v raji a z niz
pak vyrostou na Adamové hrobé tfi ruzné barevné ratolesti. Jen vyjimec¢né a v omeze-
ném rozsahu chtél malif dosdhnout dojmu pestrosti, jako v obraze Rajské zahrady
s ruznymi druhy stromu, plody a ptédky na vétvich.

Trebaze pracuje jen s naznakem barvy, dosahuje malif ¢asto sugestivniho
ucinku, zvlast' v krajinnych scenériich, které, ramovany oblohou a vodni hladinou, maji
nebyvalou hloubku a svézest. Pravé zpusob barevného feSeni ilustraci je jednim ze
zdroju jejich pritazlivosti. Maji Cerstvost jakoby nedokonc¢eného dila, ptisobi tenzi, jez
vznika mezi urcitou, pfesnou a detailni kresbou a barevnou napovédi. Dalsi prace nase-
ho malife ukazuji dobfe, Zze mu nepodsouvdme snad estetickou rafinovanost, ktera by
byla mimo dosah dobovych nebo jeho individualnich moznosti. Subtilni hra s vice rovi-
nami redlnosti v obraze patfila do zasoby jeho vyjadfovacich prostfedka. Titulni list
Boskovickeé bible se Sedmi dny stvofeni je na ni rovnéz zaloZzen. Ma pozadi z nehmotné
rostlinné arabesky, na némz je prostfena $eda plocha s monochromni matové zlatou
kresbou divého muze, nesouciho rozvétveny akantovy kef, jako tapisérie, plosna a de-
korativni. V jejim povrchu je vykrojeno sedm kruhovych medailént s hlubokymi jevisti,
na nichz Hospodin magickymi gesty utvari svét, pocinaje oddélenim svétla od temnot
a konce stvorenim Evy v Rajské zahradé, pribuzné krajindm Mandevillova cestopisu.
Ukazuje se tu jako malif s mimofadnou senzibilitou k fenoménu svétla, jako pozoru-
hodny kolorista preferujici hluboké chladné tény, jejichZ tc¢inek ovsem podtrhne kon-
trastem, v tomto pfipadé ohnivé cervenou mandorlou cherubint, obklopujicich trunici-
ho Hospodina v nejvyssim medailénu.

Monochromni malba v Sedé méla zvlasté ve francouzské knizni malbé bo-
hatou tradici od Jeana Pucella, jeho grisailla v Hodinkdch Jeanne d’Evreux, pres kodexy
Mistra Bible Jeana de Sy v témér plynulé fadé prikladi do 15. stoleti. I zde se kombinova-
la Casto s barevnym pozadim, s ruzovymi tény inkarnatti a nékdy i daldimi barevnymi
doplnky. Zpravidla viak mnohem vice zastirala kresbu, zdtrazinovala modelaci, iluzi re-
liéfu, Casto primo dojem sochaiského dila.

Zachazeni s vice rovinami skute¢nosti pomoci monochromie a plné barev-
nosti nebylo pfirozené pro malifstvi 14. a 15. stoleti jen formalni otazkou, ale nabizelo
moznost k vyjadreni vyznamovych polarit, jako vztahu mezi Starym a Novym zako-
nem, mezi kiestanstvim a pohanstvim a podobné. Lohr se domnival, Ze pestrost v Man-
devillovych ilustracich patfi svatokupecké zkazené dobové cirkvi a nebarevnost pfiklad-
né cirkvi Krista a apostolt, v duchu traktétu o Tabulich staré a nové barvy od Mikulase
z Drazdan. Obavam se pouze, Ze tomu nékteré ilustrace protifeci (Rajska zahrada) a ze
Mistru Mandevillovych cest podsunul myslenku, ktera byla ,,ve vzduchu* a zahy skutec-
né pro husitskou polemiku vyuzila prostfedkti dobového uméni.

Vcelku lze ojedinélé technické FeSeni Cest chédpat jako vyraz vytvarné su-
verenity, jako vyjimecnou realizaci, uréenou pro objednavatele schopného tyto jeji
stranky ocenit. Spojuje se pfi tom nékolik dobovych tendenci. Kult kresby, ktera byla
stale vySe cenéna a sméfovala na pocatku 15. stoleti k projeviim, které uz nemély jen
charakter acelovych pomucek dilenské praxe, ale akcentovaly nové autonomni estetic-
kou funkci kresby. Autor prevzal svou techniku z dobovych nacrtniki a vyuzil omezené
Skaly jejich prostfedku k tomu, aby dokazal svou svrchovanost. Symptomatickeé je i po-
jeti ilustraci jako ramovanych obrazt, jako drobnych tabuli. Knizni malba v tomto svém
vrcholném obdobi prebirala mnoho z pojeti i kompozic nasténné i deskové malby,
a nemusime tedy nutné pfedpokladat, Zze by Mistr Mandevillovych cest pracoval také
v dalsich malifskych oborech.

Jeho osobnost pred nami vystupuje postupné stale urcitéji. Zbyva pokusit
se postihnout $irsi kontext, v némz pusobila. V jakych souvislostech se utvarel jeho pro-
jev a jaké misto v ném svymi dily tento anonym zaujimal.

Pred polovinou 14. stoleti vzniklo v Praze, novém sidle cisafstvi, silné oh-
nisko dvorského umeéni. Podilelo se intenzivné na kolobéhu nejaktualnéjsich umélec-
kych myslenek, souvisejicich napfiklad s genezi samostatného portrétu. Néktefi autori
(Pacht) povazuji tuto skute¢nost, spolu s dfivéjsim pfenesenim papeZského sidla z Rima
do Avignonu, s pusobenim Simone Martiniho a dal3ich Italt na francouzské pudé, za
rozhodujici podnét pro postupnou internacionalizaci uméleckého vyjadfovani ve druhé
poloviné 14. stoleti, kterd kulminovala v dobé kolem roku 1400.

V prvni fazi, do poloviny sedmdesatych let, mély pro prazské ohnisko roz-
hodujici vyznam italské podnéty. Byly smérodatné pro zalozeni tradice deskového ma-
lifstvi i pro osvojeni hlavnich typu devocnich obrazt. Vétsina novych kompozic a iko-
nografickych inovaci cerpala v té dobé z italského pramene. Vedle importt (deskovych
obrazu Tomase z Modeny, mnoZstvi boloriskych a jinych rukopist) mély podstatné vét-
S1 vyznam vlastni cesty umeélcu, jejichz vysledkem byla uz svobodna volba a syntéza
prvku jednotlivych italskych Skol se severskym gotickym zakladem. Musime je pfedpo-
kladat u vétsiho poctu Karlovych dvorskych umélct a také u nékterych iluminatoru je-
ho kanclére Jana ze Stfedy: u Mistra Emauzského cyklu, Mistra Liber viaticus a dalsich.

Ani v této prvni fazi syntézy nechybéla zapadni, francouzska komponen-
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do Francie 1377—78 méla mimoradny ohlas v fadé uméleckych dél na obou stranach.
Ne pouze ve znamém cyklu ilustraci Grandes chroniques, které jsou jeji podrobnou re-
portazi. Millard Meiss predpokladal, ze obohatila pozdni sloh Mistra Paramentu z Nar-
bonne, jeho miniatury v Trés Belles Heures Jana z Berry o nové motivy i vyrazové
nuance. Mnohem veétsi ohlas vSak nesporné méla na druhé strané, v nové orientaci ces-
kého malifstvi. Témer veskera literatura shodné predpoklada francouzska ucebni léta
pro Mistra TTeboriského oltdre, osobnost, ktera sugestivné zapusobila na cely dalsi umeé-
lecky vyvoj v Cechéch, a to ne pouze v oboru deskového maliFstvi.

Nemensi vyznam mel priklad dvorské knihovny Karla V., tehdy uz jedi-
necné bohaté a zameéstnavajici pocetnou skupinu iluminatort, pisartu a dalsich sil. Ne-
pochybné predevsim z tohoto impulsu vznikla dvorska knihovna Vaclava IV., z jejichz
rukopisu se sice zachovalo neporovnatelné méné, a to az od druhé poloviny osmdesa-
tych let, to vsak je treba pricist jen neblahym okolnostem jejiho zaniku. I z fragmentu
této sbirky je patrné, ze v rozmezi necelych dvou desetileti pracovalo pro krale vice nez
patnact iluminatoru a Ze navic mnoho dalSich rukopistu vzniklo pro ¢leny jeho dvora,
mezi nimiz se bibliofilie stavala médou i hlubsi potfebou.

Na konci 14. stoleti pribyvalo cest iluminatort do Francie, pfedevsim pfi-
mo do Parize, jejiz postaveni metropole rukopisné kultury bylo tehdy uz zcela vSeobec-
né uznavano. Osudy malifa, ktefi se na né vydali, byly razné. Nékteri zapadli do nové-
ho prostredi a splynuli s nim tak, ze az badani nejposlednéjsi doby je odlisilo od rodi-
lych Francouzu a dalSich sil, prislych z Nizozemi, Lombardie nebo Katalanska, které se
zde podilely na internacionalnim umeéleckém Zivoté a oplodiiovaly jej svymi pfinosy. V
Avignonu, na dvofe papeze Klimenta VII., jehoZ zvolenim vypuklo roku 1378 velké
schizma, zakotvil iluminator ¢eského puvodu. Pripadla mu vedouci tloha pfi vyzdobé
slavnostniho PapezZova misdlu (BN ms. lat. 848), na jehoZ strankach prozrazuji malifuv
puvod tvary inicial i kompozice, dekorativni kolorit ¢istych vyraznych téonu a zvlasté
rostlinny akantovy ornament vedeny v pruznych kfivkach, jenz se zfetelné odliSoval od
italského akantu a byl od poloviny stoleti hlavnim rozliSovacim znakem kodexu Ceské
provenience. Nebylo to ojedinélé vystoupeni tohoto malife; z dalSich zachovanych ru-
kopist vysvita, ze v Avignonu puisobil dlouhodobé.

Podobnou cestou pfes Avignon se dostal do Parize jiny iluminator praz-
ského vySkoleni, jehoz puvod vySetril M. Meiss. Pokitil jej pomocnym jménem Orosius
Master. Nejstarsi podchycené dilo je v Breviii Benedikta XIII. (ONB ms. 1254) z poloviny
devadesatych let a musilo vzniknout zahy po malifové odchodu z ¢eského prostfedi.
V Parizi se stal pozdéji vyhleddvanym iluminatorem textu klasikl a staré historie a pra-
coval mnoho pro objednavatele z humanistickych kruhti; vévoda z Berry mél nékolik je-
ho kodexu. Opiral se o rizné modely, jeho Orosiova Histoire ancienne napiiklad o nea-
polskou predlohu z doby pfed polovinou 14. stoleti, ktera jesté posilila jeho bytostny
zajem o jasné definovany jednoduchy tvar a prostor. Nejdéle si podrzel ptivodni barev-
neé citéni, zarivou barevnost, cinobry se zlatym dezénem, azurit a skladbu jasnych tént,
kterd jeho miniatury odliSuje od praci vrstevnikl. Meissovi se podafrilo sledovat jeho di-
lo az k nedokoncenému rukopisu z roku 1418.

Umeélecky pritazlivejsi vysledky vSak prece jen pfinadsely prace malifu, kte-
If poznatky o nejcerstvéjsim vyvoji francouzského umeéni dokazali brat selektivnéji, ja-
ko stavebni material, z néhoz po néavratu teprve budovali svij individualni styl. Cekalo
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288 je predevsim vyrovnani s novou estetikou lyrického krasného slohu, kt(veré od poloviny e s me s , =¥ 289
devadesatych let prostoupila socharstvim i vSemi malifskymi obory v Cechach a zcela i
ovladla vétsinu prazskych dilen. Takovy byl v hrubych rysech i osud Mistra Mandevillo- ’ S
vych cest, jenz v tomto ohledu nebyl ovSem prvnim, ale mél nejméné dva predchud- Y 23..@...
ce, ktefi mu razili cestu a bez jejichZ poznani bychom neporozuméli dobfe jeho dilu. ' o m m i

Prvnim byl tzv. Mistr Antverpské bible (také Josue-Meister, jak ho oznacil e
G. Schmidt), iluminator, jehoz nejstar$im znamym dilem je podil na vyzdobé€ latinské
Bible krdlova mincmistra Konrdda z Vechty, dopsané na pocatku roku 1403 a vyzdobené | G
asi zahy poté. Mezi dvorskymi iluminatory byl patrné jednim z prvnich, kdo se nespo- ‘ S
kojil s tim, co mu nabizely predlohy a domaéci tradice, z niz mu byly nejblizsi diagonal-
ni kompozice a Serosvitné pojeti Mistra Tfeborfiského oltare. Svoje umélecké vzdeélani ;
rozsifil podstatné v Parizi kolem roku 1400. Nejblizsi pribuznosti nachazime v dilech |
Mistra Berryovych Cleres femmes a Mistra Korunovdni P. Marie, iluminatoru, ktefi prisli
do PariZe nejspiSe z Nizozemi a patfili mezi hlavni pfipravovatele velké osobnosti mali-
fe Hodinek marsala Boucicauta. Mistr Antverpské bible prejal pozorné vsechny hlavni vy-
vojové vymoZzenosti, které parizska knizni malba kolem roku 1400 nabizela. Objevuji se
u ného stinem pusobivé prohloubené pohledy do interiéru, které se oteviraji pres ,
oblouk, zasunuty jako pfepazka mezi rdm a vlastni obrazovy prostor, krajina s modrou, |
k obzoru se jasnici oblohou, naznaky nocnich scén s temnym pozadim a sugestivné w
ztlumenym koloritem, prekvapivé pokrocilé prirodni detaily kvétu i pliniovsky mamivy ‘
~motiv iluzivné namalované mouchy na okraji listu, ureny k oklamani divaka. V Parizi
vSak nestravil tento malif celd svoje uCebni léta. G. Schmidt uz presvédcivé dolozil, Ze
svoje umélecké vzdélani musil doplnit jeSté v Italii, kde se sice pojeti jeho obrazu jiz
podstatné nezmeénilo, ale presto ve zpusobu modelace, v sestavé barevné skaly, v pou-
Ziti vegetace v krajiné a fantastickych tvarech ornamentiky pfevzal impulsy, které jeho
syntéze propujcuji velmi neobvyklou, rafinovanou notu. Schmidt také vysoko vyzdvihl
jeho vytvarnou inteligenci, schopnost ,,auf einer Fldche von wenigen Quadratzentimetern
die Hauptprobleme der europdischen Kunst um 1400 abzuhandeln®. Z lyrismu krasného slo-
hu v prvnich domadcich pracich ponechal mnoho stranou. Jeho typy a kolorit do ného
prili§ nezapadaji. Je tu vSak hlubsi vnitfni pouto s jeho krouZivym rytmem prostorovych
kiivek, ktery ovlada jak jednotlivé statuarni postavy, tak i usporadani celych kompozic.
Tento rys vynikne pfi kterémkoli srovnani s miniaturami, pafizskymi nebo severoital-
skymi, jez mohly slouzit tomuto malifi za vzor.
Mistr Antverpské bible se dostal zahy do popfedi mezi prazskymi ilumina-
tory. Na zakazkach velkych chordlnich knih pro umélecky naroc¢né klastery, na jejichz
zvladnuti se sdruzovalo v Praze podobné jako v Parizi vice dilen, mu byly svéfovany
vstupni strany, zpravidla jen nékolik mélo miniatur, zbytek dokoncovaly sily, jejichz
prace nebyla tak vysoko hodnocena. Zachovaly se i pozoruhodné krasné kresby z jeho
ruky: trojice dvornich dam a sedici prorok z Louvru a jemné modelované hlavy archandéla
Gabriela a P. Marie ve Foggové muzeu v Cambridgi (Massachusetts).
V celé $ifi se mohlo jeho uméni projevit opét ve vyjimecném kodexu, jenz
vznikl v nékolikaletém odstupu od Antverpské bible, asi kratce po roce 1410, v Martyro-
logiu diecezdlni knihovny v Geroné, nazyvaném nékdy podle pozdéjsiho majitele Diet-
richsteinské. Sam zpusob dekorace tohoto kodexu je neobvykly a novy. Siroké okraje
lista vypliuji po dvou stranach presné vykrojené kruhové medailény, svazané navza-
jem aponky rostlinné ornamentiky. Nedokonceny kodex ma vice neZ sedm set medailo-
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29( nu, velmi jemné malovanych, a je tedy dilem, k némuZz se mohl uvazat jen bibliofil

zcela vyjimecnych moznosti. Domnénka, Ze jim mohl byt Vaclav Kralik z Bufenic, nej-
vlivnéjsi prelat dvora a oddany stranik kréluv, se opird o skutecnost, ze byl v letech
1412—1416 biskupem olomouckym — vybér lokalnich svétci odpovida nejlépe prave
této diecézi — a ze uzival jako krdl monogramu W, jenz se na dvou mistech v medailo-
nech Geronského martyrologia objevuje. Forma kruhovych medailénu, jak zduraznil
0. Pacht, nebyla pro malife obtiZnym poutem, ale znamenité korespondovala s jejich
stylem vyjadfovéani. Melodicky rozvijené kiivky, plosné i sférické (siluety postav, linie
horizontu, i cesty vedouci do hloubky krajiny), se vzacneé harmonicky vazou s tvarem
obrazovych poli. Mistr Antverpské bible zde vyzdobil celkem dvacet stran. S témeér troj-
nasobné velkym podilem zde po jeho boku poprvé vystoupil malif, kterého Pacht jesté
neodliSoval, nebot’ mél fadu spole¢nych rysu, jehoz vSak novejsi literatura jiz shodné
osamostatiiuje jako dalsi uméleckou individualitu tohoto sméru a oznacuje pomocné
jako Mistra martyrologia. Spolehlivé jej odliSuji drobné&jsi, gracilnéjsi postavy, elegictéj-
i atmosféra scén, pievazneé svétly, velmi jemné nuancovany kolorit bez ostrych kontra-
sta a také drobné&jsi a méné hybné tvary ornamentiky. Opét u ného nalézame mnoho
francouzskych prvku: typickych staveb mést a hradu s dvojicemi vézi podél bran, krajin
s modrou oblohou, interiért otevirajicich se pfes pfepdzku popredi ad. Jsou to vSak
prvky zfetelné pokrocilejsi nez ty, jez si osvojil Mistr Antverpskeé bible, takze Pacht pra-
vemn mluvil o ,,amazing rapidity, with which the new style of the West is echoed in Bohe-
mia, appearing almost simultaneously*. Mistr martyrologia absolvoval sva parizska léta
pozdéji a byl skute¢né znamenité orientovan na to nejpokrocilejsi, co zde pfinesla nova
generace v poloviné prvniho desetileti.

Neusel mu zejména velky pokrok v zobrazovéni krajiny, k tomu byl vibec
nejvnimavéjsi. K tomu, jak se krajina za¢ne postupné prohlubovat a rozvrstvovat, jak se
za sebe zasouvaji jednotlivé plany odstupnéné barevné, jak jim do hloubky ubyva pla-
stické a kresebné urcitosti. Tak ¢asné mu tyto objevy mohl prostfedkovat, jak poznal uz
Pesina, pouze Mistr Boucicautovych hodinek. V letech 1405—1408 se v marSalové modli-
tebni knize na nékolika strankach poprvé objevuji tyto nové krajinné pohledy scelené
pusobenim atmosférické perpektivy a prozarené sluncem, které tyto plody pozorného
empirického vnimani povysuje do roviny jakychsi kosmologickych vizi. V tomto ohledu
mohl Mistr Boucicautovych hodinek ve své generaci téZko najit vnimavejsiho a tvorivej-
$iho nasledovnika, nez byl Mistr martyrologia. Méné mu byly pristupné jiné jeho vymo-
zenosti, zvlasté pokrocild centrdlni a asymetrickd perspektiva bezvadné konstruovanych
interiéru, v niz se tento malif, podobné jako bratfi z Limburka, inspiroval nové zazitymi
priklady z toskdnské malby trecenta.

Zda se, ze i dilo bratii z Limburka, pfibliZzné z téze Casové vrstvy, to je
z doby, kdy pracovali na Belles Heures de Jean de Berry (1405—1408), musil Mistr marty-
rologia néjakym zpusobem poznat a Ze mu doplnilo to, v ¢em byl Mistr Boucicautovych
hodinek pro stfedoevropsky vkus pfili§ prosty a neokdzaly. Ve figurdlnim kanonu, na-
padnych postojich a rafinované aranzovanych velkych drapériich pfevzal ziejmé od
Limburskych zavazné podnéty, nebot’ ¢etné postavy martyrologia nemuzeme vysveétlit
pouze z modelt domaciho krasného slohu.

Kdyz se prace na Geronském martyrologiu uzaviela, zbyvalo jesté nékolik
malo let k nerusené umeélecké ¢innosti. Oba malifi, o nichZ byla fe¢, byli zahrnuti za-
kazkami, nenachazime vsak uz zadnou dal3i spole¢nou préci, spiSe pfiznaky toho, zZe je-

jich ateliéry, zvlasté Mistra martyrologia, se rozrostly o pomocniky. Projev Mistra An-
tverpské bible byl naprosto konstantni, pozdni prace nepfinéseji zadné patrné promé-
ny. Mistr martyrologia se ujal zakazky na vyzdobu choralnich knih pro cistercky klaster
v Sedlci. Antifondr z tohoto souboru, dnes v brnénské univerzitni knihovné, je datovan
rokem 1414, gradudl s jedinou miniaturou Zvéstovani je v jiné brnénské sbirce, miniatu-
ry z téchto kodexu vyfezané jsou dnes v Budapesti a Washingtonu. Inicialy velkych roz-
meéru, vesmes vynikajici kvality, jsou z vétsi ¢asti piimo z jeho ruky. Zda se, jako by se
v nich postupem casu vyvijel ke stale vétsi zjemnélosti a manyristické preciozité, ktera
v jeho projevu, v jeho lyrismu a delikadtnim zachazeni s barvou, byla od prvopocatku
skryta.

Vedle toho vsak stoji trojice pozdnich dél, do niz patfi nas Mandevilltv ces-
topis, Boskovicka bible a innsbruckd miniatura s P. Marii v rajské zahradé. V ni se moZnosti
obsazené v dilech obou malifu rozvijeji v nékolika smérech dal. Boskovickou bibli s vyji-
mecnou kompozici Sedmi dnu stvofeni a velkou, do kruhu zasazenou scénou Adorace
décka nazyva Schmidt vystizné skutecnym ,,summum opus* skupiny. Jeji vznik je mozno
dosti bezpecné polozit do let 1415—1420. Neopakuje se tu pouze to, ¢eho uz bylo do-
sazeno v martyrologiu, ale jeSté jednou, opét i diky novym vné&j$im podnétam, se tu
setkdvame s podstatnymi novymi rysy.

Nazor na otazku, kdo z maliftu byl jejich nositelem, jen pozvolna krystali-
zuje. Pacht, jak vime, povazoval Cesty za praci zaka Mistra martyrologia. Schmidt Bos-
kovickou bibli mél za zralé dilo Mistra Antverpské bible, zatimco Cesty (shodné s Pesi-
nou) za pozdni praci Mistra martyrologia. Innsbrucka Zahrada raje hledala svého au-
tora jeSté klikatéjsimi cestami, figurovala jako prace kolinska, hornonémecka, posléze
veronska nebo dilo Liberala da Verona ¢i Stefana da Zevia, aby teprve v literatufe po-
slednich let byla pevné spojena s Boskovickou bibli a s ni i atribuovéna.

Matoucim dojmem pusobi, Ze tato pozdni dila, k nimz se pfimykaji i Tri
Marie u hrobu, miniatura vyfiznuta ze sedleckych choralnich knih, se ve zcela konkrét-
nich motivech odvoléavaji na oba dva velké iluminatory, aniz bychom je viak mohli
s jednim nebo druhym jednoznac¢né spojit. Cestu k pfipsani zfejmé ukazuje Pachtovo
mineni z roku 1938, Ze totiz v Cestach (a tim padem i v dal$ich dvou s nimi tGzce spoje-
nych pracich) je tfeba spatfovat dilo Zdka, ktery dobfe poznal vyrazové prostredky
obou malifu a vedle nich vyrostl ve vyraznou individualitu, schopnou jejich podnéty
syntetizovat a obohatit je CerstvéjSim nazirdnim. Ne tedy pouhy pomocnik, ale malif,
ktery brzy ziskal rovnocenné postaveni a pfijimal samostatné tkoly. Prameny pocatku
15. stoleti nabizeji vice prikladu rozvétvenych malifskych rodin, skupin sourozenct,
coz by takovyto osud velmi prijatelné vysvétlovalo; nemame ovsem k podobné hypoté-
ze (naznacil ji uz Frinta) Zadnou konkrétni oporu.

Patrame-li z tohoto hlediska ve starSich pracich po stopé naseho malife,
kterého podle nejrozsahlejsiho dila miiZeme pomocné oznacovat jako Mistra Mandevil-
lovych cest — nalezneme ji v posledni iluminované slozce geronského rukopisu, kde jsou
tfi folia (92r, 92v, 93r), kterd nemohou byt z ruky Mistra martyrologia a ani od Mistra
py muzskych postav spolu s temnéjsi barevnosti propujcuji martyriim jinou, vérojatnéj-
ST atmosféru, ne tak elegickou a pasivni, jakou maji u Mistra martyrologia. Kruhovy
format pusobil zde autorovi ponékud vétsi potize, figury hmotnéjsi a méné ohebné se
mu hufe pfizpusobuji, ¢astéji pfesahuji mimo ram. I v kostymu jsou nékteré neobvyklé,
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2072 bizarni prvky. Jinak oviem konstrukce scén, prvky krajiny i stavby se podstatné nelisi.
Mistr Mandevillovych cest zde pfichazi ke slovu poprvé, zatim ne jeSté v samostatne
oddélené uloze.

Teprve po tomto odboceni — nutném k tomu, abychom pochopili, jak se
utvarela zasoba vyjadfovacich prostfedku naseho malife, v jakém kontextu vyrostl —
muZeme konkrétnéji posoudit, co nového prinesly Mandevillovy cesty a ostatni prace
jejich mistra.

Ilustrované popisy vychodnich cest, jak si povsiml M. Meiss, hraly zvlastni
ulohu v rychlém vyvoji malifského nazirdni v prvnich desetiletich 15. stoleti. Autofi je-
jich textu, i ti nejvécnéjsi a nejnezavislejsi, jako Marco Polo, nerozliSovali jasné mezi
tim, co vidéli a co znali ze starych popist nebo romanu. V podobné, ale jeSt€ méneé vy-
hodné situaci byli ilustratofi. Sotva si néktery z poutniku opatfoval kreslené zaznamy,
tfebaze napfiklad Marignolli se py$ni ve své kronice, Ze vyzdobil kostel v Indii malbami
a vytesal a vztycil kiiZ se znaky. Uméni pozorovat a zaznamenavat prirodu si malifi teh-
dy teprve postupné zacinali osvojovat. lluminatofi byli tedy odkazani na text a na sta-
rou obrazovou tradici, pfevazné z ilustrovanych encyklopedii, kterou si, pokud meéli
Stésti, mohli korigovat pfi ojedinélych navstévach Orientalct na dvorech a predméty
tohoto ptivodu dosti hojnymi ve sbirkdch. Pfesto tyto texty vice nez jiné pusobily zne-
klidiujicim dojmem a nutily konfrontovat tradi¢ni predstavy s Cerstvym pozorovanim.
Pomaéhaly tak vytvéret pro dvorské umeéni nové klima, a jak fika Meiss, stimulovaly ma-
life k intenzivnéjSimu pozorovani, ne-li exotickych, tedy alesponn doméackych, znamych
véci. Nebot’ velka asimilacni sila stfedovéké vyjadfovaci tradice dokézala stale jesté sti-
rat vzdalenosti ¢asové a mistni a pfesadit jakoukoliv latku do znamého prostiedi.

Malif londynského Mandevilla svou ulohu takto pochopil. I v pouhém
fragmentu 28 obrazu prokdzal uctyhodnou vypravécéskou schopnost. Predvedl postavy
a scény v interiérech komnat a kostell, na méstskych prostranstvich a vibec nejcasté;ji
na rozlehlych krajinnych jeviStich. Navazal v tom na predpoklady, které mu nabizelo
dilo jeho ucitelt. Cafihradsky kostel s nahrobky nebo Mandevillova komnata se odvola-
vaji bezprostfedné k interiérim Mistra Antverpské bible; krajiny pokracuji v tom, ¢eho
dosahl Mistr martyrologia v geronském kodexu. Zvlasté obrazy krajin a mést jsou vsak
pokrocilejsi a tyto pfedstupné presahuji.

Zda se byt nepochybné, ze i Mistr Mandevillovych cest mél svou vlastni
piimou zkusenost s pafizskou ilustraci, ktera nabizela nevycerpatelnou zasobu formuli
pro kteroukoliv z dobovych svétskych latek. Radu analogif nalezneme napfiklad u plod-
ného ilustratora zvaného Master of the Cité des dames, jehoZ dilna se specializovala
pievazné na profanni texty, na spisy Christiny de Pisan, Boccacciovy pfibéhy a antické
autory. Nepatfil k hlavnim novétorum, ale kultivovanym zpusobem zuzitkovaval pod-
néty z Jacquemarta Hesdina a pozdéji i Mistra Boucicautovych hodinek, sdileje s nimi
naklonnost k italskym pramenum. Obrazy mofreplavby na titulni strance jeho berlin-
skych Grandes chroniques (Phillipps 1917), lodi s undSenou Helenou nebo prchajicim Ae-
neem pied pobfezni krajinou s hrady a mésty, jsou zarodkem kompozic s Mandevillo-
vou plavbou. Ve velkém roménu Le chevalier erant (BN fr. 12557) nalezneme mnoho
podobnych méstskych staveb, jednoduchych typt domu se stupnovitymi Stity i tvara
opevnéni a bran a rovnéz analogie v kostymech, médnich pokryvkach hlav, ve tvarech
brnéni a postroji. Z toho vieho je zfejmé, Ze tato vrstva pomohla Mistru Mandevillo-
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204 vych cest zformovat hlavni kostru vypravéni, pro néz nemél asi mnoho ptikladua z do-

maci tradice. Nalezneme v ni uz také pokrocilé pohledy na naves s trhem nebo do
méstského namesti, jimiz je celd obrazovd plocha vyplnéna tak, ze horni ram reze
vrcholky domovnich $titt. Podobné to fesil nas iluminator v obrazech Konstantinopole
nebo Pafize. I kdyz z patizské tradice epické ilustrace na$ malif vydatné cerpal, je patr-
né, 7ze mu zustala dosti vzdélena jeji plynulost vypravéni a také urcita povsechnost, zis-
kana zde opétovnym opakovéanim velkych cykla svétskych ilustraci. Londynské kresby
k Cestam vystoupi v této komparaci jako nikoli fadové, ale ojedinélé dilo, jehoz kazda
stranka je feSena velmi individudlné, naplnéna neobycCejné ostrym pozorovanim
jednotlivosti, které si pafizskd ilustrace nekladla do té miry za cil.

Zda se, ze tato tendence k urcitosti, k ,,portrétovani véci, prirodnich jevi
a lidskych ¢innosti byla podnécovana jesté z jiného pramene, ktery byl pro ¢eskou kniz-
ni malbu pocatku 15. stoleti neméné zavazny. Ta sice uZz neobnovila kontakt s monu-
mentalnim umeénim velké generace Sienanu a Florentskych, ktery méli jeji pfedchudci
pred pulstoletim a jenz si ve Francii znovu zjednal Jacquemart, Limbursti nebo Mistr
Boucicautovych hodinek, ale styky se severoitalskymi ohnisky zde byly zato dosti hoj-
né, motivovany nejriuznéjsim zpusobem. Z padovskych pramenu cerpaly hlavni cykly
obrazu souhvézdi a planet v astronomickych rukopisech Vdaclava IV., pro jeho knihovnu
dal poridit Gian Galeazzo Visconti v dilné Giovannina de Grassi prirodovédnou ency-
klopedii Historia plantarum, dnes v knihovné Cassanatense, cod. 459. Na pocatku 15. sto-
leti z ni byla pofizena stfedoevropska, snad puvodem ceskd kopie (Mnichov, UB 604).
Podle jazykové Ceskych piipist soudime, Ze v Praze byl patrné i rukopis Tacuina sanita-
tis (BN nouv. acq. lat. 1673). Vaclav IV. podobné jako francouzsti vévodoveé uzival sluzeb
italskych obchodniku, jmenovité Benatcana Petra Picoraniho, jako ndkupciho umeélec-
kych prfedméti. Pomoci dart a penéz usilovala poselstva severoitalskych knizat (napf.
Francesca Gonzagy) ziskat z rukou fimského kréle zastitu, potvrzeni vysad nebo vyssi
hodnost. Na pielomu stoleti vznikl v Praze na podkladé verSovanych textu Konrada Kye-
sera prvni stfedoevropsky Kriegsbuch, soubor technickych nakresu zbrani a naradi a ta-
ké astrologickych a mytologickych figur. Cerpé snad z¢asti i z obrazové tradice ilustract
k Vegetiovi, ale hlavné z onoho severoitalského pojeti nau¢nych knih s velkymi celo-
strannymi obrazy.

I malif Mandevillovych cest mél v sobé cosi z tohoto nového smyslu pro
poucnou ilustraci, kdyZ dokédzal na podkladé stru¢né historky o Memnonove jame vy-
tvofit obraz, ktery uz nezavisle na textu je nejvécnéjsim, technicky po vSech strankach
spolehlivym dokumentem o stfedovéké vyrobé skla, nebo zalidnit vrcholek Athosu ctyr-
mi astronomy pracujicimi exaktné pomoci sfér a kvadrantl pfi pozorovani nebeskych
téles.

Sam technicky postup vzniku londynského Mandevilla, svym puvodem
italsky, naznacuje, Ze jeho autor byl o malifstvi severoitalskych oblasti hloubé&ji poucen.
Jeho innsbruckd Zahrada rdje nebyla srovnavana se severoitalskymi priklady jen na
ikonografickém zékladé a Paul Durrieu ji dokonce pfimo pfipisoval Michelinovi, opiraje
se 0 vztah k sienské desce se Zasnoubenim sv. Kateriny. I nova literatura z italské strany
opétovné vyslovuje predpoklad, Ze zde dochazelo ke kontaktum mezi severoitalskymi
a stfedoevropskymi iluminatory uz v generaci Giovannina de Grassi, ale zvlasté u mlad-
$iho Michelina, pro jehoZ redakci internacionalniho stylu byla umna kaligrafie a melo-
dicky spad ovladajici drapérie severskych malifa velmi inspirativni. Vymena podnéta

byla nepochybné oboustranna v duchu oné zvlastni rovnovahy a vzajemné otevienosti
umeéleckych ohnisek kolem roku 1400 a muzeme naopak predpokladat, Ze ojedinélé ba-
revné reseni Sedmi dnu stvoreni v Boskovické bibli s harmonii ¢erné, modré a 3kaly Se-
dych i hluboky Serosvit krajin vdéci za svij vznik zazitku z nékterych ¢asnéjsich minia-
tur Michelinovych. I v londynském Mandevillovi se na vice mistech pfipomenou severo-
italské reminiscence, zvlasté v typech nékterych postav (Jan XXII., komparsy na vsech
tfech Korunovanich), v jisté sumdrnosti jejich modelace. Rovnéz spojovani dvou epizod
v jednom obrazovém poli (krél francouzsky a cisaf Fimsky s hroty sv. kopi, prorok Eli4s
na Karmelu a apostolové Jan a Jakub u mésta Sephory, lov a hostina na Kypru) prostym
nadfazovanim nad sebe, bez pferuseni ramem, v té dobé jiZ ne zcela obvyklé, je analo-
gicky pouZivano napfiklad v mantovském Zaltdri parizské Ndrodni knihovny (lat. 772),
zhruba soucasném s nasimi ilustracemi.

Veskera tato pouceni se u Mistra Mandevillovych cest sbiraji do nékolika
smery, v nichz se vyjadroval s nejvétsi umeéleckou zalibou a v nichz také na pozadi do-
bového stylu nejjasnéji vystupuje jeho originalita. Doprovod Cest mu byl znamenitou
prilezitosti k tomu, aby se uz emancipoval od jednoznac¢né lyrické orientace ¢eského
malifstvi, kterou od devadesatych let témér celd jedna generace naplilovala a zaroven
i vycCerpala do poslednich moznosti. Jeho tradi¢ni kompozice, jako je boskovickd Adora-
ce décka, ukazuji, ze i on v této vyrazové poloze vyrostl a Ze se v ni stale jesté umél vy-
rejstfiku moznosti dostavali vesmés k maélo pfitazlivé manyfe. V Mandevillové textu
malif odolal pokuseni vybirat z vypraveni takovéto motivy. Sméfoval zcela jasné k nové
narativnosti, k zalidnénym scénam ¢asto rozvétvenym do vice epizod, k ostfejsi charak-
teristice aktéru déje i jeho prostredi. Tato déjovost je u ného v pfimém poméru k pojeti
obrazového jevisté. Umeérné s ni rostly i dimenze krajin a méstskych prostranstvi, na
nichz se vétsSina scén odehrava.

Pritom malif nesledoval rovhomeérné viechny cesty, jez vedly k vytvofeni
iluze jednotného trojrozmérného prostoru v obraze. Vlastné stranou jeho pozornosti
stal z vetsi Casti pokrok linearni obrazové perspektivy a dokazal prechazet i nékteré
z jeho nejjednodussich praktik, davéfuje mnohem vic sugestivnimu prostorotvornému
ucinku svétla a barvy. Pfihlédneme-li k Pachtové myslence, podle niZ vyvoj severského
obrazu 15. stoleti se neda redukovat jen na technicky problém osvojeni perspektivy, ale
stejné zavazna je soucasné obrazova skladba v ploSe, ziskame pro nase ilustrace Gmeér-
nejsi kritéria. Nebot’ jednota a usporadanost plosného ¢lenéni je pravé silnou strankou
naseho malife a vyvazuje prostorové nekonsekvence. Obrazova jevisté jsou vysoka, do-

sahuji vétsinou az k hornimu ramu a nadhled zustava, jako jesté dlouho v zaalpské mal-
bé 15. stoleti, zakladnim prostfedkem k vytvofeni souvisle zaplnéné obrazové plochy.

Obrovsky je nicméné pokrok v obrazech mést, do jejichZ prostranstvi ma-
lif situoval sedm scén. I kdyz se uz ve druhé poloviné 14. stoleti zbavily pojmového
plosného pojeti, dlouho zustavaly jen drobnou kulisou, méfitkové netimérnou posta-
vam a neschopnou pojmout do sebe presvédcivé déj. V Cestach neobycejné vzrostly je-
jich dimenze i clenitost, jako by se kamera, ve star$ich obrazech vzdélena, k nim nyni
podstatné priblizila. Stavby v popfedi, fezané ramem, naznacuji zatim nejisté, Ze ma-
me pred sebou jen vysek pohledu na mésto, které do vSech stran pokracuje. Postavy za-
sazené vétsinou do namesti jsou uz v mnohem prirozené&j$im vztahu k méfitku méstské
kulisy.
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Nejvielejsi byl oviem malifuv vztah ke krajiné, vlastnimu déjisti putovani.
I jeji obraz rozvijel z pfevzatych impulst velmi osobité, predvidaje, kam pujde dal jed-
na linie jejiho vyvoje v severské malbé. Byla to dispozice sdilena uz s Mistrem martyro-
logia a patrné vibec hloubéji spojena s prostfedim, jehoZ sklon k vegetabilismu se
projevoval opétovné, byt’ nesouvisle a v casovych odstupech, po necelém stoleti znovu
napiiklad v krajinarstvi podunajské skoly.

Z doprovodné kulisy, ktera jen umocrniovala atmosféru déje, jeSté napfi-
klad v obrazech Tieboiniského mistra, nabyvala krajina v obraze rychle svuj vlastni Zi-
vot. Mistr Mandevillovych cest ji dava $ifi a rozlehlost, opousti rozpukané skalnaté
atvary, které dohraly svou roli prostorotvornych pomucek. Diagonaly cest uZ mnohem
vynalézavéji hloubi a svazuji prostor, vedou oko divaka do nitra krajiny povlovné od-
stupnéné v mékkém reliéfu. Mandeville vyplouvajici na cestu ma za sebou rozvinuté
velké panorama pfirody — krajiny svéta. Malif citil potfebu zachytit v ni lesy a haje
v udolich i na horizontu, hrazena mésta na tbocich, hrady na vrcholcich i skupiny ven-
kovskych chysi za prouténymi ploty; velky celek pfirody, svét v jeho rozmanitosti a Sifi.

VYBRANA BIBLIOGRAFIE
J. ]. G. Alexander, A Book of Hours Made for King
Wenceslas IV of Bohemia, v: Studies in Late
Medieval and Renaissance Painting in Honour of
Millard Meiss. New York 1978, s. 208—221
J. Backhouse, The [luminated Manuscript, no. 48.
Oxford 1979
]J. W. Bennet, The Rediscovery of Sir John Mandeville.
New York 1954
A. Bovenschen, Untersuchungen iber Johann von
Mandeville und die Quellen seiner
Reisebeschreibung. Zeitschrift der Gesellschaft fiir
die Erdkunde XXIII, 1888, s. 177—306
R. Dieskhoff, Antiqui-moderni. Zeitbewustsein und
Naturerfahrung in 14. Jahrhundert, v: Die Parler
und der schone Stil 1350—1400 (kat.). Sv. 3, Koln
1978, s. 67—97
M. S. Frinta, The Master of the Gerona
Martyrology and Bohemian Illumination. The Art
Bulletin XLVI, 1964, s. 283—306
P. Hamelius, Mandeville’s Travels. Sv. I—II. London
1914, 1923
D. Hejdova, Archeologicky vyzkum sklafské huti ve
Sklenaficich, okres Semily. Ars vitraria I, 1966,
s.13—26
D. Hejdova, Types of Medieval Glass Vessels in
Bohemia. Journal of Glass Studies XVII, 1975,
s. 142—150
]. Homolka, Studie k pocdtkim krasného slohu
v Cechdch. Praha 1976
J. Krasa, Na okraj nové studie o Mistru Geronského
martyrologia. Umeéni X1V, 1966, s. 394—405
J. Krésa, Deux dessins du Louvre et la peinture de
manuscrits en Bohéme vers 1400. Scriptorium
XXIII, 1969, s. 163—76
J. Krasa, Knizni malba, v: Ceské uméni gotické
1350—1420. Praha 1970, s. 244—258, 297—298
J. Krasa a dalsi (rec.): Gotik in B6hmen. Umeéni XIX,
1971, s. 358—401

J. Krasa, v: Die Parler und der schéne Stil 1350— 1400
(kat.). Sv. 3, Kéln 1978, s. 106—107

M. Letts, Sir John Mandeville, the Man and His Book.
London 1949

M. Letts, Mandeville’s Travels. London 1953

0. Lohr, Studien zum Londoner Mandeville.
Dizertace univerzity v Bambergu, 1981

M. Meiss, French Painting in the Time of Jean de
Berry: The Late Fourteenth Century and the
Patronage of the Duke. London 1967

M. Meiss, The Boucicaut Master. London 1968

M. Meiss, The Limbourgs and Their Contemporaries.
New York 1974

G. A. Narciss (ed.), Die Reisen des Ritters Johann
Mandeville durch das Gelobte Land, Indien und China
in der Bearbeitung von Theo Stemmler. Stuttgart
1966

E. B. Nicholson, Mandeville, v: Encyclopedia
Britannica. 9. vyd., sv. 15, 1883, s. 473

0. Pacht, Gestaltungsprinzipien der westlichen
Malerei des 15. Jahrhunderts.
Kunstwissenschaftliche Forschungen II, 1933,

s. 75—100

0. Pacht, A Bohemian Martyrology. The Burlington
Magazine LXXIII, 1938, s. 192 ad.

0. Pacht, Die Gotik der Zeit um 1400 als
Gesamteuropdische Kunstsprache, v: Europdische
Kunst um 1400 (kat.). Wien 1962, s. 52—65

E. Panofsky, Early Netherlandish Painting.
Cambridge, Mass., 1953

J. PeSina, Novy pokus o revizi dé&jin ceského
malifstvi 15. stoleti. Uméni VIII, 1960, s. 109 ad.

J. PeSina—]. Homolka, K problematice evropského
umeéni kolem roku 1400. Uméni XI, 1963, s. 161 ad.
J. PeSina, Obraz krajiny v Ceské knizni malbé
kolem roku 1400. Uméni XIII, 1965, s. 223

G. Pochat, Der Exotismus wahrend des Mittelalters
und der Renaissance. Acta Universitatis
Stockholmiensis X1, 1970

G. de Poerck, La Tradition manuscrit des Voyages
de Jean de Mandeville. Romanica Gandensia 1V,
1956, s. 125—158

J. Richard, La Papauté et les missions d’Orient au
moyen age (13¢—14¢ siecles). Collection de I’Ecole
francaise de Rome XXXIII, 1977

F. E. Sandbach, Handschriftliche Untersuchungen
iber Otto von Diemeringen’s deutsche Bearbeitung
der Reisebeschreibung Mandevilles. Dizertace
univerzity ve Strassburgu, 1899

L. C. Schepens, Quelques observations sur la
tradition manuscrite du Voyage de Mandeville.
Scriptorium XVIII, 1964

G. Schmidt, Malerei bis 1450 — Tafelmalerei —
Wandmalerei — Buchmalerei, v: Gotik in B6hmen
(ed. K. M. Swoboda). Miinchen 1969, s. 247—258

A. Schoerner, Die deutschen Mandeville-Versionen.
Lund 1927

M. C. Seymour, The Bodley Version of Mandeville’s
Travels. London 1963

M. C. Seymour (ed.), Mandeville’s Travels. London
1967

F. Simek, Cestopis tzv. Mandevilla, ¢esky preklad
porizen Vaviincem z Bfezové. Praha 1911, 1963

J. Vogel, Die ungedruckten lateinischen Versionen
Mandeville’s. Vyro¢ni zprava gymnazia v Krefeldu.
1883

G. F. Warner, The Buke of John Mandeville. London
1889

R. Wittkower, Marvels of the East. Journal of
Warburg and Courtauld Institutes V, 1942,
s.159—197

297




