7. UMENI LATINOS V USA™

KdyzZ v roce 2013 usporddalo Muzeum amerického uméni Smithsonian ve
Washingtonu vystavu o hispdnském umeéni v USA, nazvali ji kuratori podle
slavného eseje José Martiho Nase Amerika.'*? Vystava s ambici predstavit
tvorbu umeélct pochazejicich z Latinské Ameriky, Karibiku a Iberského
poloostrova a zijicich v USA coby soucast amerického kulturniho projevu
se v mnoha ohledech jevila jako novatorska. A to presto, Zze Hispanci dnes
predstavuji nejpocetnéjsi mensinu v zemi, a navzdory tomu, Ze predchidci
nékterych Latinos zde Zili dlouho pted vznikem Spojenych statt americkych.

Cilem této kapitoly je predstavit uméni Latinos z $irsi perspektivy kultur-
nich déjin USA. Suma nejriznéjsich styld a estetik pod nélepkou , Latino“ ¢i
,Hispanic“ zahrnuje zdnrové, vyrazoveé i tematicky heterogenni tvorbu, jejiz
rozmanitost je pfedurcend jiz tim, Ze mezi Latinos jsou zastoupeni lidé pest-
rého kulturniho, etnického a narodniho ptivodu. Nékteti z nich Ziji v USA po
mnoho generaci, jini patfi mezi toliko neddvné imigranty.'*®

Této skute¢nosti odpovida i mnohotvarnost uméleckého vyrazu Hispan-
ct, stejné jako zaujeti vlastni identitou a jeji reflexe. Pravé v kulturni diver-
zité spattuji nékteti definujici rys jejich tvorby. Nékteri se hlési k latinidad,
panhispanskému civiliza¢nimu a kulturnimu dédictvi, pro jehoz formulaci
byly kli¢ové osobnosti latinskoamerické nezavislosti pobyvajici v exilu v USA
jako Portori¢an Eugenio Maria de Hostos ¢i jiz zminény Kubanec José Marti.
Neméné charakteristicky rys tvorby Latinos v USA predstavuje i jeji specific-
k4, ambivalentni pozice: stoji zdroven uvnitt i vné kulturnich a uméleckych
tradic Latinské Ameriky i USA. Jejich tvorba jakoby patftila do , prvniho své-
ta“, ale souc¢asné na jeho samy okraj.!

Do druhé poloviny 20. stoleti stala kultura Hispancid na okraji zdjmu
respektovanych americkych instituci, véetné muzei a galerii. Latinskoame-
rické a predevsim karibské vlivy byly tehdy patrné zejména v oblasti popu-
larni hudby diky osobnostem jako Xavier Cugat, Carmen Miranda nebo Tito
Puente a soustfedovaly se do filmového pramyslu, tan¢iren a no¢nich klubt.
V posledni tretiné minulého stoleti doslo k zdsadni proméné kulturniho
a spolecenského klimatu v USA nésledkem hnuti za ob¢anska prava mensin.
V navaznosti na nové, multikulturni chadpani americké spole¢nosti vzrostl
i z&djem o Latinos a jejich tvorbu a doslo zaroven k proméné vystavni praxe.
Muzea, galerie i trh s uménim se soustfedily na prezentaci uméni diaspor
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a dalsich, do té doby perifernich oblasti umélecké produkce. Tvorba Hispan-
ct Zijicich v USA zacala byt nejprve zaclefiovand do reprezentativnich vystav
umeén{ Latinské Ameriky a o néco pozdéji i samostatné ,objevovana” coby oz-
vlastriujici a do té doby neviditelny doplnék amerického uméleckého kdnonu.

V pristich ¢astech kapitoly se zamérime na tvorbu Mexic¢ant, Portorica-
nu a Kubancd, tf{ nejpocetnéjsich hispanskych skupin v USA. Zajimdme se
o zasadni témata, kterych se jejich tvorba dotyka, jakoZ i o promény vnimani
a prezentace tvorby Latinos v USA v poslednich péti desetiletich. Neusilu-
jeme o uceleny prehled konkrétnich autord ¢i dél, jako spiSe o pojmenova-
ni hlavnich vyrazovych a tematickych proudt v hispanské tvorbé v USA.
PovaZujeme pritom za dulezité rozliSovat mezi uménim Latinské Ameriky
atvorbou Hispancd, pro néz jsou USA domovem a jimz se tato kapitola vénuje
predevsim. V soudobé vystavni praxi se sice obé nachazeji pod hlavickou ,la-
tinskoamerického uméni®, ve skute¢nosti se jedna o svéty zna¢né rozdilné.'**

UMENI LATINSKE AMERIKY V USA

Pres geografickou blizkost byly latinskoamerické kultury spojovany v USA
spiSe s predstavou nezndma a exotiky. Vyjimku z tohoto pravidla predsta-
vovalo Mexiko, bezprostfedni jizni soused Spojenych stitd americkych.
V prvnich desetiletich 20. stoleti vedlo porevolu¢ni Mexiko aktivni kulturni
diplomacii a vehementné v zahrani¢i propagovalo své svébytné, od evrop-
skych a severoamerickych vzor oprosténé uméni. Ve 30. letech pracovali
na velkych zak4dzkach v USA nejslavnéjsi mexi¢ti muralisté - Diego Rivera,
José Clemente Orozco i David Alfaro Siqueiros. Jejich styl tehdy ovlivnil
radu americkych umélcti zapojenych do projektu The Works Progress Admini-
stration, iniciovaného v letech hospodérské krize prezidentem Franklinem
Delano Rooseveltem. Estetika muralismu v USA pevné zakorenila a o pil sto-
leti pozdéji se stala zdsadni inspiraci pro tviirce a aktivisty zapojené v hnuti
za kulturni a politickd prava Mexi¢ant ve Spojenych statech americkych,
Movimiento Chicano. Zatim posledni vlna zdjmu o mexické uméni pak prisla
koncem 20. stoleti a souvisela s podpisem Dohody o volném obchodu mezi
USA, Mexikem a Kanadou v roce 1993. Prohloubeni ekonomické spolupréce
provézela i obnovend pozornost kultute Mexika a zejména svébytné oblasti
mexicko-amerického pohrani¢i.

Umeéni z ostatnich zem{ Latinské Ameriky zistavalo v USA aZ do poloviny
20. stoleti v podstaté neznadmé. Situace se zdsadné promeénila s prichodem
druhé svétové valky. Obavy, Ze by nékteré zemé regionu mohly chovat sym-
patie k zemim Osy, podnitily Spojené staty k zahajeni intenzivn{ kulturni
spoluprice s Latinskou Amerikou pod hlavickou nové kulturni doktriny
»dobrého sousedstvi“. Diky ni naptiklad Muzeum moderniho uméni MoMA
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Obr. 136. Mexicky muralismus. 1996. Chicano park, San Diego, USA

Nésténnd malba na pilifi ddlni¢niho mostu je souéasti rozsahlého vytvarného a komunitniho
projektu s ndzvem Chicano park v Barrio Logan, ¢tvrti San Diega s obyvateli pfevazné
mexického plivodu. Portréty muralistd Rivery, Orozca, Siqueirose a malifky Fridy Kahlo
dokladajf, nakolik se identifikuji s mexickym vefejnym uménim, kterého si Latinos v USA
ceni pro jeho politickou a socidlni angaZzovanost.

v New Yorku uvedlo béhem valky osm vystav z Jizni Ameriky.'*¢ Dal$im im-
pulsem pro zajem o Latinskou Ameriku a jeji uméni predstavovalo obdobi
studené valky a souviselo zejména s politickym vyvojem na Kubé po vitézstvi
,barbudos® v roce 1959. V 60. letech 20. stoleti probéhly témér tri desitky vy-
stav latinskoamerického uméni v americkych muzeich a mnozi jihoamericti
umeélci zde ziskali stipendia a zakdzky. Kulturn{ diplomacie byla jednim ze
zpusobti, kterymi se USA snazZily zamezit $ifenf levicovych myslenek na
zadpadnf hemisféfe, a to za pomoci §tédré podpory umeélecké a intelektudlni
spoluprace s Latinskou Amerikou.

Od konce 20. stoleti se zdjem o uméni Latinské Ameriky zadind ridit
pravidly globalizujici se umélecké scény. Vyznamnymi propagatory latin-
skoamerického umeéni v této dobé stavaji finan¢ni a obchodni skupiny primo
z regionu, naptiklad mexické Alpha-group ¢i Televisa. Vystavni aktivity na-



7. UMEN[ LATINOS V USA

pomahaji témto firmdm k $ifeni dobrého jména v USA, zatimco sbératelstvi
predstavuje dobrou investici do mezindrodniho trhu s uménim.

UMENI HISPANCU V USA

Kulturni aktivity vztahujici se k iberskym ¢i latinskoamerickym tradicim se
na dnesnim tzem{ USA vyskytovaly dlouho pred vznikem Spojenych statd
americkych. Jiz v prvni poloviné 16. stoleti zde zanechaly své kulturni a reli-
gi6ézni stopy objevitelské vypravy do severnich oblasti nékdejsiho Nového
Spanélska, a to zejména kolem pevnosti (presidios), vsi (pueblos) a katolickych
misii zaloZenych $panélskou korunou. Otisky Spanéll a pozdéji Mexi¢ant
predstavuji dodnes urcujici souc¢ast regiondlni kultury i paméti krajiny na
americkém Jihu a Jihozapadé.

Kli¢ovym obdobim pro pfitomnost Latinos a jejich estetiky v USA pred-
stavuje druhd polovina 19. a zacatek 20. stoleti. Nejprve se tizemi USA roz-
rostlo po vélce s Mexikem (1848) o oblasti dne3niho Jihozdpadu, zahrnujici
Kalifornii, Nevadu, Arizonu, Nové Mexiko, Texas, Utah a ¢asti Colorada a Wy-
omingu. Po valce se Spanélskem (1898) rozsitily USA sviij politicky vliv dale
do Karibiku, zejména na Portoriko a na Kubu.

Tyto historicko-politické souvislosti jsou pro diskusi o tvorbé Latinos
v USA zasadni. Jak uvidime v pristi podkapitole, mély zna¢ny vliv na hlavni
témata, kterd uménf Hispanct v USA mohou bliZe charakterizovat. Spojené
staty americké neovliviiovaly Latinskou Ameriku jen $ifenim republikdn-
skych politickych ideéld, ale taktéz prostrednictvim vojenskych zasaht ve
své deklarované sféte vlivu v Karibiku a Stfedni Americe. Tato skute¢nost
pomaha vysvétlit, pro¢ lidé ptivodem z Mexika, Portorika, Kuby, Salvadoru
a Dominikanské republiky dnes patfi k nejpocetnéjsim skupindm mezi vice
nez 50 miliony Hispanci Zijicimi v USA. Ve vSech téchto zemich Spojené staty
americké vojensky intervenovaly.

Kultura a uméni Latinos stily vesmés mimo pozornost severoamerické
spole¢nosti az do prelomového obdobi 60. let 20. stoleti. Tehdy se Mexi¢ané
a Portori¢ané pridali k silici kritice tradi¢nich zptisobt chipani americké
identity, které je na zdkladé barvy pleti a nizkych pfijma odsouvaly na okraj
spole¢nosti. Jejich umélecky projev nejednou rezonoval s politickymi, ide-
ologickymi a socidlnimi konflikty té doby, zejména s hnutim za oblanska
prava, procesem dekolonizace a studenou valkou. Politickou angaZovanost
vSak nelze zobecnit na vSechny Latinos v USA. Néktefi uznavani tvirci,
jako napriklad sochar Richard Serra ¢i malirky Carmen Herrera a Olga Al-
bizu, svou tvorbu s politickymi a spole¢enskymi okolnostmi nikdy neztotoz-
nili.
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UMENI ,,CHICANOS* V USA

Na tzemi ziskaném roku 1848 pro USA Zilo asi sto tisic Mexi¢and. Tyto
puvodni komunity byly od druhé poloviny 20. stoleti vyrazné rozsifovany
imigraci. Dnes pocet lidi mexického ptivodu v USA presahuje 30 miliont.
Pavodni obyvatelé hrani¢nich oblasti i pozdéjsi politi¢ti a pracovni imigranti
z Mexika byli konfrontovani s vesmés problematickym pfijetim v americké
spole¢nosti: Mnoho z nich nevédhalo oznacit svou pozici jako zkuSenost
,obc¢anid druhé kategorie®, poznamenanou rasovou diskriminaci a ekonomic-
kou marginalizaci, zdaleka ne zdjmem o jejich umélecké vyjadreni.'’
Kultura a tvorba Mexi¢ant zijicich v USA se zacaly dostavat do $ir§tho po-
védomi aZ po druhé svétové vilce. A to zejména diky té Casti povalecné gene-

Obr. 137. Mestizaje. 1996. Mission District, San Francisco, USA

Néktefi hispansti umélci Celi projeviim rasové nesnasenlivosti v USA tim, Ze se s hrdost{
hlasi ke svému rtiznorodému, miSeneckému ptivodu. To je patrné i z této nasténné malby

s klasickym motivem tf{ tvafi spojenych v jeden obli¢ej v Mission District, hispanské ¢tvrti
San Francisca. Napis ztotoziluje zkuSenost Hispanct a americkych Indidnt - dvou skupin
nesvobodnych ve vlastni zemi - coby kolonizovanych subjektd.
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Obr. 138. Mestizaje. 2014. Pilsen, Chicago, USA

Tato verze motivu miSenectvi ze ¢tvrti Pilsen v Chicagu doklad4 promény v chdpani kulturni
diverzity mezi hispanskymi umélci v USA. Polate¢ni inspiraci pro hrdost na mestictvi
nachdazeli Chicanos zejména v dile mexického filozofa J. Vasconcelose, ktery v miSeni mezi
indidny a Spanély spattoval cestu ke vzniku lepsi, ,,kosmické” rasy. Teprve pozdéji zadali
hispansti umélci v USA reflektovat, Ze suma kulturnich vlivQ, jeZ se v nich misi, zahrnuje

i severoamericky a ¢erno$sky element.

race Mexic¢ant ve Spojenych statech americkych, jeZ sama sebe pojmenovala
,Chicanos“ a ktera se v kontextu hnuti za ob¢anska prava v 6o. a 7o. letech
20. stoleti politicky radikalizovala. Proces politické emancipace doprovézela
imaginace nové, kolektivni identity a svébytny vizudlni jazyk aplikovany ze-
jména v grafikdch a ndsténnych malb4ch.® Projev Chicanos charakterizuje
opozice proti dominantni americké kultute a hrdost na mestizaje, kulturni
synkrezi zohlednujici miSeni indidnskych, mexickych a iberskych kultur-
nich vliva. Vlastni je ji téZ neprofesiondlni, spise komunitni ladéni, rezo-
nujici s tradici mexické Dilny lidové grafiky (Taller de Grdfica Popular), kterd
v porevolu¢nim Mexiku popularizovala uméleckou tvorbu a zejména grafiky
a sitotisky mezi formalné neskolené autory. Jak uvidime dale, inspirace tou-
to ikonickou dilnou je znatelna nejen u Chicanos, ale i v tvorbé Portori¢ant
usazenych v USA.
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UMENI ,,NUYORICANS* V USA

Historicka zkuSenost se Spanélskou a posléze severoamerickou kolonizaci
Portorika, jakoZ i rozdéleni jeho ¢tyrmilionové populace mezi ostrovni
obyvatele a dnes jiz pocetnéjsi diasporu ve Spojenych statech americkych
rezonuji v tvorbé fady umélct. Také pro zviditelnéni tvorby Portoricanti
v USA byla kli¢ova 60. a 70. 1éta 20. stoleti. Roku 1970 vzniklo v New Yorku
grafické komunitnf centrum Taller Boricua, jehoZ nézev primo odkazuje na
Borinquen, jméno ostrova v jazyce puvodnich obyvatel. Centrum programové
usilovalo o propojovani tvlrci z obou Zivych center portorické kultury z New
Yorku a Portorika. Prostfednictvim tvorby autofi pojmenovavali riznorodé
elementy definujici portorickou identitu, mezi jinymi ¢ernosské a indidnské
kulturni koteny i kolonizovanou pozici.

Nékteri umeélci zacali uzivat jméno , Nuyoricans®, aby zdGraznili niterné
propojeni mezi Portori¢any Zijicimi na pevniné, ¢ili ve Spojenych statech
americkych, a na ostrovnim Portoriku. V tomto aspektu utvarely aktivity ko-
lem dilny Taller Boricua v 70. letech nové, alternativni paradigma pro chépéani
portorické kultury ,zespoda“. Vlivem zakladatelské osobnosti Rafaela Tufifia
se produkce dilny soustfedovala nejprve na grafiky a sitotisky, nicméné po-
stupné zahrnovala i geometrickou abstrakci, surrealismus, abstraktni expre-
sionismus, realismus a asambl4Z.° S Chicanos sdileli Portori¢ané rozhor¢eni
ze Zivota na okraji americké spole¢nosti, jakoZ i zajem o témata bezprostied-
né souvisejici s diasporou v USA.

Usili Taller Boricua o zachyceni portorické identity situované mezi vicero
domovy, jazyky a kulturami, stalo nejednou v opozici k dominantnim na-
rativiim o portorickém uméni predklddanym v renomovanych institucich.
Napriklad Metropolitni muzeum uméni v New Yorku usporadalo v roce 1973
vystavu vénovanou portorickému uméni The Art Heritage of Puerto Rico: Pre-
-Columbian to Present. Tato reprezentativni prehlidka prehispanského, kolo-
nidlniho a soudobého umeéni Portorika - prvni svého druhu v USA - zcela
opomijela portorickou diasporu v USA i jeji uméleckou produkeci.'*

UMENi KUBANCU V USA

Cilé obchodni, intelektudlni i kulturni vazby mezi timto karibskym ostro-
vem a Spojenymi staty americkymi existovaly jiZz od 19. stoleti, kdy Kuba
jestd pattila mezi panélské kolonie. Po vyhrané vélce se Spanélskem (1898)
si Washington zajistil nad nominélné svobodnym ostrovem rozhodujici poli-
tickou kontrolu. Dominantn{ vliv USA na intern{ i externi zdleZitosti Kuby
po celou prvni polovinu 20. stoleti je zaroven jednim z kli¢t k pochopeni
triumfu Fidela Castra a jim vedeného ozbrojeného hnuti v roce 1959. Od té
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doby odeslo do USA ptes 1,5 milionu Kubanct, tedy vice nez desetina obyvatel
ostrova. Lidé hlasici se ke kubanskému ptivodu predstavovali doneddvna tieti
nejpocetnéjsi skupinu Latinos v USA.

Na rozdil od Chicanos a Nuyoricans, jejichz umeélecké a politické postoje
byly v 60. a 70. letech ovlivnény dlouhodobou pfitomnosti mexické a porto-
rické diaspory v USA, kubansti umélci se rekrutovali z ¢erstvych exilovych
vin a vesmés z bilych a vzdélanych ostrovnich elit. Spole¢né s tvirci jiz
etablovanymi na Kubé odesla tehdy do Spojenych statd i talentovand mlad4
generace, které se uméleckého vzdélani dostalo jiz v USA. Néktefi z nich,
coz byl také pripad Any Mendiety, byli z Castrovy Kuby vyslani do USA jako
déti, a museli se pak sami vyrovnévat nejen se ztratou znamého prostredi, ale
i celé rodiny, kterou zanechali na ostrové.

Tvorba prvni a druhé generace kubdnskych umélc v USA zahrnovala
surrealistickou a futuristickou malbu, stejné jako experimentaci na pomez{
land artu, body artu a novych médii. Vyznacovala se spiSe intimnim vyznénim
améla tendenci vyhybat se grafice a nsténnym malbam, dominujicim na po-
revolu¢ni Kubé, kterou umélci opoustéli, ale i uméni Chicanos a Nuyoricans
z téhoZ obdobi. Otazky exilu, osifeni, prazdnoty, nemoznosti navratu, jakoz
i tdzani se po vlastni identité, zakotvené ve vicecetnych kulturnich tradicich,
byly kli¢ové pro takzvanou miamskou generaci kubanskych umélct v USA,
predstavenou poprvé v Kubdnském muzeu uméni a kultury (Cuban Museum
of Arts and Culture) v roce 1983, ale i pro jejich star$i kolegy z takzvané Staré
gardy (La Vieja Guardia). Diky témto umélcim a uskupenim se stalo z jiZni
Floridy vyznamné centrum hispanské tvorby.

Divody, které vedly Mexicany, Portori¢any a Kubance k Zivotu v USA, se
nejednou radikalné odliSovaly. Stejné tak i jejich pravni status a spolecenské
prijeti ve Spojenych statech americkych. Pres veskeré tyto rozdily existuje
mezi hispanskymi umélci v USA intenzivni tvir¢i spoluprace. Jejich tvor-
ba vedla v 70. letech 20. stoleti k prvni konfrontaci s uznavanymi kanony
amerického uméni, jez uprednostriovaly avantgardu a abstraktni expresio-
nismus. Jiz v této dobé lze tvorbu Latinos v USA vnimat jako pokus o rozsi-
renf prili§ izkého chidpani americké identity. Ackoliv rétorika doprovazejici
tvorbu Chicanos a Nuyoricans mohla nejednou vyznivat separatisticky, tito
tvlrci nejéastéji poukazovali na to, Ze se v USA neciti byt zastoupeni ani jako
obcané, ani jako umélci.

HLAVNi TEMATA V TVORBE LATINOS

Mezi Latinos v USA jsou hojné zastoupeni lidé ptivodem z Mexika, Portorika
a Kuby, tedy zemi, které zakusily expanzivni zahrani¢ni politiku Spojenych
stath americkych béhem 19. a 20. stoleti. Politické vazby mezi Latinskou Ame-
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rikou a USA zdsadnim zplisobem ovlivnily témata, kterd se v tvorbé Hispanct
maji tendenci objevovat. Predev$im nabizeji novy pohled na historii a izemi
USA; kazdodenf realitu Zivota Hispanct v USA; a estetiku ,rasquachismo”
a ,domesticana”.

HISTORIE A UZEMi

Rada Latinos v USA si ve své tvorbé v§ima téch déjinnych témat, ktera byla
v hlavnich historickych narativech zaml¢ena ¢i selektivné interpretovéana.
Problematizuji nékteré mytotvorné prvky historie USA, jako jsou vidina
amerického snu, Manifest Destiny & pfipodobnéni USA k tavicimu kotli (mel-
ting pot). Poukazuji na to, kdo vieobecné ptijimany vyklad historie pomahal

N7

utvaret a jakym zplisobem se odrazi na chapani americké identity. Svym

Obr. 139. We didn’t Cross the Border, the Border Crossed us. 2015. San Francisco, USA

Ackoliv jsou USA pro fadu Latinos domovem, nejednou byvaji vnimani jako cizinci

a imigranti. Pohled na zed oddélujici mexickou Tijuanu od severoamerického San Diega nese
népis ,Hranici jsme neptekro¢ili. Hranice pfekroéila nés.” Mexiko ptislo po valce s USA

v roce 1848 o zna¢nou ¢ast svého uzemi, pfi¢emz z Mexi¢ant Zijicich na sever od nové hranice
se stali obfané USA.
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pohledem tak Hispanci formuluji ,jinou®, subverzivni a kontrahegemonic-
kou verzi déjin USA, vypravénou z pozice téch, kdo byli Spojenymi staty
kolonizovani ¢i kulturné, politicky a spolecensky marginalizovani.

Teritoridlni expanze USA smérem na Zipad predstavuje jednu z klico-
vych mytotvornych kapitol déjin USA. Ta rezonuje jak s domnélym bozim
poslanim §i¥it pokrok a civilizaci (Manifest Destiny), tak i s p¥ijimanou tezi
oteviené, neosidlené hranice coby uréujiciho faktoru v utvareni svébytné
americké identity, kterou formuloval historik Frederick Jackson Turner na
sklonku 19. stoleti.!! Roz$ifovani iizemi USA smérem na Zapad inspirovalo
mimo jiné i vznik westernu, Zanru svérazné dokumentujiciho pronikani dob-
rodruhd, farmait i desperatd do amerického vnitrozemi a dile smérem k Pa-
cifiku, jakoZ i jejich nekone¢né boje s Indidny o kontrolu nad ,,neosidlenym*
uzemim. Pravé k teritoridlnimu zdboru Zapadu, westerniim a historické
paméti, odkryvajici, jak a za jakou cenu byla tato teritoria pro USA ziskéna,
se ve své tvorbé vyslovuji hispansti umélci v USA.

Raphael Montaifiez Ortiz, veteran mezinarodniho uméleckého hnuti Flu-
xus, svymi realizacemi bliZze dokumentoval proces osidlovani amerického
Zapadu, ale predevsim pak narativy, které tuto expanzi nasledné odavodrio-
valy, obhajovaly a popularizovaly, a to zejména prostfednictvim studia wes-
ternd z hollywoodské produkce. V performanci s prvky samanského ritualu
Montafiez Ortiz zni¢il jeden z klasickych snimka Winchester 73 z roku 1950
pomoci indidnského tomahavku. Fragmenty filmového pasu pak zase pospo-
joval. Nové ndhodné razeni scén zcela nabouralo ptivodni narativni a audio-
vizudlni linku snimku a zviditelnilo nésili a genocidu coby legitimni néstroje
v expanzi Spojenych statti americkych smérem na Zipad.'>

Oblast Jihozipadu, predstavujici bezmala polovinu nékdejsiho tizemi
Mexika, pfipadla Spojenym statGm americkym po valce v roce 1848. Pravé
do tohoto obdobi se datuje vznik prvotni mexické diaspory v USA. Rada
umeélch poukazuje svou tvorbou na to, Ze zatimco politickd hranice mezi USA
a Mexikem jesté nékolikrat poté zmeénila misto, Mexi¢ané setrvavali a do-
dnes setrvavaji na ,svych” historickych tizemich. O této skute¢nosti svédéf
téZ pamét krajiny: ndzvy rek, pohofi i mést zrcadli Spanélskou a mexickou
minulost. Pohledem, ktery zdtraziuje historické vazby Mexic¢ant k Gzemi
USA, se hispansti tvlirci snazi oponovat aktualni rétorice vykreslujici imigra-
ci z Latinské Ameriky a zejména z Mexika jako hrozbu pro USA.

S oblasti amerického Jihozapadu souvisi i dalsi centralni motiv v tvorbé
Latinos v USA, a zejména téch identifikovanych s Chicanos. Pravé do téch-
to mist totiZ situuji svou imagindrni pravlast, zemi ptivodu zvanou Aztlan.
Mytické zakotveni v teritoriich anektovanych v poloviné 19. stoleti USA déle
umociiuje védomi, Ze lidé mexického ptivodu obyvali toto Gzemi drive, nez
doslo ke vzniku USA: ,Cizince ve vlastni zemi“ z nich uéinily historické uda-
losti.
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Obr. 140. Imagindrni pravlast Aztldn. 1996. Chicano park, San Diego, USA

Jednim z motivi spole¢nych pro tvorbu Latinos v USA je hleddni domova. Toto hledani
ma nejéastéji imaginarni povahu: pro Chicanos predstavuje mytickou pravlast Aztlan,
Portori¢ané nachazeji domov kdesi v hybridnim prostoru mezi Karibikem a Manhattanem.

Pravé do Aztlanu, situovaného na Gzemi dnes$niho Jihozapadu USA, mifi indidnsky béZec na
nasténné malbé v San Diegu.
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Obr. 141. Tady jsme doma. 2015. Mission District, San Francisco, USA

Nésténnd malba zpochybriiuje existenci hrani¢nf zdi mezi USA a Mexikem: P¥ipomin, Ze
Mexiéané jsou ptivodnimi obyvateli téchto teritorii (We are indigenous 2 this land) a Ze nikoho
nelze povazovat za ,nelegalniho®. Portrét Che Guevary, jehoZ teze rezonovaly v angaZované
tvorbé nékterych hispanskych umeélct v 60. letech 20. stoleti, evokuje sdileny osud Latinos -
zaméstnanych v USA pfevazné v manudlnich profesich - s idélem délnikd kdekoliv jinde na
svété.

Hledani zemé ptivodu na tizemi USA se neomezuje pouze na Chicanos
a na vysnény Aztlan, jak ukazuje dalsi priklad mytické narodni identifikace
Latinos v podobé El Spirit Republic of Puerto Rico. Spiritualni republika Porto-
rika se rozklada jak na ostrové v Karibiku, ktery se stal po roce 1898 kolonii
USA a posléze jejich soucasti coby nezaclenéné tizemi, tak i na Lower East
Side, ¢asti New Yorku s tradi¢né vysokym zastoupenim Portori¢and. Hnu-
ti Nuyoricans a konkrétné umélec ADAL Maldonado si kreativné ptisvojili
,Statotvornou” praxi a zacali v ramci své konceptudlni republiky vydavat
znamky, mapy, bankovky ¢i pasy kazdému, kdo o né projevil zajem. Politickd
¢innost ADALA a jeho spolupracovnikil vyvrcholila vyhlasenim ptipojent
New Yorku k imagindrnimu stdtu jménem Hybridni stdt NuYol (El Hybrid
State of NuYol). Touto realizaci jako by ADAL symbolicky pretnul pretrvavajici
kolonidln{ vazby mezi Portorikem a USA.!?

Hled4ni vlasti miiZe mit i zcela intimni a meditativni povahu. To doklad4
tvorba Any Mendiety, kterd byla v roce 1961 vysldna z Kuby do USA v dét-
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ském charitativnim exodu Peter Pan, a s traumatem ztraty domova i rodi¢t
se nedobfe vyrovnavala po zbytek Zivota. Nové tito¢isté nachazela v prirodé
a ve splynuti vlastniho téla se zemi a jejimi strukturami. Performancim a ri-
tudltim, jejichZ prostfednictvim se pokousela do¢asné otisknout vlastni stopu
v prirodé, fikala sochy zemé-télo (earth-body sculpture). Zajimala ji télesnost,
zenstvi a priroda, inspiraci hledala v archetypalnich bozskych siluetich
prehispanskych kultur Karibiku. Sochy Any Mendiety po ¢ase opét splynuly
s prirodou, takZe ve vétsiné pripadii se uchovaly pouze na ¢erno-bilych foto-
grafiich nebo na filmovém pasu.'**

Dals$im klicovym tématem tzce souvisejicim s kritickou reflexi teritoria
USA ze strany hispanskych umélci, je motiv hranice. Kromé implicitnich
hranic kulturnich a socialnich, se tviirci nejednou zcela explicitné zamétuji
na oblast mexicko-amerického pohrani¢i, véetné mezindrodni hranice mezi
obéma zemémi, kterd se diky zakladatelské praci Glorie Anzaldty Border-
lands / La Frontera: The New Mestiza stala jednou ze zasadnich metafor pro
hybridni kulturni identitu Latinos v USA.!** V tvorbé jiZz zminéného chican-
ského umeélce Guillerma Gémeze-Peiii z kolektivu Border Arts Workshop /
Taller de Arte Fronterizo, zabyvajiciho se kreativitou a uménim pohranici, je
hranice predstavena jako specificka kulturni oblast, jejiz svébytnost pretrva-
va navzdory procestim globalizace a intenzivnimu pfeshrani¢énimu pohybu
zbozi a kapitdlu.”* Jinf hispansti tvirci pristupuji k hranici jako prostoru,
kde po staleti probihaji vice ¢i méné viditelné procesy interakce a migrace:
naptiklad fotografka Delilah Montoya stavi ve svych realizacich do kontrastu
klamné zdani prazdné polopousté s realitou boje o preziti lidi pokousejicich
se o prechod hranice s vidinou lepsiho Zivota v USA.

Pres tri tisice kilometrti dlouhd mezindrodn{ hranice mezi USA a Mexi-
kem prochazi od 8o. let 20. stoleti procesem postupného uzavirani a mili-
tarizace, které nabraly na intenzité po teroristickych tGtocich na New York
a Washington v roce 2001. Od té doby jsme svédky taZenf, jez mé parametry
valky s tragickym lidskymi, ekonomickym, ale i symbolickymi dtsledky a jez
slu¢uje boj proti terorismu, drogdm a migraci.’” Rada Latinos v USA temati-
zuje hranici jako prostor historickych i sou¢asnych nésilnych strett, at uz
ze strany organizovaného zlo¢inu, agent pohrani¢ni hlidky, nativisticky
smyslejicich obyvatel hrani¢nich statd v USA, ¢i prevlddajici antiimigra¢n{
rétoriky.

ZIVOT V USA

Hispénci predstavuji v souc¢asnosti sedmndct procent obyvatel USA a nejpo-
¢etnéjsi mensinu v zemi. Jak v dobé zviditelnéni jejich tvorby v 60. a 70. letech
20. stoleti, tak i na zac¢atku 21. stoleti se mnoho umélci vyslovuje k sociél-

nim a kulturnim okolnostem Zivota v americké spole¢nosti. Soustreduji se
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nejcastéji na nevyhodné socioekonomické postaveni migrantd i jejich déti
narozenych v USA; na zkreslujici obraz, ktery o Latinos pomahaji utvaret
média; a na nejraznéjsi dalsi aspekty kazdodennosti v multikulturni ame-
rické spole¢nosti.

Neuspokojivé pracovni podminky mexickych a filipinskych sezonnich
délnikd na vinicich v Kalifornii byly hlavnim motivem ke stdvce vedené Césa-
rem Chévezem v roce 1965, jez stila u zrodu politického a odborového hnuti
Mexicant v USA. Nékdejsi ekonomicka i spolecenskd marginalizace byly
kli¢ovym davodem jejich politického aktivismu a do jisté miry neprestavaji
byt aktualni dodnes: statistiky dokladaji, Ze hospodarska krize na pocatku
21. stoleti postihla ve Spojenych statech americkych nejhire pravé mensiny.

Nézory vétSinové americké spoleCnosti na lidi pivodem z Latinské
Ameriky se utvarely v prabéhu 19. stoleti a prvni poloviny 20. stoleti pod
vlivem tehdy vSeobecné prijimanych rasovych teorii. Zna¢na mira miseni
mezi pvodnimi obyvateli a Evropany, pripadné i cernochy, v Mexiku a dal-
$ich zemich Latinské Ameriky zcela béZn4, byla v USA dtivodem pro despekt
a shliZeni na Latinoameri¢any coby méné civilizované jedince. Rasismem
podbarvené postoje lze vysledovat i v dikci amerického expansionismu,
doprovézejiciho prerod Spojenych statth americkych z nékdejsi kolonie na
regionalni velmoc, jejiz rozsah a vliv mohutnél mimo jiné na tkor Mexika,
Portorika a Kuby. Zkreslujici obraz Latinos, hojné prenaseny tisténymi médii,
filmovym a reklamnim pramyslem, zpochybiiuje, pfipadné koriguje ve své
tvorbé mnoho hispanskych umélct v USA.

Poskozujici zobrazovani Mexicant v reklaméch a filmech bylo teréem
prvnich kampani v 7o. letech 20. stoletf, namirenych tehdy zejména proti
spole¢nosti Frito-Lay. Medidlné §ifené stereotypy se pritom nevyhybaly ani
dalsim Latinos, jak dokladd4 ztvarnéni Portori¢anti v muzikalu a pozdéjsim
Oskary ovénéeném filmu West Side Story (1961). Kreativné ptistoupil k této fil-
mové klasice jiz zminény ADAL. Pozménil zvukovou i vizualni stopu snimku
tak, Ze je zkombinoval se zdbéry z dobovych dokumentt, historickych pra-
ment, rozhovorti se zndmymi umélci a nahravkami z policejnich vysilacek.
Vysledna nova verze filmu s ndzvem West Side Story Redux usvéd¢uje svou
slavnou predlohu z jednostranného zobrazeni Portori¢ant coby gangstert
libujicich si v nasili, ale i ze zaml¢ovani politickych dtvodd, které byly davo-
dem k exodu obyvatel tohoto kolonizovaného ostrova do USA."*8

Na absenci Latinos v médiich reagovala v 70. letech i skupina konceptuél-
nich umélci zvand Asco prostiednictvim série nazvané Zadné filmy (No
Movies). Trojice tviircti z Kalifornie v ni s ironif testovala hranice mezi fikci
a realitou, napriklad vytvarela fotografie a plakaty k filmtim o Hispancich
v USA, jeZ nebyly nikdy natoceny. Jejich smyslenou dokumentaci ptejimaly
tiskové agentury a od nich média, ¢imz artefakty Asco nabyvaly ,redlného”
zivota. V jinych svych realizacich umeélci kolem Asco upozoriiovali na stere-
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otypy ve zpravodajstvi o Latinos v USA: jejich uli¢ni performance fiktivnich
yudalosti®, o nichz zpétné informovala hlavni média, lze chapat jako kriticky
komentar k tomu, do jaké miry rasa, gender a socioekonomicka trida ovliv-
nuji zobrazovani mensin v médiich v USA."*

Bohaté moznosti pro kritickou reflexi historie a Zivota ve Spojenych
statech americkych, jakoZ i stereotypniho zobrazovani mensin, poskytlo
hispanskym umélcim pétisté vyroéi ,objeveni” Nového svéta v roce 1992.
K plejadé vystav a sympozif zamyslejicich se nad vyznamem Kolumbovych
cest do Ameriky se pridala i uméleckd dvojice Guillerma Gémez-Peiii a Coco
Fusco. V putovni performanci nazvané Dvojice v kleci (The Couple in the Cage)
predstavili sami sebe v prestrojeni coby dvojici ,neobjevenych® Indidnd z bli-
Ze nejmenovaného ostrova v Mexickém zalivu. Napodobenim nékdejsi bézné
praxe vystavovani ptivodnich obyvatel Ameriky po navratu z objevitelskych
vyprav zpét do Evropy vytvorili umélci prostor pro satiricky komentar tyka-
jici se kolonizace Nového svéta, véetné zpochybriovani lidskosti a civilizova-
nosti Indiand. Reakce Sokovaného publika, jez dilem vérilo, Ze ma skuteéné
co délat s divochy za mriZemi, nepldnované rozsitily pavodné zamysleny
umélecky pocin a jsou zaznamenané ve stejnojmenném dokumentdrnim
filmu.1°

KAZDODENNOST

Zatimco v 0. letech zachycovala fada Chicanos a Nuyoricans Zivot mexic-
kych a portorickych diaspor v USA jako zna¢né odtrZeny od americké zku-
Senosti a identifikovali se s kulturnimi koteny v zemich svého ptivodu mimo
USA, ke konci 20. stoleti doslo k posunu a v tvorbé Hispanct prevlada téma
kazdodenniho Zivota v kulturné rtiznorodych americkych velkoméstech.
Motivy pretrvavajiciho rasismu a nésilf ¢i chovani policie, které mé daleko
k nestrannosti, dokumentuje fada nasténnych maleb v hispanskych ¢tvrtich.

Soucasné se v kazdodennim zivoté Latinos koncem 20. stoleti stala v§udy-
pritomnou otdzka migrace. To souvisi jednak s rekordnimi poéty prichozich
z Latinské Ameriky do USA a zaroven s politikou deportaci lidi nelegalné
pobyvajicich v USA. Ta nabrala na intenzité v letech vlddy prezidenta Ba-
racka Obamy a méla za nésledek tragické rozdéleni tisict rodin, v nichz déti
jsou Casto americkymi obéany, zatimco jejich rodice nedisponuji zddoucimi
dokumenty pro pobyt v zemi. Hispadns$ti umélci na zdkladé téchto traumatic-
kych zkuSenosti polemizuji s predstavou ,amerického snu“ a probuzeni do
reality.

Latinos vstoupili do vSeobecného povédomi v USA v ¢ase zasadnich pro-
mén ve spoleCnosti souvisejicich s hnutim za ob¢anska prava mens$in. Na
americké umélecké scéné, jiz tehdy dominovaly avantgardni umélecké styly,
se stdle vyraznéji prosazovalo hnuti pop artu. Pop art ptinesl kromé jiného
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Obr. 142. Dos Vatos. 2000. San Francisco, USA

Na nésténné malbeé je zobrazena ¢tvrt Mission, v niZ se tradiéné koncentruji Latinos Zijici

v San Franciscu. Nazvy obchodii i nabizenych produkti jsou prevazné ve $§panélsting,
méstsky autobus nese znameni politického a odborového hnut{ Mexi¢ant v USA. VSichni
protagonisté jsou mexického ¢i sttedoamerického ptivodu. USA jsou zde zastoupeny dvéma
policisty, zatykajicimi dva ,vatos®, jak se v mistni hantyrce prezdivd mladikiim.

i zpochybnéni hranic mezi ,vysokym® a ,nizkym“ uménim. Neskolené a li-
dové formy vyjadreni a estetiky, véetné jejich konzumni a masové dimenze,
vital tento smér coby ,autentickou” americkou zkusenost a stavél je do kon-
trastu s elitni vystavn{ praxi, odtrZzenou od Zivota. Hispansti umeélci souznéli
s pop artem zejména v jeho zajmu o populdrni dimenzi tvorby. Pozornost, jiz
vénuji kazdodennimu Zivotu, navazuje na tradici nahlizeni na lidovou tvorbu
coby na zasadni a autenticky zdroj umeélecké inspirace, ktera byla nejpatrnéj-
$1 v porevolu¢nim Mexiku.

Zajem Latinos o projevy lidové tvorivosti v§ak nenf shodny s praxi ama-
térské etnografie, jiz podlehla fada umélcti na konci 20. stoleti a jejiZ potenciél
i tskalf popsal Hal Foster v eseji Umélec jako etnolog (The Artist as Ethnogra-
pher).1*! Hispdnskym umélciim obvykle nejde o zdznam ¢&i intelektudlni vy-



332 7. UMENI LATINOS V USA

Obr. 142. Americky sen. 2015. San Francisco, USA

»~Americky sen, za nimZ mifi migranti z Latinské Ameriky do USA s vidinou lepsi
budoucnosti pro sebe a své blizké, se proménil pro fadu z nich v noéni miru. Deportace
imigrantd, Zijicich v USA bez fadnych dokumentii, znamenala pro mnoho rodin tragické
oddéleni déti - obéant USA - od jednoho, ¢i dokonce od obou rodiéi, deportovanych do své
zemé puvodu.

svétleni jistého jevu ¢i tradice. P¥ikladem miZe byt Pepén Osorio, narozeny
v Portoriku a zijici v New Yorku, ktery uplatiiuje ve své tvorbé neskolenou
estetiku. V trojrozmérnych instalacich vrsi plastové panenky, ovoce ¢i sosky
svétcd, jejichZ takrka barokni hojnost kontrastuje s prostfedim materialni-
ho nedostatku ¢i primo chudoby ¢etnych hispanskych a latinskoamerickych
domadcnosti, v nichZ jsou podobné artefakty k vidéni. I mnozi dalsi hispansti
tvlrci v USA volf formy ,doméaciho uméni“: at uz se jedné o stavéni oltard,
ritualizaci tradi¢nich lé¢ebnych praktik, vy$ivani ¢i jiné zpiisoby ornamenti-
ky. Amalia Mesa-Bains, kalifornsk4d umélkyné mexického ptivodu, tento druh
tvorby za pouziti lidovych postupl a objektts materidlni kultury oznacuje
pojmem domesticana.'®?

V klasické eseji Rasquachismo: A Chicano Sensibility (1989), ktera se soucasné stala mani-
festem chicanské estetiky, charakterizuje jeji autor, kulturni teoretik Tomas Ybarra-Fraus-

to lidovou estetiku a téma kazdodennosti u hispanskych umélcd v USA jako kvalitu, ktera
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prameni z jejich pozice outsiderd nerespektujicich umélecké konvence.®® Tuto neskolenou
lidovou estetiku, kterou Ybarra-Frausto nazyva ,rasquache”, pfirovnala spisovatelka a teo-
reti¢ka Alicia Gaspar de Alba k estetice kyée. Hravy a ironizujici pFistup, pro ktery nic neni
nedotknutelné, se nevyhyba ani ndbozenskym a spiritualnim tradicim Hispancti v USA, jak
dokladaji provokujici zobrazeni Panny Marie Guadalupské v tvorbé Ester Herndndezové,

Yolandy Lépezové a dalsich tvarcd.'*

VYSTAVNI PRAXE A LATINOS V USA

S uménim latinskoamerickych diaspor Zijicich v USA se mohla americka
verejnost prilezitostné seznamovat od 60. let 20. stoleti, zejména diky akti-
vitdm Chicanos a Nuyoricans. V tomto obdobi se jednalo pfevazné o vystavy
a performance v improvizovaném prostfedi komunitnich center, stavkovych
vybord, na univerzitich ¢i pfimo v barrios, hispanskych ¢tvrtich americkych
meést. Prvni prehlidky, jako naptiklad CUBA - USA: The First Generation nebo
Taller Alma Boricua, charakterizovala snaha o predstaveni konkrétni diaspory
a jejiho umeéni. Tvorbé dominovaly nejprve grafiky, ndsténné malby a per-
formance, pozdéji se staly prominentnimi také konceptualni umeéni, land art
a mixed media.

Od 8o. let 20. stoleti se tvorba hispanskych umélcti ve Spojenych statech
americkych zacala objevovat i v programech muzei a galerif celostatniho vy-
znamu. Prvnim takovym po¢inem byla spole¢na prehlidka umélct z Latinské
Ameriky i Latinos Zijicich v USA, usporadana v roce 1980 pod nazvem Hispanic
Art in the United States v Houstonu. Stejné koncipovand byla v roce 1988 dalsi
dualezitd vystava The Latin American Spirit: Art and Artists in the United States
1920-1970 v Muzeu uméni v Bronxu. The Decade Show v roce 1990 v New Yorku
pojali kuratori jako prehlidku kulturni plurality USA a postavili hispanské
umeélce po bok africkoamerickym, asijskoamerickym a angloamerickym
tvarcim. Za prelomovy pocin ve vystavovani hispanského tvorby v USA lze
povazovat expozici nazvanou CARA: Chicano Art: Resistance and Affirmation,
1965-1985. Vystava, kterd mezi lety 1990-1993 putovala po hlavnich muzeich
v USA, se soustfedovala vyhradné na Chicanos a jejich tvorbu. Témér dvé
stovky autortt CARA poprvé predstavila publiku v komplexnich souvislostech
avazbéach na aktudlni politické a kulturni déni. A co bylo nejdtlezitéjsi, pred-
stavila je nikoliv jako exotické autory ozvlastiiujici hlavni proud amerického
umeéni, ale jako ptivodnf americké umeélce.

Jak chapat vySe zminéné promény ve vystavovani hispanské tvorby
v USA, oscilujici mezi neviditelnosti aZ po povyseni na souc¢ast amerického
uméleckého kanonu? Cim byly zptisobeny? Jak dokldd4 nas$ stru¢ny exkurs
do tvorby tfi nejpocetnéjsich hispanskych skupin v USA, prvotni zviditelné-
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nf umén{ Latinos Gzce souviselo s politickou a spole¢enskou proménou USA
v 60. a 70. letech 20. stoleti. O dekddu pozdéji, v 80. a 90. letech, se mélo pub-
likum v USA moZnost obeznamovat s tvorbou Latinos systemati¢téji. Otevre-
ly se ji brany nejdalezitéjsich muzei a galerii, které se ve svych programech
snazily zrcadlit multietnickou a multikulturni realitu Spojenych statt ame-
rickych. Eminentn{ zdjem o jinakost a kolektivni identity vSak nebyl prost
problému. Tvorba Latinos v USA se sice stavala pristupnéjsi, paradoxné se
tak ale délo za predpokladu, Ze ziistavala viditelné ,jind" a ,multikulturni®.1e®
Na toto tskali upozornuje rada kritikd, mezi jinymi i histori¢cka uméni Shifra
Goldmanové a kurdtorka Mari Carmen Ramirezov, které vysledovaly pfi-
mou souvislost mezi exotizujici jinakosti tvorby Latinos a jejim zafazenim
na vystavu ¢i se zakoupenim do sbirek. Takova praxe muze byt oSemetnd
a stavét nékteré autory mimo vystavni saly: jak jsme konstatovali, ne vSich-
ni hispansti umélci v USA se spolecensky ¢i politicky identifikuji s Latinos.
A zatimco pro nékteré tviirce byly politiky multikulturalismu impulsem k re-
flexi vlastni identity na zdkladé etnicity, jinf ji nachézeji v rase, religiozité,
¢i zcela mimo tyto kategorie. Magdalenu Campos-Pons, umélkyni vénujici se
ritudlnim instalacim, podnitil odchod z Kuby do USA k hledani soundlezitosti
s globalnf{ africkou diasporou, nikoliv s dal§imi Latinos v USA.

Muzeme konstatovat, Ze jakkoli informativni a pfinosné byly rozsahlé
vystavni po¢iny jako Hispanic Art in the United States, The Latin American Spirit:
Art and Artists in the United States 1920-1970 a The Decade Show, tyto expozice
zéroven poukazaly na potfebu individualnéjsich pristupt k tvorbé americ-
kych umeélct piivodem z Latinské Ameriky, Karibiku a Iberského poloostrova.
A to vCetné regiondlnich ¢i lokalnich perspektiv ,zdola“, které se soustre-
duji na samotné uménf, nikoliv zemi ptivodu ¢i etnicitu autord. Nékdejsi
multikulturni zdjem o kolektivn{ identity na sklonku 20. stoleti nahradilo
na pocatku 21. stoleti zaujeti procesy identifikace v umélecké praxi, jakoz
i studium performativni funkce, kterou identity sehravaji v postmodernich
spole¢nostech.

Slibnym ptikladem nového pristupu k prezentaci tvorby Latinos v USA
muZe byt projekt Pacific Standard Time Initiative (PST) iniciovany na po¢atku
21. stoletf prestizni nadaci Getty. PST podrobné predstavil uméleckou scénu
v jizni Kalifornii mezi 1éty 1945-1980, v niZ byla prominentné zastoupena cela
rada Latinos, prostfednictvim nékolika desitek vystav v raznych lokalitdch
a z mnoha uhld pohledu, aniz by se kuratofi nezbytné zabyvali etnicitou
tvirct.'*s Uspé$nd iniciativa Getty pokraduje d4le roku 2017 pod ndzvem PST:
LA/LA a slibuje predstavit vzdjemny dialog mezi méstem Los Angeles a latin-
skoamerickym uménim, jakoZ i tvorbu Latinos nad ramec vizudlnfho uménf
vCetné performance, hudby a literatury.'’

Cilem této kapitoly bylo charakterizovat zdkladnf rysy uméni Latinos
v USA, jakoz i vystavni praxi s nim spojenou, z $irsi perspektivy kulturnich



7. UMEN{ LATINOS V USA 335

g

Hustota hispano-latinské populace
v USAk roku 2010 (v procentech)
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Py

Mapa vyznacuje pritomnost Latinos v USA v jednotlivych statech a niz$ich administrativnich
celcich k roku 2010. Je patrné, Ze nejvice Hispanct se soustfeduje v rdmci Jihozdpadu USA.

V nékterych oblastech predstavuji Latinos nadpolovi¢ni vétsinu z celkového poc¢tu obyvatel.
Zdroj: U.S. Bureau of Census, 2010

déjin Spojenych stath americkych. Jiz v 80. letech 20. stoleti prohlasil Giulio
V. Blanc, kurétor prilomové vystavy o miamské generaci: ,Jsme Kubénci.
Jsme Americani. A néco vic.“® Od jeho vyroku uplynulo jiz nékolik desitek
let, presto je tvorba Hispancti v USA dodnes béznéji k vidéni na vystavich
dokumentujicich kulturni rozmanitost USA, a nikoliv jako priklad svébytné-
ho projevu soudobé americké kultury. Domnivime se, Ze plnym zaclenénim
tvorby Latinos do pfibéhu amerického uménilze pouze ziskat: ddva nadéji, Ze
diky hispadnskym tviircim budou doteceny ¢i dopsdny nékteré opomijené ka-
pitoly historie a kultury Spojenych statd americkych. Uméni Latinos v USA,
jeho cesty spole¢nosti a vystavnimi saly, nAm zaroven umoziiuje 1épe pocho-
pit, které kulturni praxe jsou na pocatku 21. stoleti vnimény jako vpravdé
»americké” a proc.
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