ju dalSou hodinou telesnej vychovy,
historie, brannej vychovy, medialnej
vychovy, vychovy k finanénej gramot-
nosti?! A potom je tu trh prace, ktory
tvrdi, Ze to, Co sa v skole uci, len
v malej miere slvisi s poziadavkami
pracovného trhu budicnosti a zava-
luje nas desiatkami ,kompetencii®,
ako napr. kompetencia komunikovat,
riesit’ problémy, schopnost’ pracovat
v time, sebaorganizacia... Marne by
sme tu hladali radost’ z muzicirovania,
radost z objavovania toho, ¢o sklada-
tel do skladby zasifroval, radost z im-
provizacie, vlastnej tvorby...
Pravdaze, aj funkcia ucitela hudby
(rovnako ako ucitela inych predme-
tov) sa meni; popri akcentovani ve-
domosti (hudobna skladba nie je iba
zalezitost emdcii, ale vysledkom ko-
gnitivnych operacii), zrucnosti (ovla-
danie hlasu, hudobného nastroja...)
hovorime dnes o zazitkovom uceni,
o prezivani hudby, ktoru nie iba vni-
mame, ale sami spoluvytvarame.
Tato zmenu paradigmy ucitela dobre
ilustruje doplnena Komenského mys-
lienka: Povedz mi nieco - a ja to za-
budnem. UkdZ mi nieco - a ja si to
budem pamdtat’. Dovol mi, aby som
si vyskusal na vlastnej koZi - a ja to
budem ovlddat. Dovol mi, aby som
to preZil - a ja to budem citit' a chd-
pat’'po cely Zivot. Alebo inak, slovami
amerického spisovatela a novinara A.

Warda (1834-1867): Priemerny ucitel

rozprdva. Dobry vysvetluje. Vyborny
ukazuje. Najlepsi ucitel inspiruje.
Nova paradigma definuje miesto
uéitela v edukacnom procese ako
Primus inter pares - prvy medzi rov-
nymi, rozmiestnenie triedy uz nie
je katedra (ucitel) - kontra lavice
(ziaci) ale kruh. Organiza¢na forma
sa okrem tradicnej vyuéovacej hodiny
obohacuje o tvoriva dieliu. Sucasti
Komenského postupnosti ratio - ora-
tio - operatio ( rozum - re¢ - ko-
nanie) sa tu akoby obratili: operatio
- ratio - oratio (Cinnost - myslenie
- rec). Slovensky hudobny skladatel
a pedagog Juraj Hatrik, ktory sa kon-
cepcne venuje praci s detmi hovori

o hudobnej dielni: ,,... v hudobnej
dielni materidl hudby i ndstroje
na jeho > opracovanie < su dostupné
vsetkym. Najmd deti - skor neZ za-

¢nu chdpat a produkovat’ - musia byt

v takejto dielni od hlavy po pdty >

zafulané < od hudby, jej zvukov, prv-

kov, materidlu.“ (Hatrik, 1997, s. 15)
Mali by sme rekapitulovat. Mozeme

vobec hovorit o poslani ucitela v réz-

nych premenach casu? Myslim si, ze
dobry ucitel odolava tymto preme-
nam, pretoze:

« ma rad deti a rozumie im;

« ma rad hudbu a dokaze ju zdie-
lat s detmi ako posluchac i ako
interpret;

« je autenticky, jeho Ziaci vedia,
akl hudbu miluje; ale je aj empa-
ticky a chape aj milovnikov inych
zanrov a druhov hudby;

« dava svojim ziakom Sancu spo-
znat' a prezit najroznejsie podoby
hudby a sam je vzdy ochotny priji-
mat nové podnety aj od nich;

« snazi sa, aby jeho hudba spéso-
bovala Ziakom radost’ a aby aj oni
svojim muzicirovanim prinasali
radost’ svojim posluchacom;

« uvedomuje si, Ze na zaciatku kaz-
dej lasky, a teda aj lasky k hudbe,
nestoja znalosti ani prednasky, ale
zazitok. Vytvara pedagogické si-
tuacie, aby takyto zazitok detom
poskytol.

Mal som takych uditelov v kaz-
dej faze svojho Zivota: méjho otca,
dedinského uditela, huslistu a kan-
tora, absolventa Uéitelského Ustavu
v Lucenci, ktory vo mne prebudil a po-
tom pestoval lasku k hudbe; mojich
ucitelov na pedagogickej skole, z kto-
rych jeden sa nebal v ¢asoch vrcho-
liaceho stalinizmu vziat celu triedu
do rimskokatolickeho kostola a hrat
nam tam na organe Bachove choraly;
ale aj v dospelosti osobnosti, ktoré
ma inspirovali, ako prof. J. Hatrik,
E. Langsteinova, L. Zenkl, E. Jenckova,
J. Jurkovi¢, H. Vanova, ale najma
Jaroslav Herden. Zelam aj vam, aby
ste mali takychto pedagdgov, aby ste

si z kazdého z nich dokazali vybrat' to
najlepsie a zostali pritom sami sebou.
Vystihol to francuzsky basnik Jean
Cocteau: ,,Preco to robite takto?“,
pyta sa obecenstvo.

»Lebo vy by ste to robili inaksie, “
odpovedd tvorca.
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jsme si letos pripomnéli, by jisté byl

potésen, kdyby mohl sledovat, jak
si jeho opera Prihody lisky Bystrousky
podmariuje témér sto let nejenom do-
spélé posluchace, ale promlouva nyni
i k détem predskolniho véku. A to diky
kouzelné animaci zkracené verze opery,
kterou pripravila BBC ve spolupraci
s Ceskou televizi a s Fadou dalSich part-
ner( (mj. operou Los Angeles).*

Vyuziti zrakovych vjemu pfi poslechu
hudby (tzv. vizualizace) je modernim
trendem soucasné hudebni pedagogiky.
Ovsem za predpokladu, Ze animace po-
slechovych skladeb vychazi ze sémantic-
kého sdéleni hudby a z jeji strukturalni
vystavby. Audiovizualni technika posky-
tuje syntézou zrakovych a sluchovych
vjem( hudebnimu vnimani ditéte pred-
$kolniho véku Fadu podpurnych mecha-
nismu i novych emocionalnich zazitkd.
Samotné sluchové vnimani ma v tomto
véku sva specifika - je zpocatku syn-
kretické, globalni, vychazi ze zazitko-
vého komplexu a jeho kvalita je zavisla
na postupném rozvoji diferenciaéni
a analytické funkce sluchového ana-
lyzatoru. Déti od véku Ctyr let dokazi
reagovat spiSe na rytmické, tempové,

1 Dirigent Kent Nagano, animace Geoff
Dunbar (vychazel pfi tom z pavodnich kre-
seb Stanislava Lolka). Ceskéa verze nahravky
vznikla v roce 2004 v Brné a v témZe roce
obdrzela na mezinarodnim televiznim festi-
valu Zlata Praha cenu Zlaty kristal v kategorii
Hudebni nebo tanecni porady vytvorené pro
televizi.

dynamické ¢i barevné charakteristiky
hudby nez na vy$kovy pribéh melodie.
Jsou téz povétsinou jiz schopny rozpo-
znat ve vnimané hudbé zakladni emoce
(vesely, smutny, rozzlobeny, polekany
apod.). K vyjadreni poslechové zkuse-
nosti a vnitfnich pocitd jim viak chybi
patfi¢na slovni zasoba, proto se osvéd-
Cuje prace s vizualnimi materialy (napr.
dité ukazuje citovy vyraz na prislusném
obrazku lidské tvare, pripadné vybira
vhodny emotikon).

Vizualizace poslechu znamena inte-
grativni pristup k poslechové skladbé
(integrujeme nejenom smysly, ale za-
roven téz rizné druhy uméni). Prvni zku-
Senosti s principem vizualizace poslechu
v nasem Skolstvi ukazuji, Ze vizualni
slozka promyslené navozuje, umocnuje
a konkretizuje sluchové predstavy a na-
pomaha ke zpredmétnéni jinak abstrakt-
nich a neuréitych sluchovych vjemda.
Do percepcniho procesu jsou tak pres
zrakové vjemy vtahovany i déti s men-
$im rozvojem hudebnosti, déti s poru-
chami soustredéni a hyperaktivni déti,
jez se pri vizualizovaném poslechu po-
vétSinou zklidni. U vétSiny déti plsobi
vizualizace motivacné pro ziskani zajmu
o poslouchanou skladbu. Nesmi viak byt
jedinym zpUsobem prezentace skladby
a odvadét pozornost ditéte od samé pod-
staty hudby. Vychodisko (poslech s vi-
zualizaci) vede ¢asem k cili (k poslechu
bez vizualizace) a poskytuje téz vychozi
zkusenost pro naslednou tvorivou cin-
nost ditéte.

Metodické naméty a inspirace &8




Zahrne-li ucitelka materské skoly
do vzdélavaciho obsahu alespon ¢ast
animované Janackovy opery Prihody
lisky Bystrousky (jako nejvhodnéjsi
se jevi jeji prvni scéna ze Zivota zvi-
fatek v lese a Bystrouscina objevovani
svéta - dostupné na http://youtu.be/
W3quKaN0XZQ ), mize pocitat s mno-
hostrannymi praniky do vech vzdéla-
vacich oblasti predskolniho vzdélavani.
Cilem studie je nastinit metodiku
poslechu této ¢asti vizualizované po-
doby Bystrousky a poskytnout pod-
néty k rozmanitym c¢innostem a hram
se zietelem k dil¢im vystupdm v jed-
notlivych vzdélavacich oblastech
a potazmo i k formovani klicovych
kompetenci v predskolnim vzdélavani.

Jednotlivé etapy prace
s poslechovou skladbou:

1. Motivace poslechu -
rozhovor s détmi

Navozeni lesni scenérie. Ktera zvi-
fatka a hmyz mohou déti vidét v lese,
jak se zvukové projevuji (improvizace
napodoby hlasi zvifat a hmyzu), jak
se pohybuji (imitace pohybu), ¢im
se zivi. Znaji déti nékteré pisnicky nebo
basnicky o zviratkach zijicich v lese? Umi
je zazpivat nebo zarecitovat? Poznaji
déti jednotliva zviratka nebo hmyz po-
dle obrazkd?

2. Vypravéni pfibéhu malé
listicky Bystrousky ucitelkou:

V lese nastalo léto. V horkém vzdu-
chu poletuji vazky a motyli, bzuci véely
a od rybnika je slySet hmyzi kapela.
Cvrcek s kobylkou spusti svou muziku
a mald listicka Bystrouska se svou ma-
minkou liskou se vydaji na lov. Pan revir-
nik, unaveny prohlidkou lesa a starostmi
s pytldkem Harastou, se pohod(né usadi
ve stinu stromu a usind. Komdr se na-
pije krve z jeho nosu a potdci se jako
opily. Listicka Bystrouska poprvé v Zi-
voté vidi malou Zabku Skokdnka a ptd
se maminky, co to je a zda se to ji.
Chce si s nim pohrdt, ale Skokdnek

skoCi panu revirnikovi primo na nos.
Ten se s ulekem probudi a spatri lis¢i
mlddé, jak na néj divérivé koukd. Velkd
ruka pana revirnika popadne Bystrousku
za koZich a strci ji do pytle. Pan revir-
nik se smichem Bystrousku odndsi. Ta
marné vold svou maminku lisku. V lese
jako by se setmélo, vSechna zvirdtka
hledi za Bystrouskou a les i hudba na-
Jjednou zni tesklivé. Udivené is¢i mladé
se ocitlo na dvore hdjovny, kde ho cekaly
neradostné chvile.

3. Prvni poslech a zhlédnuti
animované ukazky opery
Leose Janacka Prihody lisky
Bystrousky

Béhem této aktivity je potreba
zajistit, aby nékteré dité hlasitym ho-
vorem ¢i jinou nezadouci ¢innosti ne-
rusilo poslech ostatnich. Pokud se to
déje, méla by mit ucitelka rozmysleny
vhodny motivaéni prostredek, ktery vrati
dité k pozadované aktivité. Zaroven je
treba pohlidat i technickou stranku véci
(emocionalni prozitek ditéte je zavisly
i na primérené sile zvuku z reprodukc-
niho zarizeni, na vyhovujicim Ghlu po-
hledu na obrazovku apod.).

4. Rozhovor o skladbé, prace
s hudebnimi uryvky

Tato faze poslechu vyzaduje od uci-
telky dostatek zajimavych hudebnich
(kolul pro udrZeni aktivity ditéte a vede
k rozvoji hudebnosti ditéte a jeho po-
sluchacskych dovednosti. Méla by za-
hrnovat vékové primérenou analyzu
sémantického sdéleni (jaka je hudba:
vesela, smutna, strasidelna, nastvana,
jemna, dovadiva, roztomila apod.)
a odpovidajicich pouzitych hudebné
vyrazovych prostfedki (co to zplso-
buje: hudba zni nahore, dole, stejné,
dlouze, kratce, nahlas, potichu, rychle,
pomalu apod.). Prace je usnadnéna pri-
tomnosti textu a vizulnich prostfedkd.
Pro lepsi orientaci ditéte je vhodné si
pripravit obrazky s postavami vystupu-
jicimi v této ukazce (liska Bystrouska

a jeji maminka, kobylka, cvrcek, komar,
skokanek, pan revirnik, pytlak Harasta)
a charakteristické vynatky skladby (ofe-
zané audiovizualni ukazky). Pri jejich
opakované demonstraci si dité zapa-
matuje jejich zvukové charakteristiky
a mUze je pak v poslechovych hadan-
kach poznavat, prirazovat k nim ob-
razky, snazit se slovné vyjadrit jejich
naladu, pripadné je v nasledné tvo-
fivé ¢innosti napodobovat. Vhodny je
napr. uryvek s dovadénim Bystrousky,
hmyzi koncert, skakani zaby, chyceni
Bystrousky revirnikem apod. Pozornost
by méla byt vénovana téz Janackovym
napévkim mluvy - (div malé Bystrousky
pri prvnim setkani s Zabou (mami, co
je to, mami, ji se to?), revirnikQv ulek
pri probuzeni Skokankem (potvoro stu-
dend), krik chycené Bystrousky (mami,
mami), smich revirnika (cha, cha, cha,
cha) apod. Tyto momenty jsou vhodné
k napodobovani intonace reci, pripadné
k prvnim melodickym improvizacim di-
téte - napf. na ténovém spojeni 5.-3.
stupen (détsky neboli ku-ku interval).
Snahou ucitelky by mélo byt postupné
dospét k soustfedénému poslechu
a k poznavani hudebnich ukazek bez
pomocné funkce zrakového analyzatoru,
tedy bez vizualizace. To je ovsem dlouha
cesta, vyzadujici upeviovani zkusenosti
pri opakovanych a motivacné zajima-
vych setkanich ditéte se skladbou.

5. Opakovany poslech a vlastni
détska hudebni, pohybova
a vytvarna tvotivost

Navraty k poslechové skladbé by mély
probihat v duchu neotrelych motivaci
prostfednictvim pro dité novych Ukold,
které udrzi jeho pozornost a navodi vni-
mani hudby jiz bez vizualizace, tj. sa-
mostatné vnimani jeji zvukové slozky.
MlzZe jit o ,klidovy“ poslech (napF.
vleze se zavrenyma oc¢ima), pripadné
o poslech doprovazeny dalsi aktivitou di-
téte (nastrojovou, hudebné pohybovou,
vytvarnou apod.) nebo vlastni naslednou
tvorivosti ditéte v herni situaci. Priklady
her uvadime na konci této studie.

Faze poslechu

Dité a jeho télo

motivace

Umi dité koordinovat svou motoriku tak, aby bylo schopno predvést pohyb
jednotlivych zviratek?

vypravéni pribéhu

Vydrzi dité béhem vypravéni rovné sedét, nehrbit se, nevalet se po zemi?

animovany poslech

Vykonava dité bezdécné pohyby téla, provazejici aktivni vnimani hudby?

rozhovor o skladbé,
prace s Uryvky

Dokaze dité pohybem napodobit néktery z poznanych hudebnich nastroji?

Umi rukou v prostoru znazornit, zda vnimany kratky Gryvek melodie stoupa
nebo klesa?

Dokaze mimikou obli¢eje vyjadrit naladu uryvkd hudby? (viz Hra na smajliky)

opakovany poslech,
tvorivé aktivity

Dokaze dité pri improvizaci na 5.-3. stupni rukou ukazat, kdy je pri zpévu nahore

a kdy dole?

Podari se mu vystizné napodobit (viz Hra divadlo) pohyb jednotlivych postav opery?

Faze poslechu

Dité a jeho psychika (jazyk a fec)

motivace

Vyslovuje dité zretelné text rikadel a pisni o zviratkach?

vypravéni pribéhu

Zna dité vyznam slova revirnik (myslivec, hajny) a pytlak?

animovany poslech

Vykazuje dité neuvédomélé pohyby mluvidel v souvislosti s emocionalné
vypjatym vnimanim textu opery?

rozhovor o skladbé,
prace s Uryvky

Podari se ditéti slovy vyjadrit naladu kratkych ukazek?

opakovany poslech,
tvorivé aktivity

Dokaze dité tvorit otazky a odpovédi dialogu Bystrousky a jeji maminky?
(viz Zvédava Bystrouska)

Faze poslechu

Dité a jeho psychika (poznavaci schopnosti)

motivace

Ma dité dostatecnou predstavu o tom, jak jednotliva zviratka vypadaji?
Jak se chovaji, ¢im se Zivi, jaké zvuky vydavaji?

Umi dité zaradit zvife k danému obrazku, ke zvukovému projevu, k predvedené-
mu pohybu?

Zna dostatec¢né mnozstvi basnicek a pisnicek o zviratkach zijicich v lese?

Umi zazpivat i pisnicky o liSkach (Bézi liska k Taboru, Sedi liSka pod dubem,
Metla liska pokojicek apod.)?

vypravéni pribéhu

Rozumi dité sdélovanému obsahu?

Vi, kde najde hajovnu (myslivnu) a k ¢emu slouzi?
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animovany poslech

Vsimlo si dité, Ze kromé hudby zazniva i zpév?
Je zaujato vnimanou hudbou?
Je zvédavé, jak to s Bystrouskou dopadlo?

Dozaduje se dalSiho pokracovani opery?

Faze poslechu

Dité a ten druhy

motivace

Je dité schopno se podélit o své vlastni zazitky z lesa se svymi kamarady?

vypravéni pribéhu

Nepostuchuje dité béhem vypravéni své sousedy?

rozhovor o skladbé,
prace s Uryvky

Dovede dité vyjmenovat vSechny postavy, které v této ¢asti opery vystupuji?
Umi strucné vypravét déj uryvku?

Chape, co jsou vysoké a nizké (hluboké), dlouhé a kratké, silné a slabé tony?
Pozna podle zvuku néktery z hudebnich nastroja?

Vi, jak tento nastroj vypada?

Rozpozna podle sluchu kratké ukazky a prifadi k nim spravny obrazek?

Vi nékteré dité, co je opera?

animovany poslech

Je si dité védomo, Ze pri poslechu nesmi rusit dalsi posluchace?

Je schopno se vzit do pribéhu malé listicky?

rozhovor o skladbé,
prace s Uryvky

Nasloucha dité pokynum ucitelky?

Spolupracuje v aktivitach s ostatnimi détmi?

opakovany poslech,
tvorivé aktivity

Preda dité bez prutahd svij hudebni nastroj dalsimu hradi? (viz Hmyzi kapela)
Vydrzi sledovat pohybové ¢i pévecké produkce ostatnich déti?

Neskace do reci pani ucitelce?

opakovany poslech,
tvorivé aktivity

Pozna dité podle predvadéného pohybu (viz Hddanky),
o kterou postavu opery se jedna?

Faze poslechu

Dité a spolec¢nost

motivace

Ma dité povédomi o spravném chovani v lese?

Faze poslechu

Dité a jeho psychika (sebepojeti, city, vule)

vypravéni pribéhu

Vsimlo si, Ze zviratka v lese Zila v pohodé, nehadala se, neubliZzovala si navzajem?

motivace

Ma dité citovy vztah ke zvifatim?

vypravéni pribéhu

Zaujme vypravéni dité svym emocionalnim obsahem?
Souciti dité s malou Bystrouskou?
Lituje liS¢i maminku, ktera prisla o své mladé?

Je dité soustredéné na pribéh, neodbiha k jinym ¢innostem?

animovany poslech

Uvédomuije si, Ze tuto hudbu poslouchali jiz jeho rodice, prarodice,
praprarodice?

Je dité timto sdélenim motivovano k soustfedénéjsimu poslechu?

animovany poslech

Je ve vyrazu tvare ditéte zfetelny stupen zaujeti pro demonstrovanou hudeb-
ni ukazku? Usmiva se pfi vnimani pohodovych scén slunec¢ného dne, hmyziho
koncertu nebo toulek malé Bystrousky a jeji maminky?

Rozesméje se pri vystupu opilého komara a jeho spolknuti a nasledném vyplivnuti
Skokankem?

rozhovor o skladbé,
prace s Uryvky

Uvédomuije si dité, Ze se praveé setkalo s dilem slavného pana skladatele?

Ma potrebu sdélit, zZe jiz bylo se svymi rodiCi na opere v divadle, pfipadné
na koncerté?

Zna pohadkové operky Zderka Svéraka a Jaroslava Uhlire?

Je schopno zanotovat znamy Gryvek z téchto operek?

opakovany poslech,
tvorivé aktivity

Dokaze dité misto mluvy spontanné zazpivat rozhovor se svym kamaradem?
(viz Hra na operku)

rozhovor o skladbé,
prace s Uryvky

Je dité empatické pri napodobé intonace zpévu malé Bystrousky
(Mami, co je to? Mami, ji se to?) a pfi jejim narikani (mami, mami)?

Dokaze napodobit i rozcileny zpév revirnika (Potvoro studena)?

Faze poslechu

Dité a svét

opakovany poslech,
tvorivé aktivity

Zapojuje se dité do aktivit i hernich situaci se zajmem a s potésenim?
Dokaze prekonat chvilkovou Unavu a vratit se k ¢innosti?

Je dité schopné podridit svou nastrojovou improvizaci charakteru vnimané hudby
a pokynum ucitelky? (viz Hra na muzikanty)

motivace

Vi dit&, e nékteré druhy zvifat jsou lovékem téméF vyhubeny? Ze je tieba
zvifata ochranovat, pomahat jim?

vypravéni pribéhu

Mala listicka v doprovodu své maminky objevuje svét - déje se néco podobného
i v rodiné ditéte?

animovany poslech

Zaregistruje dité, jak hudba umi vymalovat klid lesa, tfepotani vazek,
let komara, skakani zaby apod.?

Zlepsi soustredénost jeho vnimani prozrazeni, ze stejné video sleduji
a poslouchaji i déti v jinych zemich?

Metodické nameéty a inspirace




rozhovor o skladbé, e Vidité, kdo se stara o zviratka v lese?

prace s Uryvky

e Vsimlo si dité, zda pan revirnik mluvil nebo zpival?

e Chape, pro¢ chytil malou Bystrousku? Co je to skodna?

opakovany poslech, e Dokaze dité nakreslit obrazek lesa a zviratka z poslouchané opery?

tvorivé aktivity

(viz Hra na malire)

e Pozna, ktery z nastroju Orffova instrumentare je vhodny k vymalovani zvukd
lesa? (viz Hudebni malir)

Priklady aktivit
k poslouchané skladbé:

« Hra na divadlo - déti si urdi role,
pripadné obdrzi karticku s obrazkem
postavy, kterou budou podle hudby
pohybem znazorriovat. Zpocatku je
mozné poustét vizualizovanou verzi
ukazky (déti napodobuji pohyby
postav podle videa), v dalsi fazi je
vhodné se Fidit jen sluchovymi viemy
a ponechat ditéti fantazijni prostor
pro improvizaci vhodného pohybu.

« Hra na muzikanty - détem jsou
rozdany nastroje z Orffova instru-
mentare s instrukci, kterou postavu
budou znazormovat. V prabéhu po-
slechu se déti aktivné pripojuji hrou
na svUj nastroj a snazi se vérohodné
vyjadrit charakteristiku postavy.
Ucitelka détem radi a usmériuje
je, aby se hra na nastroje nezvrhla
Vv neorganizovany ramus a neprehlu-
Sila vnimanou hudbu.

« Hra na malife - pri opakovaném
poslechu dité maluje les a v ném
dle svého vybéru postavy z poslou-
chaného Gryvku opery. V pripadé
bezradnosti, jak jednotlivé postavy
nakreslit, jsou mu inspiraci ucitel-
¢iny obrazky (vérnou podobu postav
je mozné ziskat z videoukazky po-
moci Print Screen nebo pomoci pro-
gramu Windows Movie Maker).

« Hra na smajliky - dité napodobou
ruznych druh smajliki vyjadfuje
mimikou obliCeje charakter vnimané
hudby.

Priklady aktivit po poslechu:

Hadanky - dité napodobuje po-
hyb nékteré z postav (skotaceni
Bystrousky, ostrazitou chiizi maminky
lisky, pohyb skokanka, potacivy let
komara, naslapovani kobylky, una-
venou chizi pana revirnika apod.),
ostatni déti hadaji, o kterou postavu
se jedna. Kdo uhodne, dava dalsi
hadanku.

Hudebni malif - ucitelka zadava
Ukoly (komu se podari vymalovat
pomoci hudebniho nastroje bzuceni
vcelicek, placnuti skokankovych
skokd, tiché plizeni maminky lisky,
poskakovani Bystrousky, dupani pana
revirnika apod.?). Ukolem ditéte je
zkusit zvukové moznosti jednotli-
vych nastroju, zvolit ten nejvhod-
néjsi a zvuk improvizovat.

Hmyzi kapela - skupinka déti s ryt-
mickymi nastroji Orffova instrumen-
tare predstavuje jednotlivé Eleny
hmyzi kapely (cvrcka, kobylku, ko-
mara, vazku, motyla apod.) a snazi
se rytmicky doprovodit zpév pisné,
napr. Sedi liska pod dubem. Nejleh¢i
je vytukavat zaroven se zpévem pisné
jinych déti jednotaktovymi ostinaty.
K tomu jako opora slouzi ditéti opako-
vané vyslovovani ucitelkou zadanych
slov (liska, pistalka, dub apod.). Déti
se ve svych Ulohach stridaji.
Zvédava Bystrouska - jedno z déti
predstavuje Bystrousku, druhé jeji
maminku. Ostatni déti pantomimou
postupné predvadéji dalsi postavy
z opery. Bystrouska zpiva dotazy
(mozno spontanné nebo se upeviuje

vazba 5. - 3. stupen), maminka liska
na né odpovida (Mami, kdo je to? To
je motyl. Mami, co déla? Poletuje
po louce. Mami, kdo to skace? To je
zaba. Mami, ji se to? Radéji ne).

« Hranaoperku - déti misto mluvy zpi-
vaji své rozhovory. Jde o spontanni
a emocné exponovanou improvizaci
textu na dané téma a jeho soucasnou
melodizaci bez jakychkoliv pravidel.
Dilezité je déti do tvoFivosti nenu-
tit, povzbuzovat je a chvalit za se-
bemensi pokusy a jit jim prikladem,
pokud si nevédi s Gkolem rady.

Lze si jen prat, aby vizualizace
Janackovy Bystrousky v praxi materskych
Skol zdomacnéla. Na zakladé vlastni zku-
Senosti mohu potvrdit, Ze i malé déti jsou
schopny ve spojeni s videem soustredéné
vnimat a zapamatovat si typické Useky
hudby. Diky riznorodym aktivitam si
vybavi hlavni postavy Janackovy opery
lépe nez lecktery dospély navstévnik
divadel a po Case jim neprijde divné,
Ze tyto postavy misto mluveni zpivaji.
Probuzeny zajem ditéte o animovanou
operu se po vstupu do 3koly muize stat
zakladem pro prijeti jeji jevistni podoby.
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backward glance and a forward

glimpse! | do realize that | have

gotten myself into an alpha and
omega kind of trap, and now that | have
set such a long-stretched title to the
last two articles of these series, | have
to talk about the Janzurova of today in
light of the Thompson, Alfred, Bastien,
Emonts, Chester, and Suzuki of yester-
day (or yesteryear), while offering sug-
gestions of what | think tomorrow could
hold. But | am given two generous double
spreads, and, having surveyed all these
books meticulously, | owe the reader
(and myself) such an exploratory paper,
to take a backward glance, compare and
contrast, point out strength and limita-
tions, and suggest an eclectic approach
for the future. My focus will be on Nova
Klavirni Skola by JanZurova and Teaching
Little Fingers to Play by Thompson, while
throwing a backward glance at the other
methods listed above.

The very first blue book of the Nova
Klavirni Skola series by Janzurova and
Borova, is said to be for children aged
4-7, and therefore, | will refrain from
talking about the audience of this book.
It is a long and full book, and it would
surely take two academic years to fin-
ish it, if not more. But Janzurova has
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