Het modernistische frame
Autonoom vs. Heteronoom

Vaessens se v této kapitole pousti do vysvétlovani této centralni opozice — jak uz jsme vidéli u
avantgardistického frame, autonomie je vlastnost, kterou lze pouzit pro popis jak umélce, tak
dila. Autonomni umeélec se nechava ovliviiovat pouze specifickymi pravidly a potfebami
svého umeni, trh, mecenas, politickd ptisluSnost ani pfani publika nemaji na druh jeho uméni
zadny vliv. Proti tomu stoji heteronomie, coz je pojem, ktery popisuje jiz také zminéné
sluzebné umeéni, ¢i umélce, ktery se da do sluzeb n¢jakému mimoumeéleckému idealt
(politickému, spolecenskému, moralnimu, nadbozenskému) nebo ¢ini umélecka rozhodnuti na
zéklad¢ poptavky.

Pfibuznym pojmem je také autonomie umeleckého dila (het autonome kunstwerk) — odkazuje
na nezavislost dila, oznacuje dilo, které stoji samo o sob¢, jeho vnitini strukturu. Autonomie
(vlastnost, kterd z urc¢itych thli pohledu miize byt uméleckym dilim ptisouzena i jako
inherentni) chrani dilo pfed vlivy vnéjsiho svéta, ve kterém se nachazi. Proto se d4 uméni
chépané jako autonomni vyuZzivat jako prostor pro thinking outside the box — experimentalni
prostor, kde lze realizovat rtizné vize ¢i zpusoby existence, které by jinak ve svété nemohly
vzniknout. Autonomie znamena tedy néco jako umélecké dilo jako svét sam pro sebe.
Antonymum heteronomie znamena pak umélecké dilo jako soucast svéta.

Filmova liga jako priklad kulturni organizace zamérené na autonomni uméni

Pojeti autonomniho uméni jako znaku dobrého vkusu opravdovych znalcti Vaessense
vysvétluje na prikladu uskupeni s ndzvem Nederlandse Filmliga, které bylo zaloZeno v r.
1927. Zakladateliim filmové ligy, mezi nimiz byl i zndmy a dileZity novinaf a literarni kritik
Menno ter Braak, délalo starost to, ze v té dobé relativné nové médium, film, bude zcela
komercializovano a Ze umélecké moZnosti tohoto média nebudou vyuZity ve prospéch toceni
populérnich trhaki zamétenych na napliovani potieb trhu. Filmy, které Filmova liga na svych
pfedstavenich pro Uzky okruh nadSenct, kteti film jako uméni opravdu docenovali, se
vyznacovaly diirazem na €isté filmové kvality jako je naptiklad obrazova kompozice ¢i
rytmus (jinymi slovy, to, co z filmu opravdu d¢la film, pohyblivy obraz a ne prvky, které jsou
vlastni i1 jinému druhu uméni, jako napftiklad literatufe - zapletka, postavy). Filmova liga
propagovala autonomni filmy, které jeji vedeni stavélo do kontrastu s komerénimi filmy, které
byly popularni u velké masy lidi. Z toho implicitné vyplyva tento postoj: pro docenéni
autonomniho filmu je potieba mit vkus a uméleckého ducha - Siroké publikum vkus nema.

Menno ter Braak

Kromé toho, Ze Menno ter Braak byl filmovym znalcem, byl také novinafem, spisovatelem a
redaktorem ¢asopisu Forum (1932 - 1935). Sam sebe povazoval Ter Braak spise za
intelektuala, nez za spisovatele. Povazoval se za spisovatele takového druhu, ktery je
charakterizovany titulem jeho knihy Politicus zonder partij: nékdo, kdo se nevaze na urcity
program né&jaké politické strany ¢i presvédceni. Pfesvédceni ma a h4ji je ve vefejné debate,
ale nedava se do sluzeb existujici organizaci - jinymi slovy, autonomni spisovatel. Na
vefejnost, ,,masy obycejnych lidi* se podle nékterych citati Ter Braak diva s intelektualskym
nadhledem, pychou, dalo by se fict az s aristokratickym védomim vlastni nadfazenosti vici
zbytku ,,normalnich lidi“. Tento jeho postoj se da zatadit mezi podobné postoje fady
evropskych spisovatell, ktefi se v mezivalecném obdobi désili mas (zejména lidi z d€lnické a



niz$i stiedni tfidy), které se stale vice emancipovaly a ve kterych vidé€li ohrozeni pro kulturu a
demokracii (v Nizozemsku byl takovym intelektualem napt. Johan Huizinga).

Ter Braakova snaha o propagaci uméleckého filmu v ramei Filmové ligy, jeho elitaisky postoj
k masam a jeho predstava o své roli coby intelektuala jdou ruku v ruce. Té€mito postoji jako
by se stavél proti nizké zabave, kterou kulturni priimysl produkoval pro masy. To se odrazi i
V jeho predstavach o literature: prava literatura je néco, co si nezadava s komer¢nimi produkty
kulturniho pramyslu. Prava literatura tedy musi byt autonomni: jak jeji autor, tak jeho texty
musi byt nezavislé na trhu ¢i politice. Pouze tento postoj u autora zajisti moznost produkovat
Cisté a kritické umélecké texty. Mnozi jeho vrstevnici v té dobé vidéli literaturu jako hraz ¢i
hradbu proti kypicimu mofi nizkého, lidového ,,uméni®.

Role poezie v debaté autonomie a angazovanosti uméni

Pokud tedy literatura ma podle této predstavy tak dilezitou spolecenskou roli, je prekvapivé,
ze jeden z jejich zanri, ktery byl shledan nejvhodnéj$im pro realizaci téchto myslenek, byla
poezie. Poezie se pfitom nikdy neprodavalo mnoho, sbirky basni vychézeji mnohem mensim
nakladem, nez romany. OvSem to nebranilo tomu, aby v mezivale¢né dob¢ nebyla poezie
vnimana jako opravdu nejCistsi, nejliterarnéjsi zanr. Lidé sice vice Cetli romany, vydavatelé na
nich vice vyd¢lavali, ptesto ale panovalo vSeobecné piesvédcent, Ze kdo se opravdu chtél
vénovat literatute, musel psat/Cist poezii. To davalo basnikiim velkou prestiz v tehdejsi
spole¢nosti.

Ovsem zaroven ale také malé naklady basnickych sbirek a jeji vysoky status (pouze pro
opravdové experty a umélecké duse) odhaluji také zranitelnost poezie. Toto paradoxni spojeni
vysokého statutu, ktery se ov§em nerovna komerc¢nimu uspéchu je velmi dobie vidét v osobé
T. S. Eliota, pravdépodobné nejznaméjsiho basnika historického modernismu, jehoz The
Waste Land je nejvice komentovanou basni 20. stoleti. The Waste Land mizeme chapat jako
pokladnici evropské literarni a kulturni historie, basen ptimo praské ve Svech riznymi odkazy
na umélecka dila, zaroven se ale da chapat 1 podle tohoto citatu Jonathana Rabana:

The poem itself is a continuous ironic exposition ... of the unworkability of its own
elitist, hierarchical values in a world of anarchical discontinuity.

Vztah mezi autorem a dilem podle modernistického frame

Eliot tedy paradoxné zaujima pozici jak svétoznamé literarni autority, tak i ¢loveka, ktery se
opeviiuje proti barbarskym masam ve svété, kde je pro jeho (i jinou) poezii ¢im dal méné
mista. Proti postupujicimu piiboji mas se brani tim, Ze odmita jazyk, kterym sva dila pise
pfizplsobovat jazyku, kterym se mluvi na ulici. Eliot touto svou jazykovou preferenci pfispé€l
k tomu, ze basnicky jazyk je vniman jako slozity a srozumitelny pouze v izkém kruhu
zasvécenctl. Odmita ale také, aby se okolo jeho osoby vytvoril jakykoli kult osobnosti,

k cemuz ptispiva mimo jiné také tato basen s vsefikajicim nazvem ,,How unpleasant to meet
Mr. Eliot*

How unpleasant to meet Mr. Eliot!
With his features of clerical cut.
And his brow so grim

And his mouth so prim

And his conversation, so nicely
Restricted to What Precisely

And If and Perhaps and But . . .



How unpleasant to meet Mr. Eliot!
(Whether his mouth be open or shut.)

S panem Eliotem je (podle pan¢ Eliota) ve zkratce neptijemné se potkat, a to zejména kvili
jeho tfem charakteristikam, které v basni vidime:

e pfisnost - clerical cut of his features, grim brouw, prim mouth, restricted conversation.

e nudna méstackost - ,,bobtail cur®, ,,fur”, ,,wopsical hat* - jeho zevné&jSek vibec

neodpovida atributim bésnika, které zname z romantického frame.

e reflexivita a zamyslenost: ,,perhaps®, ,,but“, ,,what precisely*
Na osobé¢ basnika jako takové tedy neni nic, co by nékoho vyzyvalo se s nim bliZze seznamit.
Opravdovy zajem by Ctenai mél sméfovat na jeho poezii, kterd s jeho osobou nijak nesouvisi.
I toto patii mezi jednu z charakteristik autonomie: umélecké dilo se odtrhlo od spojeni se
svymi tviircem. Basnik se vynal ze své basné, pise ji bez souvislosti se sebou, konstruuje ji
jako objekt, ktery stoji sdm o sobé.

Pokud se budeme divat na literaturu pomoci modernistického frame, zjistime, ze néktera dila
Jsou s nim uzce spjata - literatura sama je teoreticka, basné jsou o tom, jak psat basné a
romany o psani romand.

Literaire denkstijl: poética

Vaessens vysvétluje, Ze poetika pouzivand v rdmci modernistického frame souvisi s piistupem
k textim, ktery byl velice popularni v literatufe od 30. do 60. let 20. stoleti a ktery Gizce
souvisi s objektivni teorii (viz naSe 2. hodina - Literarni teorie podle M. H. Abramse), New
Criticism. Podle této Skoly literarni teorie se méla literatura studovat bez emoci, a identifikace
se s autorem, naopak s odstupem a neutralné a literarni text se nemél spojovat s zivotem
autora €1 jeho intenci. Vystizny pro modernisticky frame je také pojem close reading, ktery
pfistupuje k textu tak, Ze ho bere jako dokonalou, Gzasné propracovanou a sloZitou
kompozici. Na ¢tenati pak je, aby odhalil a explicitné popsal systém, strukturu, na jejimz
zaklade byl text vystavén.

Konkrétné tedy modernisticky frame vychazi ze tfech nasledujicich pfedpokladi:
e text je organickym celkem
e text reprezentuje subjekt, z textu zni autenticky ,,hlas*, ktery vSak nemusi byt
identifikovan s hlasem autora
e Vtextu lze nalézt, navzdory prvnimu dojmu nahodilosti a chaosu, vnitini souvislost a
koherenci na vyssi arovni

V tom co nasleduje se na tyto tfi znaky modernistického frame podivame blize.

Text je organickym celkem

Pokud toto piedpokladame, pak je cilem nasi analyzy eliminovat slepa mista textu, kde nas
nenapada, jak by mohla souviset s celkovym planem a kompozici textu, mista, kterd se nam
nedafi zaradit do struktury ¢i uvést do souvislosti se zastiesujici koherenci, kterou jsme
identifikovali. Cilem této metody je ziskat ptehled o celkové stavbé textu - baseni ¢i roman
nam muze pfipominat maly vesmir, kde vSechny jeho ¢asti souvisi se vSemi dal§imi ¢astmi.

Tento princip je v mnoha u¢ebnicich interpretace literatury ilustrovan pomoci pfirovnani
literarniho textu k organismu - ,,spravna basen ma pfipominat celistvost zZivého organismu.*
Toto ptirovnani ptredpoklada celistvost, uplnost a ,,zaoblenost* basné jako piirozenou a tudiz i
pozitivn€ hodnocenou vlastnost a klade diiraz na autonomii textu. Metaforu Zivého organismu



jsme v souvislosti s popisem literatury uz vidéli u romantického frame, tam ovsem fungovala
metafora zejména jako vyjadieni vzdoru proti mechanizaci spoleCnosti a literatury. Zde
ovSem pfirovnani k organismu zejména zdlraziuje nezavislost na okoli a nezavislou funkci
jeho soustav.

V textu zazniva autenticky hlas

Bésent ma vyjadfovat a pfenaset néco osobniho, coz mize €init celistvost basné¢ méné zjevnou.
Tento mluvici hlas je v basni pfitomny a ovliviiuje to, jakym zplisobem basent vnimame, ktery
se jako ¢tenafi snazime pochopit, mozna se s nim dokonce snazime identifikovat.
Ptredpoklada se tedy pohled na literaturu jako na formu komunikace (opét souvislost s nasi
druhou hodinou a komunika¢nim schématem Romana Jakobsona) ¢i jako na formu pienosu
vyznamu. Interpretace a Cetba poezie je tedy pokus o to na jejim zaklad¢ odhalit ,,zazitek
duse®, diky kterému vznikla. Dilezité pro New Criticism je ovSem také to (zpét k Eliotovi a
jeho oddéleni autora od textu), Ze ten kdo v basni mluvi, neni nezbytné¢ jeji autor - pouziti
pojmu lyricky subjekt (het lyrische subject) je jednim z vydobytku této literarni Skoly.

Text na urcité urovni vykazuje koherenci

Dokonce 1 ve slozitych a nepochopitelnych textech miizeme nalézt strukturu a souvislosti,
které nam pomohou s jejim vyznamem, staci jen ¢ist velmi pozorné a kdyz ani to nepomuize,
Cist jeste jednou a pak znovu - basent mize byt rozluSténa. Struktura je chapéna jako ,,soustava
navzajem na sebe navazanych sil* a interpretace je tedy hledani strukturnich principt, které
pfindseji jednotu. Basen obsahuje koherenci a poukazani ¢i sestaveni této koherence je
konecnym cilem cteni.

Chceme-li tyto tfi body shrnout, 1ze Fict, ze rezim ¢teni, ktery takto poetika zavadi, se
vyznacuje peclivosti, kterd ma za cil odkryti souvislosti. Témét, jako by se skute¢né jednalo o
rozlu§téni a vyzvednuti skrytého vyznamu na svétlo. Casto se také objevuje v tomto kontextu
specifickym vyznamem obtézkané slovo analyza - prostudovani toho, jak spolu vzdjemné
souvisi &asti textu, které ho tvoii. Cteni v tomto pojeti analyzy tedy rozhodné neni tim, s ¢im
by si ho mohly spojovat masy lidu obecného; odpocinkem a zabavou. Podle modernistického
frame vyzaduje naopak pozornost a soustiedénost. Tento zplisob ¢teni by mél vést k moznosti
popsat a docenit uméleckou kvalitu textu. Diky tomu se v textech Novych kritiki objevuji dva
diskurzy: védecky (objektivita, normativnost) a hodnotici, kriticky (subjektivita a
normativnost). To, co poukazuje na souvislost, komplexitu, fad a jednotu hodnoti
modernisticky frame pozitivné, jednoduchost, neuspotfadanost, nahodnost a roztrzitost
negativné. Text, ktery by se tedy nedal popsat pomoci close reading, by nebyl kvalitnim
textem.

Sociaal-culturele denkstijl: moderniteit

Udrzovani autonomie jako normy pro literaturu a odmitnuti moderni kultury pro masy jdou
podle modernistického frame ruku v ruce. Autonomni literatura je charakterizovana svou
exkluzivitou (nepfistupnosti), coz ma za dusledek to, ze neautonomni produkty kultury pro
masy se nepocitaji k umeni. Tento postoj je zalozen na hlubokém skepticismu vici kulturni
demokratizaci, kterd je soucasti procesu modernizace. Autofi a kritikové se k mySlence
autonomie utikaji témét ze strachu a odporu k moznosti oslovit svou tvorbou Sirokou
vefejnost.

Tento styl mysleni mizeme naznadit v nasledujicich bodech:

e Literarni dilo je autonomni a zcela nezavislé na sfétfe zahrnujici kulturu pro masy a
kazdodenni zivot.



e (Odkazuje na sebe, je si védomé svych znak, ¢asto ironické, dvouznaéné a do detailti
experimentalni.

e Je spiSe vyjadienim individualniho védomi, nezli Zeitgeistu nebo kolektivniho
naladéni

e Jeho experimentalni vlastnosti pfipodobnuji literarni text védeckému, protoze stejné
jako véda produkuje védéni.

e Literatura je dikladny vyzkum konfrontace s jazykem a nespokojuje se s klasickymi
systémy reprezentace

e Literatura mize plnit svou (kritickou) roli ve svété a spolecnosti pouze pokud se
stdhne ze svéta a bude branit svou Cistotu a autonomii pfed nakazenim lidovou
kulturou.

Z textu, ktery Vaessens cituje, z knihy After the Great Divide: Modernism, Mass Culture,
Postmodernism vyplyvaji opét tyto woordwolken se signalnimi slovy.

Autonomni autor, ktery podle téchto woordwolken musi byt kriticky, udrzovat si odstup a
nebat se komplexity, se tedy velmi snadno ve spole€nosti stane outsiderem. Timto frame je
mu piisouzena role nékoho, kdo se na skute¢nost diva z odstupu a nezavisle. Vaessens to
ilustruje na Ter Braakové interpretaci novely Tonio Kroger od Thomase Manna. Jeji
stejnojmenna hlavni postava je vnitiné rozdéleny cloveék: mezi umélci plati za bézného
obcana, mezi obcany zase za umélce. Jeho rozpolcenost probiha mezi liniemi spofadanosti
obcana a umélcovou touhou po krase. Tato rozpolcenost se ov§em v priabéhu novely vytesi, a
to tim, Ze z hlavni postavy ud¢la divéka, outsidera, ktery se tim pddem nemusi zafazovat ani
do jedné skupiny. Divactvi je u této postavy tedy jednolitosti, ktera je feSenim vnitini
rozpolcenosti.

Dv¢ véci v Ter Braakove kratce nazna¢eném rozboru jsou pro umélce vidéného
modernistickyma o¢ima typické:

Divactvi (toeschouwerschap)

Umélec se stava divakem proto, aby zachoval svou autonomii, divé se na svét jakoby zvenku,
jako by do né&j nepatfil. To se shoduje s Ter Braakovou sebecharakterizaci jako politika bez
partaje - nikdy se neshodoval explicitné s Zadnou politickou stranou, pokud tedy nepocitame
jeho do posledniho dechu vedeny odboj (vedeny pomoci jeho role novinare a intelektuala)
vaci vzmahajicim se nacionalné socialistickym tendencim v Nizozemsku. V den vpadu Treti



Rise do Nizozemska spachal Ter Braak sebevrazdu. Jako zapaleny a angazovany intelektudl
mohl Ter Braak popisovat vyvoj ve své zemi pouze za cenu urcitého odstupu.

Jednolitost (eenheid)

,Nakonec je ¢lovek prece jen jednolity,” (eenheid) piSe Ter Braak ale za onim ,,pfece jen*
citime, Ze tato myslenka jednolitosti musi piekonavat jisty odpor, zptisobeny chaoti¢nosti a
matouci povahou moderniho svéta. Tuto chaoti¢nost reflektuje i Eliotova fragmentarni basen
The Waste Land. Neuspoiadané nahazenymi zlomky citatd, které jako by vyplavila feka
plynouci zapadni kulturni historie, zpeviiuje Eliot (se Eliot opeviiuje) proti ruindm svéta, ktery
kolem sebe vidi:

»These fragments I have shored against my ruins‘
The Waste Land

Mizeme tedy podle zasadniho pozadavku modernistického frame na text, brat Pustinu jako
celistvy text? Jediné v tom smyslu, Ze vSechny riznorodé fragmenty vyjadiuji roztfiSténost
moderniho individua nebo odraz kulturniho chaosu, v némz moderni ¢lovek zije - vize svéta,
kterou text prezentuje je sjednocend, vSechny stfipky ukazuji jednim smérem a k ni. Vnitini
koherence textu tak tvoii protivahu roztfisténosti svéta mimo text. ,,It is simply a way of
controlling, of ordering, of giving a shape and significance to the immense panorama of
futility, and anarchy which is contemporary history,” piSe Eliot o dile Jamese Joyce, ktery se
pomoci chaosu vyjmenovaného az s encyklopedickou peclivosti podle Eliota snazi o to samé
naptiklad ve svém dile Odysseus.

Literatura tedy svym zptisobem napravuje nedostatky modernity, jeji marnost a anarchickou
chaoti¢nost. Celistvost a jednolitost literarniho textu tedy vystupuje proti ohrozujicimu
(banalnimu a chaotickému) svétu. Modernisticky frame vyzyva Ctenare, aby tuto celistvost
hledal v subjektu a jeho védomi, pojmu, ktery v ramci modernistického postoje ke spole¢nosti
funguje jako zakladni stavebni prvek. Subjektivni védomi je to, co poskytuje oporu a stabilitu
dilu a vizi svéta, kterou dilo vyjadiuje.

Pomoci této myslenky Ize hezky interpretovat i roman Eva spisovatelky Carry van Bruggen.
Kazda kapitola tohoto roménu popisuje epizody z jejiho Zivota: v prvni je ji 18 a v posledni
40 let. Jednotlivé epizody sice zhruba sleduji jeji vyvoj, ale jejich fazeni nepodléha
chronologii ani kauzalité, ale pouze asociativni sile védomi protagonistky, které je hlavnim
strukturujicim principem romanu. Jeji védomi ve vSech jeho asociacich sledujeme pomoci
znamé literarni techniky stream of consciousness (proud védomi) - Evy asociace a sled
myslenek tak ptimo ovliviiuje formu a ,,zapletku“ romanu (da-li se v takovém piipadé o
zapletce jest¢ mluvit). Eva se cely sviij zivot snazi nedostat se pod vliv né¢jaké ideologie,
politického ¢i spolecenského programu (vEetné nabozenstvi) - snazi se o Uplnou autonomii.
V tom se jeji postoj podoba Ter Braakoveé postoji shrnutému slovy ,,politik bez partaje

Vaessensem vyjmenovani nizozemskojazy¢ni autori, jejichZ dila ¢te pomoci
modernistického frame:

Hendrik Marsman*
Connie Palmen
Martinus Nijhoff*

Cees Noteboom



Johan Huizinga*

Carry van Bruggen*

Menno ter Braak*

Diilezité pojmy v modernistickém frame
autonomie vs heteronomie

het autonome kunstwerk, de autonome kunstenaar
autonomni umeéni jako znak dobrého vkusu
spisovatel jako intelektual

dilezitost poezie jako nejautonomné;jsi literarni formy
odtrzenost autora od dila

close reading

tf1 znaky modernistického poetikalniho postoje

toeschouwerschap, eenheid



