Viktor Andrejevic Simov

...se narodil roku 1858 v Moskvé, zde také o 77 let pozd¢€ji zemiel.! Jeho otec skonal,
kdyz byly Viktorovi 4 roky. Syna béhem studii financné zaopatfovala matka. Na Moskevské
Skole malirstvi, socharstvi a architektury mu byl kantorem Vasilij Grigorjevi¢ Perov. Simov se
stal soucasti umeleckého hnuti Peredviznicii, které bojovalo za zpopularizovani realistického
uméni. Kolem roku 1880 se Viktor podilel na vytvotfeni kulis pro Soukromou operu Savvy
Ivanovi¢e Mamontova. Setkal se zde mimo jiné s Nikolajem Cechovem, diky némuz poznal i
jeho bratra Antona. S Mamontovem, v té dob¢, spolupracoval i KSS. Se Simovem se vSak
seznamil az v momenté, kdy potieboval jeho pomoc s inscenaci Hauptmannova Potopeného
zvonu, kterou inscenoval pro Spolek pro uméni a literaturu. Viktorovi ndsledné nabidnul
pozici scénografa v zacinajicim MCHATu.2 Stanislavskij ,, od ného (zdadal), aby se stal do jisté
miry i rezisérem. “3 Viktor tedy zastaval funkci, jiz KSS nazyval ,, vytvarnik-reziser .4 Zasadni
pro spolupraci bylo, Ze Simov dokazal pochopit, nasledovat a pfesné interpretovat
Stanislavského metodu. Jejich umélecké nazory byly totozné.5 ,.Simov se zajimal nejen o
dekorace, ale i o hru samu, o jeji pojeti, o rezijni a herecké ukoly. Umél obétovat sebe jako

umélce spolecné myslence vypravy, “ napsal sam KSS.6

Pfestoze Simovovou nejproslulejsi praci v MCHATu byla umélecka piiprava
Cechovovych her (Cechov ho kvili jeho realistickym postuptim nemél v lasce, viz 6. kapitolu
KELLY, C. a S. LOVELL: Russian literature, modernism and the visual arts), podilel se zde i
na notné vétSiné ostatnich inscenaci (celkem 49). Jeho naturalistické postupy jsou doposud
povazovany za ,,zivé a inspirativni“ a adekvatné vyjadiujici soudobého ducha, ,, ostre (viak)
kontrastovaly s predstavami symbolistii, obvinujicich Simova z neschopnosti prekrocit hranice
reality smerem k abstraktnéjsimu vyjadreni naznakovosti divadla. “7 Simov tvofil scénografii

a vybiral rekvizity z autentickych materidlti, které nalézal v antikvariatech. Pro dosaZeni
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realistického efektu vyuzival asymetrickych perspektiv, ne¢ekanych uhli a diagonalnich
sektori, aby podnitil dojem plynulosti a zbofil konvenci krabicového jeviste.$ Do svého
smySleni zakomponoval i1 koncept vertikality a vyuziti plné hloubky jevisté, které
rozdéloval do nékolika planid.® Kolem scény stavél obytné prostory, jez vybavil
autentickym nabytkem a dekoraci. To proto, aby se herci mohli vzit do role diive, nez se
ocitnou pred divakem.!® Aby dodal scénografii autenticitu, cestoval po svété a skicoval mista
déje. Vyuzival také prirozeného osvétleni z oken, lamp, lehce otevienych dveii ¢i dvifek
trouby. Scénu pfizpiisoboval roénimu obdobi ¢i denni dobé, ve které se drama odehrava.!!
Z jeho postupt 1ze vydedukovat touhu vymanit se ze stereotypit Imperialnich divadel, kterou
sdilel se zakladateli MCHATu. Béhem svého Zivota radikdlné pozmeénil konvence scénické
perspektivy. V autentickém zobrazeni mizanscény zachazel tak daleko, Ze proporce budov
zachovaval realistické (v inscenaci Boris Godunov byla napiiklad viditelnd pouze spodni

polovina Kremlu).12

MCHAT opustil v roce 1912. Nasledovala prace ve Svobodném divadle a
Stanislavského opernim studiu, pozdé€ji 1 laboratori.!3 Dvakrat se vydal i do filmového
odvétvi.14 Na sklonku Zivota litoval, Ze se vice nevénoval malovéni, nebot’ se svymi obrazy

nebyl nikdy spokojen.!s
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