Het avantgardistische frame
Dynamisch vs statisch

Termin avant-garda je z oblasti vojenské: dobie vyzbrojeny a vycvi¢eny predvoj vojska, ktery
muze byt poslan do nezmapovaného terénu, ktery poznaji a postavi tam tabor pro zbytek
armady. V pfeneseni tohoto vyznamu do umélecké oblasti se jedna o vizi uméni jako rychlého
zprostiedkovatele myslenek, které zajistuji pokrok ve spole¢nosti (umeéni jako prostiedek boje
0 budoucnosti). Takovy umeélec je ¢asto ovlivnén tou ¢i onou politickou myslenkou, ktera se
odrazi v jeho uméni, které rychle pronikne mezi lidi a ptispiva k moralité a soudrznosti
spolecnosti - tudiz je umélec vlastné prorokem. Umélcovo misto je v pfedvoji spolecenského
pokroku, jeho publikum/¢tenati jsou pak ,,ovecky*, které on vede.

Literatura jako boj

inovace a pokrok prinaSeny v literatufe a skrze ni - byva piedstavovan jako néco nasilného a
vale¢nického. Postoj k textu definujeme jako o¢ekavani toho, ze text véci prolomi, ze vytvoii
prostor pro néco nového. Reakce publika na uméni je ¢asto odcizeni (vervreemding).
Rétorika, kterou umélci pouzivaji k obhdjeni nutnosti zmeény a inovace je ¢asto razantni a
nesmlouvava.

Jak pojem avant-garda figuroval ve spolecenské debaté v r. 2010

Koalice politickych stran VVD, CDA a PVV chtéla v roce 2010 uSetfit ve stdtnim rozpoctu na
polozce uméni a kultura, které bylo dosud dotovano asi 200 miliony euro. Proti tomuto
planovanému kroku se zvedla bouie odporu, protoze by to znamenalo smrt uz tak dosti mélo
zivotaschopného avantgardniho uméni. Koalici nevadilo uméni, které si na sebe vydélalo
(fungovalo podle principii trhu a bylo o né€j dostatek zdjemcii - popularni uméni) ale co s
umeénim, kterym se zabyva jenom par pro spolecnost neuzitecnych levicovych elitaiti? Pryc

s nim! (ochutnavka tonu a rétoriky, se kterou se debata vedla zvlasté€ mezi ¢leny PVV). V této
debatg se tim zdlraznily asociace, které obané maji, kdyz slysi slovo avant-garda: uméni,
které nenapliiuje o¢ekavani publika a je téZko ptistupné.

Piedvoj ztraci kontakt s hlavni ¢asti armady

Ve své touze byt pfedvojem celospolecenskych zmén se ziejmé nekterym umélctim povedlo
plnit svou roli tak dobfe, Ze ztratili kontakt s vétSinovou spole¢nosti (odcizili se), kterou
touzili vést a pfipravovat na zmény - paradox avantgardniho uméni. Provokace, kterych se
umeélci dopousti, souvisi s opovrZenim, které ve svém nekonve¢nim umeéni vyjadiuji existujici
umeélecké tradici. Bylo to z touhy po nééem novém, ze které Arnold Schonberg slozil své
dodekafonické skladby - otazka toho zda jsou melodické nebo piijemné k poslechu v jeho
skladatelském procesu nehréla zadnou roli. Takové hudba se stava neptistupnou pro nékoho,
jehoZ o¢ekavani jsou formovana tradici, zalozené na akordech a tonalité. Jinymi slovy
(literarniho védce H. J. Jausse) ,,nicht mehr schone Kiinsten). Avantgardni umeéni se soustiedi
na protiklady pomoci disonantniho stylu.

Jak takovy styl vypada? Vaessens cituje Annie van den Oever, kterd vyjmenovava
nekonvenc¢ni stylistické prostiedky inovativni poezie:

»experimenty s grafickym vyobrazenim a stfidajicimi se tiskafskymi technikami,
napadna obrazova poezie, konkrétni poezie, basné, v nichz je dilezita zvukova, ne
obsahova stranka (klankgedichten), netradi¢ni vétna stavba, experimenty se slovni
montazi, nekonvencni pravopis, zvlastni interpunkce a pouziti velkych pismen,
netradi¢ni rozd¢leni do slok atd.*



Avant-garda v Nizozemi

Nejkonzistentnéji a v nejvétsi mife se tyto experimenty s formalni strdnkou poezie objevovaly
v Casopisu De Stijl (1917 - 1931). Tento ¢asopis o architektui'e a umeéni se stal svétove
proslulym zejména diky takovym pfispévatellim jako Piet Mondriaan, Gerrit Rietveld a Theo
van Doesburg.

Takto vypada stranka, na niz je zachycena obrazova poezie Til Brugmana - jeji obrazova
slozka je tak silné ptfitomnad, Ze by se basen dala nazyvat i vytvarnym uménim. Na basen se
spiSe divame jako na obraz, nez Ze bychom ji Cetli, protoze jeji typograficka stranka nas
nevede k tomu, abychom text sledovali z levého horniho rohu do pravého dolniho. Text také
nesdéluje zadny obsah, jako forma komunikace zcela selhava, takze tim se basen vlastné stava
literarnim ekvivalentem abstraktniho obrazu.

Jak byla ve své dobé (1923) tato a podobna poezie v Holandsku piijata? Citujeme z recenzi na
poezii Kurta Schwitterse, Doesburgova vrstevnika a spiiznéné duse (literarn¢):

»een zekere heer Kurt Schwitters ... sprak wartaal“ (divnotec¢, zmateny jazyk).
,Het interesseerde echter niemand en hijzelf citeerde zijn nonsens (sic!)*

celé jeho vystoupeni bylo oznaceno za ,.kolosalni podvod obcanti, ,,vysméch a
ponizeni pro vSechny cténé pritomné*

Jednim z nejznaméjsich ptikladt bojové rétoriky v textu o literatute je Futuristicky manifest
Tomasso Marinettiho. Tuto rétoriku miiZzeme nazvat rétorikou zapomnéni: diskurz, ktery
vnima totalni rozchod s minulosti jako nutnost a schopnost zapomenout jako prvni pozadavek
pro toho, kdo chce néco vytézit z novych moznosti, které vyplyvaji z tohoto rozchodu.

Tyto ptiklady extrémni formalni inovace poezie vyvolavaji otazky ohledné vztahu mezi
abstraktnim uménim a konkrétnimi sny o spole¢enskych i uméleckych zménach. Je mozné
naptiklad v Brugmanove¢ textu najit néjaky politicky vyznam? Zda se to byt velmi obtizné.



Rozpor mezi avantgardni poetikou a avantgardnim dilem samotnym

Jak uz vime, mtze slovo poetika oznacovat soubor abstraktnich nazorti autora na to, co
definuje spravné/hodnotné uméni. Mlize také oznacovat urcity druh dila, a to neumélecky
text, kde autor tyto své nazory prezentuje. Ve druhém ptipadé miizeme s poetickym textem
implicitn¢ kontrastovat umélecky text, kde by autor mél své abstraktni definice hodnotné
literatury prevadét do praxe. Nékdy se ovSem stane, ze umélecké dilo neodpovida ,,silackym
feCem‘ autora o nové a inovativni literatute, kterou propaguje v poetickém textu.

V nizozemsk¢ literarni historii toto dobfe ilustruje rok 1916, ktery se casto v literarnich
déjinach bere jako rok, kdy avantgarda zaznamenala v Nizozemi prilom - konkrétné publikaci
dvou basnickych sbirek (Music-Hall Paula van Ostaijena a De wandelaar Martinuse Nijhoffa)
a zaloZenim Casopisu Het Getij. Tito basnici jsou znami jako inovatofi, spisovatelé, kteti méli
ambice psat novou poezii. Casopis Het Getij se zase v ostrych polemikach vyhrazoval proti

Vv tehdejsi dobé popularni (neoklasicistni) literatute. Mnoho basni ve sbirkach van Ostaijena a
Nijhoffa ovSem bylo jesté zcela poplatnych basnické tradici z 19. stoleti. Z téchto prikladt
vystupuje nasledujici charakteristika avantgardniho: 1 kdyz inovativni formy casto jesté
nebyly vynalezeny, revoluce, nebo alespoii touha po ni se musi hlasat.

Sluzebna literatura

Smi tedy literatura stat ve sluzbé néjakého mimoliterarniho cile? Nebo se tim diskvalifikuje
jako literatura a stdva se pamfletem ¢i moralistickym esejem? Rozdilné n4zory na tuto otazku
se daji umistit na Skalu, jejichz nejzaz§imi body jsou p6ly autonomie a engagement
(angazovanost). Autonomni dilo je dilo, které neslouzi z&dnému moralnimu, didaktickému ani
utilitarnimu Gcelu - I’art pour I’art. Nékdy se také na ného v nizozemskojazy¢né literatute
odkazuje timto slovnim spojenim: de ivoren toren van de literatuur (slonovinova véz
literatury, misto, kam se autor ¢i textu uzavie bez jediného spojeni se svétem. Slonovina
naznacuje vzacnost, ale pro stavbu véze je to také materidl ryze neprakticky.) Text vyuzivany
k revolucionaiskym, spole¢enskym ucelem je tedy ptimo kontrastovan s touto velmi
(diskurzivné) mocnou a €asto uzivanou predstavou literatury jako uméni pro umeéni.

Avantgardisticky frame

Pokud se tedy neshoduje tvorba basnikt s jejich programatickymi, poetikalnimi texty, vznika
dojem, Ze jejich nejvétsi prioritou tedy neni inovace jako takova, ale spiSe ohlaSovani smrti
toho starého. Spisovatelé si radikaln¢ nabrouSenymi poetikélnimi texty svym zplisobem
piipravuji trh, aby na ném vznikla poptavka po jejich novém produktu, ktery vSechny staré
(tradicni, neinovativni basn¢) ucini ptezitky, aby jejich novy produkt viibec byl pochopen a
docenén. Pro tuto tendenci se v literarni historii vzil z ném¢iny pochazejici pojem
,Manifestantismus*, protoze se produkty této tendence v podstaté staly svébytnym zanrem.
Manifesty se snazi prekrodit jiz v odstavci Prredvoj ztraci kontakt... naznaGovanou propast,
ktera zeje mezi avantgardnim umélcem a zbytkem spole¢nosti, kterému se jeho uméni zda
slozité a neptistupné. Manifesty mohou tudiz byt brany jako instruktazni texty - diktuji a
formuji ocekavani ctenafe a naslednou interpretaci literarnich textt.

Sociaal culturele denkstijl: houding ten opzichte van de moderniteit

Hlavnim terminem vystihujicim tento frame je beweging (pohyb) - pomoci avantgardistického
frame vniméame zastaveni jako nemyslitelné a pomalost jako neptfijemnou a nebezpecnou.
Tento frame ovSem fandi urcitému druhu pokroku, ne pomalému a postupné se rozvijejicimu,
ale ndhlému, impulzivnimu, energickému pohybu vpted, jako kdyZ jednim raznym a prudkym
pohybem smetete vSechno ze stolu. Tento umélecky diskurz zaméteny na pokrok a pohyb je
samoziejme v souladu s pokrokovym myslenim typickym pro modernitu, které bere zcela za



své. Dramatizuje a vyhrocuje vlastné nékteré prvky, na kterych modernita stoji. Vaessens
cituje Matei Calinescu, rumunského literarniho teoretika, ktery vyjmenovava riizné asociace
spojené s avantgardnim frame:

a sharp sense of militancy, praise of nonconformism, courageous precursory
exploration, and, on a more general plane, confidence in the final victory of time and
immanence over traditions that try to appear as eternal, immutable and
transcendentally determined.

Neznamena to, ze by Cteni avantgardistickym okem nemohlo také poukazat na kritiku
spolec¢nosti, ale tento postoj je velice zaméfeny na budoucnost a naklonény zménadm. U Van
Ostaijena, jehoZ poezii budeme tento tyden Cist, hranici tato zaméfenost a naklonnost az

s lacnosti po zméné/pokroku. Vaessens ho nazyva early adopter, zabyval se uméleckymi
formamy a zanry, které byly tehdy zbrusu nové a jesté neokoukané, jako je naptiklad némy
film a jazz. Nejenze na né odkazoval, ale experimentoval i s procesy, pomoci nichz tyto
umélecké formy vznikly, s montaZzi (film) a improvizaci (jazz). V jeho poezii se také objevuji
odkazy na zivot ve velkoméstech (citace tehdy aktudlnich reklamnich textii, zminky no¢niho
zivota) a moderni technologie (elektricka), zv1asté pak ve sbirce Bezette stad (1921).

Za delsi citaci, zvIaste v dob¢ karantény stoji i tento jeho esejisticky text ,,Over dynamiek*
zr. 1917:

Moderni ¢loveék se bude moci snadno pohybovat po vétsi plose: bude zit ve mésté i na
vsi, u mote a v horach. ... Jeho Cinnosti se zjednodusi, budou v ¢asoprostoru
redukovany na minimum. Tyto ¢innosti budou nasledovat té€sn¢ za sebou, ¢imz
navazujici ¢innosti zaberou jen velmi malo Casu. ... Tak se bude Zivot valit dal

V nekonecné zrychlovaném tempu.

Van Ostaijen byl kriticky k mnoha aspektlim soudobé spolecnosti, ale zaroven také véfil
Vv moZnost dovést ji ke zméné&. Nasledujici slova, ktera se rozsvitila pfi ¢teni pomoci
avantgardniho frame pochézeji z eseje ,,Over dynamiek®, ze kterého jsme citovali vySe.
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a inherentni vlastnosti* uméni. Statické umeéni je podle ného naopak ,,harmomckym
protichidcem® Zivota. Jinymi slovy, uméni jiZ se jiZ nema snaZit harmonizovat skute¢nost
modernity, ktera je nyni vnimana jako chaoticka a pohybliva. Uméni tedy jiz neni oazou
uprostied moderniho chaosu, nesnazi se ho zmirnit, ale vita ho jako pfedpoklad pro moznost
nového zacatku.



Zatim jsme se na zéklad¢ tohoto rozboru van Ostaijenova poetikalniho eseje jeste
nedozvédeli, co ma byt naplni toho mohutné ohlasovaného nového zacatku. Vysvétlit ¢i
ilustrovat to mizeme na zakladé obrazu The Cyclist Natalie Gon¢arovové.

Goncarovova zpracovava stejné jako van Ostaijen obraz moderniho mésta ve svém obraze
(reklamy a napisy ve vylohach) a snazi se zachytit rychlost pohybu cyklisty tim, ze jeho
koncetiny i kolo zachycuje vickrat a tim rozklada jeho pohyb. Dynamika je tedy nejen
zobrazena, ale promita se i do techniky, pomoci niZ se zobrazuje. Literatura podle van
Ostaijena tedy nema byt jen o dynamice, nybrz byt i sama dynamicka svou formou, uvnitt,
inherentné. Pedstavuje tedy vlastné urcitou formu zobrazeni modernity - rychlost,
dynami¢nost a proménlivost zivota, ktery v ni vedeme. Jeho postoj je tedy v mnoha ohledech
paradoxni: na jednu stranu radikalné odmita existujici to stavajici ve prospéch nového, na
druhou stranu ale soucasti stavajiciho postoje k modernité je i vira v moznost zdokonaleni a
zmeény svétového fadu. Pomoci avantgardistického frame tedy vidime, Ze modernité a jejim
myslenkdm nelze uniknout.

Literaire denkstijl: poética

Hlavni opozice, kterou v ramci poetikalniho stylu avantgardy nalézame (dynamisch vs
statisch) neni relevantni pouze pro spolecenské zmény ale i pro podstatu literarniho textu,
jeho vztah k literarni tradici a jeho funkci pro ¢tenate. Diky tradici manifestt si miizeme
poetiku tohoto frame pfiblizit pomoci nékolika z nich. V souladu s Vaessensovou
metodologie ahistorickych frames se podivdme na manifest basnika z 80. let 20. stoleti. Tato
skupina basniku tvoficich na konci 20. stoleti mohla ¢erpat z bohaté tradice (povSimnéte si
tohoto ponékud absurdné a tsmévné pouzitého slova) jiz zminéného ,,manifestantismu® -
vSechny kroky, které tito basnici pouzili, aby vyhlésili svou novou generaci s jeji inovativni
poezii, byly podobné jako ,,PR triky* pfedchozich generaci. Jménem této skupiny autort,



mezi néz pattil také Joost Zwagerma publikoval basnik Arthur Lava programaticky sestaveny
vybér z dél nazvany Maximaal. Stejné jako vSichni pied nimi, i tito basnici se rozchazeji se
svymi literarnimi vzory, také po freudovsku vrazdi své otce. Publikuji ohnivé pamflety a
béhem literarniho vecéera pieklapi konzervativnimu recenzentovi z de Volkskrant na hlavu
kybl néceho nechutné¢ho. Témito kroky se ovSem inovativni a provokujici mladi basnici pouze
piidavaji k jiz existujici tradici inovativniho mladého basnictvi. Jejich tvrzeni o stagnaci,
stojatych vodach a irelevantnosti stavajici poezie ovSem miizeme brat spise jako rétorické
kroky nez jako pfesny popis soucasné situace na literarnim poli - jejich vlastni poezie ptichéazi
prilis ,,vhod* jako 1€k na tuto statickou situaci, na to abychom to brali vdzné. Vaessensem
sestavené woordwolkjes z pfedmluv ke sbirce Maximaal se témét piesné shoduji

s woordwolkjes, které by vznikly na zakladé Marinettiho Futuristického manifestu z roku
1909. Tu samou opozici shledava i u van Ostaijenova holandského vrstevnika Hendrika
Marsmana v manifestu z roku 1925 a u prozaika Sybrena Poleta, ktery v 60. letech propagoval
svou Skolu Andere proza (Jina préza).

Jak jiz bylo zminéno, vyvstava potfeba manifestii zejména ve 20. stoleti, kde se literarni
inovace zacina projevovat obtizné€ ptistupnou a slozitou formou a ¢tenaf tedy potiebuje vedeni
pfi Cteni a interpretaci. Implicitni instruovani ¢tenéie by se dalo shrnout do téchto bodu:

e literdrni text je intervence

e cilem intervence je uvést néco do pohybu (literatura proti stagnaci)

e formalni aspekty textu musi byt brany jako vyzvy k opusténi svého divérné znamého
prostiedi pro Ctenafte.

Opét se zde setkdvame s paradoxy: text, ktery se dava do sluzeb urc¢itému spolecenskému cili
ma formu, kterd ¢tenare, ktery ma byt mobilizovan od textu odcizuje. Tento paradox je ale pro
avantgardisticky frame urcujici. Uméni vidéné skrze tento frame zabiha do estetického
extremismu: to, co ¢tenaf poznd, to, co se mu spoji s nécim, co uz v umeéni vidél diive, musi
byt podle tohoto tthlu pohledu zastaralé a tudiz nepouzitelné a odsouzenihodné. Literatura,
ktera ozvlastiiuje, ma mit moznost uvést ve spolecnosti do pohybu zménu. Pro Ctenare je
literarni text intervenci a ¢teni konfrontaci s né¢im co je odlisné, zvlastni, odcizujici a slozité.

Vaessensem vyjmenovani nizozemskojazy¢ni autori, jejichZz dila ¢te pomoci realistického
frame:

Paul van Ostaijen*

Hendrik Marsman*

Sybren Polet

Joost Zwagerman

Frederik van Eeden

Til Brugman*

Theo van Doesburg*

Lucebert

DuleZité pojmy v realistickém frame
vervreemding/ odcizeni se
experiment, inovace, pokrok, provokace, disonance
bojova rétorika, rétorika zapomnéni

poetické texty a jejich role



autonomie (souvisejici termin 1’art pour I’art) en engagement (sluzebnost literatury)
,,Manifestantismus*

literarni text jako intervence



