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Uvod

,, Esteticky vaimat svét znamend byt piedevsim vzdélan ve vécech lidskych. Byt lidsky znamend po-
chopit ze Zivota co nejvice a co nejvice mu také odevzdat. *
Dusan Sindelai Krdsa v nds a kolem nds. (str. 113)

Studijni pFedmé& UZITA TVORBA m4a mezi vytvarnymi disciplinami zvl4$tni postaventi.
Pfedev§im je integrujici disciplinou. Pfedpoklada ur¢ité penzum védomosti, znalosti i praktic-
kych dovednosti ziskanych béhem studia v ostatnich (nejen ¢isté vytvarnych) predmétech. Tento
,.vklad“ se v8ak v pfedmétu UZITA TVORBA dokonale ziroéi. I z tohoto déivodu je problemati-
ka uzité tvorby zafazena do studijnich planti vyssSich ro¢nikd. UZITA TVORBA vsak stavi nejen
na pfedchazejici ,,8kolni“ priprave. Vychazi z nasi kazdodenni Zivotni praxe - a do ni op¢t cilené
sméfuje. -

Kazdy z nas, i kdyZ nevédomky, sbird dnes a denné dobré i $patné zkusenosti z rozsahlé oblasti
uzité tvorby. Artefakty uZité tvorby nds totiz provazeji od rana do vecera — a od vecera do rana.
Doslova. Vzdyt i postel musi byt pohodlna a konstruovana podle zésad ,,zdravého spani®. UzZitné
piedméty doprovézeji na$ Zivot a slouzi ndam po celych 24 hodin. Od pohledu na hodinky, od used-
nuti ke stolu s $alkem kavy, od odévu, ktery si obleCeme, po doprgvni prostiedky, prostiedi pracovni
i relaxa¢ni aZz opét po intimni prostfedi domova. . . vSude jsou nase ¢innosti spojeny bezprostied-
né s predméty a jejich uZzivanim. Pfedméty spoluvytvareji nase Zivotni prostiedi, pomahaji reali-
zovat nase pfedstavy i potieby, usnadfiuji nAm orientaci i komunikaci. Slouzi ndm. Plni rtzné funk-
ce, které na nich vyZadujeme my jako jedinci i spole€nost jako celek. Proto byly vytvoireny. I kdyZz
jsou v pfevazné vétsing z hmoty, nesou v sob& duchovni rozmér lidského spolecenstvi, jsou (nékdy
i jedinym) dokladem jeho identity. UZita tvorba je proto tvorbu pfedmétll spolecnosti typicky uzi-
vanych: nejen ve smyslu praktickém, ale i duchovnim. UzZitd tverba vytvari kulturu - a ziroven
je jeji soudasti.

Keramick4 nadoba z doby neolitu - 3. tisice let pf. n. L. - stoji na pocatku tisicileté historie tvorby
uzitnych pfedméti. (Bougon-zépadni Francie)

UZITA TVORBA je oborem témé&F bez hranic. Nejen Zivot kazdého z nds se od narozeni
odviji mezi predméty, ale i historie lidského rodu je od po¢atku spojena s tim, co ¢lovek vytvoril.
Historie uzité tvorby za¢ina doslova v pravéku. Oblast uzité tvorby se stale rozifuje, stejné jako
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od materialu, s nimy urcity specificky obor pracuje (napt. sklo, keramika, textil, d¥evo. | .). Tvorba
uZitnych predmétd uz neni odkazana na materidl, ktery poskytuje p¥froda. Dokonce i pfirodni pro-
dukty dnes Cloyek zpracovan, bali a nabizi ve vytvarng feSenych obalech, pod uméle vytvofenymi
znackami a logy. P¥irodni materidly jsou doplitovany a nékdy doslova nahrazovany materidly vyro-
benymi synteticky, s pfedem uréenymi poZadovanymi vlastnostmi (napf. plasty, nanovlékna).

Hranice této discipliny se posouvaji stile d4l kazdou novoy technologif, novymi technicky-
mi a komunikaénimi moZnostmi moderni spoleé¢nosti. Vznikaji nové obory uzité tvorby (napf.
graficky design), nové specializace (napt-. pocitatovy design, obalovy design), nové funkéni vyuziti
Vv internaciondlnim propojen{ svéta (napf. vizudlni orientaéni systémy mést a dopravy, piktogramy
informujici o spravném pouZivani vyrobkd, ikony umoziujici dalkové spojeni a komunikaci apod.).
V zaveéru 20. stoleti se stal design rozhodujicim fenoménem vyroby i spotieby. UZitnych pred-
metu, které se uchézeji o nagi pozornost, v naSem okoli stle pfibyva. Pomoci reklamy a plnych
regalii obchodnich domy i vyloh exkluzivnich prodejen na nés Gto&f ze viech stran. Zda se, e
nejdilezit€jsi ,,dovednosti ¢loveéka 21. stoleti Je schopnost umét se orientovat ve stile rostoucim
spektru piedméti. I to je jednim z cilt ptedmétu UZITA TVORBA.

Vzhledem k tiéelu a rozsahu publikace neni mozné sledovat chronologicky Vyvoj a problema-
tiku jednotlivych obort uzits tvorby. Tomu se vénuje obsahl4 literatura, na jejiz hlayni publikace
odkazujeme v uvedeném seznamu. Povazujeme za daleZit&jsi upozornit na vyznamné aspekty for-
movani uZité tvorby jako svébytné vytvarné discipliny, jejiz vyznam z hlediska kvality Zivota
kazdého ¢loveka i spole€nosti jako celku nartsta kazdym dnem. K pochopenti spoledenské podstaty
uzité tvorby uvadime dileits Vyvojové momenty, kdy na z4sadni estetické, etické i technické otdz-
ky doby tento obor poctivé hledal adekvatni odpoveéd’. Piedkladal Ji - ¢asto v mnoha variantach,
nekdy i navzijem odliSnych - vzdy viak s plnou spole¢enskou zodpovédnosti. Proto se UZITA
TVORBAL zabyvs estetickymi vychodisky uzité tvorby. Specifické problematice Jednotlivych dis-
ciplin uZité tvorby se vénuje UZITA TVORBA I1.

Zavér kapitol tvor{ otazky k zamysSleni i pobidky k vilastni vytvarné ¢innosti. Nejsou to tko-
I¥ v tradi¢nim smysluy, ale spiSe prostor pro vlastni nazory, zkugenosti i experimenty v této discipli-
ne. kterd se svymi disledky tyka kazdého z nas. UZit4 tvorba formuje Zivotni styl spoleénosti nejen
v soucasnosti, ale predjima i budouci kvalitu Zivota a jeho hodnot. Proto Je pfedmét uzitd tvorba
zarazena do studijnich programi rizhych studijnich obort i raznych typt studia. Vzhledem k tomu
jsou tyto ,,akoly“ znagng diferencované co do odbornosti i niro¢nosti provedeni. Ponechivame
na vyucujicim, aby uréil adekvatni vybér podle zam&feni studijni skupiny, s niz bude pracovat.

N



] MEZI REMESLEM, PRUMYSLEM
A UMENIM

., Stupeii uZitkové hodnoty spojeny harmonicky s ostatnimi cdstmi nazyvdame krdsou. Vidime tedy, Ze
se krdsa uZitkového predmeétu da vysvétlit jen vzhledem k jeho uicelu. Pro uZitkovy predmét neexis-
tuje absolutni krdsa. *

Adolf Loos (1898)

.1 Vztahy mezi uzitou a volnou tvorbou

V tvodu jsme nazancili nékteré problémy, které provazeji uzitou tvorbu jako vyznamnou &ast
kultury kazdé spole¢nosti. Hledani odpovidajiciho vymezeni oboru tvarovani uZitnych pfedméta,
pro ktery dnes pouzivame moderni (a mdédni) oznaceni design, provazely problémy s jeho oznace-
nim. (Této problematice se budeme vénovat v nasledujicich kapitolach). Pfesnému ,,skatulkovani*
brani totiz sdm S§iroky a riiznorody obsah uzité tvorby. Tento paradox je zplisoben samou podsta-
tou artefaktd uZité tvorby a riiznymi funkcemi, které mohou plnit. Nelze opomijet ani jeden z hlav-
nich divodl vzniku designu v obdobi primyslové revoluce: masovy rozvoj strojni vyroby i samot-
ného rozvoje strojového parku se stale véts§im diirazem na bezpe€nost prace. Jak je patrno, hmotna
podoba uZitnych predméti je organicky spojena s ,,duchovnim rozmérem* ¢lovéka a jeho doby. To
umoziuje 1 proménu funkci uzitnych predmeéta: v prubéhu ¢asu se pivodné dominantni uzitna funk-
ce milZe oslabit nebo zaniknout, ale na jeji misto nastoupi funkce jind (napt. estetickd, reprezentac-
ni, symbolicka apod.). Proto se muzeélni i soukromé sbirky a vystavy ,,uzitého uméni“ plni pfedmeé-
ty, které lovek uzival ve vSedni i svate¢ni dny k odivani, stolovani, bydleni... prosté k zivotu, aniz
by je ve své dob& povazoval za umélecké dilo. Klasifikace uméleckych a mimoumeéleckych obo-
i neni jednozna¢nd a nebyla ani v minulosti. D4 se predpokladat, ze hranice umélecké a mimou-
mélecké oblasti s novymi obory lidské ¢innosti i s novymi uméleckymi sméry (napt. konceptudl-
ni uméni) budou proménlivé i v budoucnu. Design, jehoZ problematice se vénujeme ve ['V. kapito-
le, se dnes nezaméfuje pouze na vyrobek jako takovy, ale i na kontext - na hodnoty, které vyrobek
odrazi, cile, které si klade, a moralni zasady, které ztélestiuje. Obor stale vice pracuje se sociologii,
psychologii a ekologii a je tedy patrné, Ze smazal hranice nejen mezi uménim a femeslem, uménim
volnym a uzitym, ale i hranice mezi obory, hranice mezi regiony a staty. Design se stal v soucas-
ném svété integrujici a internacionalni disciplinou v pravém slova smyslu.

I'kdyz se v fad¢ publikaci vénovanych hmotné kultufe setkdme s pojmem uzité uméni, zamérné
volime modernéjsi (i kdyz méné vzity) termin uzita tvorba. Postihuje dle naseho soudu Iépe celou
§if1 1 podstatu vytvarnych aktivit v této oblasti lidské ¢innosti. Zd@razniujeme tak nejen ty artefakty,
které by se pod termin ,,uméni* vélenovaly ndsiln€ — napt. celou vyznamnou oblast tvarovani strojt
a nastroji, ale i artefakty vzniklé moderni automatickou strojni vyrobou. Oblasti uZité tvorby se
dnes vyrazng rozsifily: vedle prevazujicich ,,hmatatelnych™ forem predmétii se dnes pomoci desig-
nu vytvareji pocitatové programy, projekce, image firem. . . Termin uzitd tvorba zdlraziuje 1 tuto
ak¢ni stranku discipliny: tvorbu, tvarovani, vytvaieni, pfetvafeni. UZzita tvorba vytvari a pretvari
Zivotni realitu: prostiedi, provozl a funkci, které jsou bezprostfedné spojeny s nasim zZivotem.



LZice na med - tzv. ,medovka*“ je jednoducha, ale dokonale
funkéni. Tvarovani drzadla umozituje 1¥ici zahdknout

0 hranu nddobky a med miiZe pohodIng stékat dovniti.
(firma TONER, autor Josef Kostka). I takové , mali¢kosti*
zptijemiuji stolovani.

Volna umélecka tvorba (,,volna*“ ve smyslu tvorby, které neni omezovéna praktickymi - uzit-
nymi funkcemi) stavi pfedevsim na estetickém proZitku, pocitech, emocich. Ty jsou ¢lovéku cilem
a zaroveil 1 prostfedkem, aby pochopil svét a své misto v ném. UZitd tvorba tuto schopnost sebe
uvédomovani a tvorby zapojuje do zcela konkrétnich potieb a funkci. Zdkladni otazkou uZité
tvorby je tedy otazka po smyslu véei v Zivoté Clovéka, tedy jejich uZitnost. A to vzdy ve zcela
konkrétni situaci. Proto nékteré artefakty v urcité situaci presahuji z oblasti uzité tvorby do oblasti
tzv. volného uméni (napt. srovnej sériovy odév s odévem vytvofenym ndvrharem pro uréitou situa-
ci, napf. médni piehlidku, sklenény pohar jako soucést napojové soupravy patii do uzité tvorby, za-

Paolo Lomazzi a Jonathan Du Pas vytvofili pohovku, , kterd by byla tak pohodln jako basebl-
lova rukavice™. Pohovku ,, JOE“ (1 971) pojmenovali po baseballové hvézdé Joeovi di Maggiovi.
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timco jedine¢ny sklenény pohdr vitézii bude patrné uméleckym dilem nebo bude mit pfinejmensim
funkei vysoce reprezentadni a symbolickou). Kritériem hodnoceni uZité tvorby je proces uzivini
piredmétii v konkrétni spole€enské praxi. Otazky, k ¢emu je ur¢ity pfedmét vhodny, k jakému
Gcelu slouzi a zda dobie &i $patné, jsou zcela namisté. Vzdyt véci nabyvaji svého pravého smyslu
ve svém faktickém fungovani v urdité situaci, v ur¢itém prostredi, v ur€itém funkei pro urcit€ho
Luzivatele®.

Zatimco umélecké dilo miize byt v jistém slova smyslu nezavislé na prostiedi (napi. obraz
miiZze byt umistén do jiného prostiedi, neZ pro ktery byl vytvofen — napf. renesancni portrét do sou-
¢asné galerie), aniz by ztratilo svoji hodnotu, sviij smysl, artefakty uzité tvorby nabyvaji (a ztraceji)
sviij smysl pravé prostiednictvim vztahl ke zcela konkrétnimu prostiedi.

K rozdiliim volné a uzité tverby patfi i odli¥né dusledky vyvojovych zmén. Volné uméni
prochdzi zménami v dlouhodobych intervalech. Nékdy jsou to slohové etapy trvajici staleti, jindy
zmény probéhnou v rychlejsim sledu. Umélecka dila v8ak neztraceji smysl nastupem jiného umé-
leckého sméru, programu i nazoru. Zastévaji trvalou hodnotou v celku uméleckych, duchovnich
a kulturnich hodnot spolecnosti.

Artefakty uZité tvorby vétSinou nepieZivaji své vytrzeni z logické vazanosti na prostiedi
a tcel a dobu, v niZ vznikly. Jsou spojeny s vkusem urcité spolecenské vrstvy, pro kterou byly
vytvoieny.

Néavrh polévkové
misy ze vzorniku
kovovych
predméth
ke stolovani
od zlatnika
Piera Germaina
(1748) vyznamné
prispél k rozsiteni
rokokového stylu.

.2 Estetika uzité tvorby

,, Véci by mély mit také psychicky vyznam v tom, Ze zprostiedkovdvayi, zpFijemiuji styk mezi lidmi,
ozvlasiigi prostiedi a podileji se na vytvdrent estetickych situaci. ™
Jifina Medkova Rec véci (str. 17)

N4§ vztah k pfedmétim uZité tvorby ma fadu poloh: mize jit o vztah ryze instrumentalni,
kdy predmét pouZijeme pouze jako prostiedek k prostému naplnéni nasi potfeby. Mnohem Cast&ji
se viak tento instrumentalni vztah spojuje s pocity estetickymi: prozivame intenzivné hmatové
viemy pi dotyku s povrchem pfedmétu, vnimame tvar pii manipulaci s pfedmétem, libi se ndm jeho
tvar, barva, dekor apod. Od pfedmétii nechceme, aby pouze ,,slouZily* nasim potiebam, ale aby tak
&inily pro nas jako uZivatele co nejptijemnéji. Aby zérovei uspokojovaly nasi pfedstavu krasy. Uz
to napovida, Ze jde o cely komplex vztahi, ktery je pro uZitou tvorbu podstatny. 7




I tzv. sanitdrni keramika mizze nejen slouzit,
ale i vzbuzovat estetické pocity, tieba svym
u¢elnym, modernim tvarem.

Autor: Viaclav Serak.
(Foto:Design Trend)

Povaha estetické ,,libosti*, zapojeni smyslovych organ, mira estetické citlivosti k predmétim
— to v8e je velmi specifické u predmétd uzité tvorby a odlisné od naseho vztahu k dilim volného
uméni. UzZitkovy pfedmét je schopen navodit estetické vztahy (v riizné intenzit¢ podle svého
charakteru i citlivosti uZivatele). D&je se tak jinymi prostiedky neZli umélecké dilo. Na estetickém
prozitku se podileji smyslové orginy v eelé §iFi. Uzita tvorba neni urena pouze k optickému
vnimani, ale jeji smysl je v procesu uzivani. Obohacuje nas o pocitky a viemy hmatové, ¢ichové,
tepelné, kinetické, prostorové, &asové. . . Vyznamn je i uast védomého i podvédomého vniméni,
pfima i nepfima G¢ast naSich smyslt vdzana na typické situace, které pii styku s pfedméty pied-
pokladame. Kultivace smysla pii kazdodennim styku s pfedméty uzité tvorby ma pozitivni vliv
i na ostatni ¢innosti, nebot’ posouva préh na¥f estetické citlivosti. V tomto smyslu vyrazné ovliviiuje
i proZitky z tvorby a vnimani uméni volného.

Soubor népojového skla ,,Majak*
Jitiho éuhéjka byl ocenén Narodni cenou
za design v roce 1994,
Uslechtila sklenénd hmota je krasna
svym leskem a priizraénosti,
takZe necha vyniknout
barvé napoje.

Na estetickém hodnoceni predméti uzité tvorby se vyrazné podili méda. Moda, jako pro-
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ména vngjsich kulturnich forem, kterda ma spolecenskou zavaznost, i kdyZ se nefidi rozumovymi
diivody, neni vazana pouze na uZitné ptedméty. V jejich vnéjsich proménach vsak nasla své domi-
nantni postaveni. Diky stdle se zrychlujicim médnim proménam (v&tSinou uméle vyvoldvanymi
ekonomikou trhu) ,,stdrnou” predméty mnohem rychleji neZ kdy v minulosti. Kazd4 médni zmé-
na tvaru, barvy, dekoru, materialu. . . znejisti nebo doslova znehodnoti jejich estetickou hodnotu.
V odivéni, kde ma méda svoji doménu (asto je pfimo s odévem ztoZilovana), miizeme sledovat es-
tetické ,,strnuti” nejvyraznéji. Odév a obuv a dalsi dopliiky odkladéame ¢asto difve nezli je skutedna
doba jejich opotfebovani. Nuti nas k tomu okamzZity obecné roziifeny, tedy spoledensky zavazny
sesteticky soud“. (V nasi feci ma hodnoceni podobu : ,,nddherné, senzacni, super, , husty“... az
po ., nemozné, hrozné, osklivé ... ). Tlak mody byl samoziejmé riizné silny v riznych dobach a s riiz-
nou intenzitou ovlivitoval jednotlivé spoletenské skupiny. S rozvojem masové vyrabénych a lehce
dostupnych uzitnych pfedméti se médni zmény promitaji do stéle Sir§iho spoleenského okruhu.
Moéda uz neni vysadou jediné spolecenské vrstvy, ani jediné generace. Prostupuje Zivotnim stylem
spolecnosti, je dovedné fizena reklamou a jesté dovednéji vyuzivana vyrobei i prodejci. Jak si zvolit
mezi mnozstvim pfedmétl ten pravy? Jak poznat, Ze nas jeho ,krasa“, které jsme podlehli (moZn4
pravé pod natlakem reklamy), bude t&sit del$i Cas, Ze nds neomrzi, sotva pomine ,,médni trend*?

Esteticka funkce uzitného predmétu by méla organicky doprovazet jeho funkce ostatni. Ne
vSak jako néco pfidaného ,.navic®, ale jako zcela pfirozeny vysledek optimalniho, komplexné poja-
tého vytvarného feseni konkrétniho pfedmétu pro konkrétni prostiedi. Krasa pfedmétu uréeného
k pInéni ur¢ité praktické funkce prameni pravé z toho, jak dokonale tuto funkei plni. Na tento
fakt upozornoval vice neZli pfed sto lety vyznamny architekt Adolf Loos ve stati ,,O sedéni“, Neue
Freie Presse, 1898: ’

,» Krdsou rozumime nejvyssi dokonalost. Proto je uplné vylouceno, Ze by véc viplné nepraktickd
mohla byt krdasnd. Prvni zdkladni podminkou pro predmét, jenz si chee Cinit ndroky na priviastek
rkrasny«, je, aby se neprohiesil vilci iicelnosti. Prakticky predmét sam neni ovsem jesté krdsny.
K tomu patii vice. Staii z doby cinquecenta vyjadrili se snad nejpresnéji. Rikali: »Predmét, jenz
Jje tak dokonaly, Ze se z ného nemiize ani nic odebrat, ani k nému nic pfidat, aniz se mu ubliZilo, je
krasny.«

Barokni ¢iSe z olovnatého skla

s vickem na masivni stopce

(Anglie 1700).

Jednoduchy, elegantni a funk¢ni tvar,
ktery neché vyniknout krase materialu,
ma nadcasovou hodnotu.

Estetickou hodnotu, kterd nepomiji ¢asem, lze proto najit
1 u pfedmétd uzité tvorby. Optimalni tvar vytvofeny a provéieny
staletimi neni nutné ani dobré ménit (napf. tvar hudebnich néastro-
jb). Takovy ,.klasicky* tvar dovoluje drobné obmény, jaké muze-
me sledovat napf. na nabytku z ohybaného dieva vyrabéném fir-
mou Thonet v Kory¢anech na Moravé v druhé poloviné 19. stoleti.
(Dnes tento nabytek vyrabi podnik TON.) Typicka Zidle ,,Thonet-
ka* stojici na po€atku vyvojové fady moderniho sedaciho nabytku
svijj tvar zménila jen nepatrné. Dokonale fe$ené vyrobky si svij
tvar zamérn¢ ponechdvaji (bez ohledu na pravé panujici modni
trendy) pravé jako znacku nejvyssi kvality (napf. nejdrazsi auto-
mobily vyznamnych znacek). Dokonce i v tak proménlivé historii
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odévni médy bychom nasli modely nepodléhajici Casu
(napf. ,,malé Cerné“ Saty a kostymy Gabrielly Chanelové).
I pfes rozdily estetickych kategorii se voln a uZita tvorba
setkava, vzajemné ovliviiuje i prolind v celkové struktufe
kultury spole¢nosti.

I kdyZ je pro kvalitu a hodnoceni - i estetické - diileZité,
jak dobte nebo Spatn& plni predmét svoji funkci, souddsti
dobrého designu se dnes stavd stile Castéji esteticks
stranka vyrobku zaloZen4 na citové vazbé uzivatele. De-
sign soucasnosti se tak vlastné v této oblasti vraci k tomu,
co bylo typické pro femeslnou vyrobu: bezprostiedni vz-
tah femeslnika k zdkaznikovi (k jeho vkusu, zalibam,
spoleenskému  statutu apod.), takZe tvofil vyrobek
,»ha miru®, aby plné uspokojoval i estetickou stranku osob-
nosti zdkaznika. S ndstupem priimyslové sériové vyroby byl
design dlouhou dobu synonymem pro zjednodusenou formu
sledujici co nejpresnéji funkei pfedmétu. Po obdobi &istého
funkcionalismu se uZité uméni vraci k zdtiraznéni viech

: MM (¥ zdkladnich funkei. Tou e
Stohovaci zidle OH (1999), 1

A A prakticka - uzitna (technickd, provozni) funkce
autor: Karim Rashid (New 2. estetickd Bmkce
York). Plasticky vylisek svym 3. symbolické funkce

ergonomickym feSenim zarucuje
pohodIné sezeni, plast umozZiiuje
rizné barevné feseni. Zidle je lehce
pfenosnd, da se stohovat na sebe,
takZe jeji uskladnéni zabere
minimum mista.

V lidové femeslné tvorbé (viz kapitola I1.) byly tyto
funkce zcela pfirozené zastoupeny, vzajemné se prolinaly
- stejné jako se prolinaji v Zivotni praxi. V dobg, kdy je tech-
nicky rozvoj primyslové vyspélych zemi srovnatelny, a tu-
diz i vyrobky stejné kategorie vychazeji ze stejnych techno-
logii, t¢m&F zmizela praktickd, uzitnd diferenciace vyrobki.
Predpokldddme, Ze vyrobky budou plnit svoji uzitnou funk-
ci. Ta se dnes stava v konkuren¢nim prostfedi mezinarodnich trhi nutnosti, ne jiz hlavnim kritériem
obchodntho uspéchu. To, co rozhoduje, Ze si mezi mnoZstvim »stejnych® (ve smyslu stejné dobte
fungujicich i cenové piiblizné stejnych) vyrobki jednoho druhu vybereme pravé tento a nikoli dru-
hy, rozhoduje pravé jeho esteticka a symbolick4 stranka. Vybér, ktery je ve skute¢nosti vysledkem
sloZitych védomych i nevédomych pochod, shrneneme do jediného zdivodnéni : ,,protoze se mné
libi*.

Estetickd a symbolickd funkce uZité tvorby vede designery uZité tvorby k t&sné spolupréci
s psychologii, sociologii, sémiotikou a teorif komunikace. Kazdy vysledek designu (a dnes jiz nejde
Jen o hmotnou podobu predmétt) je zaroveti znakem dokumentujici nds jako jedine¢nou osobnost
i prezentujici nds ve vztahu k jinym lidem, ke spolecnosti. Napt. Zidle neni jen praktickym predmag-
tem k usednuti, ale je zaroveri i znakem toho, kdo na ni sedi, vymezenim jeho spoletenského po-
staveni. Tvar, material i umistén{ Zidle v prostoru navozuje dal3i pocity. Napf. zidle v &ele stolu je
symbolem vyznamn&jsiho postaveni, stejné Zidle v fadé nebo v kruhu symbolem spolecenské rov-
nosti apod.).

Zajimavé svédectvi o novych tikolech designu uvadi Peter Butenschon - rektor Nérodni univer-
zity humanitnich v&d v Oslo a exprezident Mezinarodni rady spole¢nosti primyslovych designeri:
»Kvalitu dnes posuzujeme spise podle prdni a tuzeb. Vyrobky, kterymi jsme se obklopili, hodnotime
podle toho, jestli se ndm libi, t&5i nds, pomdhaji ndm ziskat poZadovanou identitu a utvareji nas
obraz v ocich okolniho svéta. Zajimd nds PFibéh, ktery ten kiery vyrobek nebo nds Zivotni prostor
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svoji znackou sdéluje. Volkswagen uz davno prestal prodd-
vat auta - ted’ nabizi Zivotni styl. (...) Vtomto Sir§im pojeti se
design netykd jen vyrobki, ale spise sluzeb a jejich smyslu.
ProtoZe se dramaticky zménilo celé pojeti ,, uspokojeni uzi-
vatele, dnesni designeri se nezabyvaji ani tak funkci jako
estetikou, ani tak vécmi jako myslenkami, méné vyrobou
a vice ndpady. *

(Design Trend 23/2005, s. 116).

o

Zidlé Cocub (1971), autor: Milan
Knizak. Zidle je inspirovana
kubismem (jak naznacuje i nézev).
Pro autora je typické, Ze tradini
tvary nabytkovych predmétt
pretvarii do novych podob
a forem. Stira hranici mezi volnou
a uzitkovou tvorbou, kazdy uZitny
predmét je zaroven uméleckym
artefaktem.

Estetické funkei pfedmétd i ryze technické povahy vénuje
soutasny design naleZitou pozornost. Uspésnost na trhu
dokazuje i i-mac pocita¢ (1998) Apple Design. Piedstavuje
designové Feseni, které ,,zlidstuje” ryze technicky
objekt. Jeho piijemné oblé tvary, pouziti prihledného
plastu jasnych barev umoziuje jeho organické v€lenéni
i do interiéru domova.

1.3 Typologie tvorby

Tvorbu uZitnych predméta mizeme tiidit podle Fady kritérii. Napiiklad:

- podle specifického materidlu, s nimZ vyrobce - tvlirce pracuje (napf. textilni tvorba, sklarska
tvorba, keramicka tvorba);

- podle zpiisobu organizace prace (napf. atelierova tvorba, dilenskd a tovarni vyroba);

- podle technického vybaveni (napf. rukodélnd, poloautomatickd, automatickd vyroba);

- podle typu tvorby (femeslna vyroba, volna umélecka tvorba, mechanickd vyroba. . .);

- podle produkce tvorby (unikatni vyrobek, malosériova vyroba, velkosériovd vyroba apod.)

a mohli bychom jmenovat kritéria dalSi.

Kazdy ,,ahel pohledu* zdiraziiuje jiny charakteristicky rys tvtrciho procesu. I z tohoto stru¢né-
ho a zdaleka ne vy&erpévajiciho uvedeni kritérii miiZeme pozorovat, Ze jsou takto vytvorené ,hrani-
ce” mezi jednotlivymi typy tvorby pouze pomocnym délenim velmi Siroké oblasti uZité tvorby. Ta

.

-
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LeC,

je ve skuteCnosti ,,oteviena“: jednotlivé typy
uZzité tvorby nejsou izolované, existuji vedle
sebe a vzajemné se ovliviiuji. -

Samoziejmé, Ze kazda forma vyroby byla
v historii a je v sou¢asnosti jinak aktualni. N&-
ktery typ vyroby pievazuje, napt. dnes mecha-
nickd a automatickd vyroba, jiny typ je spise
okrajovy, napt. uméleckofemeslnd tvorba.
Nelze v8ak méfit vyznam tvorby pouze me-
chanickou strankou vyroby a vyslednou kvan-
titou. Kazda vyroba ma sva specifika a své
opodstatnéni. Potfeby spole¢nosti jsou velmi
riznorodé, proto i oblast tvorby ma mnoho fo-
rem. Kazda z nich (i ta zdanlive ,,pfekonans®)
se miize v urcité situaci stat opét aktualni - in-
spirativni (napf. ve svém vytvarném tvaroslo-
vi, materidlu, technice, dekoru. . .) pro jinou
formu vyroby.

Soucasnd doba vytvofila kult novosti,
jako by ,,nové“ znamenalo automaticky ,,lep-
§i. Na tom je zaloZena vyroba i reklama.
Zdalo by se, ze pravé designefi, jejichz pro-
fesi je vytvaret nové véci, nemaji pro to, co
bylo vytvofeno diive, pfili§ pochopeni. Arte-
fakty tvotené dnes a pro dnesek viak rychle
starnou. Proto se nekteif z nich zcela védome
vraceji k tomu ,,starému® a v upravené podobg
a v novych souvislostech vraci do sou¢asného
designu.

)

»Pomoct starych metafor ve svych vyrob-
cich vyjadiuji tictu ke starému obecné. To vede
k tictyhodnéjsimu, pfijatelnéjsimu a priroze-
nejSimu starnuti mych vyrobkii (diistojné std-
). Tyto vyrobky maji moznost ziskat kvalitu
v priubéhu Zivota, jsou trvanlivéjsi a je mozné
s nimi mit dlouhodoby vztah.

Trvanlivost v oblasti mysleni, vztah,
predmétii a tak dale nejen vytvari svét, ktery je

Porcelanovy soubor Jitiho Pelce vyuziva novym

zpusobem klasicky a oblibeny ,.cibulovy vzor*

na jednoduchych tvarech sériové vyrabéné
kavové soupravy.

méné marnotratny, ale také v nds formuje hlubsi a vyznamnéjsi vztahy s prostredim. “
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1.4 Ktvorbé a k zamysleni

1. Jakym zplsobem je propojena oblast duchovni a hmotné kultury v artefaktech uZitého uméni?
Uved'te piiklady z riznych historickych styli, z réiznych kulturnich oblasti.

2. Vyberte si z d&jin uméni ur¢ity stylovy tsek, shromazdéte reprodukce volné a uZité tvorby zvo-
leného obdobi. Porovnejte, jak se estetické principy stylu promitaji v jednotlivych disciplindch
volné a uzité tvorby. Co je spojuje? Co odliSuje?

3. Vytvoite si postupné sbirku vlastnich fotografii nebo reprodukei béZznych uzitnych véci, které
nesou stopy toho, jak a komu ,,slouzily” (napt. dievéné oslapané schody, klika starych dvefi,
malovany hrniCek apod.). Sestavte z téchto zaznamu kolektivni vystavku ,,véci kolem nas®.
Premyslejte o lidech, které tyto pfedméty uzivali. Mozna vas to inspiruje k pisemnému dopro-
vodu jednotlivych fotografii, k eseji o smyslu véci v naSem Zivote.

4. Vlastnite n&jaky pfedmét uzitné hodnoty, k némuz mate zvlastni osobni vztah? Pro¢? Jak ten-
to predmét uzivate?

5. Prostudujte si publikace, odborné ¢asopisy i katalogy vystav vénované ur€ité disciplin€ uZité
tvorby (napk. sklafské, keramické, textilni, tvorb& odévii, Sperkt apod.). UvaZujte, zda by se né-
které artefakty uzité tvorby mohly zatadit do tvorby volné a proc.

6. Zidle neni pouze pfedmétem k sezeni. Srovnejte rlizné tvary sedaciho nabytku (z riznych his-
torickych stylli i soudasnosti) a urete, do kterého prostoru by se hodily, jaké navozuji pocity,

zda maji symbolicky vyznam.

7. Prohlédnéte si vSechny obrazky sedaciho nabytku v této publikaci. Na kterou zidli (kieslo)
byste chteli usednout a proc¢?

8. Pripravte fizenou diskusi o tom, jak design pfedméti spoluvytvéii image osobnosti. (Dikladna
piiprava se miiZe opirat o anonymni prizkum formou dotazniku).
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I LIDOVA REMESLNA TVORBA

., Predmét vznikly v lidové tvorbé predstavuje osobitou a nenapodobitelnou polohu v rejstiiku typii
véci, které nase kultura md. A je tomu dobFe. Nebot véci oZivaji nejen tehdy, kdyz jich primo uZiva-
me. OZivaji i v oblastech duchovnich.

Dusan Sindelaf Estetika uZité tvorby (str. 73)

.1 Lidova vytvarna tvorba

Vytvarné projevy, které vznikly v lidovém prostiedi a byly urcené lidovému ,,spotiebite-
1i*, oznadujeme jako lidovou vytvarnou tvorbu. Nema presné hranice: nelze ji ¢asové ohraniit,
ani ji izolovat od jinych forem tvorby, vedle nichZ koexistuje. Jeji pocatky sahaji do nejstarsi doby
lidského rodu a nejstarsi projevy lidové tvorby mély magicko-symbolicky vyznam. Mnohé si ten-
to symbolicky vyznam (mnohdy skryty) uchovaly dodnes - napt. velikono¢ni kraslice. Staly se tra-
dici. Tradice spojuje jednotlivé generace, tvoii plynulou ndvaznost minulosti s pfitomnosti. Je za-
kladem kazdé narodni kultury.

Kraslice pattily jako symbol
zivota, plodnosti a rlistu
k magickym predmétim
prastarého ptivodu. Dnes jsou
soudasti tradice 1 ukézkou stale
zivého lidového umeéni.
(Soucasné kraslice z Chodska
vykryvané voskem)

Lidova tvorba m4 dnes jen okrajovy vyznam — méfeno objemem vyroby. Je vSak vzacnym
odkazem nasich pfedkd, vymluvnym svédectvim o jejich tviréich schopnostech - i jejich Zivotnim
stylu. Vzdyt vysledky této tvorby doprovazely ¢lovéka na kazdém kroku. Podilely se na jeho Zi-
votnim prostiedi, piisobily na jeho citéni, obohacovaly jeho vnitini Zivot. Lidova tvorba tvofi neod-
myslitelnou sou¢ast na$i narodni kultury. Uchovala dekory a vytvarné techniky sahajici do pradav-
né minulosti. Svymi jedineénymi vytvory tvoii jakysi ,,poklad™ vytvarné kultury, z néhoZ Cerpaji
inspiraci i soucasni tviirci.

17




Ludmila Kaprasova - PokousSet se dohonit sny. L. Kaprasova ozivila také témef

Textilni vytvarnice Ludmila Kaprasova se inspirova- zapomenutou techniku drhani

la ve své volné umélecké tvorbé prastarymi a témef (macramé) a jeji vytvarné moznosti
zapomenutymi lidovymi technikami. Techniku pleteni vyuzila jako vyrazovy prostiedek
»na ramu‘ (,.krosienka®), kterou se kdysi na Valassku volné textilni tvorby.
pletly napf. ponozky, vyuzila pro tvorbu monumental- (Reliéfni predél-detail, 1968)

nich prostorovych plastik.

1.2 Lidova remesina tvorba

Lidova Femeslna tvorba byla po staleti jedinym druhem vyroby. Produkce méla predevsim
funkei praktickou - uZitkovou. Byly to pfedméty denniho Zivota - obydlim a jeho vybavenim pocina-
Je, odévem a nafadim konce. Jejich vznik byl podminén zptisobem Zivota jejich tvircd i konzumentt,
jejich potfebami i vkusem. Piedméty tvofily zcela pFirozenou jednotu s prostfedim, kde vznikly
a pro které byly vytvoreny. Respektovaly zcela samoziejmé Fad Zivota urditého mista i doby.

Lidova femeslnd tvorba se po staleti vyvijela spolu s proménou spoledenskych podminek.
Obecné znaky vsak zistavaly: Lidova vyroba predmétii stavéla piedeviim na rukodélné doved-
nosti, piechazejici mnohdy az do virtuozity. Remeslnik se osobng tastnil vyrobniho procesu vét-
Sinou od zatdtku aZ do konce. Pracoval ve své dilné (vétsinou se Eleny rodiny nebo s nékolika po-
mocniky), byl osobné hmotné zainteresovan na kazdém vyrobku, ktery vétiinou také sém prodaval.
Dalezité byly jeho schopnosti tviiréi, organizaéni a ekonomické.

Takova prace vyZadovala znatné znalosti vyrobné& technologické. Ty se vétsinou pFirozenou
cestou pienaSely z generace na generaci: femeslo se dédilo z otce na syny a s tim i osvéd&ené postu-
py a vzory. Pfesto nesl kazdy vyrobek ,,pecet™ svého tviirce. Jeho dlouholeté pracovni zkugenosti
se spojovaly s touhou po vlastnim tviiréim vyjadieni. Proto mél napt. kazdy hrn&if své oblibené
motivy, kterymi zdobil misy a dzbany, stejné jako kazd4 lidova vysivacka pouzivala uréité typické
kombinace barev a vzord. Pravé tento osobni ,,vyraz od sebe odliSoval lidové tviirce i v ramci
jednoho regionu.
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Lidovi Femeslnici pouzivali pFevazné prirodni mate-
rialy a pFirodni energii (ohen, voda, vzduch, lidské ener-
gie). Materidl dobie znali a pIné respektovali. Zpracovavali
jej tak, jak to dovolovaly jeho pfirozené vlastnosti: ohebné
prouti splétali, pevné dfevo otesavali, poddajnou hlinu mo-
delovali. Tyto vyrobky nés dodnes okouzluji €istotou svych
tvard plné podiizenych ucelu, pro ktery byly vytvofeny.

Tvirce - femeslnik byl jednim z lidi, mezi kterymi Zil
a pracoval. Znal potieby svych ,,zakazniki™ (vétSinou také
pracoval na konkrétnim vyrobku pro uréitou osobu). ,,Spo-
tiebitelé” pro né&j nebyli anonymni. Tvar i dekor vyrobku
uzplsoboval jejich potiebam. Svym vytvarnym nézorem
zpétné ovliviioval jejich Zivotni prostiedi 1 estetickou vni-
mavost.

Pro vSestranny rozvoj femeslné vyroby méla rozho-
dujici vyznam stiedoveéka meésta. Vznikala na dileZitych
k¥izovatkach obchodnich cest, vyvijela se i z vyznamnych
femeslnickych a obchodnich osad pod stitedovekymi hrady,
nebo byla zaklddana samotnymi panovniky na dilezitych
strategickych mistech. Mésta méla riizna préva a privilegia
a odtud pramenilo i jejich postaveni ve struktufe stiedové-
ké spole¢nosti. V souboru tak zvanych méstskych prav bylo
z hlediska naseho zajmu dulezité trZzni pravo: dovolovalo
méstu poradat pro Siroké okoli prodejni trhy. Tzv. milové
pravo zajistovalo me&stu monopolni vyrobni postaveni, ne-
bot’ na mili daleko zakazovalo konkurenci. V tomto okruhu
nesméla byt nikym provozovéana ta femesla, kterd provozo-
vali mé&ststi femeslnici. Ti se zacali sdruzovat do cechi.

Cechovni vyroba predstavovala novy typ organizace
prace a vyznamng¢ se podilela na v§estranném rozvoji ie-
meslné vyroby. Cechy sdruzovaly vyrobce jednoho femes-
la, ptipadné i ne€kolika femesel pfibuznych. Jejich Clenem
se ovSem mohl stat pouze mistr, tedy majitel dilny, nikoli
tovary$ nebo dokonce uceti. Cechy chranily vlastni ¢leny
pred cizi konkurenci. Chranily v8ak i spotfebitele: dohlize-
ly na kvalitu vyrobkd a mély pravo vyloucit ¢lena, ktery
vyrabél nekvalitni zboZi nebo nedodrzoval piijata cechovni
ustanoveni. (Napfiklad pro zlatniky stanovil cech maximal-
ni pfipustné mnozstvi médi pii tak zvaném legovani stifbra.
Kazdy mistr byl povinen signovat svoje vyrobky. Kvalita
sukna se napf. oznacovala jednou az tiemi peCetémi, pii-
Semz tii peCeté znamenaly vynikajici kvalitu.) Verejné kon-
troly mély zabranit podvodim.

Cechy mély rozhodujici vliv i na rozvoj technické
a estetické trovné vyrobki. Vyrobci se museli prosadit
v konkurenci. Specializaci na uréity typ vyroby dosahovali
femeslnici neoby&ejné zruénosti, a tim i kvality vyrobk.
Postupujici délba prace vytvofila jiz ve stfedov&ku fadu vel-

hrnéife z r. 1825,
Uherské Hradisté

Majolikovy talif z dilny lidového

Zasobnice spletend ze svazkl
slamy (zapadni Cechy, 19. stol).

Svatebni misa z Hané (1787).

Svatba byla na venkové jednim

z nejvyznamnéjsich obtadi.
Neékdy se k této prilezitosti

zhotovovaly svatebni misy, které

pak tvotily sou¢ast nevéstiny
vybavy
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Vsedni odév vesnickych zen byl
stithove jednoduchy, materidlem
bylo vétSinou obarvené, potisténé
platno. Odév dopliiovala
jednobarevnd zastéra, hlavu
pokryval platény satek. (Odév
z oblasti Uherského Brodu).

Hanéck4 nevésta v tradi¢nim
reprezentacnim lidovém odévu (kroji).
Svatebni ,,Cepeni* - vysoka svatebni
,koruna* vykladana koralky, na jejimz
vrcholu je vénec s dlouhymi ¢ervenymi
pentlemi - je nositelem mnoha symboli,
které tradicné doprovazely svatebni obfad.
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mi specializovanych profesi, které se podilely na ok4-
zalé a luxusni modé (napt. Kniha Femesel uvadi v roce
1270 v Patizi vice nez desitku profesi, zabyvajici se
odévem a jeho vyzdobou.).

Cech sjednocoval produkei i po strance soudo-
bych estetickych nazori. Jednota stylu vSak nebrani-
la diferenciaci vyrobki podle uréeni pro jednotlivé
skupiny konzumenti. Cechy, které dodavaly své vy-
robky také panovnickému dvoru, mély pravo na vlastni
pecet. Napi. stiedoveékd pecet’ s emblémem krejéov-
skych niizek byla vysadou dvornich krejé¢i. Cechovni
vyroba se neuzavirala pfed médnimi novinkami. Ty
pfinaseli do mést nejen kupci, ale také tovarysi. Podle
cechovnich predpist musel mlady uchaze¢ o hodnost
mistra jit povinng ,,do svéta na zkusenou”. Casto puto-
vali opravdu do jiné zemé. Snazili se tam uplatnit svoji
zrucnost, predev§im v8ak ziskat zkuSenosti. Z ,,vandru”
pfinaSeli domt nové vzory a podnéty pro svou praci.
Tato praxe se v dalSich historickych etapéach jeste€ upev-
nila a pietrvavala aZ do poloviny 19. stoleti

ZruSeni nevolnictvi uvolnilo mnoho lidi pro
prace v femeslnych dilndch ve méstech, lidovy pr-
vek se tak z vesnického prostiedi dostava zcela pfi-
rozené do méstské kultury i do vyroby. A naopak:
v daleko $irSim méfitku se z mést §if nové techniky
a materidly 1 na venkov. Napf. v lidovém slavnost-
nim odévu - kroji - se uplatiiuji bohaté ozdoby a de-
taily typické diive pouze pro zamozné méstské vrstvy
napr. krajky, vySivané ¢epce napod.), stejné jako se ob-
jevuji malované truhly, bohaté dekorovand keramika
apod.

Tvorba uzZitnych predmétl byla znacné Siroka
a raznoroda, nebot’ odrézela spektrum potteb té kte-
ré historicky urcité spole¢enské skupiny. Vzdy viak
zachovévala pFirozenou miru jednoduchosti ¢i slo-
Zitosti, icelnosti a symboliky tak, jak to vyzadoval
ucel pfedmétu a jeho funkee. (Viz napf. srovnani jed-
noduchého lidového pracovniho od&vu, jehoZ funkce
je Cist¢ praktickd, se slozitym a dekorativnim krojem
urCenym u téZe skupiny k reprezentaci).

RemesIné vyrobky néas dodnes okouzluji ¢istotou
svych tvard. Jejich forma je svym zptisobem dokonala.
Vsak byla také po léta - a nékdy i po staleti - provéfo-
vand dennim provozem. VSe na prfedmétu bylo podii-
zeno ucelu, pro ktery pfedmeét vznikl. Nic tady nebylo
zbytecné, samoucelné. Dokonaly femeslny vyrobek je
pfimo zhmotnénim fadu a harmonie. Na jeho tvaru ne-
jde nic podstatného zménit, aniz by se porusila jednota
uzitecnosti a krasy.



Symbolem takové dokonalosti byl
napiiklad Karlu Capkovi prosty hlinény
dZbanek: “Je trochu zavality a bficha-
1y, md péknou hubicku a omzi se, kdyz
se do ného nacerpd studené vody. Je fto
nejobycejnéjsi hlinény dzbanek, ale tako-
vy, na kterém si dal hrncir jaksi zdleZet,
i udélal mu silné ucho a sirokou hubicku,
tuhy a krdtky krk, pevné, krdtké, lehce se
nesoucit bricho; zZadnd tovdrni prdce, ale
chlapik jako Zivy. “

Karel Capek Véci kolem nds. (str. 39)

Vétsina z predmétli lidové uzité tvor-
by dodnes neztratila svoji praktickou
funkci. Mohou slouzit i dnes. Zménil se
ale na§ zpisob zivota. [ kdyz tyto predmé-

Z nutnosti donaset jidlo pracujicim na pole vznikl
prakticky ,,srostlik”. (zapadni Cechy, 19. stol.)

ty nepotiebujeme k Gicelu, pro ktery vznikly, presto maji v naSem svété svlij vyznam, svoji estetic-
kou i etickou hodnotu. Vzdyt viechny pfedméty byly vytvoreny lidmi - pro lidi. A s mnohou véci
je spojen i ,,ptib&h* &lovéka, historie rodiny. Zamyslime-li se nad femeslné vyrobenymi pfedméty,
objevime najednou v jejich tiché existenci tep Zivota.

1.3 Umeélecké Femeslo

Umélecké iemeslo tvori specifickou
kategorii Femeslné tvorby. [ kdyz se vyd¢li-
lo z femesel aZz v 19. stoleti, z hlediska kvali-
ty predstavuje jejich vrchol. Klade totiz vel-
kou véhu nejen na profesionalitu tvorby, ale
i na osobitost a kreativitu mistrovské prace.

Umélecké femeslo vzniklo jako reakce
na nastupujici prumyslovou vyrobu, kterd
zpusobila rozpad do té doby celostni vyroby
i jednotného vytvarného ndzoru. Tovarni vy-
roba chrlila laciné produkty, které Casto tva-
rem a dekorem kopirovaly naro¢nou ruko-
délnou femeslnou praci, vétsinou bez ohledu
na funkénost. V této dobg, kdy si novy typ
vyroby jesté nevytvofil svoje vytvarné ,tva-
roslovi“ a kdy misto kvalitntho pfirodniho
materialu pouzival levné nédhrazky, vynikla
dokonalost provedeni, preciznost a tvaro-
va i nazorova jednota Femeslnika - umél-
ce. Prace v klasickém prirodnim materidlu,
tradi¢nimi postupy, které vSak nebrani oso-

Sypka statku v jihoCeskych Blatech tvoii svérdzny
celek lidové architektury. Svou bohatou Stukovou
vyzdobou demonstruje zdmoZnos} hospodafstvi.
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Kanafas je typickou textilii lidové
femeslné tvorby. Vzor se vytvéarel
piimo na tkalcovském stavu stfidanim

a vzajemnym kiiZzenim dvou i vice
barev v jednoduché platnové vazbé.

Specialni nddoba na jidlo - hrnec zvany

»koutfiak* byl uréen pro zenu po porodu.

Ta leZela spolu s ditetem v kouté
svétnice oddélené platénym zdvésem-
tzv. ,.koutnici*. Koutidk i koutnice byly
vyzdobeny symboly Zivota a lasky.
Praktické funkce pfedmétd (nutnost
hygieny i intimity pro rodi¢ku a dité)
byla spojena s funkci symbolickou
a dekorativni.
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bitému pojeti - to jsou hlavni rysy tzv. umé&leckého
femesla.

To, co nas na lidové umeélecké femeslné tvor-
bé upoutd na prvni pohled, je patrné velka rozma-
nitost dekorii. Najdeme je na vysSivkach stejné jako
na malovaném nabytku, na keramice, na tkaninach,
dokonce i na Stitech domi. Nekdy zdobi jednoduchy
dekor i pracovni nafadi. Nékde ma ornament podo-
bu prosté linky sledujici okraj nadoby, jinde — napfi-
klad na kraslici nebo tkanych a potiskovanych textili-
ich — je rozvinut do celé plochy.

Dekor v soucasném pojeti piedstavuje ozdobu.
Tedy né&co ,,navic”, co je k pfedmétu pFidano a co plni
funkci dekorativni - ozdobnou. Dekor v FemesIné
tvorbé patfil k vyrobku jake jeho zcela pFiroze-
na soudast. Zdtraziioval a potvrzoval tvar predmé-
tu. Proto se dekor rozviji na mistech typickych pro
dany predmét (napf. okraj a stied misy, okraj a roh
Satku apod., dekor rozvinuty po celé plose textilie -
Satovky). V femeslné tvorbé vznikal dekor ¢asto zcela
piirozené spolu s vyrobkem. Napt. kostky na vlnéné
tkaning, stejné jako prouzky na bavinéném kanafasu
nejsou zadnou piidanou ozdobou, ale tvoii podstatu
vyrobku. Dekor vznikal ptimo p¥i vyrobnim procesu:
tkanim na stavu. Takové dekory jsou svym zplsobem
nadCasové. Potvrzuji to nejen tradiéni lidové textilie,
ale 1 souCasné panské a damské Satovky, ruéné tkané
a vyvazované koberce a podobné.

Dekor byl ¢asto mnohem vice nezli jen ozdo-
bou. Napiiklad nejstar$i hlinéné nadoby tvarované
rukama naSich prapfedka v pravéku zdobi ornamen-
ty geometrickych tvarQ, které maji symbolicky vy-
znam. Klikatd ¢ara vyryta nebo vypichana klacikem
do mekké hliny nadoby byla znackou vody. Kotou¢
symbolizoval slunce. V lidové tvorbé se zcela p¥iro-
zené spojuje prakticka, estetick4 i magicka funkce
v jediném ornamentu.

Dekor nejen zdobil, ale mél pfedev§im prak-
tickou funkei. Napiiklad vyfezdvanim, vybrusova-
nim, vybijenim kovem apod. se zdrstioval povrch
predmétii. To usnadiiovalo jejich bezpeén&jsi ovlada-
ni. VySivka - ornament, ktery zndme v nekoneénych
variantach pfedevsim z lidového slavnostniho odg-
vu — kroje — plnila nejen funkci ozdobnou, ale i prak-
tickou. Spojovala jednotlivé &asti odévu, zpeviiova-
la vy i okraje latky, chranila 0dév na mistech nejvét-
Stho opotfebeni (naptiklad okraje rukavi, prikrénik
kosile apod.)



Ornament vznika pravidelnym fazenim jednoduchych
prvkl - motiva - do slozitéjsiho celku. Jeho zdkladem je tedy
ur€ity rytmus. Ornament miize byt veden v fad¢ (i znésoben
do né&kolika fad nad sebou) a tvorit tak souvisly pas. Pasovy
ornament tvoii typickou ozdobu okraji ptedméth (napf. or-
namentalni zakonéeni okraje talife, vysivany lem ubrusi, oz-
dobné lemy na rukavech apod.). Ornament se vSak mize roz-
vijet 1 v ploSe. Plo$ny ornament je typicky napi. pro vzoro-
vani textilii. U textilu se pro vzor pouziva francouzské ozna-
ceni desén / ¢ti dezén - pozor neplést s podobnym slovem de-
sign/. Ornament rozvijeny v plose najdeme i na jinych mistech
lidové tvorby : na malovanych skiinich a truhlach, na krasli-
cich apod.)

Ornament nese oznaceni podle motivi, které pouziva:

- geometricky ornament (linky, kruhy, ¢tverce, trojuhelniky

a dal3i geometrické tvary),

- rostlinny ornament (kvéty, listy, plody, stvoly apod.),
- figurdlni ornament (zvitata, lid¢),
- vécny ornament (zobrazené predméty, pismo apod.).

Lidové ornamenty kvétin zvifat i lidskych postav vSak
nejsou kopii prirody. Redlny tvar je maximalné zjednodusny-
stylizovany. Stylizace zachycuje nejdilezitéjsi, charakteristic-
ké znaky. Miru stylizace Casto urCuje 1 pouzité technika prove-
deni. Dobfe je to vidét naptiklad na rliznych typech vysivek.
Technika vySivani kiizkovym stehem uZ sama o sob¢ stylizu-
je, zjednodusuje tvar, zatimco jiné typy stehl umoziiyi men-
$i miru stylizace. Ornament pozménuje redlnou predlohu také
barevné. I kdyz byl vesnicky ¢lovék obklopen piirodou, z niz
prevazné Cerpal inspiraci pro dekorativni vyzdobu predmétd,
dovedl se v ornamentu od realné barevnosti oprostit (napf. lis-
ty a stonky kvétt maji nejrizné€jsi barevnost, nikoli vSak zele-
nou). V tomto smyslu pouzival stylizovany tvar i barevnost in-
stinktivné jako umélec.

V umeéleckém femesle se spojuje - jak naznacuje ndzev -
femeslnik s umélcem. Tento typ femeslné prace trva dodnes,
1 pfes naprosto prevazujici primyslovou vyrobu. S postupem
mechanické a automatické vyroby ziskava mistrovska prace
lidskych rukou opét na cené. V zadvalu masové produkce pted-
stavuje originalita a osobitost ru¢n¢ realizovaného vytvarné-
ho zdméru novou hodotu.

Vysivka zenskych rukavcei
(detail), Uhersky Brod.

Detail lidové vysivky z roku
1786 (Rimavska Sobota)

Dnes existuji specidlni uebni obory, které se zabyvaji jednotlivymi druhy uméleckofemesl-
né vyroby. Uchovavaji nejen tradi¢ni femesIné techniky a jejich dokonalé provedeni, ale snazi se
o vychovu osobnosti, které by rozvijely uméleckofemeslnou praci vlastni invenci dal. Také stiedni
a vy$3i odborné skoly a specializované $koly vysoké jsou zaméfeny na jednotlivé obory umélecko-
femesIné tvorby. Z hlediska realizace vytvarného navrhu existuje v soucasnosti n¢kolik variant:
- umélec je natolik mistr femeslné prace, Ze realizuje sim svou piedstavu v odpovidajicim ma-

teridlu a technice. Toto idealni spojeni je Casté napf. u textilnich vytvarnikt. Pragce s materidlem
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muZe okamZit¢ ovlivnit pivodni predstavu, tviréi prace
autora - femeslnika nekon¢i odevzdanim ptedlohy, ale pro-
biha aZ do konce realizace (nap¥. tzv. ,,autorska tapiserie®).
- umélecky remeslnik realizuje niavrh umélce. Je ,rukou®,
kterd pfevadi pfedstavu autora podle jeho navrhu do mate-
ridlu (napt. gobelin navrZzeny umélcem - malifem a prove-
deny v odpovidajici technice v umélecko-femesiné dilng)
- umélecky Femeslnik p¥i realizaci navrhu dotvari predmét
podle vlastni invence. To lze sledovat napf. u naro¢ného
zpracovani hutnického skla, kdy je kazdy vyrobek zarovent
originalem, i kdyZ jde o varianty uméleckého navrhu.

Umélecké femeslo je uchovatelem tradice v tom dobrém
smyslu slova: pfedstavuje osobitou, originalni tvorbu, v niZ je
harmonicky vyvazend praktickd i esteticka funkce, cit pro ma-
terial a méfitko. ,, Prostiednictvim Femesla se vract clovék sdm

€«

B
Pahckovana krajka (]12111 Cechy,
19. stoleti). Stylizované kvéty k sobé jako homo faber i jako homo sapiens.
a srdécka vytvareji pasovy Dusan Sindelat Estetika uzité tvorby (str. 79).
ornament - souéast ozdoby
slavnostniho kroje.

Konik vyfezany ze dfeva patfil

| k typickym lidovym hrackam.

| Jeho soucasna replika tvoti

| pfijemny a originalni kontrast

| k zéplaveé mechanickych

| a umélohmotnych hracek.

| (Dilny Ustiedni lidové umélecké
vyroby).

Na tradici lidovych dievénych hracek navazuji ,,zvukové*
hra¢ky Tibora Uhrina (NEUART). Daji se rozkladat i rizng
skladat, rozijeji fantazii i jemnou motoriku. Kombinace
hladkého a drsného povrchu umoZziiuje, aby s nimi
pracovaly i déti zrakové postizené. (DE SIGNUM 1995)
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.4 Ktvorbéizamysleni

1. Sestavte si vzornik riznych p¥irodnich material. Porovnejte jejich barevnost, strukturu, textu-
ru. Jak na vas jednotlivé materidly plisobi? Jaké pocity ve vas vyvolavaji? Ktery z pfirodnich
materiald mate nejradéji a proc?

2. Jaky je V43 osobni vztah k lidovym tradicim? Myslite, Ze maji své misto i v Zivote moderniho
loveka? Vytvari nase spole¢nost néjaké nové tradice a obfady? M4 nové spolecenska situace
vliv na tvorbu uZitnych pfedméti ?

3. Pouzijte tradiéni lidovou technologii na vytvofeni nebo dekorativni feSeni pfedmétu uzitné
hodnoty, napk. vizovické pegivo, kraslice, batikovéni, barveni pfirodnim barvivem z rostlin
apod. (Navody najdete v uvedené odpovidajici doporucené literatuie).

4. Vytvoite si originalni karnevalovou masku z papiru. Prostudujte si masky nasi lidové tradice
i nam vzdélenych etnik. Mlzete pouzit techniku kasirovani nebo kolaZe.

5. Vytvorte pasovy ornament z 2-3 geometrickych prvki. PouZijte tento dekor na névrh textilniho
prostirani. Navrh proved’te ve dvou barevnych variantach.

6. Vyberte si predmét z rostlinné nebo Zivogisné oblasti. Proved'te jeho stylizaci do vytvarného
motivu. PouZijte tento motiv v ornamentu (miZete vyuZit pozitivu a negativu, rizného barev-
ného feSeni apod. podle zdméru).

7. Navrhnéte desén Satovky. Zaméite se na rytmické stfidani prvkii a na barevné feSeni. Névrh
proved'te na &tvrtee velikosti AS ve skute¢ném méfitku. Desén proved'te jednou v teplé, podru-
hé v chladné barevnosti. Srovnejte rozdily v emocionalnim plisobeni.

8. Sestavte si vzornik ,barev prirody®. Vyjdéte si do pfirody (pozdni jaro - Casny podzim)
a na prouzky bilého papiru nasbirejte co nejvice barev pfirodnin. Roztirejte listky kvéetin, tré-
vu, hlinu, §tavu z plodi. . . Jednotlivé barvy sestavte do barevné skaly, nalepte na Ctvrtku jako
vzornik a popiste jejich zdroj.



Il HLEDANI CEST

,, Nevidét pouze vicel, nybrz hledat také krdsu a milovat ji je pfirozené a lidské. Dnes, v dobé
velkych pokrokii techniky, se zdd byt toto samoziejmé védomi ponékud zatlacovdno do pozadi. Cas-
to to vypadd, jako by se dnesni doba chiéla uspokojit samotnou technickou dokonalosti. (. . .) Ale
to, co dnes mdme za praktické, neni pece v protikladu k tomu, co bylo praktické vidy a za viech
dob - totiz smysluplné.

Ludwig Mies van der Rohe. Stavét krdsné a prakticky. (1930)

.1 Uméni krasna - a ta ostatni

Uméni jako nejvy3si typ esteti€na ma a vZdycky mélo proménlivé hranice. Za uméni nebylo
zdaleka povaZzovano to, co dnes rozumime uménim, nebo je do historie uméni fadime (napf. arte-
fakty vzniklé v pravéku, ,,uméni* pifrodnich narodi). Neni tomu tak ddvno, co se za uméni zacal
povazovat film, fotografie, ale také rozséhlé oblast uZité tvorby jako je napf. uzitd grafika. A nao-
pak: pod uméni byly zafazovény i takové Cinnosti, které bychom dnes za uméni neoznacili (napt.
uméni kulinarske).

Uméni - jak etymologie slova prozrazuje - ptivodné oznacovalo dovenost, um, tedy to, kdyZ
nékdo néco dobie umél. Dokazuji to nazvy spisi pojednavajici o' ,,uméni véale¢nickém®, stejné jako
o ,,uméni sadaiském® nebo Sermifském. Vyvojem se oddélilo tzv. ,krasné“ uméni : (nazyvané
také ,,vysoké“ nebo ,,svobodné* uméni) zahrnujici ve vytvarné oblasti malif'stvi, sochafstvi a gra-
fiku. (Podobné se z oblasti pisemnictvi vy€lenila ,krasnd literatura™). Dalsi oblast vytvarné tvorby
byla oznaCovana jako ,,umélecky prumysl“.

Termin , krasna uméni“ vznikl tehdy, kdyZ se zagala odd&lovat umélecka tvorba od tradi¢niho,
v podstaté femeslného pojeti. (Dnes pouZivame termin volna umélecka tvorba - ,,volnd™ proto,
7e neni vazana na praktické, uzitné funkce.) Jak je jiZ z vy$e uvedenych nézvl patrno, déleni za-
&ala pouzivat ,,uménovéda® v 19. stoleti. Reagovala tak na prudky rozvoj priamyslové vyroby
zv1a3té vyrazny v druhé poloving 19. stoleti. Primyslova revoluce vedla k riistu stfedni tfidy a tito
novi bohati zdkaznici Zadali novinky dostate¢né reprezentujici jejich spole¢enské postaveni. Prii-
myslova vyroba pomahala uspokojovat rychle
rostouci trh i touhu po novinkach a rozmanitosti
spotfebnich ptedméti. Z nedostatku vlastniho
estetického FeSeni prumyslové vyrabénych
predméta Cerpala strojni vyroba z tvaroslo-
vi historickych uméleckych styli. Tzv. histo-
rismus pouzival hotovy model hmotné kultury
v minulosti, do néhoZ dosazoval nové vznikajici
predméty hmotné kultury soucasnosti. Na druhé

Rozmérna krinolina tzv. ,,druhého rokoka™
sice vyuzivala technicky pokrok — draténou
kostru spojenou latkovymi pasy. byla vSak
stejné nepohodlna a nepraktickd jako rokokova
krinolina 18. stoleti. S krinolinou kontrastoval
Stihly zivitek tvarovany vysokym korzetem.
(Modni ilustrace, 1863)




stran€ strojova vyroba napodobovala femeslnou ruéni
vyrobu zvlasté v dekoru vyrobka. Vysledkem byly napk.
tvary Zidli podobajici se jednou trinu stiedoveékych vla-
dafti, jindy rokokovym kiesliim. Také odév 2. poloviny
19. stoleti byl ve znameni navrati do minulosti. P¥ikla-
dem je napf. névrat velmi nepohodlné, ale dostatecné
reprezentacni krinoliny v médeé tzv. ,,druhého rokoka“.

Termin ,,umélecky priamysl“ vznikl spojenim dvou
termind vzatych z odliSnych oblasti ¢innosti - z umélec-
ké tvorby a z primyslové produkce. Oznaceni vypovida
mimodek o problémech, které provazely masovou vy-
robu pfedmétd tvofici Zivotni prostiedi od nabytku az
po slanku na stole. Navrh a jeho realizace uZ nebyly
dilem jednoho €lovéka jako za ¢ast femeslné vyroby.
S primyslovou vyrobou souvisi také hromadna vyroba:
ne jiz jednotlivé vyrobky tvarované femeslnikem, ale
série zcela stejnych, standardizovanych vyrobki. Prave
v této dobé€ (od pol. 19. stoleti) zaCinaji d&jiny priumys-
lového designu.

Strojni vyrobky musely uspokojit ndroky Siroké

- — " 3kaly konzumentii nejen na praktickou stranku artefak-

Vychdzkové saty reprezentovaly td, ale i na nutnou dévku reprezentace a dekorativnosti.

spolecensky statut rodiny. {Sukné Pro mnohé byl ornament synonymem krasy. I ti, ktefi

s turnyrou ’(éesky ”hOI?Zik_?m:) dostala nemohly dovolit jedine¢ny, rukodélny, a proto drahy

R 1 tvar, zdob’ﬂy J vsak vyrobek, chtéli jeho levnou ndapodobu. To, co v femeslné

v historii osyédéene Vk.rajky, stuhy, tvorb& mélo originalitu, logiku a ¥ad, bylo asto neudel-

, ) volanky, kve.tmy. né pieneseno na strojni vyrobek. Z konkurenéni nezbyt-

(Hustrierte Frauenzeitung, 1874). nosti strojni vyroba pouzivala mén¢ kvalitni materidly

nebo jejich levné nahrazky a dekory napododobujici

ruéni vyrobu, i kdyZ ,,fezba® byla vytvorena lisem a ,,malba“ tiskem. Historismus, hledajici tvar
i dekor v minulosti, byl typicky pro 2. polovinu 19. stoleti, ktera teprve hledala sviij vlastni styl:

., Otloukdme si kolena a vytlacujeme si ornamenty do zad a tam, kde zdda dole konci. Od riiz-
nych, ornamenty vyzdobenych drzadel nasich ndadob dostali jsme béhem poslednich dvou desetilett
postupné renaissancni, barokni a rokokové mozoly. Ani jsme nemukli, nebot kdo by se tomu oprel,
byl by postaven na prany¥ jako ignorant a clovék, jemuz chybi vyssi pochopeni pro uméni.

Adolf Loos, tydenik Die Zeit (1897)

l.1.1  ,Arts and Crafts” (,Uméni a femesla”)

Prvni pokus o zruSeni bariér mezi umélci, navrhafi a femeslniky predstavuje spoleénost ,,Arts
and Crafts® - ,Uméni a Femesla“. Vznikla v Anglii 1861 s cilem navrhovat a vyrab&t domaci
dekorativni uméni spole¢né s barevnym sklem pro cirkevni stavby. Neslo vak jen o vytvarnou
produkci. Spole¢nost, kterd sdruzovala architekty, vytvarné umélce i spisovatele, poprvé si kladla
a snazila se fesit otazky estetické, etické i socialni. William Morris — vedouci osobnost tohoto hnuti
— byl stejné jako jeho druhové a nasledovnici presvéd&en o tom, ze kvalitni umélecka a femeslna
produkce miZe zlepsit zivot lidi. V tomto duchu byl také zalozen Cech uméleckych pracovniki
(1884) — prvni z fady nove vznikajicich organizaci, které se snazily o védomou spolupréci obori,
0 novy piistup k tvarovani pfedmétd denni potteby. ,,Arts and Crafts“ (,,Uméni a Femesla®) se
stalo pojmem a pozdéji i ndzvem celé generace stejné smyslejicich umélct.
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Vpravo: Michael Thonet
predb&hl dobu o vice nezli

pul stoleti. Vyroba nabytku

v Kory¢anech na Moravé byla
pIn€ mechanizovana, jeho Zidle
z ohybaného dfeva pomoci

pary predstavovaly minimaln{
spotfebu materidlu i lidské prace
(opéradlo i zadni nohy tvofil
jeden dil, jednotlivé soucdsti se
spojovaly §roubovanim, nikoliv
tradi¢nim lepenim). Praktické,
levné a elegantni zidle rychle
zaplavily nové vznikajici kavérny a zpiisobily vyrazné snizeni dosavadnich cen #idli. , L honetka“
predstavuje typ kvalitniho nadSasového designu pro masovou strojni vyrobu.

Hnuti uméleckych femesel bylo zaloZeno na jednoduchych formach, na tcté k materialu. Di-
raz byl kladen na kvalitni femeslné provedeni. I kdyZ se zd4 toto hnuti diirazem na femeslnou
vyrobu krokem zpét, ve skutetnosti predznamenalo moderni designerskou produkci: preferova-
lo jednoduché formy, Gctu k materialu i moderni vyuZiti starych femeslnych (Casto jiZ zapomenu-
tych) technik. Princip tviiréiho pristupu vyjadiil ndvrhai E. Gimson: »Abychom byli iiplni, musime
Zit ve vSech casech, v minulosti a bu-
doucnosti stejné jako v piitomnosti.”

Pfitomnost a ptedeviim budouc-
nost patfila priamyslové vyrobé.
Prvni vyznamnad mezinarodni vysta-
va v Crystal Palace v Londyné (1851)
toho byla diikazem. Tato ,,Velkd vy-
stava primyslovych podniki vSech
narodi“ pfedznamenala vSechny na-
sledujici. Nové technologie zpracova-
ni tradi¢nich materidlt (napf. tvaro-
vani dieva pomoci pary) i nové ma-
teridly (napf. umélé hedvabi) a do-
sud neobvyklé konstrukéni postupy
(napt. litinové konstrukce v kombina-
ci se sklem) se spolu s rozvojem ob-
chodu a dopravy rychle Sifily a sta-
valy se internacionalni. Pro ty umél-
ce, kteti pfemysleli o dobfe tvarova-
nych predmétech praktického Zivota,
to byla jasna vyzva.

Bohaté¢ zdobeny secesni portél
méstanského domu (Sirok4 ul. 9,
Praha 1, 1908). Ornamentalni
Stukové dekorace vnasela do plochy
zdi pohyb i hru svétla a jeho promén.




lll.2 Hledaniformy

» Poskytnout vhodnou formu modernim ndzorim. :
Josef Hoffman 1900

ll1.2.1 Styl secese
wLinie urcyjict, linie energickd, linie kiehkd, linie expresivni, linie Fidici a spojujici“.
Walter Crane 1889

Secese byla prvnim védomé budovanym
modernim stylem. Ten zcela zdmérné sjedno-
til oblast volné a uZité tvorby a organicky ji
zaclenil do Zivotniho stylu spole¢nosti konce
19. a prvniho desetileti 20. stoleti (do 1. sv&-
tové valky). Po pfedchazejicim tapani v his-
torii a stylové nevyhran&nosti byla secese ci-
len¢ formulovanou odpovédi na stylovou roz-
tfiSténost, pasivni a neorganické piejimani
toho, co uz bylo jednou vytvofeno v historii.
Styl, ktery se po¢al formovat v 90. letech, se
rychle rozsitil v Evropé i v USA (tam napt.
pod nézvem ,,Tiffany styl* podle nejvyznam-
n¢jsitho vyrobce secesniho skla). V Evrop-

Vstup do stanice pafiZského metra (Hector skych zemich se rozvijel tento styl pod rtiz-
Guimard) 1900 je pfikladem, jak se secesni styl ~ nymi nazvy: Jugendstil (podle ¢asopisu “Ju-
prosadil i jako vyznamny esteticky fenomén gend” v Némecku) Sezessionstil (zem& Ra-
vefejnych prostorii modernich velkomést kousko-Uherska), Liberty Styl (v Anglii pod-

na pocatku 20. stoleti. le obchodniho domu Liberty), &asto se pouzi-

va francouzské oznacenim CArt Nouveau (&ti
lart nuvo) podle stejnojmenné galerie. V Cechéch se vZilo ozna&eni secese podle videniské umélec-
ké skupiny ,,Sezession® (&ti secesion), coZ znamend odtr¥eni - v tomto ptipadé vetejné proklamo-
vany odklon od konzervativni videfiské Akademie uméni ve jménu nového pojeti umélecké tvorby.
» Nové objevy nasi kultury (Zeleznicni vozy, telefony, psaci stroje atd.) musi byt uz formdlné veseny
bez jakéhokoliv slohového historismu*“~ formuluje pozadavek architekt Adolf Loos v ¢lanku ,.Slok
doby a napodobovani starych slohi“.

Pfes rozdilné varianty dané vedoucimi osobnostmi i specifickymi pomery v jednotlivych ze-
mich, se stal novy sloh mezinarodni. Spoleénym jmenovatelem bylo hleddni nové formy ade-
kvitni nové dobé. Snaha po jednoté moderniho uméleckého vyrazu vedla k propojeni architektury
s ostatnimi uméleckymi obory. Tento novy postoj se odrazil v novém pohledu na oblasti, které dnes
oznaCujeme jako uZitou tvorbu a primyslovy design. Slo o rozséhly soubor predmétl denni potreby
—od nabytku, tapet, kovovych vyrobki po sklo, keramiku, textilie, odév, Sperk, knizni vazbu, plakat
az po predméty technického razu symbolizujici moderni vek: vefejné elektrické osvétleni, auto-
mobily, letadla a zdmoi'ské parniky, nové pfistroje pro domacnosti i pracovisté. Je proto zcela po-
chopitelné, Ze cilem mnoha umeélct se poprvé stal design vhodny pro strojni vyrobu. Tu vitali jako
moznost masového rozsiten{ kvalitnich, stylové fesenych vyrobkt hodnych moderniho &lovéka.

Secese doséhla svého vrcholu na Svétové vystavé v Parizi 1900. (Nekdy byva tento styl ozna-
Covan také jako “styl metro”, nebot’ nové oteviené patiZské metro bylo jednou z modernich senza-
ci). Svétova vystava na rozhrani dvou epoch se stala skvélym zavérem prave konciciho 19. stoleti
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a zéroven slibnym vstupem do stoleti 20. —
do ,,v€ku zazrakti” — ,,v€ku elektiiny”.

»Vek elektriny, ve kterém Zijeme, vtis-
kl svou pecet’ také letosni vystavé parizské.
Kamkoli se obratime, v§ude narazime na onu
podivuhodnou a mohutnou silu, kterou pri-
poutal lidsky duch do svych sluzeb. Osvét-
lovani, dopravnictvi, vse se déjé za pomoci
elektiiny, na vSech rozich a koncich stoji te-
lefony k verejné dispozici, a misto diivéjsich
orkestrionii lze slySeti na Rue de Paris ndstro-
Jje, jez znaci jakési spojent telefonu, fonografu
a kinematografu, zprostiedkujice nam elek-
trickou cestou nejen zvuk lidského hlasu, ale
zndzornjice Zivé a jasné i ucinkujici osoby -
informoval Ctenare Zlaté Prahy pafizsky do-
pisovatel E. Forrestier. Navstévnici vystavy
obdivovali nejen bezdratovou telegrafii, me-
tro, ale i vzducholod¢, parolodé, automobi-
ly... Pfitomnost i budoucnost se sesla na ohromném vystavisti
pod tfisetmetrovou Eifelovkou.

Novy styl, ktery mél mladi a novost pfimo v nazvu, byl
chépan jako pfislib nové doby, nového stoleti. (Ve skute¢nos-
ti zanikl s vypuknutim 1. svétové valky.) Uméni poprvé vy-
krocilo z muzei a galerii mezi nejSirs$i publikum: na ulice
rychle rostoucich mést. Méstska architektura tvofila stylovy
ramec, v némz se rozvijely (a vzéjemné prostupovaly a dopl-
niovaly) jednotlivé druhy uzitého uméni.

Umeéni se vrétilo k zdkladnimu a nevycerpatelnému zdroji
inspirace — k prirodé. Ovsem jinak, neZ napf. romantici. Sece-
se rozehréla piirodni motivy novym rytmem: vytvofila z nich
stylizovany ornament. Organické formy, oblibené kvétinové
motivy, asymetricky zaoblend kfivka se staly symbolem spo-
jeni ptirody s ¢lov€kem, symbolem rustu. ,,Linie urcujict, linie
energicka, linie kiehkd, linie expresivni, linie ridici a spojuji-
cl.” (Walter Crane, 1889)

Ornament vsak nebyl né¢im vnéjSim a piidanym (ales-
pon nikoliv u uméleckych prikopnikli nového stylu). Vychéazel
z estetického principu souziti méstského Cloveka s piirodou  Atfons Mucha vytvofil jeden

Detail z ozdobné miiZe na vytahové Sachté
Obecniho domu v Praze (1903-11). Jednotici
styl secesni tvorby vénoval stejnou peclivost
i nejmensSim detailim interéru budov.

a s umeénim, z principu jednoty smyslovych zazitka a citu. 7 nejbohatdich vzornika
Proto nachdzime ornamentélni feSeni v architektuie (napf. Stu- na nejrizndj¥ predmaty
kova vyzdoba secesnich domil), stejn¢ jako na dekoru seces- stolnieni, ¥perky, nabytek,
nich toalet, na strankéch knih a ¢asopist, stejné jako na stolnim lampy. . . Documents Décoratifs
skle, porcelanu, textilnich zavésech, na kovovych zabradlich, (1902) byl uréen pro firmy
keramickych dlazdicich. . . zabyvajici se vyrobou
Secesi se podatilo zavrsit to, o¢ usilovali umélci od po- uméleckych predméti. Stal
loviny 19. stoleti: vytvorit stylovou jednotu pro nejriznéjsi se ,.encyklopedif” secesni
pfedméty Zivotniho prostfedi. Secese propojila archit_ekturu, ornamentalni stylizace.
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Tapeta s oblibenym
rostlinnym motivem
z 1. 1903 (autor: L
Butterfield). Stylizované
tulipany s vlnicimi se
stonky a listy v riznych
odstinech zelené barvy
tvoii stylovy doplnék
secesniho interiéru

Secesni zidle italského na-
vrhate Carlo Zena z r. 1900
je dokonalym zdro¢enim
nového stylu: jednoduchy
elegantni tvar je z uslech-
tilého dreva vykladaného
perleti a kovem, opéradlo
zdobi stylizovany kvétino-
vy motiv.

volné a uzité uméni v jedinecny slohovy celek. Radikalné zmé-
nila tradi¢ni déleni umélecké tvorby na umeéni ,,vysoké”-, krasné”
a umeéni ,.nizké”(umélecké femeslo). Naopak: secese sledovala zce-
la programoveé ohodnoceni uZité tvorby.

Tento novy piistup byl vyvoldn nejen novymi pozadavky ne-
jen na strojni vyrobu, ale i novym pohledem na masovou kulturu.
Na zbourani barier mezi jednotlivymi uméleckymi zanry méli zaslu-
hu pfedevSim sami umélci. Neomezovali se vétSsinou pouze na oblast
tzv. volného uméni, ale svou uméleckou invenci davali stejné nadse-
né€ do sluzeb uZzité tvorby. Umélctim se tak podatilo ovlivnit Zivetni
prostiedi velkomést, prave tak jako intimni prostfedi domécnosti.
Docilili stylovou jednotu vefejnych budov a novych technickych
staveb (napf. nddraZi, vodaren, rozhleden), stejné jako vtiskli jednot-
ny styl i t€m nejdrobné&j$im denné pouzivanym piedmétim. Obliba
Zenské postavy stylizované v postoji 1 gestu je pro secesi typicka,
prave tak jako ,hadi linie” Zenskych vlast preristajici v charakte-
ricticky secesni ornament. Stylizované, ornamentalng pojaté Zeny
zdobi secesni budovy, stejné jako keramické vazy, Sperky, zahlavi
Casopistl, jidelnich listkd, kalendait a reklamnich plakati.

Secese vtiskla vytvarny Fad i t8m zcela “obyéejnym” vécem den-
ni spotfeby, jako byly napf. jidelni litky, reklamni prospekty, plaka-
ty, obaly vyrobki... V tomto smyslu polozila zédklady jednoho z dnes
vyznamnych obort uZité tvorby, ktery dnes nese oznaceni propagac-
ni grafika. Rozvoj vyroby nejriizngjsich spotiebnich predmétd, je-
Jich propagace pfi stéle vzristajici konkurenci i novy zp@isob prode-
Je spojeny se vznikem prvnich obchodnich domii-to vie posililo vizu-
alni propagaci vyrobkil. Tu umoziiovaly v nebyvalé mife i nové tech-
nologie (barevnd litografie) i nova masova média (film, plakat, kata-
log). Pravé prostiednictvim viem dostupného tisku, plakatti a reklam
se prosadil secesni styl i v lidovych vrstvach spoleénosti.

Hledani novych moznosti spojeni strojni vyroby s uméleckym
vyrazem vedlo k novému pohledu na tGpravu knih. Strojovy knihtisk
umoziioval rychlou a levnou vyrobu
tiskovin. Zasluhou umélce Otto Eck-
manna vznikl 1 novy typ tiskového pis-
ma (od renesance Zadny novy typ pis-
ma nevznikl). Ornamentalni, linedrni
arabeska secesniho pisma tvofily spolu
s ornamentalni vyzdobou vytvarnou
Jednotu. V tomto smyslu miiZzeme sece-
si povazovat 1 za prikopnika moderni
typografie.

,,Hadi naramek* Sarah Bernardové
vytvofeny podle navrhu Alfonse
Muchy ptedstavuje vrchol secesniho
Sperkafstvi.




Secesni plakat je dnes pojmem. Ve svém vrcholu
pfedstavuje to, co bylo ideovym cilem secese: smazat ba-
riéry mezi uménim a zivotem. Plakaty, jejichz autory byli
Casto vyznamni umélci, se prodavaly nejen pro sbératele
uméni; méné majetnym lidem slouzily misto obrazt jako
uméleckd vyzdoba interiéru.

Plakat se vyvinul z ilustrovanych grafickych ozna-
meni. Nové tiskafské techniky, zvl. barevna litografie,
umoziiovaly jeho kvalitni a levnou vyrobu. Obsahove
byly plakaty spojeny vétSinou se svétem lidové zdbavy,
ktera v dobé secese nasla novou podobu v kabaretech,
revuich, kavarnach... Nekladly si jiné cile nezli upou-
tat pozornost, proto jejich barvy z méstskych narozi
na chodce doslova kficely. O to vice upoutal prvni pla-
kat Alfonse Muchy, ktery vytvofil pro slavnou herecku
Sarah Bernhardtovou v titulni roli hry Gismonda (Théa-
tre de la Renaissance - Pafiz). Kdyz se Muchtiv plakat
objevil 1. ledna 1895 na patizskych néarozich, zplsobil
senzaci. PredevS§im neobvyklou barevnosti pastelovych
tont. Odstiny fialové, rizové, hnédé a zlaté ve spojeni
s okézalou ornamentélnosti a stylovym secesnim pis-
mem i neobvykly tzky a dlouhy format zptisobil, Ze lidé
podplaceli lepiCe, aby plakat ziskali, dokonce ho tajné
vyftezéavali z vystavnich ploch. Také kritici se pfedhanéli
v jeho chvéle. ,, Tento plakdt, toto bilé okno, ta mozaika
na zdi je vytvorem prvniho rdadu, ktery si zaslouZil triumf.
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Dobové reklama na cikorku -
anonymni autor

Plakat Alfonse Muchy (1897) d€lany
na objednavku vyrobce jizdnich kol
predstavuje skvélou, zcela netradi¢né
pojatou reklamu. Pozornost je
soustiedéna na divku opirajici se
o kolo. Dynamiku jizdy naznacuji jeji
rozevlaté vlasy stylizované do secesni
ornamentélglosti.

Na vytvarné strance knizni produkce se podileli
vyznamni dobovi umélci. Ornamentélni vlys pro knihu
J. Karafiata Broucci, autor Vojtéch Preissig (1902)




(.. .)Je to triumf hedvadbi, zlata a drahych kamenii, je to bohatstvi, rozhozené plnyma rukama na po-
chybnou bélost zdi nasich ulic. “ (Jerome Doucet, Revue Illustrée 1895).

Spoluprace Alfose Muchy se Sarah Bernhardtovou pokragovala sérii dal§ich uspésnych plaka-
ti. Neomezovala se viak pouze na plakaty. Mucha navrhoval vypravu, divadelni kostymy, $perky
do jednotlivych roli, vymyslel Gi¢esy pro slavnou here¢ku, kterou kopirovaly ostatni (médni vzory
z divadelniho svéta patii k této dobé stejn& jako pozdgji vzory ze svéta filmu). Zajimavou oblast
Muchovy vSestranné tvorby tvofi i $perky. ,, Mucha je monumentdini. Jeho Sperk nemd nikde onen
vzhled hiicky, ktery nalézdme u nékterych jeho nésledovnikii; Jsou to v malém prekrdsnd umélec-
kd dila, piisobici dojmem mohutnosti a sily, jako chrémovd okna a reliéfy. ©* (Gustav Kahn, 4rf et
Décoration. 1902). Snad nejslavn&j$im Sperkem tohoto Muchova tviiréiho obdobi byl ,,Hadi na-
ramek™: zlaty had obepinajici v nékolika zavitech zdpésti je spojeny s prstenem ve tvaru mensiho
hada, s hlavickou vysazenou opaly, rubiny a diamanty. Pivodng& zdobil ruku Medey na Muchové
plakatu. Po premiéfe tento naramek na p¥ani Sarah Bernhardtové nechal Mucha vyrobit u slavného
uméleckého zlatnika Fougueta. Spoluprace Muchy a Fougueta pokraovala i pozdéji, Mucha do-
konce navrhl zafizeni do jeho elegantniho obchodu na patizské rue Royale.

Tak Siroké tviir¢i rozpéti, jaké jsme zdmérné sledovali na postavé Alfonse Muchy, ilustruje
styl Nového umeéni. Umélci zcela programové pracovali nejen pro vybrané publikum, ale i pro onu
symbolickou velkoméstskou ,,ulici®. Zalozili dokonce spole¢nost ,,Uméni pro 1id*, nebot ,,uméni
vSude ve viem pro vSechny, to je jedna z ctizidosti Nového uméni*. Do tohoto programu patiila
i snaha o socidlni FeSeni otdzek (napf. pozadavek na zboteni tmavych, nehygienickych pribytk{
pro velkoméstskou chudinu).

Secese jako Nové uméni piestavalo byt nové (to je ostatn& osud kazdého uméleckého stylu).
Masovym rozsifenim se v3ak to opravdu kvalitni, co sesece piinesla, obratilo, proti jejim prin-
ciptim: kvalita byla nahrazena kvantitou, originalita nekonecnym opakovanim a rozmélfiovanim,
puvodné organicky zapojeny dekor zplanél v pouhy ornament pouzivany vzdy a vSude bez ohledu
na jeho smysl. Strojni vyroba zaplavila trh lacinymi piedméty, aniz by fesila to, co bylo pro secesni
umélee podstatné: vytvarnou kvalitu. Neni divu, Ze oznacovali masovou produkei pokleslé kvality
za ,tovarni brak®. Tuto situaci se v nagich zemich snazilo fesit vytvarné sdruzeni ARTEL.

lI.2.2 ARTEL - ateliér pro vytvarnou praci

Vznikl v Praze 1908. Pfedstavoval sdruZeni vytvarnikd z riznych uméleckych obord (mezi
¢leny byl napt. architekt Pavel Janék, kerami¢ka Helena Johnova, textilni vytvarnice Marie Teinit-
zerova). Siroké zazemi spolupracovnikil (napt. Véclav Spala, Frantisek Kysela, Jan Zrzavy, Sta-
nislav Sucharda a dalsi) umoziiovalo pokryt nejriizngjsi oblasti uité tvorby. ARTEL mél vlastni
prodejnu, kterd nabizela artefakty vysoké uZitné a estetické hodnoty. I kdyZ sdruZeni vzniklo jako
reakce umélcdl na dobovou situaci, programové prohlaseni téchto uméled sledovalo jasny a svym
zpusobem nadCasovy cil: ,,Proti tovdrni Sabloné a surogditu vzniklo nase sdruzeni. Chceme vzkiisiti
smysl pro vytvarnou prdci v dennim Zivoté. Kazdy uzitkovy predmét je ndm dosti cennym, abychom
se snazili nalézti mu v dobrém materidlu vicelny tvar a krdsny. “

Artél plisobil az do roku 1934 a polozil v naSich zemich zéklady budouciho svébytného vy-
tvarného oboru, ktery dnes oznacujeme jako uzitd tvorba. Mnozi z jeho ¢lenti a spolupracovnik
pfedstavovali vrchol v jednotlivych oborech (napf. sklo, tapiserie) 1 v druhé poloviné 20. stoleti.



.3 At zije zivot!
., Mdme pét zdravych smysli, abychom primo citili
kategoricky imperativ moderntho lomozu.
S. K. Neumann 1914

Pod ndzvem ,,At” zije Zivot™“ vySel v Lidovych novi-
nach v roce 1914 ¢lanek S. K. Neumanna. Mé provokac-
ni charakter. Pod bufi¢skymi vykiiky., At” zhyne libiva
omdcka akademickd a impresionistickd, (. . .) Alfons Mu-
cha, staroprazskd sentimentalita, umélecko-priimyslové
museum " apod., citime nové, moderni (a modernistické)
mySleni mladé generace. Neslo vsak jen o typicky gene-
raéni protest, ale o diikladnou proménu spole¢nosti a je-
jiho Zivotniho stylu. S. K. Neuman také jasn¢ definuje to,
co se v pristich letech stalo pro spole¢nost urcujici: ,, 47
Zije osvobozené slovo, fauvism, expresionism, kubism,
(...) poezie lomozu, civilizace vyndlezii a vyzkumnych
cest. At” Zije moderna, Zivot plynouci a uméni zcivilné-

LT

ne

Modernost se stala piikazem doby a vSeobec-
né uzndvanym heslem. Prvni svétova vélka znamena-
la konec idylické .,belle époque®(,.krasné epochy®, jak
byla nazyvana doba secese). Povéalecna doba vytvorila
novou soustavu hodnot. Touha lidi zacit znovu v po-
véaleném svété, vytvofit novou epochu pokroku a miru
Sla ruku v ruce s rozvojem civilizace a jeho technickych
vymozenosti: aerodynamiky, automobilismu, masové
vyroby, ale také s rozvojem emancipace a novych naro-
kt na vzdélani. K novému zivotnimu stylu patfil sport
a cestovani stejné jako novy ptistup ke zdravi, hygiené
i bydleni. Ve jménu moderniho se ménilo vSechno staré

Kubismus dostal zajimavou podobu
v &eské architektufe. Diim DIA-
MANT (nérozi Lazarské a Spalené
ulice v Praze 1) prozrazuje inspiraci
krystalickymi formami, které nahra-
dily vlaény ornament predchazejici
sesece. Vstupni portal ze Spalené
ulice i detatil pilastru dokumentuji
zmeénu estetického ndzoru, nastup
nového stylu.

(Architekt Emil Kralicek 1912-1913)

Kameninové déza navizena
architektem Pavlem Jandkem v r. 1911
pfedznamenava novy umélecky Detail
smer — kubismus. pilastru
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a prezité. Vznikaly nové umélecké smeéry, které (kazdy
svym specifickym zplisobem) reagovaly na novou, pova-
le¢nou proménu svéta. Nikdy predtim nebyl svét tak tizce
propojen, nikdy predtim nevznikl tak vyrazné internaci-
onalni zivoetni styl. Diky technickym vymoZenostem se
miliony lidi divaly na stejné filmy, poslouchaly z radia
stejnou moderni hudbu, tandily pii dZezové hudbé stejné
tance, vyznavaly stejné idoly i modu, obklopovaly se stej-
nymi typy masoveé vyrabénych predméti.

Emancipace, kterou uspisila 1. svétova valka, naSla
svlj vyraz v modernim Zenském odivani. Novy Zivotni
styl Zen a divek, které se stavaly postupné ekonomicky ne-
zavislé, odhalil neprakti¢nost dlouhych sukni, nepohodl-
nost korzetd a slozitych ucesti. Moderni $atnik se opros-
til od vSech zbyte¢nych dekorativnich souéasti a ozdob,
zredukoval skladbu Zenského odévu na minimum. Vyra-
zem racionality a funk¢nosti se staly Saty zjednodusSené
na nejzakladnéjsi tubovitou formu. Poprvé v piedlouhé
historii odivani se sukné zkratila ke kolentim. A rovnéz
poprvé se Zeny védome zbavily ,,pfitéze” dlouhych vlast
— této odveké ozdoby a symbolu Zenstvi. Idedlem se stala
moderni divka, kterd svoji rovnopravnost a sebevédomi
davala najevo svym funkénim odévem i svymi aktivita-
mi. K nim patfil sport a automobilismus stejné jako dzez
a moderni tance.

Haute couture (Cti 6t kutyr) - §pickovd médni tvorba — se nové spolecenské pozici Zen prizpi-
sobila. Gabrielle Chanel napf. oblékla Zeny do pohodlnych navzdjem kombinovatelnych kompleti.
Polozila tim zéklady moderniho Satniku, v némz nechybély kalhoty, praktické a mékké tplety ani
bizuterie. Pro spolecenské prileZitosti vymyslela ,,malé ¢erné* $aty. Staly se symbolem vzdy ele-
gantn¢ a dobie obleCené moderni Zeny. Coco Chanel byla jednim z prvnich tviirch francouzské hau-
te couture, ktera pochopila vyznam konfekéni vyroby a zacala s ni spolupracovat. Jeji navrhy reali-
zované hromadnou vyrobou pomahaly vytvofit styl emancipovanych Zen mezivale¢ného obdobi.

Zajem o predméty denni potieby, jejichz pocet vzristal hromadnou primyslovou vyrobou
nebyvalou mérou, spolu s trvalym z4jmem umélct o pozvednuti kultury Sirokych vrstev vedl i v na-
Sich zemich ke vzniku dalsiho uskupeni.

Odpoledni kostym v ¢istych
geometickych liniich je vyrazem
moderniho, funkéné pojatého odivani
emancipované Zeny. Jean Patou 1927.

111.3.1 Svaz ceského dila

Byl zaloZen z popudu architekta Jana Kotéry v r. 1914 a obnoveny v roce 1920 pod ndzvem
Svaz €eskoslovenského dila. Sehrdl vyznamnou tlohu pfi tvorb& moderniho mezivéle¢ného desig-
nu. (Trval do r. 1948, kdy byl slou¢en s Ustfedim lidové a umélecké vyroby). Stanovy zdiraztio-
valy snahu po ,,zuslechiéni vSech oborii FemesIné i tovdrni vyroby za soucinnosti uméni, priimysiu
a femesel. ” V tomto smyslu bychom mohli vidét ve Svazu pouhé pokracovani predchazejicich
uskupeni. Na rozdil od nich vSak byl jasné formulovan také pozadavek kvalitniho standardniho
vyrobku jako nositele hmotné kultury.
WSvaz (...) je toho ndzoru, Ze zvysSeni v§eobecné zZivotni iirovné se dosdhne predevsim zvySenim
urovné Sirokych vrstev. Chce proto soustiedit svou snahu na praktickou propagaci novodobych ndzorii
v téchto vrstvdch a na vyrobu standardnich a jakostnich vyrobkii denni potieby. ” V tomto smyslu vy-
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tvotil podminky pro néstup moderniho, kvalitniho designu
primysloveé vyrdbénych predmét nejsirsi spotieby. Popr-
vé také ve svych stanovach zdiraziuje nutnost spoluprace
vytvarného umeélce s primyslem: ,, (Svaz) poklddd za ne-
bezpecné vyhybat se nepopiratelnym skutecnostem dnes-
niho vyvoje priimyslové vyroby, nebot nedbdni jich mélo
za ndsledek vyrazeni vytvarnikii ze spoluprdce na tomto
poli lidské cinnosti k jejich vlastni Skodé a také ke Skodé
primyslové vyroby.

Ve stejné dobé fesili stejné problémy umélei i v ji-
nych zemich. Hledani novych forem i moznosti archi-
tektury a uZité tvorby v mezivale¢ném obdobi vyrazné
ovlivnil Bauhaus.

l1.3.2 Bauhaus

,» ZaloZme novy cech Femesinikii bez t¥idntho délen, ,
které tvori nadutou hrdz mezi Femesinikem a umélcem. Plakét navrzeny studentem

Walter Gropius 1919 Joost Schmidtem pro vystavu
Bauhausu 1923

L

Bauhaus - nejvlivnéjsi umélecka $kola architektu-
ry a uzité tvorby 20. stoleti byla statni umélecka $kola, kterou v r. 1919 zalozil v némeckém Vy-
maru vyznamny architekt Walter Gropius. Bauhausu $lo o reformu uméleckych kol a ve spojitosti
s ni i o prolinani uméleckych disciplin. I kdyZ bylo sidlem $koly Némecko, BAUHAUS piedstavo-
val mezinarodni hnuti, které ovlivnilo tvorbu v evropskych zemi i v USA a jehoZ myslenky byly
realizovény i po zaniku samotného Bauhausu.

V pedagogickém sboru se postupné shromézdili vyznamné umélecké osobnosti (napf. Johannes
Itten, Paul Klee, Vasilij Kandinsky a dal$f). Ve srovnani s tehdejs$imi vytvarnymi akademiemi pred-
stavovaly metody vyuky zcela moderni formu uzkého spojeti femesla a uméni, teorie a praxe. Stu-
denti Bauhausu tak byli teoreticky i prakticky vyborné vybaveni pro préci s riiznymi materialy, (zde
se napf. poprvé experimentovalo s konstrukei nabytku z ocelovych trubek, ktery se stal od poloviny
20. let novym typem nébytku). I dalsi isp&sné navrhy vzeslé z Bauhausu ovlivnily mezivéale¢nou
produkei. Vyuka cilen¢ sméfovala k uméleckym navrhiim vyuzitelnym v sériové vyrobé. Manifest
Bauhausu jasn¢ formuloval novy piistup k tvorbe: ,,Chceme vytvorit ¢istou, organickou architektu-
ru, jejiz vnitini logika bude zdriva a prostd, nezatizend pozldtky a podviidky; chceme architekturu
prizpiisobenou nasemu véku stroji, rozhlasu a rychlych automobilii, architekturu, jejiz funkce je
Jjasné rozpoznatelnd z jejich tvarit.

Neslo jen o architekturu, kterd vyjadfovala v jasnych Eistych liniich a plochach snad nejvy-
raznéji “ducha moderni doby”. Diiraz na konstrukei, logickou funkci predméti, jednoduchost
a srozumitelnost tvaru, ktery nech4 plné vyznit materialu — to byly zasady formujici celou 8iro-
kou oblast uzité tvorby. Proto fada artefaktii z Bauhausu neztratila nic ze svych estetickych kvalit
ani po fadu desetileti.

Moderni metody vyuky i internacionalni obsazeni profesorského sboru nardzelo na nepochope-
ni reak¢nich kruh(l. Bauhaus se z Vymaru prestéhoval 1926 do nové budovy navrzené W. Gropiem
do mésta Dessau, pozdéji do Berlina. I pfes nepopiratelné uspéchy Bauhaus jako instituce prestal
existovat v 1. 1933. Skola byla nacisty obvin&na z kosmopolitismu a ,,nedostate¢ného némectvi®
a uzaviena. Principy Bauhausu vSak Zily: prejimala je jind uskupeni, realizovali je absalventi ve své
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Stolni lampa vyrobena v dilnach
Bauhausu v r. 1924 (autor
Wilhelm Wagenfeld) patii k t&ém
dokonalym vyrobkiim, jejichz
design je nadéasovy

Cervené a modré kieslo — Gerrit Rietveld 1917

Cajovy servis ze skla navrzeny

v Bauhausu pro sklarnu v Jené je
svym jednoduchym a elegantnim
feSenim stale moderni. Autor
Wilhelm Wagenfeld 1930.

dalsi designerské préci. Ovlivnily produkei kvalitniho funkcionalistického designu pfedmétt denni

potieby 20. stoleti.

Z podobnych tviir¢ich principti jako Bauhaus vychézelo i nizozemské sdruZeni malfid, archi-
tekt a navrhéit ,,.De Stijl“ (Styl). I oni redukovali tvar na zékladni formu, pouzivali geometrické
plochy ¢istych zakladnich barev v kompozici z vertikal a horizontal., tak jak zndme z obrazi Pieta

Mondriana - vyznamného ¢lena této skupiny. Stejné principy uplatiiovali i v uZitém umén.
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lll.3.3 ARTDECO

. Jednoduchost forem v soucasnosti kontrastuje s bohatosti materidlil.
Moderni jednoduchost je bohatd a luxusni. * Aldous Huxley 1930

Nové sméry avantgardniho uméni se staly internacionalni (bez
ohledu na varianty v jednotlivych zemich). Vyplyvaly z nového Zivotniho
postoje v povale¢né Evropé, z myS$lenkového kvasu, z mimoiddného
pokroku techniky, kterd spojila i vzdalené zemé. Stoupajici vyzam ma-
sové pramyslové vyroby, rozvoj novych technologii, nové ekonomické
a spoleéenské podminky - to vie se promitlo i do novych naroki na charak-
ter spotiebnich predméti. Utelova funkce predméti se stala prioritni,
spolu s ni vzristaly niroky na estetickou hodnotu vyrobku. Potvrdila
to prvni velkd mezindrodni vystava v Pafizi v roce 1925 -, Exposition des
Arts Décoratifs et Industriels Modernes”. Zkraceny ndzev se stal pozdgji
oznacenim stylu ART DECO.

Vystava shrnula snahy jednotlivych zemi o vytvofeni nového, moder-
niho stylu tzv. uméleckého primyslu. ,,Sloh rodi se z kolektivni prdace a tou
Je dnes strojni prdce tovdrni- napsal Karel Teige ve studii ,,O uméleckém
pramyslu a primyslovém uméni*. Akceptovani strojové, primyslové vy-
roby jako pozitivni a jediné vyrobni formy, kterd je schopna pokryt stale
stoupajici spolecenskou spotiebu, bylo vyznamnym krokem vpted — smé-
rem k novému pohledu na design uzité tvorby.

Art deco nebyl homogennim stylem. Kombinoval rtznorodé
inspiracni zdroje a predstavoval spiSe nezli stylovou jednotu nové ten-
dence v uzitkové tvorbé mezivaleéného obdobi. Avantgardni uméni véetng
kubismu, fauvismu, konstruktivismu, funkcionalismu nabidlo uzité tvorbé
nové, zjednodusené tvary, nové materidly i nové barevné kombinace. Art
deco se stal internacionalnim stylem tesné spojenym s primyslovou
vyrobou. Okouzleni technickymi moznostmi nové doby, novymi zplisoby
komunikace a dopravy (telefon, film, automobily, zaoceanské lod¢, letad-
la, vyskové stavby atd.) zménilo nazor na stroj. Stroj se stal symbolem
novych moznosti ¢lovéka-symbolem moderni doby. Technické motivy
i materialy prebirané ze svéta strojii (napf. kajutova okna v architektufe,
materialy jako nikl a chrom v nabytku), jsou rovnéz jednim z charakteris-
tickych ryst art deco.

Design predméta denni poti‘eby dosahl v obdobi art deco vysoké
urovné. Estetické hodnoty byly zakotveny piimo v tvarovém feseni vyrob-
ku. Pramyslova vyroba vedena hledisky ekonomiky a standardizace pod-
porila tcelnost a jednoduchost geometrickych tvari. Dlraz na konstrukci
tvaru el ruku v ruce s pozadavky snadné Gdrzby a hygieny, snadné ovlada-
telnosti, u ndbytku napf. lehkosti a vzdusnosti. Krasa pfedmétu pramenila
z dokonalosti proporci, z uslechtilého materidlu, z kvalitniho zpracovani.

Art deco dostal v primyslové nejrozvinutéj$i zemi — v USA — osobity vyraz.

Radio firmy Air-King Products v New Yorku vyuzilo k vyrobé krytu novou

Vizualné zajimavé
pismo ve stylu Art
deco s vyrazng
zjednoduSenymi tvary
pismen. Druh pisma
BIFUR navrhl umélecky
tviirce plakatd A. M.
Cassandre (1929).

umélou hmotu-bakelit. Tvar radia prozrazuje okouzleni moderni architekturou mrakodrapt. 1930-33
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Irska architektka
Eileen Grayova patfila
v mezivale¢né dob&
k prikopnicim moderniho
designu. Jeji nabytek
z ocelovych trubek je dnes
klasikou, uznavanou a &asto
napodobovanou. Servirovaci
stolek E 1027 zr. 1927
z chromové trubky se
sklenénou posuvnou deskou
je dnes soucasti stalé sbirky
designu Muzea moderniho
umeéni v New Yorku.

Neni divu, Ze pravé tato doba polozila zaklady moderniho pramys-
lového designu a stavé se Sasto inspiraci i pro soudasné navrhaie.

Funkcionalismus v architektufe, prezentovany na svétové
vystave francouzskym pavilénem ,,.L. Esprit nouveau® (Le Corbu-
sier) znamenal pfevrat v pojeti obytného interiéru. Asketické krasa
byla vysledkem jasnych geometrickych linii, prostorovych vztaha,
prosvétleni a provzdusnéni domu i jeho otevieni do p¥irody. Tato
»manifestace™ tcelnosti se stala symbolem moderni doby. Materi-
alova a vyrobni dokonalost byla ptedpokladem i cilem pramyslo-
v€ vyrdbénych predméti.

Nové materidly ovlivnily tvorbu nébytku, a tim i vzhled in-
teriéril. Zakladem konstrukce se stala niklovand ocelova trubka.
Od poloviny 20. let spole¢nost Thonet piesla k vyrob& ocelového
nébytku podle prototypu Marcela Breuera, absolventa Bauhausu.

Rozvoj primyslové vyroby a s nim i stile vétsi konkurence
na trhu pfedméti pomdhala uskuteénit to, o& predchazejici dese-
tileti usilovaly umélecké skupiny a jejich programy: spojeni vy-
tvarnika s vyrobou. Intenzivni umélecky ruch mezivaleéného
obdobi i nové myslenkové proudy formulované v manifestech
a programovych vyjadfenich umeélcti nemohly zistat bez ode-
zvy na oblast uZité tvorby. Primyslova vyroba si musela vytvorit
svou vlastni vytvarnou estetiku - své vlastni ,.tvaroslovi uzitnych
pfedmétii. Postupné se ukazala jako zdsadni diloha designu, kte-
1y ,, vwrobi predméty denni spotieby ekonomické, trvals, pohodiné
a vhodné pro kazdého “. Pragmaticky pozadavek prodejnosti vy-
robku se postupné spojoval s hlubsim pochopenim designu pro po-
tfeby spole¢nosti, s pochopenim vyznamu kvalitniho standardniho
vyrobku sériové produkce. Pfedvale&na kapitola designu vytvorila
velmi solidni zdkladnu pro rozvoj moderniho designu 2. poloviny
20. stoleti.

“Zidle z niklo-
Podnos ,,Jazz Modern* z pochromovaného kovu vanych ocelo-
a skla s vyraznym geometrickym vzorem je typickou vych trubek
ukazkou moderni sériové americké produkce uréené v kombinaci s pieklizkou pattily
Siroké vrstve spotiebiteld. (1934). k trvalym modeldm firmy Thonet.
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Zidle ,, Brno “ z oceli a kiize (1930). Napojové soubory Ludviky Smrckové vytvorené pro

Vyznamny architekt Ludwig Mies Krasnou jizbu v mezivale¢ném obdobi (1927 a 1935)

van der Rohe (posledni feditel ptedznamenavaji moderni povéle¢nou tvorbu. Jednoduché
Bauhausu) navrhl pro brnénského az asketické tvarové feSeni nechd vyniknout krase ¢irého
obchodnika s textilem Tugendhata a topasového skla.

vilu ve funkcionalistickém stylu.
Unikétni projekt zahrnoval i ndvrhy
zatizeni jednotlivych ¢asti interiéru.

ldedlnf vzduiné
polopuntotky pro
letn{ dny. Z matného
practho  hedvébi,
vkusng  sitované.
lsou  neobylejn&
obltbens, pondvadz

Propagace pfi nofenf
X nepotfebujete
masove podvazkd.
vyrabénych

predméti Batao 9
pro Siroky
okruh spottebitell se stala nutnou
soudasti podnikatelské strategie.
Obuvnické a gumérenska firma
Tomase Bati ve Zlin€ méla vlastni

reklamni oddé€leni, od poloviny 30. ., Eva - ¢asopis moderni Zeny“ se stal symbolem
let i vlastni filmov¢ ateliéry. Bat’a nového Zivotniho stylu mezivaleéné generace ceskych
vyuzil k propagaci vyrobki tehdy 7en. Hodnotu ¢asopisu dotvarela i grafickd tprava
nejmodernéjsi prostfedek masové vyznamnyczh vytvarniki.

komunikace — film. (Obélka Frantiska Tichého, 1934)
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lll.4 Ktvorbé a k zamysleni

1. Vybette si z bohaté literatury o secesnim uméni secesni ornament (nebo jeho ¢ast).

42

Pteved'te si ho na obrazovku pocitale a pracujte s timto motivem tak, Ze z néj vytvotite pasovy

ornament.

a) Vytvoite tento ornament v Sernobilém provedenti, jako by byl soudasti uzité grafiky (napft.
jako zahlavi nebo konec kapitoly, jako ozdobn4 razba na obélce knihy apod.)

b) Proved'te tento ornament v barevném feseni jako dekorativni zakon&eni uZitného predmétu
(napf. textilniho prostirani, talife, sklenéné véazy apod.)

Sestavte ,,vzornik™ textilnich materiald riznych technik a dekorti (odstiizky ve velikosti napf.
5x10cm). Roztiid’te je podle typu dekoru: geometrického, rostlinného (flordlniho), Zivo&isného
(zoomorfniho), pftedmétného. Dovedli byste uréit, jakou technologii dekor vznikl? (napt. tka-
nim, tiskem, strojovou vysivkou apod.)

Vytvoite navrh na geometrické feSeni neuzaviené plochy (tapeta, dekoradni textilie, Satovka).
K vytvoreni geometrického motivu pouZijte 1-2 barevné papiry (napt. na kopirovani-maji Siro-
kou Skélu barev). Navrhy na geometricky motiv vytvoite délenim geometrickych tvar( (¢tve-
rec, obdélnik, kruh) a novym uspofadénim jejich &asti (pfevraceni tvaru, vysouvani apod.)
VyuZijte pozitivni i negativni tvary. Z mnoZstvi variant vyberte jednu a definitivni navrh pro-
ved'te vmefitku 1:1 (nalepte na &tvrtku velikosti A4, AS podle toho, zda jde o dekora&ni textilii,

tapetu nebo Satovku). '

Vytvoite navrh na dekorativni feSeni uzaviené plochy (napf. satek, prosirani, ubrus a pod.)
s pouZitim floralnfho nebo zoomorfniho motivu. Vyberte si z obrazovych publikaci nebo z in-
ternetu barevnou reprodukei uréité rostliny nebo jeji ¢asti (kvét, listy, plody), nebo zvie, ptaka,
rybu, brouka. Uvazujte, co lze pouzit jako vytvarny motiv (list, detail peti, srst aped.).
Stylizujte (zjednoduste) zvolenou &ést tak, aby se dala pouzit jako dekora&ni motiv.

a) Vytvoite navrh na barevné feSeni motivu za pouziti 2 maximalng 3 barev. Barevné feeni

by nemélo odpovidat realité ale vytvarnému zdméru.
b) Sestavte zmotivu dekor uzaviené plochy. ZaleZi na vas, zda se bude dekor rozvijet ve stiedu

plochy, na jejim okraji nebo v rozich.

a) Vytvoite si kolektivni vystavku o prom&nach architektury od podatku 20. stoleti do soudas-
nosti. Vyuzijte publikace, dobové pohlednice, internet i vlastni fotografie.

b) Uspofadejte tizenou diskusi o moderni architektufe. Zamé&te se na zmeény v pojeti interiéru
i exteriéru obytnych i vefejnych budov.

Vyberte si k hlubsimu studiu jeden z oborti uZité tvorby (sklo, keramika, textil, nabytek, Sperk,
odév apod.) Napiste ivahu o tom, co vés z tohoto oboru nejvice oslovilo, zaujalo (jaka osob-
nost, skupina, sdruzeni, program nebo vyznamny tviréi po¢in. . .). Dokumentujte text odpovi-
dajicim vytvarnym materidlem.



IV DESIGN - FENOMEN MODERNI DOBY

,» Na designu dnes zdavisi vsechno. (. . .) Pro nds md vyznam jako most mezi technologii a umé-

nim, mySlenkou a jejim vyjadienim, mezi svety kultury a obchodu. *
Stuart MacDonald (Design Trend 23/2005 str. 109)

IV.1 Zrozenidesigneru

., Design je zpiisob my$leni a strukturovani vyrobku tak, Ze jej vaimdme jako jeden celek s vyso-
kymi funkcnimi a kvalitativnimi parametry.
Karel Kobosil — feditel Design centra CR

Druhd svétovéa valka pfinesla hluboké civilizacni promény. Povaleénd hospodafskd obnova
zemi zasaZené valkou podnitila neobycejny rist hromadné vyroby. Technicky pokrok a rozvoj védy
(napf. vyuziti atomové energie, lety do vesmiru, objev molekuldrni struktury DNA apod.) Sel ruku
v ruce s novym zivotnim stylem, k némuz patfila nejen rychla vystavba, ale i domécnosti vybavené
stale CetnéjSimi spotiebici: prackami, ledni¢kami, kuchyniskymi ,,roboty”, televizory a magnetofo-
ny pocinaje a automobily konce. Vytvarny navrh primyslové vyrabénych pfedméti a jejich tispéch
na trhu se stale vyrazné&ji prosazoval jako ,,spojené nadoby®. Vyznam spoluprace prumyslu s vy-
tvarniky — designery vzristal. V Anglii jiz v r. 1944, na samém konci valky, byl z podnétu W. Chur-
chilla zaloZen Design Centre a vladni Rada designu Design Council. V povale¢né Evrop€ vznikaly
v jednotlivych statech Design centra, které mély (a dodnes maji) za tkol spolupraci ptimyslovych
podnikt s vytvarniky, péc¢i o uplatiiovani designu ve vyrobe.

Jaroslav Jezek patii k ispéSnym vytvarnikim karlovarského porcelanového primyslu.
Vlevo: Jeho soubory m. j. reprezentovaly CSR na svétové vystavé EXPO 1958 v Bruselu.
Vpravo: Pramyslové vyrabéna porcelanova plastika ,, Volavky* reagovala osobitym zptsobem

na tehdy avantgardni tvary volného uméni (vystavend na XII. Triendle v Milér}é 1960).

~
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Nejen vyrobci v zapadmch zemich, kteff byli nuceni &elit dnes a denné tvrdé konkurenci, ale
i statni podniky v tehdejsi Ceskoslovenské republice si postupné uvédomovaly piinos vytvarného
oddéleni pro kvalitni a esteticky zajimavé (tedy i na zahrani¢nich trzich dobfe prodejné) vyrobky.

Tradice vytvarnych umélet, ktefi spolupracovali s primyslem jiz pfed 2. sv&tovou véalkou, se
mohla v novych podminkach rozvinout naplno. Vyznamné podniky (napf. automobilové zavody,
sklarny, porcelanky, textilni zavody apod.) zamé&stnavaly vytvarniky p¥imo ve vyrobg. Profesionsl-
ni vytvarnici byli na tuto funkci vyborné pfipraveni diky mnohaleté tradici odborného uméleckého
Skolstvi. Absolventi Vysoké skoly umé&leckopriimyslové i absolventi stiednich uméleckoprimyslo-
vych kol specializovanych na jednotlivé obory umélecké ¢innosti se podideli na vysoké arovni vy-
robk predevsim lehkého primyslu a jejich zasluhou ziskaly nékteré obory pHmo svétové renomé
(napt. moderni Geské sklo a porceldn, bizuterie, apod.). Rada renomovanych vytvarnych umélct
vedle vlastni umélecké produkce paraleln& spolupracovala s vyrobou, zasedala ve vytvarnych ra-
dach podmku v soutéznich komisich. Nove vzniklé instituce, jako byl napt. Ustav bytové a odévni
kultury (UBOK) nebo Usttedni lidové umélecké vyroby (ULUV) predstavovaly vSestrannou teore-
tickou a odborné inovaéni zdkladnu pro lehky pramysl (UBOK) i pro tradi¢ni umélecko femeslnou
vyrobu a jeji rozvoj v novych spolecenskych a kulturnich podminkach (ULUV).

Funkce a technické pozadavky primyslové hromadné vyroby byly aZ do 60. let rozhodujici pro
formu primyslového produktu. Od toho se odvijela i prace tzv. primyslového vytvarnika. Se zmé-
nou spolecnosti, ktera prodé¢lavala hospodéisky vzestup a rozvijela se stile smérem k vét$i demo-
krati¢nosti, k posileni individualnich potieb i vkusovych preferenci, se zménil i pohled na design
a jeho funkce.

Je design pouze médnim slovem, nebo nutnosti?

Desing (¢ti dyzajn) etymologicky pochézi z italského disegno, coz od dob renesance oznaco-
valo ndvrh, ndpad, ideu, prvni kresbu - tedy néco, co je zakladem jakékoli realizace. Podle toho byl
v 16. stoleti v Anglii pouZivan pojem design jako prvni kresebny navrh uméleckého dila, pozdeji
1 pfedmétu uZitého uméni. V angli¢ting miZe slovo design oznadovat zdmér, navrh, ale také &innost:
navrhovéni, projektovani. To samo jiz napovida $ifi i tviiréi ndboj aktivit, které se pod toto - dnes
tak frekventované - slovo daji zafadit. Design v souasnosti se neomezuje pouze na feSeni hmot-
nych vyrobkd, jak tomu bylo v minulosti. V prib&hu druhé poloviny 20. stolet{ si design vytvofil
svoji vlastni profesiondlni identitu. Dnes je neoddélitelny od spolecenskych a kulturnich vztahi
v prostredi, které nds obklopuje.

Design se dnes rozviji pfedevsim ve tiech oblastech:

1. design pfedmeétnych vyrobki a jejich baleni

2. vizuélni komunikace

3. Zivotni prostiedi (intimni prostfedi domova, vefejné prostiedi, prostredi provozi a firem

apod.)

Primyslovym designem je dnes mySlena priimyslova sériové 4 vyroba vSech predméth a zaii-
zeni, at’ jsou z kovu, dfeva, plast, skla & porceldnu nebo textilii, bez ohledu na to, zda jsou vy-
robnimi prostfedky ¢i pfedméty denniho uzivani, zda jsou stroji, piistroji €i néstroji. Design vyro-
bek individualizuje — ddvd mu nenapodobitelny (a z pravniho hlediska i neokopirovatelny) cha-
rakter. A to je také vétSinou to jediné, co je schopen zékaznik p¥i vyb&ru pfedméti (technicky vice
méne stejnych) posoudit. Design tedy davé vyrobku neopakovatelnou ,,identitu® mezi jinymi vy-
robky na trhu. Kvalitni design tim zaroven zajistuje ekonomickou prosperitu firmy — zvySuje pres-
tiz jeji firemni{ znacky, spoluvytvaii ,,image* vyrobniho programu firmy. Sila designu pisobi v jeho
opakovatelnosti - masovosti v primyslové vyrobg.

S poznanim, Ze design neplni pouze funkce technické, ale také estetické, symbolické a komuni-
kalni, se postupné ménila i funkee vytvarnika — designera. Tomu ke kvalitni préci nestaéi pouze
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znalosti technologické a Cisté vytvarné, ale stale Castéji pracuje i s metodami jinych obori: psycho-
logie, sémiotiky, teorie komunikace apod. Designer uz neni “trpénym” ¢lenem pracovniho tymu,
ale naopak jeho viadéi osobnosti. Priimyslova vyroba je na kvalitnim designu vyrobku zavisl4 stej-
n¢ jako na jeho technickych parametrech. Ty jsou ostatné v pokrocilych primyslovych spole¢nos-
tech téméF stejné (viz napf. svétova produkce osobnich automobild, elektrospotiebici, apod.). De-
sign je €asto rozhodujicim divodem k ndkupu a podminkou obchodniho tGspéchu. Nelze opomijet
ani pracovni prostredi, které je specifickou oblasti designu a jehoZ dobré uspofadani a spravné fe-
Seni provozu pozitivné ovliviiuje produktivitu prace, bezpecnost provozu i psychické uspokojeni
pracovnikil. Samostatnou oblasti designu se stalo tvarovani stroji a nastrojt. Jejich feseni jde ruku
v ruce s bezpe€nosti prace, ergonomii.

Vlevo: Nejen sloZité stroje a pfistroje jsou v centru pozornosti designerd. I ,,obycejné* klesté
nam svym dobrym fe$enim zajist'uji bezpe¢nou manipulaci a chrani ruce pfed otlatenim. Tyto
klesté spliuji také standardy bezpecnosti a ochrany zdravi pti préaci (jisti pracovnika proti trazu
elektrickym proudem o napéti az 1000 V).

Vpravo: Obaly firmy Tetra Pak z recyklovatelného materidlu - papiru. Jsou lehké, daji se dobie
prepravovat i skladovat: napf. tisic litrt mléka (obal tvaru cihly) zabere pouze 1, 3 kubického
metru skladovaciho prostoru. V lahvich by to bylo ¢tyfikrat vice. (Design Trend 6/1994)

»Styling* v americkém pramyslovém designu postavil do popredi marketingovy aspekt desig-
nu a zdtraznil roli atraktivniho obalu. S rostouci konkurenci na mezinarodnim trhu je to ¢asto pra-
v& obal, ktery upozorni na zboZi v pfeplnénych regalech supermarketi. Obalovy design tvofi dnes
dileZitou specializaci designu. Re$i nejen aktraktivitu obalu, ale i jeho dalsi vyznamné vlastnosti
z hlediska hygieny, dobré prepravnosti, uspory mista pti skladovani, moznosti recyklace.

To, o co usilovaly generace umé&lcti od konce 19. stoleti (viz kapitola II1.), expandujici vyroba
druhé poloviny 20. stoleti realizovala v nebyvalém méfitku. Hranice mezi uménim a primyslem
byla smazéna novymi moZnostmi technického rozvoje i novymi estetickymi ideély, novym Zivot-
nim stylem spotfebni spole¢nosti. Nestalo se tak naraz, ale postupnym vyvojem, jehoZ vyznamné
momenty urovaly podoby uZité tvorby moderni a postmoderni spole¢nosti od poloviny 20. stoleti
do soucasnosti.
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IV.2 Plastické hmoty - plasticky Zivotni styl

Vedle tradi¢nich materidli s dlouhou historii, na niZ bylo moZné navézat (i kdyZ v nové or-
ganizované vyrob¢ a s novymi estetickymi ndroky), pfineslo povaledné obdobi nové materialy:
plastické hmoty. Jejich levnd vyroba, bohatd $kéla barev a do t¢ doby neuv&fitelnd monost nej-
riznéjsiho tvarovani z nich razem udglala material ¢islol.

Plastické hmoty byly pro strojni vyrobu jake stvofené: daly se tvarovat strojnim lisem, for-
ma jim dala jakykoliv tvar, ktery pravé vyZadovala médda, riiznd barevnost se stala rozliSujicim prv-
kem masov€ vyrab&nych sérif. Nebyly zavislé na ptirodnich zdrojich, t&7b& a prepravé ptirodniho
materidlu. Pro spotfebitele znamenaly umélé hmoty barevnou proménu interiérii i Satnikd, tvarové
oZiveni predmétl denni potieby, jejich cenovou dostupnost i jejich snadnou udrzbu. Co znamenaly
plasty pro designery? Jasnou vyzvu. Nové moznosti tvarovani promé&nily snad nejvyraznéji tvary
sedaciho nabytku.

Zidle “Pastilli”- Eero Aarnio (Finsko
1967). Plastické hmoty umoznily do té
doby nebyvalé kulovité tvary sedaciho
nabytku. Ten byl uréen do neformalné

zafizencho interiéru predev§im mladych
lidi, ktef{ se v 60. letech stali vyznamnou
spotiebitelskou skupinou.

Plastické hmoty vedly k vyraznému odlehéeni nabytku. N&kte¥ designefi tuto lehkost zdlraz-
niovali viditelnou konstrukei atlych kovovych noZek, na kterych byla posazena laminétova sedacka.
Mekky umélohmotny molitan a nové elastické textilie z umélych vldken umoznily oblé tvary ¢alou-
néni. Odleh¢eni i objemngjsich t&Zsich kusa nabytku (kiesla, sedaci soupravy, pohovky, “valendy™)
nebylo tedy jen optické, ale faktické.

Kfeslo jednoduchych uéelnych forem
z lisovaného sklolaminatu na odleh&ené
kovové konstrukci.

George Nelson (USA) 1955.
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Odlehcené barevné plastové zidle a stolky nepravidelného tvaru na kovovych nozkach byly
typické pro styl ,.Brusel”. Prvni povale¢na svétova vystava — EXPO 58 — se konala v Bruselu
(1958) a pfinesla mimo jiné i nové umelé materialy, novou barevnost a desén. Vzor nepravidelnych
geometrickych ploch zativych barev zdobil porcelan i stény interiért, tiskl se na textilie i koberce.

Skandinavské zemé §ly pon€kud jinou cestou. Jednoduchost tvaru a diiraz na pfirodni materialy
symbolizoval partnersky vztah ¢loveka k piirodé. Designeti dokazali tuto tradici urocit a integrovat
do moderniho interiéru. ,,Skandinavsky styl® je svym zplisobem nad&asovy. Jednota tvaru a funk-
ce spolu s tictou k piirozené krase pfirodniho materialu je typickd i pro soucasnou produkei (viz
napf. nabytek v IKEA).

»Styl, ktery neni jen krdsny, ale také se s nim ’
dobre Zije” — slogan tzv. Skandinavské moderny Zidle ,, Tulip“ (1955) vytvorena finskym
s dirazem na Cisté linie a svétlé dfevo neztratil  designerem Saarinenem pro firmu Knoll se
ani v 21. stoleti na pfesvédcCivosti. Poli¢ka stala pro mnohé navrhéfe inspiraci.
na ukladani CD (r. 2002)

Kazda ze skandindvskych zemi vSak hledala i vlastni styl. Nechybély ani uspé$né experimenty
s uméle vytvofenymi hmotami. Finsky designer Eero Saarinen vytvofil v roce 1955 skofepinovy
tvar Zidle vylisovany z jednoho kusu plastické hmoty. ,,Organicky design® oblych linii vychazel
z nového pristupu designerd k lidskému télu. Vztahem vhodnoti pfedmétu pro uZivatele (v tomto
pfipadé pohodlnd a zdravd poloha téla pfi sezeni) se zabyva ergonomie. Pozadavky ergonomie
mohly byt snadno, rychle a levné realizovany pravé plastickou hmotou. E. Saarinen umistil Zidli
oblych tvar( na jedinou nohu. Timto feSenim zredukoval ,,les nabytkovych noh v obyvacich mist-
nostech®. Jednonoha Zidle patii k trvalym symboltim 60. let. Ovlivnila tvarovani nabytku i v dal$ich
desetiletich.

Plastické hmoty se prosadily na nejriiznéjSich mistech a nahradily (ne
vzdy vhodnym zptisobem) dfevo, kov, sklo, porcelan, textil, kazi i koze-
Sinu. Jejich levné vyroba se promitla do vzniku predméti ,,na jedno pou-
ziti*. Napf. plastové nddobi a ptibory vychdzeji z pfesvéddeni, Ze je tada
zajimavéjSich Cinnosti nezli myti nadobi. Cenéna je nahraditelnost, niko-
liv trvanlivost pfedmétd. Tento vyznamny posun v hodnoceni véci vychazi
z novodobé filozofie spotfeby vyjadfené pregnantné piikazem ,,Spotiebuj
a zahod!** (Toto heslo doby dovedl ad absurdum moédni navrhat Paco Ra-
banne uvedenim Satd z recyklovaného papiru na jedno pouziti.). Pfedméty
na jedno pouziti vychazeji z Zivotniho stylu druhé poloviny 20. stoleti: Se- A
tfi Cas i prostor. Jsou levné, hygienické, uniformni. Rychle se spotiebuji, Pfibory z bilého

rychle odhodi — a koupi se nové. Tento p¥istup k vyrob& a spotieb& ma  plastu, autor David
samoziejmé 1 své negativni stranky, na které upozortiovala jiz v 60. letech Mellor, 1969.
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v USA fada ekonomil — nikoliv designerd. Kritika sméfovala predevsim k zbytecnénmu plytvani
materidlem. Dnes se k této viné kritiky pfidaly i otdzky ekologické, napf. problémy s odpadem
a jeho likvidaci, aktudlni zvl. pro predmety ze syntetickych materiald. (Napf. n€které nadnérodni
spolecnosti jiz nepouzivaji reklamni a ndkupni sacky a tasky z plastu, ale vraceji se ke ,,klasickym™
materidlim: papir, textil). V soucasné dobe, kdy opojeni z mnozstvi pfedméti rychlé vyroby i spo-
tieby opadlo, je jednou z hlavnich tendenci navrhovat vyrobky s dlouhodobéj$i moznosti vyuZiti,
nebo s moZnosti snadné a levné recyklace jejich materidlu. V 60. letech minulého stoleti v§ak tyto
otazky nebyly tak aktudlni jako v 21. stoleti.

IV.3 Design pro mladé

,, Budoucnosti designu je svddeéni. *
Matthew Hilton (Londyn). Design pro 21. stoleti. (str. 78)

Nabidka spotfebnich predméth se oteviela do nebyvalé Sife nejen pro dospélé spotiebitele, ale
také pro mladez. Prosperujici mladi lidé se stali zaji-
mavou spotiebitelkou skupinou, s niz od té doby zce-
la programové pocitaji vyrobci i obchodnici. Nova ge-
nerace se svymi specifickymi naroky na prozivani stale
nartstajiciho volného Casu (nejriznéjsi druhy sportov-
nich aktivit, tanec a moderni hudba, cestovani) vytvo-
fila specifickou subkulturu diskoték, malych obchtdkt
s avantgardni modou - boutique (¢ti butyk), sportovnich
klubt, vyznavach ur¢itého hudebniho stylu apod. .

Zivotni styl mladé generace poskytoval nové
impulsy designerim, bez ohledu na to, zda urovali
“image” origindlnim pfedmétim vyznamnych salont
a ateliérd, nebo pracovali pro sériovou vyrobu. Mnoho
spotfebnich pfedméth bylo navrzeno a vyrobeno pfimo
pro mladé. Napf. méda blue jeans spustila koncem 60.
let lavinu jejich hromadné produkce nejriiznéjsich zna-
¢ek. I moédni tviirei haute couture museli vzit tuto ,,uni-
formu mladych® na védomi a snazit se o jeji nové anové
variance. Stejn¢ jako v soucasnosti napt. obliba novych
druhti sportovnich aktivit (jogging, jizda na snowboar-
du, skateboardu, kole¢kovych bruslich a pod.) podnitila
prosperitu tvorby a vyroby diferencovanych sportov-
nich odévi, obuvi a pomucek.

Paco Rabanne — jeden z tehdy mladych Kult mladi vrcholil v 60. letech. Stal se urcujicim
modnich tvired - Sokoval svymi smérem pro vyrobu novych, modnich piedméti, jejichz
experimenty. Misto tradi¢nich materialt  obliba za¢inala a koncila spolu s rychlymi modnimi
pouzival recyklované suroviny, napf. proménami. Co miize byt pro sériovou vyrobu z ekono-

papir, aluminiové plidky, plasty. Saty ~ mického hlediska zajimavéjsi? Koupi novych predméti
na obr. ptipominajici stfedovéké draténé nediktovala jiZ jejich prostd potfeba, ale médnost zalo-
kosile jsou sestaveny z barevnych Zend na neustalé novosti. Se zménou pristupu ke spo-
plastikovych vyliska. (1967) ttebeé se musel nutné zménit i pristup vytvarnik k na-
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vrhovanym produktim. Vice nezli vytvarnik - technik
byl nutny vytvarnik s notnou davkou fantazie i odvahou
experimentovat.

Design piredméti se uZ nezabyval pouze funkei,
hospodarnosti, spolehlivosti a trvalosti. Musel nutné po-
¢itat s modnosti, s nééim, co fascinuje i Sokuje, at’ je
to vtip, neobvyklé feSeni, fantazie, pocit identity, pocit
vyluénosti...

Na tuto novou spoleenskou situaci reagoval nej-
dfive a nejvyraznéji odév. Moda, kterd ma v oblasti odi-
vani tradiéné svoji doménu, proménila Satnik ve jménu
mladi, novosti a neformalnosti. Zatimco diive se divky
oblékaly podobn¢ jako jejich o generaci star$i matky,
v 60. letech se naopak dospélé zeny snaZily co nejvice
pfibliZit odévem svym dceram — véetné minisukni, kte-
ré se poprvé objevily v londynském boutique navrharky
Mary Quantové (1965).

Kopirovani ,,mody mladych® (pojem, ktery byl dfi-
ve neznamy) nebylo samoziejme vzdy vhodné pro ostat-
ni v&kové kategorie. Nicméné 60. léta prinesla Fadu
impulza, z nichZ Cerpaji designeri dodnes. Zatim-
co dZiny se staly internacionalnim odévem bez ohledu
na pohlavi, v&k 1 socidlni statut nositele a GispéSné piesly
i do Satniku 21. stoleti, fada modnich trendd zcela pri-
rozené odeznéla (napt. styl ,,hippies®, styl ,,baby*) nebo
se omezila pouze na skupiny stejné nazorovné oriento-
vanych nositelii (napt. ,,punk® styl ,,skinheads® apod.).
Odgév prestal byt vyluéné nastrojem diktatu a spoleCen-

André Courréges (Cti kuréZ) vystihl
snad nejlépe ,.ducha doby*. Pohodlnou
nositelnost jeho modelt zajistovalo
jejich jednoduché funk&ni feSeni. Casto
pouZival tvarny uplet jako ,,druhou
kizi“, neformalnost zdiraziovaly
i praktické dopliky: kozacky a boty
na nizkych podpatcich, malé tpletové

Cepice. (komplet z . 1969)

Prvni sériové vyrabény nafukovaci nabytek
se stal typickym produktem popkultury 60.
let. Cilovou skupinou spotiebitelt byli mladi
lidé, jak ukazuje reklama firmy Zanotta

na nafukovaci plastové kieslo Blow

(Ttalie 1968). -
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ské reprezentace. Stal se mnohem vice vyrazem identity nositele. Jeho postoji, jeho touhy se odlisit
nebo naopak splynout s ostatnimi. Médni vyvoj preferoval volné sestavitelné obledeni. To poskytu-
je mnohem Vetsi prostor pro uplatnéni individudIniho vkusu i z4jmi nositele, stejné jako podporuje
neustdlou obménu jednotlivych soucasti a dopliki.

Zivotni styl mladeze byl u veétSiny reakei na ,, usp&€Snou generaci otcli. Neslo viak pouze
o genera¢ni vyménu nazort. Siroké spotiebitelské vrstvy (bez ohledu na vék) Zadaly nové, vizualng
zajimavé a neotfelé pfedméty. Takové, s nimiZ by se ztotoznily, takové, které vyhovovaly jejich
pfedstavé modernosti a médnosti. Ekonomie vyroby to samoziejmé plné podporovala. Plastické
hmoty umoziiovaly okamzZity napad rychle realizovat a rychle prodat.

IV.3.1 Konzumni kultura - Pop - art

Konzumace spotiebnich predméti nejrizngjsiho charakteru vyplyvala z hospodarského roz-
machu masové vyroby i z demokratiza¢nich procesti ve spole¢nosti, kde jsou masové vyrabéné
predméty urCeny masam spotiebiteli.

Konzumni zplsob Zivota, ktery nastartovala nejdiivé primyslové nejsiln&jsi velmoc — USA,
naSel sviij umélecky vyraz a pozd&ji i oficidlni oznaceni v Pop — artu.

Pop - art

,» Populdrni, prchavy, nakazlivy, levny, masovy, mla-
dy, vtipny, sexy, ndpadity, fascinujici. A dob¥e prodejny. *
Richard Hamilton 1957

Pop — art (zkracené oznaceni pro popularni-tj. lidové
umeéni) vychézel z komeréniho designu a kultury maso-
vych spotrebitelll povale¢né doby, pfedevsim z Zivotniho
stylu 60. let. Tento Siroky umé&lecky smér zahrnuje znad-
nou riznorodost uméleckych stylii a forem. Inspiroval se
béznymi predméty i vyjevy denniho Zivota, stejné jako
masovymi prostiedky vizudlni komunikace (reklamou,
plakéty, komiksy, televizni vizualni kulturou apod.) Pop-
art byl reakci ni¢im nezatizené mladé generace na Zivotni
styl ,.elitni* vrstvy diktujici vkus vétsing. Impulzy, které
vychazely ,,z ulice” (a n¢kdy doslova — viz nap¥. plakaty,
filmové upoutavky, reklamy a znacky zboi kazdodenni
spotieby) zpracovévali umélci i designefi (viz napt. Andy
Warhol a jeho obrazy plechovek s polévkou, Coca-Coly,
Oldenburg a jeho obrovské umélohmotné hamburgery,
nebo designefi — autofi pohovky ve tvaru baseballové ru-

Saty ,,Mondrian® podle ndvrhu Yves  kavice). Propojeni mezi tzv. ,,velkymi tématy a banali-

Saint Laurenta (1965) zahajily éru tou ,,v8edniho dne* bylo do t¢ doby nevidané, stejng jako
prolindni médy a uméni. Po vzoru propojovani rtiznorodych Zanrt. Inspirace svétem uméni

velkého francouzského navrhare se arychle proménlivym svétem mody a konzumu byla vza-

na textiliich objevily tisky z réiznych ~ jema a pfinesla podivuhodné vysledky. Mnohé z téchto
smért moderniho uméni. impulzii 0Ziva i v soucasné kultufe tzv. postmoderni doby.
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IV.3.2 Op-art

Optické uméni - zkracen¢ Op - art se stalo v po-
loving 60. let jednim z instira¢nich zdrojt designu. V r.
1965 se konala velké vystava tohoto geometrického stylu
v Muzeu moderniho uméni v New Yorku a od té doby
tento styl zaloZeny na optické iluzi pohybu kontrastnich
barevnych ploch a linii neziistal uzavien v galeriich. Op
- art vyjadfoval rytmus doby, pohyb a jeho proménlivost.
Jako efektni desén se objevoval na textiliich, porcelanu,
na produktech grafického designu i v interéru vefejnych
budov. V soucasné dobé ,, navrati do 60. let “ se opét
stava aktualnim desénem zvl. textilif a odévnich dopliikii.

, . Cernobilé obrazce, které se poprvé
IV.4 Nové funkce deSlg nu objevily na malbach Victora
Vasarelyho a Bridget Rileyové, se
zakratko staly efektnim vzorem
modnich kreaci.

., Nyni se da otdzka Co je design? zodpovédeét témér
stejné obtizné jako Co je uméni?
Thomas Hauffe. Design (str. 9)

Design se stal dilezitym ekonomickym, spolecen-
skym, Kkulturnim i ekologickym fenoménem dne$ka.
Jeho tloha vzristd v soucasné spolecnosti kazdym dnem.
Nabira nové a nové funkce, ve shodé s aktualnimi otaz-
kami soucasného svéta. Mezi jeho zékladni hodnoty pa-
tii zodpovédnost, a tim i FeSeni otazKky trvale udrzitel-
ného rozveje. Konzumni zivotni styl a kratkodoba spotie-
ba -devalvace uzitkového pfedmétu na uroven spotifebniho
zboZi, Gerpani neobnovitelnych pfirodnich zdroji, devasta-
ce Zivotniho prostiedi — to vSe tvofi soucast procesu, kte-
ry dovedl rozvinutou civilizaci témef na hranici existence.
Energetickd naro¢nost soucasného zivota nuti hledat nejen
nové energetické zdroje, ale stavi pted designery nelehky
ukol: hledat nové, energeticky tuspornéjsi feSeni vyrobku,
aby byl docilen udrzitelny rozvoj pfi konstantni spotiebé.

O vyznamu designu pro spole¢nost jako celek vypovi-
da i mnoZstvi riznych narodnich i celosvétovych instituci, stejné jako regiondlnich spolkd, hnuti
a aktivit. Kazdy z nich zkouma4 problematiku z jiného thlu a pfedklada feSeni ze svych pozic. Za-
stiesujici instituci v nai republice bylo az do roku 2008 DESIGN CENTRUM CR. Tato vrcholna
odborn4 instituce fungovala v mnoha smérech: byla poradnim organem Ministerstva spotfedniho
pramyslu a obchodu CR, vypisovala celostétni soutéZe a jeji odborna rada ud€lovala certifikaty
(Dobry design, Vynikajici vyrobek roku apod.). Byla informa&nim i vystavnim centrem, vydavala
odborny &asopis Design Trend, potadala seminafe, vzd&lavaci kurzy a programy. Spolupracovala
nejen s designery v terénu, ale i se studenty. Pomahala realizovat nejlepsi projekty. Spolupracovala
tizce s narodnimi designerskymi centry ostatnich zemi, méla své zastupce v ICSID — mezinarodni
radé spoleénosti priimyslovych designert. To ve bylo vysledkem zvySeného spoleée#g.sk.ého poslani

Budova nadace V. Vasarelyho
v Aix-en-Provence ve Francii

je pfimo ztélesnénim op-artu
v architektufe. Vasarely navrhl

M7 oM

budovu, kterou tvoti fada krychli
s éernymi a bilymi kruhy.

-

i
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Jednim z problém soucasného bydleni je prestavba jiz
nevyhovujiciho bytového jadra v panelovych domech.
Syntetickd hmota Corian umozituje snadné tvarovani, Sirokou
skafu barevného feseni i moznost kombinace s dal¥imi

materialy. Ukazka ocenénych realizaci z projektu ,,Lécba
Corianem™:

Obr. a) autor navrhu: ‘ b) utfi nvrhu:doc. akad.
prof. akad. arch. Jan Fiser arch. Jifi Pelcl a René Sulc.

designu v primyslové rozvinu-
té spolecnosti. Pro¢ ,,bylo“? Od-
poveéd patii k paradoxim soucas-
né doby: 1. 1. 2008 bylo v ramci
»~uspornych opatfeni“ Minister-
stvem primyslu a obchodu CR
(ministr Martin lv{iman) Design
centrum CR zrugeno - pies vefej-
né protesty a ¢etné petice odbor-
nikl 1 vefejnosti.

Soucasny globalné propo-
jeny svét je zaloZen na masové
vyrobé i spotfebé. Tato konzu-
mentska horecka, uméle vyvola-
va reklamou, ma v3ak své stinné
stranky (viz devastace pfirody
1 Zivotniho prostiedi, odpadko-
vy ,.kolaps®, civilizani choroby
apod.) Odbornici, ktefi se zamys-
leji nad budoucnosti, stale Gasté-
Ji hovoii o pfehodnoceni vyroby
1 spotfeby. Kvantita by méla byt
nahrazena kvalitou.

., Checeme-1i dosdhnout eko-
logicky a socidlné udrzitelného
Zivota, must se naSe spolecnost
proménit. Spolecnost, kterd po-
vaZovala za zdravy rist vyroby
a materialni spotieby, must uvol-
nit misto spolecnosti, kterd se do-
kaze rozvijet tim, Ze bude vyrobu
a materidlni spotFebu omezovat,

zdroveri ale zvySovat kvalitu svého Zivotniho prostreds, “ zdiirazituje Ezio Manzini — profesor stra-
tegického designu v Milang. V designu vidi néstroj k ekologicky i socidlné udrZitelnému rozvoji

moderni spole¢nosti (Design Trend 23/2005, str. 112-113)

Design dnes jiZ necharakterizuje pouze produkt, ale i kontext — hodnoty, které vyrobek zpfed-
métiuje. Design zadind byt chdpan jako zpisob FeSeni problému. Donedavna se Gsp&ch firem
mefil pouze jejimi finan¢nimi vysledky. V soucasnosti se image velkych a usp&nych firem stéle
vice opird i o spolecenskou zodpovédnost: zdiirazituje se piistup k Zivotnimu prostiedi, ekologi&-
nost vyroby (napf. Setfeni ptrodnich zdrojd, recyklovatelnost materiélu, &istota ovzdusi) i novy
piistup k zakaznikim (bezproblémovd , komunikace* s vyrobkem, jeho piistupnost i pro hadicapo-

vané skupiny apod.).
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IV.4.1 Ekologicky priznivy design

.V rdmci kontraverzni argumentace o nadbytku a pisobeni trhu jsem presvédcen, Ze kaZdy
novy predmeét by mél nahradit tri. “
Karim Rashid (New York) Design pro 21. stoleti. (str. 150)

Nage preziti zavisi na tom, jak si hodnoty Zivotniho prostfedi dokdZeme ochranit. Ekologicka
vstiicnost vyrobku se stdva vyraznou hodnotou vyrobku. Ekologické my3leni lidi se pod hrozbou
ekologickych katastrof stava stale intenzivn&jsi a vyrobci, chtéji-li dnes na trhu uspét, musi tuto
skute&nost respektovat. ,,Dobrovolna askeze* vede na jedné strané k odmitani zbyte¢né nadspotie-
by a ke kvalitativni zméné Zivotniho stylu (napf. jednodussi a zdravéjsi strava, obliba sportovnich
aktivit apod.), na druhé strané vzniké potfeba novych produktd, které Zadaji netradi¢ni, ekologické
feSeni. Desing rozhodnym zpiisobem ovliviuje technologii, to znamend materidly a vyrobni proce-
sy. Designer proto musi z hlediska ekologie fesit nasledujici otazky:

+ Do jaké miry miZe vyroba nebo material znecistit Zivotni prostiedi?

« Je nutné pouzit materidl nebo surovinu z pfirodniho, rychle se vycerpavajictho zdroje?

Neexistuje jina varianta?

«  Odpovida material pfedpokladané zivotnosti vyrobku?

»  Existuje mozZnost uziti recyklovaného materialu?

«  Existuje riziko, Ze legislativa omezi pouzivani n&kterych materiali nebo zvysi naklady

na likvidaci jejich odpadu? ,

»  Ma vyrobek n&jaké dalsi pouziti po skon¢eni své zivotnosti?

Zména hodnotového Zebiicku spoleCenské spotieby, recyklace, vicendsobné pouzivani vy-
robku a snizovani mnoZstvi odpadu se ned&je naraz. Designeti chapou ekologické feSeni vyroby
i spotieby jako vyzvu pro firmy, podnikatele, stejné jako pro spotiebitele, politiky, legislativu. . .
Ekologicky design je dnes ndstrojem na cesté za kvalitou Zivota v soucasnosti i v budoucnosti.

Na poéatku 21. stoleti se s kritikou konzumu, nadvyroby a vyrobkového “fetiSismu” zacina
presouvat zajem designeri ze spotfebniho primyslového vyrobku na ¢lovéka. Co je v tom nove-
ho? Tato filozofie chape &lovéka jako uZivatele —jako osobnost se specifickymi potfebami, tedy ne
pouze jako masové kupujiciho konzumenta. Je jistou reakci na nasyceny globalni trh, ktery vede
k tomu, Ze je design vyuZivéan (Sasto doslova zneuzivan) k vytvafeni umélych potieb.

., Doufime, Ze v budoucnosti bude design spiSe zaméren na dosazeni lepsitho Zivota nez lep§iho
prodeje. ”
Shin a Tomoko Azumiovi. Design pro 21. stoleti. (str. 22)

IV.4.2 Design jako prostiedek vizualni komunikace

Nikdy v minulosti nemé&ly takové masy lidi pristup k tak ohromnému mnoZstvi informact jako
dnes. Nova vizuélni kultura mé dnes globalni charakter. Videotelefony, internet, multimedia, uni-
verzalni systémy mobilni komunikace a globalni sité, svétovy obchodni trh a cestovani, stejné jako
mezindrodni akce, kdy se do kontaktu dostavaji piislusnici riznych etnik a kultur - to vSechno
posiluje kulturu vizualniho vyjadfovani. Klitem k ziskani a pozoruméni informace se stava
stale Cast&ji obraz (znak, logo, pictogram, ikona). Obrazové sdéleni pfebira roli prostfednika mo-
derni komunikace: informuje rychle, srozumitelng, jednozna&né bez ohledu na jazykové a kulturni
odlisnosti. UmoZnuje orientaci v sloZitém systému (velkomésta, letisté, rozsdhlé administrativni

s
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budovy, nemocnice, ale i systémy virtudlnich medii, apod.), aniz bychom byli zavisli na znalosti
prostiedi (nebo pracovnich postuptt), bez zavislosti na jazyku.

Znak —logogram, (logo) firmy, produktu, akce... patii mezi velmi dileZité, ale take vytvarng
velmi naro¢né formy vizualni komunikace. Musi informovat rychle, pfesné (nezaménitelné s jinou
znackou) a tak, aby byla dobfe zapamatovatelna. Znacka prodava vyrobek, je synonymem jeho
kvality i prestize vyrobce. Obchodni znacky ziskavaji v celosvétovém méfitku stale vétsi hodnotu.
Nevyjadfuji jen identitu firmy, ale v mnoha piipadech ztélestiuji jeji postoj a chovani. Ochranna
znacka je registrovéana, chranéna pred zneuZitim a musi byt peclivé dodrZzovana ve vSech parame-
trech. O tom, jak ddleZité jsou znaCky vyrobkt na mezindrodnim trhu svédéi fada pravnich spori
v jejich uZivani (spiSe zneuzivani — viz spor o naSe znacky piva nebo nemilosrdna likvidace zboZi
asijskych vyrobcil zneuZivajicich prestizni znacky).

Dobie vytvorrena znacka musi byt

- jednoducha. Vychazi proto z maximalni stylizace tvart.

- viestranné pouzitelna. Musi byt dobfe “Citelnd” a vytvarné zajimava v riznych veli-

kostech. Napt. znacka vyrobce se pouZiva nejen na zboZi a jeho obalech riznych tvari
a velikosti, ale i v obromném zvétSeni (napf. na fasdadé domu), stejné jako v miniaturnim
projedeni (napf. na vizitce zamé&stnancti). Svételna reklama a dal$i nové moznosti medi-
alni propagace zvétsily (a zdroven ztiZily) praci designerim. Znacka by méla byt schopna
provedeni v riznych materidlech (napt. vetkani do textilie, odliti v kovu apod.).

- ucinn4, dobfe zapamatovatelna.

Varianty vytvarného navrhu na prestizni znat¢ku CZECH MADE (autor Ludék Serék).
Barevné feSeni znaCky symbolizuje ndrodni barvy: ervené a modré pismo na bilém podkladu.
Ve zvétSeném méfitku je vit€zny ndvrh, s nimZ se dnes miiZzeme setkat na fad& vyrobku.
(Foto Design Trend)

Vzor ochranné zndmky prestizniho oznaceni vyrobkd v soutéZi Wnikajici vyrobek roku 2004.
(Zleva: barevnd varianta, Cernobild varianta v pozitivu a v negativu.)Umisténi, velikost a provedeni
tohoto oznaceni musi byt konzultovano s designerem, ktery uréi pro konkrétni ptipad nejvhodnéjsi
velikost, technologii i umisténi zndmky. Vzor nesmi byt jakkoli m&nén. Oznadent plati pro vyrobky,
pro které byl Design centrem CR vydén p¥islusny certifikat. (Foto Design Trend).
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Plktogramy olymplad se stavaji soucésti svétové komunikace, tedy 1 kultury. Srovnani
piktogramii stejnych sportovnich disciplin na riznych OH ukazuje riizné vytvarné
piistupy k moZnostem vizudlni informace. (Design Trend 6/1994)

Vizualni informadéni system tvofi ucelenou a jednotnou formu neverbalni komunikace. Na roz-
voj a kvalitativni posuny tohoto moderniho systému komunikace maji vliv svétové a mezinarodni
hromadné akce (napf. olympiady, svétové vystavy, mezinarodni sportovni soutéze), stejné jako na-
riist mést, zptisob dopravy, migrace osob. Design vizudlni komunikace musi feSit nejen vytvarnou
sdélnost v rusném provozu, ale zaroven respektovat faktory sociologické, psychologické, kulturne-
historické, nebot’ komunikaéni system by mé&l byt organicky zaclenén do prostfedi a stat se jeho
kulturni soudasti (napf¥. orienta¢ni systém mést). Piikladem takového informacniho systému je napf.

prazské metro. Autor grafic-
kého feSeni— Jifi Rathousky
— vytvofil také nové pismo
Metron, které vychazi z po-
znatkd o Citelnosti pisma
v méstskych komunika-
cich.

Vizualni kultura se
stava vyznamnou soucasti
kultury, nositelkou hod-
not - nejen vytvarnych. To
je patrno nejlépe na akcich
s celosvétovou ucasti a sle-
dovanosti, napf. na vizudl-
nim systému olympijskych
her.

Piktogramy zimnich
olympijskych her

v Lillenhammeru (Norsko
1994) vytvorila autorka Sarah
Rosenbaum netradi¢nim

a origindlnim zplisobem.
Vizualni identita OH

byla dosaZena kombinaci
historickych obraz, pfirodnich
symbolti a moderniho designu.
Piktogramy jsou odvozeny ze
skalnich rytin starych téméft
6000 let, zobrazujici prvni
zaznam lyZujici osoby — kofeny
norské historie zimnich sportd.
(Design Trend 6/1994)
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IV.4.3 Dobry design pro vSechny

., Predmeéty nejsou krdsné nebo osklivé, ale Jsou bud’ vhodné pro svou dobu, nebo nevhodné.
Prostiednictvim predstavy a technologie pouzité k vyrobé sdéluji zvldsini hodnoty, které se stavaji
soucasti nasi kultury. Sdélovat prostrednictvim predmétii znamend vypravét pitbéh o nééem, co
souvisi se Zivotem, cestou vielé smyslové pritazlivosti spojené s nasi paméti a imagindrnim svétem.

Stefano Giovannoni (Milan) Design pro 21. stoleti. (str. 66)

V odborné vedenych diskusich na svétovych
forech se stale vice ozyvaji pozadavky po tako-
vém designovém feSeni, které by uspokojilo nejen
funk¢né technické naroky na vyrobek, ale zaro-
vefi i emociondlné oslovovalo uzivatele. Designefi
svétovych jmen a firem hovoti novym ,jazykem®,
velmi vzdalenym tomu, co definoval primyslovy
vytvarnik na zacatku 20. stoleti. Dobry design se
stava prostiredkem k emociondlnim zazitkim,
k radosti, k rozvijeni fantazie, k projeveni indivi-
duality a identity.

Zménilo se celé pojeti ,,uspokojovani potieb*.
V dne3ni rozvinuté vyrob¢ uz nejde jen o to vyrobit
funk¢ni predmét, ale takovy, ktery by byl vtipny,
mily, origindlni, uzivatelsky vstficny... S nimz by
se uzivatel mohl ztotoznit.

Prace soucasnych designerti vyzaduje tésn&jsi
spojeni s uZivatelem. Vyrobky vznikaji v mengich
sériich, jsou vice individualizované a pfizplisobené
potfebam zékaznika. UmozZiiuji to nové technolo-
gie. PocitaCové vytvotené trojrozmémé (stereoli-
tografické) navrhy mohou byt stisknutim tlagitka
na pocitaci poslany zakazniku, prototypové dilng
1 vyrobci. Podstatné zrychleni designerského pro-
cesu nejen snizuje naklady, ale poskytuje i vetsi
moznost k experimentu a k upravovéani vyrobku
na zakazku.

Pokud ovsem cht&ji designeii vyhovét skuted-
né vSem, musi design pfedméti vychazet ze sku-
teCnosti, Ze se od sebe jednotlivi lidi 1i§i: vékem,
zpusobem Zivota, kulturnim zazemim, moralnimi
zasadami. ,,Design pro kazdého* (¢asto nazyvany
také ,,univerzalni design® nebo ,.design piistupny
vSem®) si klade za cil zabezpetit viem obyvateltim
prostiedi, vyrobky a sluzby uzite¢né vSem podle

Klubovka .,V éerejsi noviny“ (autor
Neils Hvass - Oslo) je vyrobena z baliku
slepenych novin. Postmodernismus se
Casto inspiruje minulosti. Toto je parafraze
na funkcionalismus Le Corbusiera.

Apple iPod Shuffle je ztélesn&nim
minimalistického funkéniho designu technickych
predméti. (Apple Industrial Group 2005)
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zasad rovnopravnosti a nediskriminac-
niho zachazeni. Velky dlraz se proto
klade na ergonometrii, kterd zjistuje
nejvhodnéjsi feSeni vyrobkd vzhledem
k uzivateli (vzhledem k proporcim t€la,
jeho pohybtim a poloze pfi ¢innosti, sva-
lovém zatiZeni, apod.). U n€kterych vy-
robkii jsou vysledky ergonometrickych
méfeni — a nasledného ergonomického
feSeni — doslova zivotn¢ dilezité (napft.
konstrukce automobili, feSeni stroji
a nastroju apod.), jindy ergonometricky
dobie vyfeSeny vyrobek usnadiiuje ¢in-

nost i relaxaci. Pohovka ,,Tlejici list “, autor Bohuslav Horék (1988).
Lyrick4 a poetickd forma klade dliraz na barevnost
a ruéni zpracovani detaild.

Sportovni firma Puma je vystavena
tvrdé konkurenci, stale proto ptichazi
s inovacemi. Napr. atletické boty vybavila
aeroprenem — prodySnym neoprenem —
ktery tvofi vnitini ,,obal“ nohy. Zajist'uje
pohodlnost, prodysnost. Diskovy
systémem nahradil $nérovani i suchy
zip a vytvoril tak dokonale pohodlnou
a pevnou sportovni botu. (Design Trend
3/1992)

Sedacka
s podlozkou,
tzv. ,.klekosed®,
autor: Petr Opsvik
(Norsko 1982).
Tvar vychazi
z ergonomickych
studii zaméfenych
na potieby
lidského téla
pii odpocinku.

. Principem je
vzptimena poloha
patete, kterou
umoznuje tupy
uhel nastaveni,
takZe je vaha t¢la
zdravé rozlozena.




Velkou vyzvou pro sou¢asné designery je zdravotnick4 technika a za¥izeni-oblast, ktera dlouho

byla na okraji zdjmu. Jak Ize nové vyfesit i tradi¢ni ,,mobilid¥* nemiocnic dokazuje nap¥. design
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iftho Spamela Porodni kieslo AVE ziskalo ocenéni Vynikajici vyrobek roku 2004.

Porodni kieslo AVE, autor: Jiti Spanihel (1994).
Reseni splnuje pozadavky na funkci, jednoduchou
udrzbu, nabizi rodi¢ce optimalni pozici pii porodu

a lékafi i asistentce maximalni oporu pii praci.
(Design Trend 22/2004)




V&k? Zadny problém. (Age: No pro-
blem) — pod timto ndzvem byla r. r. 1993
vypsana danskym Design centrem mezina-
rodni soutéz na vyrobky pro starsi vékové
kategorie uzivateld. Téch stale pfibyva.
K specifikim této soutéze patfila podmin-
ka, ze by predmét nemél hned na prvni po-
hled signalizovat, Ze je urCen starSim 0so-
bam. A dale: mél by mit takové vlastnosti,
aby umoziiovaly star§im lidem vyrobku
dobie porozumét a snadno ho ovladat. Prv-
ni cenu v soutéZi ziskala viceucelova po-
stel, ktera se da lehce zménit v kieslo. Po-
uzitim pf{rodniho bukového dieva a textiie
ziskala ,,civilni vzhled”, takze se vyrazné
odlisuje od nébytku pouzivaného v nemoc- Viceucelova postel umoinuje ruzné polohy
nicich, domovech diichodcii a stacionafich. i snadnou proménu v kieslo. Autofi:Lise a Hans

Design pro vSechny predstavuje dnes Isbrandovi. (Design Trend 5/1993)

velky mezinarodni designersky projekt.
Byl zaloZen Evropsky institut pro design a handicapy (EIDD) se sidlem v Barceloné, vznikla Ce-
loevropska sit’ informaéni spole¢nosti uréené viem (EdeAN — Evropsky design pro vSechny — sit
pristupnd pro kazdého), kazdoro¢né se ud€luje cena “Design for All” (design pro kazdého). Jednot-
livé narodni instituty - Desing centra — vypisuji tematické soutéZe zaméfené na jednotlivé cilové
kategorie uzivateld. Nejde jen o pomiticky a pfedméty pro télesné postizené obCany. Ty tvoii
dnes vyznamnou skupinu s tim, jak se prodluZuje v&k starych lidi i s potirazovymi hadicapy lidi
mladych. Pozornost designert je viak zaméfena stejné tak i na déti, na mladé spotiebitele (napf. na-
bytek pro studentskd manzelstvi). Designer je spolutviircem ,,druhé pfirody®, v niz méstsky clovek
travi vét§inu svého zivota. Podili se na feSeni mé&stského mobiliafe i jeho vybaveni (napf. telefonni
budky, WC atd.) tak, aby byl bez problém pfistupny viem vékovym kategoriim a byl odolny vici
vandalstvi apod.

Vtipné feseni recyklace nepotiebnych véci (odévii, pfedmétt),

které je mozno odloZit do specialné upravené popelnice.
Transparentni dvitka usnadni vybér. Nepotiebné ve01 je mozné bez

problémi vyvézt na skladku. (1. misto v soutézi, autofi: Josef Hajny a Richard’ Pochyly)
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Uzamykatelny plechovy
box na kole¢kach se d4
Vv noci pripevnit napf.
k lavi¢ce, ve dne mtze
slouzit jako stolek
(2. misto —autor:
Vaviinec Vesely)

Mezi zcela nové otazky, jimiz se design dosud nezabyval, patfi napt. situace lidi bez domova.
Design pro bezdomovce zni trochu jako paradox. Sout&? Design on the street 2002 (Mgstsky mo-
bilidt Cité, Agentura Carolina, VSUP katedra designu Zlin a obéanské sdruzeni Novy domov) byla
prvnim krokem k tomu spojit design s prostfedim ulice, kterd je ,,domovem* bezdomovcei, z trochu
jiného pohledu. Zadanim bylo vytvofit pfedmét nebo pomiicku, kterd pomize Fesit nebo usnadnit
n¢jakou situaci lidem bez domova a zpiijemnit jim Zivot ,,na ulici®.

Jaky je tedy dobry design?

Predni designer Dieter Rams, dlouholety vedouci designer firmy Braun, ktera sviij tspéch zalo-
Zila prave na vyborném designu, formuloval ,,desatero™ zasad. Staly se krédem uzité tvorby. Dobry
design je:
inovativni
zvySuje uzite¢nost yyrobku
- je esteticky
- vystavuje logickou strukturu vyrobku, jeho tvar se fidi funkci
- je nevtiravy
- je poctivy
- jetrvaly
- je konzistentni az do detailu
- je ekologicky
Dobry design je miniméalni design.

wJakkoli je dneSni svét sloZity, stdle je to svét, ktery si vytvdiime sami — a to ndm ddvd moznost
a povinnost ucinit z néj svét pristupny viem. “
Francesc Aragallovd —prezidentka Fondu Designu pro kazdého (Barcelona).

Obecny svétovy trend je jednozna¢ny: Design se stal soudésti prosperity, znakem kvality, vy-
soké urovné a vyspélosti vyrobku — i spole¢nosti, jejiZ je spolutviircem. Design je &innost, ktera
v v i, i W YiEvh proveesrm i prodidkiem, 'Kery umozhuje vZidh mezi SlovEkem a jého
svétem.
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Francouzsky architekt Jean Nouvel — drZitel n&kolika mezindrodnich cen, mezi jehoz realizo-
vané projekty patii i stavba Zlatého Andéla na prazském Smichové, chape design jako vyzvu (viz
Design Trend 3/2001, str. 27):

, Pravdivy design nesmi ani terorizovat, ani teoretizovat. Nesmi se ani vaucovat, musi byt uzi-
vateli jednoduse srozumitelny, musi mu byt prijemny a vitany. Je velmi komplikované vytvorit celek
Jjednoduse, zhotovit inteligenini objekt srozumitelné, stvorit ho jako vyraz doby. AvSak prdvé toto je
tou nejvzrusivéjsi vyzvou, se kterou je dnesni designer konfrontovdn.

Expresni vlak EUROSTAR prostiednictvim
tunelu pod Laman$skym kanalem spojuje
ptimo Londyn s Pafizi a Bruselem. Cesta

trva pouhé tii hodiny a cestujicim je
nabidnut veskery komfort cestovani 21.
stoleti. Designefi byli vybrani na zékladé
mezinarodni soutéZe. Vedoucim tymu se
stal Roger Tallon, ktery je autorem designu
vozi, uniformy posadky vlaku jsou dilem

pafizského navrhafe Pierra Balmaina.
(DE SIGNUM 2/1995)

Francouzsti ndvrhafi Roman a Erwan
Bouroullecovi se vénuji problematice
variabilniho prostiedi s miniméalnimi
néklady. ,,Nuage® — systém modulil

(105 x 187 x 40cm) je z lehkého

a pevného polystyrénu jednoduchého
tvaru. Jednotlivé dily lze libovolné
sestavovat, vyvaret z nich tlozné
prostory pro drobné pfedméty i rozmérné
predélovaci stény.
(Design Trend 21/2004)

Méstska hromadné doprava klade
na designery nové naroky.
Ergonomicky tvarovand sedadla z plastu

jsou hygienické a dovoluji variabilni
uspoiadani. Dotvareji fad a harmonii interiéru
vefejnych dopravnich prostfedkl.  (Autor:
Ak. soch. Ivan Linhart, vyrabi CKD Tatra.)
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IV.5 Ktvorbé a k zamysleni

1. Jakd je vase kazdodenni zkugenost s Zivotnim stylem soudobg spoletnosti? Pozorujete zménu
v ekologickém uvaZovani i uZité tvorbé - jak a kde se konkrétng projevuje? Mate n&jaky vlastni
»~Tecept™ na zlepSeni vaseho bezprostedniho Zivotniho prostiedi?

2. Zamyslete se nad vyznamem umé&lych hmot v prostiedi moderni spole¢nosti. Uved'te piiklady
vhodného a nevhodného pouiti plasta.

3. Vytvoite vytvarng zajimavy darkovy obal na predmét podle vlastniho vybéru (kosmetika, bizu-
terie, soubor CD, kniha apod.). Vyberte vhodny (i kdyZ tieba méné obvykly) materidl a v ném
svlyj ndvrh proved'te.

4. Jaky je vas nazor na znackové zbozi? Jak ovliviiuje prestizni znacka osobnost nositele? Uved'te
pfiklady z vlastni praxe (napf. znatkové obledeni a obuv ve $koldch a etické problémy s tim
spojené).

5. a) Navrhnéte logo $koly, matefské Skolky, zdjmového oddilu nebo firmy (mlZete si instituci
1 jeji produkty nebo sluzby vymyslet). Vyzkou$ejte rlizné tvarové i barevné varianty loga,
barevnost omezte na dvé& barvy. Logo feste bez pisma.

b) Nejlepsi ndvrh pouZijte na uZitny predmst podle vlastniho vybéru. (napt. papirovy obal,
taska, balici papir, dopisni papir s obalkou, tricko apod.). Velikost loga citlivé pfizptsobte
formatu pfedmétu, typ barev jeho materialu (tempery, textilni barvy apod.)

6. Jak se chova naSe spolecnost k lidem starym a t€lesn€ postizenym? Uved'te priklady dobrého
1 Spatného designu z vlastni kazdodenni praxe.

Stolovy systém Focus ocenény
v sout€zi Vynikajici vyrobek
roku 2002 Nérodni cenou
za design, drzitel prestizni
mezinarodni ceny Red Dot.
Autofi: Petr Kolaf —Ale$ Lapka.
Komentat mezinarodni poroty:
., Uméni nenit navrhnout krdsné
designovany produkt, uméni
Je navrhnout ho tak, aby bylo
mozno ho sériové vyrabét
a jeho vyroba byla efektivii*.

i design awar
2003
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OBRAZOVA CAST (prameny)

Adlerova, Alena. Ceské uzité uméni 1918-1938.
s. 40 — Zidle, 1930 niklované ocel. trubky
s. 41 — Sklenice L Smr¢kova (2 sklenice)
s. 41 — Soubor sklenic L. Smrckova

Aston, M.; Taylor, T. Archeologicky atlas
s. 5 — Keramicka miska, neolit 3. 000 let pf. n. 1.

Baudott, Francois. Méda stoleti
s. 36 — Odpoledni kostym —J. Patou
s. 48 — Paco Rabanne — 3aty z plastovych vyliski

Bernardova, Edina. Moderni uméni. 1905-45.
s. 8 — Cervené a modré kieslo — G. Rietveld

Bhaskaranova, Lakshmi. Podoby moderniho designu.
s. 38 — Stolni lampa — Bauhaus
s. 39 — Pismo —vzornik —Art deco
s. 47 — Stojanek na Casopisy-skandinavskd moderna
s. 56 — Apple i Pod Shuffe — minimalismus

Brabcova, Jana. Alfons Mucha
s. 38 — Plakat A. Mucha — Cykles Perfecta

Dempseyova, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti. Encyklopedicky privvodce modernim uménim.
s. 9 — Néavrh na misu — rokoko

s. 11 — Barokni sklenice s vickem

s. 13 —i-Mac pocitac (obly)

s. 32 — Secesni elegantni zidle —Italie

s. 35 — Déza —Jandk —kubismus

s. 37 — Bauhaus-plakat pro vystavu 1923

s. 39 — Radio (USA) — Art deco

s. 40 — Tac — ,,Jazz* — Art deco

s. 47 — Plastové piibory bilé

s. 56 — Kfeslo z novin

Gaffova, Jackie; Oliverova, Clare. Svét uméni XX. stolet!
s. 51 — Op art — $aty v geometrickém stylu
s. 51 — Budova Vasaryho nadace ve Francii

Fiell, Charlotte; Fiell Peter. Design 20. stoleti.
s. 8 —Pohovka ,, JOE* ve tvaru baseballové rukavice
s. 38 — Cajovy servis (Bauhaus)
s. 46 — Trojuhelnikové kieslo na nozkéch /USA), 1955
s. 47 — Zidle ,, Tulip® — Finsko, 1955
s. 49 — Reklama na nafukovaci ktesla (pop-design)

Fiell, Charlotte; Fiell Peter. Design pro 21. stoleti
s. 12 — Stohovaci kfesilko z plastu

Hasalova, Véra a kol. Tvorivost eského lidu v tradicni umélecké vyrobé.
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S. 17 — Chodské kraslice

Karasova, Daniela. Déjiny ndbytkového uméni IV,
s. 13 — Milan Knizék — Zidle ,,Cocub“ 1971
s. 57 — Klekosed — Peter Opsvik
s. 57 — Pohovka ,, Tlejici list“ B. Hordk

Kolesar, Zdeno. Kapitoly z déjin designu.
S. 29 — Thonetka ¢. 14 + rozloZena
s. 46 — Zidle Pastilli — ,,pop design® — plast

Kybalova, L.; Herbenova, O.; Lamarova, M. Obrazovd encyklopedie médy.
s. 32 — ,,Hadi naramek** Sarah Bernhardtové vytvofeny podle navrhu Alfonse Muchy

Langhammerova, Jifina. Lidové kroje z Ceské republiky
s. 23 — Vysivka zenskych rukavct

Lukas, Z.; Havlova, E.; Hnidkova, V. Emil Krdlicek-zapomenuty mistr secese a kubismu.
s. 35 — Portal domu Diamant
S. 35 — Detail sloupu — dim Diamant

Neubert, K. — Krej¢i, M. Praha - setkdni véki.
S. 31 — Detail miiZze — Obecni dtim Praha

Rileyova, Noél. Déjiny uzitého uméni
s. 31— Kfteslo BRNO — Ludvig Mies van der Rohe

Seelinova, Charlotte. Stoleti médy
s. 49 — André Courréges —1969 — pleteny komplet
s. 50 — Saty Mondrian — Yves Saint Laurent

Skarlantova, J.; Vechova, M. Textilni vytvarné techniky.
s. 23 — vysivka — stylizace k¥izkovym stehem

Staiikova, Jifina. Lidové uméni z Cech, Moravy a Slezska
s. 20 — Svatebni ¢epeni ~Hanacka nevésta
s. 20 — VSedni oblek vesnické Zeny

Toranova, Eva. Vysivky minulych storoci
s. 23 — Detail vySivky 1786 — Rimavska Sobota

Vondruskova, A., Vondruska, V1. Tradice lidové tvorby.
s. 19 — Majolikovy talit Uherské Hradiste
. 19 — Slaména zasobnice
. 19 — Svatebni misa z Hané 1787
. 21 —Nédoba ,,srostlik“ —zapadni Cechy 19. st.
. 21 — Sypka jiho¢eského statku
. 22 — Kanafas — jizni Cechy
.22 — Koutiak“ —jizni Cechy
. 24 — Pali¢kovan4 krajka — jizni Cechy
. 24 — Lidovy konik -hra¢ka
Wittlich, Petr. Uméni a Zivot- doba secese.
s. 30 — Vstup do paiizského metra
s. 31 — Documents Décoratifs — Mucha
s. 32 — Secesni tapeta s tulipany

v v »nn v wm v v w
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s. 33 — Reklamni plakat na cikorku (anonym)
s. 33 — Ornament, vlis — Preissig
s. 33 — Zenska figura — Saloun — hl. m. Praha

Design Trend :

¢..3/1992
s. 57 — Sportovni boty Puma

.5/1993
S. 59 — Vicetcelova postel — schema

. 6/1994
s. 45 — Papirové obaly TETRA PAK
s. 55 — Piktogramy —XVII. zimni OH — Lillenhammer 1994
S. 55 — Piktogramy zimnich sportii — zimni OH 1968-1994
s. 55 — Piktogramy letnich OH 1964-1992

(@8

(@14

¢. 8/1995

s. 10 — Jifi Suhdjek — soubor Majak — Narodni cena za design 1994
¢. 9/1996

s. 8 — Lzi¢ka na med — Josef Kostka — TONER, Moravska Tiebova
¢. 19/2003

s. 59 — Kontejner na pouzité véci pro bezdomovce
s. 60 — Plechovy barel pro bezdomovce

s. 62 — Stolovy systém Focus Narodni cena za design 2002, mezinarodni cena Red Dot 2003

.21/2004
s. 61 — Systém moduli ,,nuage™

. 22/2004 —
s. 40 — Servirovaci stolek —Eileen Grayova 1927
s. 58 — Porodni postel AVE —Jiti Spaniel

. 24/2005
s. 14 — Soubor s cibulovym vzorem - Jifi Pelcl

DE SIGNUM: ro¢. 1995
s. 24 — Zvukové hracky — Tibor Uhrin
s. 61 — Expresni vlak EUROSTAR

(@13

(@3

(@53
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