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Abstract

It has been argued that the next generation of British museum visitors would
no longer be happy to just consume content curated for them by experts. As users of
Web 2.0 they have different expectations: they want to create their own content.
Richardson calls them Generation C. According to national research there are also
91% of Czech children (aged 12 — 18) who use Web 2.0 in similar manners as their
British peers. Therefore, it seems that both British and Czech museums and galleries
have to face the same challenge today. Would they be able to give Generation C an
opportunity to create, curate and share digital culture heritage content? Some of the
evidence shows that effective use of digital media (e.g. podcasting, photo sharing
website or PDASs) in British museum/gallery marketing and education may or may not
reach successfully the expectations of Generation C. On contrary, a case study from
National Gallery Prague (ArtCrossing project, 2006 — 2008) suggests that Czech
cultural institution is able to use digital technology in an innovative way. Despite of
restricted budget National Gallery developed creative forms of interpretation with

respect for both new media art and expectations of Generation C.
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! Metaforické vyjadfeni dvou zakladnich paradigmat pro uvazovani o roli digitdlnich médii ve svété
ochrany kulturniho dédictvi pouzil KALAY, Y. E. Introduction: Preserving Cultural Heritage through
Digital Media. In KALAY, Y. E. - KVAN, T. - AFFLECK, J., eds., New Heritage: New Media and
Cultural Heritage. London: Routledge, 2008, s. 1.



Uvod

Uvahy o vyuziti digitalnich technologii v oblasti ochrany kulturné historického
dédictvi byly doposud vedeny v nékolika smérech. V kontextu muzei a galerii
muazeme mluvit o otazkach spravy sbirkovych fondd (management), moznostech
prezentace a interpretace artefaktu (re-presentation) a novych cestach
zpristupriovani sbirek verejnosti (dissemination).2 Vzhledem k uzké provazanosti
S muzejni a galerijni praxi, podporované prekotnym vyvojem digitalnich technologii,
urcuje tyto uvahy vétsSinou otazka, jak nova média v péci o kulturniho dédictvi vyuzit

co nejefektivnéji a vyvarovat se nastraham, jez s sebou jejich uziti pfinasi.®

Digitalizace pfispiva ke zlepSeni evidence a kontroly sbirek. Usnadniuje vyuziti
obrovského mnoZstvi dat pro potfeby vyzkumu a ochrany artefaktt.* Digitalni média
umozniuji také vyraznym zplsobem obohatit komunikaci v expozici, tradicné
zprostfedkovavanou popisky, panely, pfipadné kustody €i kuratory. Prostfednictvim
3D modelovani nebo animace Ize naptiklad provadét dobové rekonstrukce.® Nova
média tedy otviraji dosud nevidané pfilezitosti pro interpretaci sbirkovych predméta.
Ba co vic, digitalizovana data je mozné navstévnikim zpfistupnit na webovych
strankach muzea Ci galerie, at' uz formou virtualni prohlidky ¢i nepfeberného

mnozstvi dal$ich program(.°

Vyuzivani digitalnich médii ma v8ak i neprehlédnutelna uskali. Rizika spojena
se zastaravanim technologii i anti-virové ochrany poukazuji na kifehkost relativné
levného a jednoduchého zplsobu ,skladovani® a ,uchovavani“ fyzicky
nepredstavitelného mnozstvi informaci. Zda se také, ze ,faleSny“ realismus digitalni

rekonstrukce neobstoji ve srovnani s rekonstrukci fyzickou, nebot je na pfekazku

> KALAY, Y. E. 2008, s. 1.

3 Podle KALAY, Y. E. - KVAN, T. - AFFLECK, J., eds., New Heritage: New Media and Cultural
Heritage. London: Routledge, 2008. Pojem digitalni/nova média je pouzivan jako synonymum a

v souladu s citovanymi autory vyuZziva definice navrzené L. MANOVICHEM v knize The Languge of
New Media (2002). Tato média charakterizuje pét zakladnich principl: Ciselna reprezentace,
modularita, automatizace, variabilita, transkddovani. Blize viz napfiklad KALAY, Y. E. 2008, s. 3.

* KALAY, Y. E. 2008, s. 3.

5 CHAMPION, E. M. Explorative Shadow Realms of Uncertain Histories. In KALAY, Y. E. - KVAN, T. -
AFFLECK, J. 2008, s. 185 — 206.

® GOODRICK, D. Information and Communication Technology in Museums. Pfednaska pro modul ICS
8003 dne 27. listopadu 2007 na Newcastle University.



predstavivosti a abstraktnimu mysleni.” Zptistupnéni sbirek vefejnosti
prostfednictvim novych médii pak predstavuje dvojse&nou zbrari. Casto prilaka
velkou pozornost, mnohdy vS8ak spiSe k médiim samym nez k interpretovanému
objektu.8 Navstévnici, ktefi se spokoji s webovou prezentaci sbirky, at’ uz je jakkoli
interaktivni a zajimava, mohou ztratit zajem o navstévu muzea Ci galerie a pfijit tak o

kontakt s autentickymi artefakty.®

Jak ukazuji zavéry editort publikace New Heritage: New Media and Cultural
Heritage (2008),'° zatimco se v fadé kulturnich instituci, muzea a galerie nevyjimaje,
odehravaji teoretické i praktické pokusy o odhaleni ,kvadratury kruhu® vyuziti novych
médii v ochrané kulturniho dédictvi,"' dochazi k pozvolné zméné paradigmatu.' Zda
se, ze ,neuspésné” pokusy pfimét nova média, aby slouzila ukolim, k nimz nejsou

vhodna, vedou spiSe nez k zavrzeni digitalnich médii k proméné chapani kulturniho

Mg vwiv s

zprostfedkovana komunikace ze zakladu méni interpretaci prezentované kultury.“'*

Domniva se vSak, Ze zatim je reflexe této skuteCnosti obrazné srovnatelna s reflexi

prvnich automobiltl jako ,vozu bez koni.“'®

VyuZijeme-li uvedeny pfimér, mdzeme nastinit dva krajni scénare, jak se
muzea a galerie mohou s danou situaci vyrovnat. V prvnim pfipadé budou
pokracovat v ,zapfahani“ automobilu a Celit kulturni zméné s bicem v ruce. V pfipadé
druhém se pokusi porozumét ,.konim pod kapotou® a zapoji se do debaty o
pravidlech bezpec¢né jizdy. Soudé podle Richardsona druha varianta prestavuje

strategii Zivotaschopné muzejni instituce 21. stoleti: ,Dal§i generace muzejnich

" KALAY, Y. E. 2008, s. 5.

® CHAMPION, E. M. 2008, s. 199.

° KALAY, Y. E. 2008, s. 8.

10 KALAY, Y. E. - KVAN, T. - AFFLECK, J. 2008. Publikace pfedstavuje shrnuti soudobého
promysleni nejriznéjSich aspektu vztahu novych médii a kulturniho dédictvi a nastifiuje zménu
paradigmatu v oblasti (studia) kulturniho dédictvi (analogicky tzv. nové muzeologii). Autofi z 11 zemi
se zabyvali otazkou aplikace novych médii v oblasti kulturniho dédictvi z hlediska fady obor(, napf.
architektury, filosofie, managementu kulturniho dédictvi, novych médii, muzeologie ¢i vypocetni
techniky.

" KALAY, Y. E. 2008, s. 1 - 10.

12 KVAN, T. Conclusions: A Future for the Past. In KALAY, Y. E. - KVAN, T. - AFFLECK, J. 2008, s.
304 - 313.

13 Kalay shledava historické paralely v pfijeti pisma a pozdé&ji knihtisku. Viz KALAY, Y. E. 2008, s. 3.
'* Do we understand how digitally-mediated communication fundamentally changes the interpretation
of the represented culture?” — Viz KALAY, Y. E. 2008, s. 9.

'S KALAY, Y. E. 2008, s. 8.



navstévnika se jiz nespokoji s ,konzumaci’ toho, co pro né pfipravi kuratofi na
zakladé svych odbornych znalosti. Novi navstévnici chtéji v muzeu najit to, co se

pfimo vztahuje k nim samym a k jejich zajmam. [...] Chtéji byt Kuratory.“™

V anglictiné nazyva Richardson nové navstévniky Generace C a upozornuje
tak na kulturni fenomeén, jenz spojuje svét novych médii, marketingu i kulturniho
dédictvi. Generace C jsou uzivatelé druhé generace webovych aplikaci, ktera
umoznuje také laikim vytvaret (create), sdilet (share) a spravovat (curate) vlastni
digitalni obsahy (content). Miliony pfevazné miladych lidi tak denné vytvareji své
webove stranky, sdileji s druhymi pfes internet nazory, fotografie, hudbu ¢i filmy.
Podle Richadsona byla zatim pozornost vénovana pfedevsim marketingovému
vyuziti takovych virtualnich socialnich siti. ,Kuratorskymi“ ambicemi Generace C se

véak vaznéji zabyval malokdo."’

Nepromarni muzea a galerie tuto jedinecnou $anci, jak zlstat v kontaktu s
(budoucimi) navstévniky? Dokazi najit zplsoby, jak nabidnout individualnim
zajemcum moznost tvofit, sdilet a spravovat digitalni obsahy se vztahem ke

sbirkovym pfedmétim, probihajicim vystavam &i aktualné diskutovanym tématiim?

S ohledem na pfiklady pfedstavené nize mizeme prozradit, ze nékteré
muzejni a galerijni instituce ve Velké Britanii a Ceské republice se jiz $ance chopily a
hledaiji cesty, jak nové generace navstévniku — kuratort oslovit. Pfispévek predstavi
britské pfiklady zamérené na inspirativni vyuziti tzv. podcastingu, interaktivnich
webovych prezentaci a PDAs (personal digital assistants). Vysledky vzdélavaciho
projektu ArtCrossing, ktery realizovala Narodni galerie v Praze v letech 2006 — 2008,
poté naznaci tvurci interpretaéni moznosti novych médii zohlednéné v e-

learningovém kurzu a multimedialnich dilnach.

% The next generation of museum visitors are no longer happy to just consume content curated for
them by experts; they want a museum experience that is relevant to them and their interests. ... they
want to be the Curator.“ — Viz RICHARDSON, J. Generation Curator and Web 2.0 Beyond Facebook.
Heritage 365, 2008, €. 25, s. 64.

" RICHARDSON, J. 2008, s. 64.



Podcasting — Nechat se slySet

Zjednodusené feCeno, nabizi podcasting zplsob, jak prostfednictvim internetu
pravidelné publikovat audio nebo video soubory. Zajemci si mohou soubory volné
stahnout do svych pfehravacu (napf. mp3, iPod, iPhones). Hlavni pfednost
podcastingu vSak spociva v tom, Ze uZivatel neni vazan pevné danym ¢asem
,vysilani“. Registraci si zajemce zajisti automatické nahravani novych soubort do
osobniho prehravaCe v okamziku jejich zvefrejnéni na internetu, poslechnout Ci

shlédnout je v8ak muze v libovolném Case.

Nabidka pfedni britské galerie Tate doklada, Zze smyslupiné vyuziti
podcastingu neni omezeno pouze na hudebni pramysl, roz§ifeni moznosti
rozhlasového vysilani &i tisténych médii.'® Prostfednictvim podcastingu Ize oslovit
domaci i mezinarodni publikum, plnit roli osvétovou a zaroven ziskat marketingove
vyhody. Na webovych strankach Tate Online jsou k dispozici multimedialni pravodce
k vystavam, nahravky rozhovort s umélci i kuratory, vysledky experimentalnich dilen
zaméFenych na interpretaci uméleckych dél ze stalé expozice.' Kazdy mésic pak
prostfednictvim video-magazinu Tate Shots galerie seznamuje zajemce s modernim
a soucasnym umeénim. Jednotlivé rubriky se zaméruji na aktualni vystavy (Current
Exhibition), tvorbu soudobych umeélcl (In the Studio, Meet the Artist, Performance) i
kritické hodnoceni vybranych dél (Current Exhibition, Work in Focus).20 Registracni
databaze pak umoznuje sledovat vyvoj poctu uzivatell, popularitu obsaht &i pozici
Tate — podcastl ve srovnani s obdobnymi produkty dalSich svétovych muzei a

galerii.?’

Nelze zastirat, ze galerie Tate mlze patfit ke svétové Spi¢ce v uzivani

digitélnich médii také diky finanénimu a technologickému zazemi. Vyhradnim

'® Tate Online, Podcasts [online] 2009a. Dostupné z <http://www.tate.org.uk/podcasts/>. Srovnej
napriklad Cesky rozhlas, Radio na prani. Podcast [online] 2009. Dostupné z
<http://www.rozhlas.cz/podcast/portal/>. Respekt.cz, Podcast [online] 2009. Dostupné z
<http://podcast.respekt.cz/>.

' Tate Online, 2009a.

% Tate Online, Tate Shots [online] 2009b. Dostupné z
<http://www.tate.org.uk/tateshots/issue17802/default.htm>.

2 Podrobnéji viz specializovany portal MuseumPods dostupny z <http://www.museumpods.com/>.



sponzorem Tate Online jsou od roku 2001 British Telecommunications.*? Priklady
$kolniho podcastingu véak dokladaji,>® Ze dostupnost pfislugnych technologii nelze
pokladat za prekazku jejich vyuzivani. Mnohem dulezit&jsi je mit co sdélovat a naucit

se s novym médiem pracovat.

Tyne and Wear Museums, sdruzeni 12 regionalnich muzei a galerii v
severovychodni Anglii (Newcastle, Gateshead, North Tyneside, South Tyneside,
Sunderland), zahajilo pilotni program na tvorbu audio podcastd koncem roku 2007.
Nejprve byla ve spolupraci s profesionalnimi tvirci vytvofena celkova koncepce
podcastingu, ktera odpovidala potfebam a moznostem sdruzeni. Nasledovala vyroba
prvniho ze Ctvrtletnich on-line magazinu, pfi niz byli zaroven vySkoleni zajemci z fad
pracovnikl vzdélavacich a komunikacnich oddéleni Tyne and Wear Museums. Prvni
CultureCast byl zvefejnén na webovych strankach na jafe 2008. Do konce roku pak
vznikly dalSi tfi audio nahravky doprovazené obrazky, tentokrat jiz zcela v reZii
zasSkolenych pracovniku sdruzeni. Vzhledem k tomu, Zze Tyne and Wear Museums
programové zohledfuje potfeby zdravotné postizenych navstévnika, kazdy audio
soubor CultureCast je doprovazen prepisem scénare nahravky s obrazky ve formatu
pdf.2*

Obsah CultureCast se nevztahuje pouze k muzejnim sbirkam ¢i probihajicim
vystavam, ale také k dalSim projektim a aktivitam sdruzeni. Za vSechny uvedme
zaznamy vzpominek byvalych zaméstnancu svétoznamych lodénic Swan Hunter ve
Wallsend (North Tyneside), rozhovor s autorem knihy o regionalnich dé&jinach
obchodu s otroky® nebo reflexe vysledkl regionaini verze narodniho projektu Visual
Dialogues, jehoz cilem je oslovit nactileté navstévniky galerii. V druhé poloviné roku

2008 pak Tyne and Wear Museums rozsifilo svou nabidku o CultureCast: Talk.

22 British Telecommunications, Sponsorship [online] 2009. Dostupné z
<http://www.btplc.com/Societyandenvironment/Ourcampaigns/Sponsorship.htm>.

% Viz napfiklad webové stranky Oakfield Junior School (Gateshead, Velka Britanie; dostupné z <http:/
www.oakfieldjunior.org>) nebo Fakultni zakladni $koly Chlupova (Praha, Ceska republika; dostupné
z<http://www.fzs-chlupova.cz/>).

2 Podrobnéji viz Tyne and Wear Museums, Podcasts [on-line] 2009a. Dostupné z
<http://www.twmuseums.org.uk/podcasts/index.php>.

% CHARLTON, J. Hidden Chains: The Slavery Business and North East England 1600 — 1865,
Newcastle: Tyne and Wear Museums, Tyne Bridge Publishing, 2008.



Tématicky zamérené prednasky ¢i debaty pfednich odbornikll z narodnich instituci

jako British Museum nebo V&A, které doprovazeji zaplijéené vystavni podniky.?

Uvedené pfiklady dokladaji tradi¢ni, jednosmérné vyuziti digitalnino meédia,
kdy muzea a galerie zprostfedkovavaji zajemcum profesionalné zpracovany obsah.?’
DalSi z projektu galerie Tate vSak naznaCuje moznosti interaktivniho vyuziti
podcastingu, jez rozviji ,kuratorské” zajmy navstévnikd nastinéné vyse. Projekt Raw
Canvas Artlookers Podcast vznikl v ramci galerijni iniciativy Raw Canvas, ktera
organizuje program pro zajemce od 15 do 23 let a stejné starymi dobrovolniky je
zajistovano jeji fungovani.?® V ramci projektu ¢lenové Raw Canvas vytvorili koncepci
a zajistili vznik navstévnické audio interpretace Sestnacti dél ze sbirky Tate Modern.
Nahravky obsahuji nazory a reakce rtiznorodych navstévnickych skupin, od
maminek s détmi pfes Skolaky po divadelni skupinu hercu nad 50 let. Mluvené slovo
doprovazi zvuky a hudba.?® Vysledné podcasty, spoleéné s vyzvou k tvorbé a sdileni
vlastnich nahravek, jsou dostupné na specialnich webovych strankach cilenych na

mladé navétévniky galerie Young Tate.*

Cestou zaméfenou na sdileni nazoru nactiletych navstévniku se vydala také
Narodni galerie v multimedialnim programu Moje misto, ktery vznikl v ramci projektu
ArtCrossing (vice viz nize). V ramci néj Zaci druhého stupné zakladnich skol hledaji
,Svoje“ misto ve stalé expozici Ceskeho uméni od roku 1930 do soucasnosti a
interpretuji dilo nebo prostfedi, které si vybrali. Digitalni zaznam pak publikuji na
webovych strankach www.mojemisto.net. Stranky se tak mohou stat privodcem

mladého navstévnika Narodni galerie, ktery pfed navstévou vyslechne nazory svych

2 Podrobnéji viz Tyne and Wear Museums, 2009a.
" Na pomezi tradi¢niho a interaktivniho pfistupu Ize zafadit experiment J. Cobleyové z Nového
Zélandu, ktera v letech 2006 — 2008 vytvofila na sedmdesat nahravek vSestranné reflektujicich déni v
muzeich na Novém Zélandu a v Tasmanii, které zverejnila na svém blogu. Autorka vychazela ze
svych zkusenosti coby muzejni edukarotky, univerzitni ucitelky a rozhlasové posluchacky. Podrobnéji
viz COBLEY, J. The Museum Detective: Finding Stories from behind the Scenes of the Museum World
Lgn-line] 2009. Dostupné z <http://www.museumdetective.com/>.

Samostatné webové stranky Raw Canvas jsou dostupné z
<http://www.tate.org.uk/modern/eventseducation/rawcanvas/>.
29 Young Tate, Artlookers Podcast:Background to the Project [online] 2009a. Dostupné z
<http://www.tate.org.uk/youngtate/podcast/artlookers/background.htm>.
% Nahravky viz Young Tate, Artlookers Podcast [online] 2009b. Dostupné z
<http://www.tate.org.uk/youngtate/podcast/artlookers/>.



vrstevnikl na jednotliva dila. Obsahové jde o podobnou aktivitu jako vySe uvedené,

zplisobem prezentace obsahu nas vSak prenasi k dalsi kapitole tohoto prispévku.®'
Web 2.0 — Vytvaret a sdilet

Zda se, Ze zatimco interaktivni vyuziti podcastingu je ve fazi experimentovani,
moznosti dalSich webovych prezentaci druhé generace jsou jiz prozkoumany vice.
Podle Richardsona vyuziva fada britskych muzei a galerii webové portaly typu
MySpace, FlickeR, Facebook nebo YouTube pfedevsim jako marketingovy nastroj.
Maji zde své prezentace, informuji o probihajicich vystavach a aktivitach zajimavych
pro ,typické“ uZivatele Web 2.0 aplikaci.>* Stale astgji se vak objevuji i projekty, jez

vyuzivaji interaktivni moznosti novych médii.

Richardson se zminuje o ¢tyfech inspirativnich projektech, které byly
realizovany v letech 2006 — 2008 ve Velké Britanii. Dva starSi projekty vznikly opét
v dilné galerie Tate. Prvni, Tate Tracks, vyuZil moznosti nabizené portalem MySpace
a jeho prostfednictvim oslovil zacinajici hudebniky (od 16 do 24 let), aby po vzoru
profesionalt (napf. Chemical Brothers, Klaxons, Basement Jaxx) vytvofili nahravku
inspirovanou jednim z vystavovanych dél v londynské Tate Modern.*® Druhy projekt
umoznil vice nez tfem tisicGm zajemcu z fad verejnosti participovat na vystavé How
We Are Now, ktera se konala v Tate Britain v roce 2007. Prostfednictvim portalu
FlickeR ziskali kuratofi vystavy vice nez 6000 fotografii na zadané téma (portrét,
krajina, zatisi, dokument), z nichz ¢tyficet bylo vystaveno spolu s dily renomovanych

fotograf(i. Ostatni prispévky byly v galerii ,pouze“ promitany.®*

DalSi dva projekty, realizované v roce 2008 v severni Anglii, vyuzily
interaktivnich technologii Web 2.0, které zabudovaly do specialnich webovych
stranek. York Castle Museum vytvofilo novou expozici vénovanou Sedesatym létim

20. stoleti, The Sixties. Prostfednictvim interaktivnich webovych stranek byla

1 Je zfejmé, Ze ¢lenéni vyuziti digitalnich médii zvolené v tomto pFispévku nemiize postihnout riiznost

a variabilnost prezentace digitalniho obsahu. Mezi jednotlivymi kapitolami proto dochazi k pfesahim a
rolinani.

2 RICHARDSON, J. 2008, s. 64.

¥ RICHARDSON, J. 2008, s. 66. Blize viz Tate Online, Welcome to Tate Tracks [online] 2009c.

Dostupné z <http://www.tate.org.uk/modern/tatetracks/>.

3 RICHARDSON, J. 2008, s. 66, 69. Blize viz Tate Online, How We Are Now: Photographing Britain

[online] 2009d. Dostupné z <http://www.tate.org.uk/britain/exhibitions/howweare/slideshow.shtm>.



verejnost zapojena do tvorby obrazového a slovniho doprovodu vystavy. Vzpominky
na ,zlata Sedesata“ a relevantni fotografie mohou zajemci sdilet prostfednictvim
webu, muzejni kuratofi pak zajisti jejich zvefejnéni v expozici na digitalnich
obrazovkach.* Vystavni podnik s nazvem Love, ktery usporadala Laing Art Gallery
v Newcastlu na jafe 2008, mél celou Fadu interaktivnich prvkd. Mezi jinymi se
navstévnici mohli podilet na vzniku konceptualniho dila navrzeného Yoko Ono tim,
Ze na pfipravena platna v galerii pfipevnili listek s laskyplnym vzkazem. Tutéz
moznost jim vSak nabizely také interaktivni webové stranky. Zaslany vzkaz byl
kuratory pfipojen k ostatnim. Prostfednictvim fotografii na FlickRu pak mohli i
vzdaleni navstévnici sledovat a dale komentovat spole¢né dilo a jeho rist. Navic
vystavni webové stranky umozriovaly, aby si zajemci s pomoci digitalnich reprodukci
vystavenych dél vytvofili virtualni podobu vystavy, dila okomentovali a vysledek

sdileli se svymi prateli.®

Mohli bychom uzavfit, Ze Richardsonem predstavené priklady poukazuji na
dvé skuteCnosti. Za prve, Zze experimentovani s novymi médii se dafi pfedevsim
v prostfedi moderniho a sou€asného uméni. To je dano tim, Ze dneSni navstévnici
hledaji v muzeu vyznamy platné pro né samé, vztahujici se k jejich osobni situaci a
zkudenosti.*” Sougasné uméni svou formou a obsahem stoji nejblize novému
navstévnikovi muzei a galerii — pFislusniku Generace C. Za druhé, Ze interaktivni
platformy mohou byt vyznamnym zpUlsobem vyuzity nejen pfi prezentaci, ale také pfi
tvorbé kulturné a socialné historickych &i etnografickych sbirek. Davod se zda byt
zfejmy. Jak upozornuje napfiklad Kvan, potencial novych médii spociva mimo jiné
v jejich jedine€né schopnosti zachytit a uchovat nehmotné dédictvi (fe¢, hudba,
pohyb). Ba co vic, nova média dovedou zprostfedkovat i spoleCenské procesy

utvareni a zhodnocovani kulturnino dédictvi.®

Interaktivni webové prezentace Ize vSak s uspéchem vyuzit také pro ,oziveni*
pfirodovédeckych muzei, na jejichz smysl se dnes — Casto diky velmi

konzervativnimu zpUsobu zpfistupnéni sbirek — pozapomina. Projekt EYE: Exploring

% RICHARDSON, J. 2008, s. 65 — 66. Dale viz York Castle Museum, The Sixties [online] 2009.
Dostupné z <http://www.thesixties.org.uk/>.

% RICHARDSON, J. 2008, s. 65. Webové stranky vystavy viz Tyne and Wear Museums, Love [online]
2008. Dostupné z <http://www.twmuseums.org.uk/laing/love/home.html>.

¥ RICHARDSON, J. 2008, s. 64.

% Viz KVAN, T. 2008, s. 310.



Your Environment poukazuje na skute¢nost, Ze muzeum muze diky webové
prezentaci jednak ozfejmit svou roli v systému ochrany pfirody, jednak navazat
smysluplny vztah se svymi navstévniky.>® Prostfednictvim velmi jednoduchych kroku
mohou milovnici pfirody v severovychodni Anglii pfispivat do internetové databaze
pozorovanych zivoCichu. Poté, co se zaregistruji, zaznamenaji do predpfipravenych
poli nazev pozorovaného druhu, do mapy zanesou stanovisté a upravi datum a ¢as
pozorovani. Webové stranky, které jim takovou participaci umoziuiji, jsou od jara
2008 provozovany Tyne and Wear Museums ve spolupraci s Newcastle University.
Cilem je podpofit nejen tvorbu regionalni ekologické databaze, ale také prohloubit
obecné povédomi o dllezitosti sledovani vyvoje biodiverzity pro ochranu Zivotniho
prostredi.*® Stranky byly navrzeny na cenu North East Digital Awards 2008

v kategorii Nejlepsi uzivateli vytvareny obsah (user generated-content).*’
PDAs - Byt po ruce

Zatimco prvni dvé kapitoly se zaméfily na inspirativni vyuziti softwarovych
aplikaci, uvodni Cast této kapitoly predstavuje malou odbocCku. Nelze totiz
prehlédnout skuteénost, Ze také vyvoj na strané hardware otevira specifické
moznosti tvarc€i prace s novymi médii. Objevit je vSak vyzaduje zvladnuti zakladnich
pravidel fungovani digitalnich médii, napfiklad v ramci za¢lenéni do tradi¢niho
provozu muzea Ci galerie. S ohledem na ty, kdo se teprve uci ,konim pod kapotou*
rozumét, je prvni ¢ast kapitoly vénovana praktickym zkuSenostem s
»tradiénim® vyuzitim kapesnich pocitacl (PDAs) a tvorbou jejich obsahu. Druha ¢ast
kapitoly pak predstavuje novatorsky pfistup, v némz klicovou roli hraje mobilni

charakter hardware.

Kdyz v roce 2006 Angliss a Wilson pfedstavovaly na strankach britského
muzejnického ¢asopisu Museum Practice moznosti vyuziti PDAs, uvedly je jako

novou generaci samoobsluznych privodcu, které umoznuji k tradiéni audio slozce

% Podrobnéji viz Tyne and Wear Museums, About EYE [online] 2009b. Dostupné z
<http://www.eyeproject.org.uk/about/>.

0 Tamtéz.

“! North East Digital Awards 08, EYE Project Website [online] 2009. Dostupné z
<http://www.northeastdigitalawards08.co.uk/view/60/>.
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pfidat vizuaIni a interaktivni rozmér.*? Z tohoto hlediska se pak také vénovaly jejich

analyze.

Podle Angliss zavisi uspéch vyuziti PDAs v muzeich a galeriich na spInéni
dvou podminek. Za prvé je tfeba respektovat potfeby navstévnikl. Pocitac by mél byt
pro uzivatele snadno ovladatelny. A to i v pfipadé, Ze se jedna o uZivatele —
zacCateCnika. Za druhé musi byt respektovany moznosti daného média. Kvalita
multimedialni prezentace se odviji nejen od kvality sdélovanych informaci, ale
stejnou mérou od urovné multimedialniho designu. Angliss proto doporucuje
dodrzovat nékolik zakladnich pravidel. Navigace by méla byt intuitivni a pfehledna.
Kazdy prototyp se vyplati nejprve otestovat a na zakladé navstévnickych reakci
upravit. Vzhledem k velikosti PDAs je vhodné informace prezentovat v kratkych,
jasnych a struénych odstavcich. Lépe nez texty se vSak osvédcuji jednoducha

zahlavi, fotografie, audio a video nahravky.*

Wilson ve svém pfispévku shrnula zkuSenosti Tate Modern s tvorbou a
vyuzitim multimedialnich prdvodcu ve sbirkach moderniho a sou¢asného umeéni.
Galerie nabizi multimedialni privodce ke stalé expozici i k vybranym vystavam.
Vytvofila specialni verze prlivodcl pro déti, neslySici i cizince. Podle Wilson zabere
pfiprava a vyroba pruvodce k vystavé zhruba tfi mésice intenzivni prace. Nejprve
jsou vybrana dila, k nimz se bude vztahovat interpretace. Nasleduje tvorba celkove
koncepce a scénafe, vybér vizualnich a zvukovych slozek, nahravani a
naprogramovani privodce. Wilson zdUrazriuje, Ze at’ uz je koncepce prlvodce jakkoli
novatorska a originalni, vZzdy je tfeba predevsSim obracet navstévnikovu pozornost
k uméleckym dilim v galerii. V tomto sméru hraje vyznamnou roli koordinace audio a
video slozky. Pravodni slovo by podle ni mélo orientovat pohled navstévnika od
obrazovky k artefaktu a zpét, vizualni sekvence v PDAs by nemély pfesahnout tficet

vtefin.*

42 ANGLISS, S. Sound and Vision: Self-Guided Tours. Museum Practice, 2006, &. 34, s. 51 — 52.
WILSON, G. Case Study: The Tate. Museum Practice, 2006, €. 34, s. 53.

“ANGLISS, S. 2006, s. 51 — 52.

“ WILSON, G. 20086, s. 53. Podrobnéji o koncepci prace s multimedialnimi pravodci v Tate Modern
pojednala G. Wilson jiz na konferenci Museums and the Web 2004. Jeji pfispévek viz WILSON, G.
Multimedia Tour Programme at Tate Modern. In BEARMAN, D. - TRANT, J., eds. Museums and the
Web 2004: Proceedings. Toronto: Archives & Museum Informatics [online] 2004. Dostupné z
<http://www.archimuse.com/mw2004/papers/wilson/wilson.html|>.
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V roce 2006 si mohli navstévnici Tate zapujcit PDAs s multimedialnimi
pruvodci zhruba za tfi libry. V pfipadé, Ze tak ucinilo 8 — 10% navstévniku, byly podle
Wilson pokryty naklady na vyrobu obsahu.*® V sou¢asnosti galerie nabizi
samoobsluzné multimedialni privodce ve formé podcastl. Zajemci si mohou zapujcit
iPod s prislusnym obsahem pfimo na misté nebo si soubory stahnout z webovych

stranek do vlastniho prehravage.*®

Pfechod na novéjsi digitalni technologie vSak v kone¢ném dusledku usvédcuje
galerii Tate z toho, ze nakladné osobni pocitae nevyuzivala inovativnim zpisobem.
Pouze posilily tradic¢ni jednosmérné vyuzivani média jakozZto zprostfedkovatele
profesionalné vytvareného obsahu. Velkou vyhodou kapesnich pocitacl je vSak
mobilita tvar&iho prostfedi. Na interaktivni aspekty PDAs poukazuje vzdélavaci
projekt londynské Dulwich Picture Gallery s nazvem DiGIT — Digital Interactive

Gallery Teaching.

Ve spolupraci se softwarovou firmou StreetAccess a pilotnimi Skolami vyvinula
Dulwich Picture Gallery v letech 2005 — 2007 interaktivni digitalni program vyuzivajici
vzdélavaciho potencialu sbirky evropského malifstvi 17. a 18. stoleti, mobility PDAs
a dostupnosti webovych aplikaci. Pfed navstévou galerie je studentim
prostfednictvim internetu poskytnuta uvodni informace o cilech navstévy a
cinnostech, které je v galerii Cekaji. V galerii pak kazdy student (popf. mala skupina
studentll) obdrzi PDAs s programem, ktery reflektuje vzdélavaci potreby i cile
uzivatel. Studenti postupné objevuji a zkoumaiji vystavena dila. Prostfednictvim
PDAs odpovidaji na otazky, zapisuji si sva zjisténi a postifehy, mohou si vyfotit
zkoumané detaily Ci nahrat rozhovor se spoluzaky. VSechny digitalni obsahy, které
v pribéhu exkurze vytvofi, se automaticky ukladaji a po zadani pfistupovych hesel
jsou nadale k dispozici na internetu. Tato skute€nost umoZzniuje vyuZzit vysledky

exkurze v prabéhu dalsiho studia &i samostudia.*’

** WILSON, G. 20086, s. 53.

*® Tate Online 2009a.

*" Informace autorka (HH) ziskala pfi prezentaci projektu na vyro¢ni konferenci britské Museums
Association v Glasgow dne 23. fijna 2007. Dale viz také Dulwich Picture Gallery DiGIT: Digital Gallery
Interactive Teaching. London: Dulwich Picture Gallery, 2007. Dostupné ve formatu pdf z
<http://www.dulwichpicturegallery.org.uk/education/research__development.aspx>. O moznostech a
vyuziti programu (i-Guide) viz podrobné&ji na webovych strankach Street Access. Dostupné z
<http://www.streetaccess.co.uk/>.
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Podle Lane spociva vzdélavaci pfinos vyuZziti PDAs v Dulwich Picture Gallery
v péti oblastech. Program studentim umoznuje, aby postupovali individualnim
tempem a podle svého zajmu. Podporuje rozvoj jejich samostatného mysleni, osobité
interpretace uméleckych dél i uCeni. Podnécuje diskuse s vrstevniky i pedagogy.
Zvysuje zajem studentl o galerii samotnou. A v neposledni fadé jim poskytuje
zpusob, jak sdilet porozuméni i radost z uméni.*® Prestoze vzdélavaci obsahy DiGIT
byly primarné vytvoreny pro potfeby formalniho vzdélavani, ukazalo se, ze jejich
vyuziti je daleko Sirsi. Interaktivni, tvar€i a uzivatelsky pfivétivé prostfedi vytvorené
s vyuzitim nového média pfispélo také k rozsifeni nabidky neformalniho vzdélavani

Dulwich Picture Gallery.*®
E-learning — Ridit se uzivatelem

E-learning je dalSim prostfedkem nabizejicim se k budovani, rozvijeni Ci
posileni vztahu navstévnika a muzea. P¥i idealnim vyuziti neznamena ,jen“ moznost
seznamit se nejruznéjSimi formami se sbirkovymi pfedméty on-line, ale vede
navstévniky zpét, ze svéta virtualniho do svéta skuteCného nebo takovou cestu

alespon aktivné nabizi.

Prikladem e-learningovych aktivit mohou byt opét kurzy galerie Tate Modern
pripravené pro dospélé® & détem uréené kurzy, které vznikly ve spolupraci

Whitworth Art Gallery v Manchesteru a Manchester University.>" Pro¢ je e-learning

“8 LANE, K. Case Record Material from M-Learning Project: Using Hand-held Computers Outside the
Classroom, Norwich: Centre for Applied Research in Education, UEA, 2007, s. 3. Evalua¢ni zpravu o
projektu poskytla autorce (HH) Ingrid Beazley, E-learning Project Developer z Dulwich Picture Gallery.
9 Blize viz napfiklad YANG-MAY OOl The Da Vinci Device [online] 2007. Dostupné z
<http://www.fusionview.co.uk/2007/01/the-da-vinci-device/>. Autor blogu zafadil do svého pojednani
také video nahravku, na niz |. Beazley pfedstavuje moznosti PDAs. Nahravka je dostupna také
samostatné: Ingrid [Beazley] talking about DiGit PDA Art Trails [online] 2007. Dostupné z
<http://www.youtube.com/watch?v=0Jk10apMSpg>.

% Kurz Tate Modern je vénovan uméleckym technikam. Obsahuje prezentaci klic¢ovych dél sbirky
galerie a seznamuje uzivatele e-learningového kurzu s technikami, které pro jejich tvorbu autofi vyuzili.
Jde napfiklad o kresbu, akvarel, kolaz ad. Kurz obsahuje texty, fotografie, video sekvence, diskusni
férum a velmi detailniho privodce, ktery vede uzivatele pfi viastnim uéeni se dané vytvarné technice.
Sva dila mohou studujici sdilet v online galerii s ostatnimi uzivateli kurzu. Informace o kurzu viz Tate
Online, Artists’ Techniques and Methods [online] 2009e. Dostupné z
<http://www.tate.org.uk/learnonline/onlinecourses/artiststechniques/overview.shtm>.

" Kurz nazvany Détska univerzita Manchester je zamé&fen na vékovou skupinu 7az 11 let a je uren
jak pro Skolni, tak pro domaci vyuZziti. Je Uzce navazan na vzdélavaci cile narodniho kurikula a
obsahuje lekce z oblasti biologie, fyziky, zemépisu, historie, vytvarné vychovy a dalSich pfedméta. Viz
The Children’s University of Manchester [online] 2009. Dostupny z
<http://www.childrensuniversity.manchester.ac.uk/>.
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zajimavou formou vzdélavani pro muzea i pro uzivatele? Je velmi flexibilni. Studujici
— tedy napfiklad budouci navstévnik muzea — mize e-learning vyuzit kdykoliv a
odkudkoliv. Ziskavani znalosti prostfednictvim e-learningu se odviji od individualnich
potfeb a chuti uzivatele a to v€etné tempa studia. Obsah e-learningové aplikace je
multimedialni, je kombinaci textu, statického i dynamického obrazu. Takova forma
obsahu vede uZivatele k efektivnimu osvojeni si novych znalosti a dovednosti.*?
Vyhodou je i to, Ze e-learning muZze prezentovat a zprostfedkovat umélecka dila,
ktera jsou jinak vefejnosti z riznych dlvodu nedostupna, napfiklad video arty ¢&i jina

dila novych médii.

Vyhody vyuziti e-learningu se rozhodla ovéfit i Narodni galerie v Praze. V
ramci multimedialniho projektu pro zaky, studenty a ucitele ArtCrossing vznikl v roce
2008 e-learningovy kurz Chytani vzpominek. Kurz je zaméfen na zkoumani vztahu
soucasného uméni, digitalnich médii a paméti. Kurz, uréeny mladym lidem ve véku
od 11 do 19 let (tedy zakim 2. stupné zakladnich Skol a stfedoSkolakum), je vytvofen
s cilem skloubit zabavu a vzdélavani, ma byt inspiraci pro zaky a pfinést jim nove
formy prace a obohacuijici zazitky a poznatky. V kurzu se Zaci a studenti seznami s
video arty umélkyné Pavly Scerankové, zalozenymi na zkoumani jejich vzpominek.
Kurz zahrnuje také video zaznamy rozhovor( s umélkyni, virtualni zapisnik, do
kterého si Zaci zapisuji odpovédi na otazky, hry a kvizy, které maji pfispét k
atraktivnosti celého kurzu. Privodci zaku jsou dvé animované postavy. Soucasti
kurzu je také vlastni tvar€i Cinnost zaloZena na principu shodném s postupem, ktery
pro vznik jednoho z prezentovanych video artu pouzila umeélkyné. Vysledné kratké
video arty, nahravaiji studenti do pfipravené webové galerie. Podileji se na vzniku

nové galerie, sdileji vytvofené minipfibéhy.

E-learningovy kurz Chytani vzpominek nabizi moznost tvofit, sdilet a také
spravovat vlastni digitalni obsahy. Z hlediska uzivateli naplfiuje nejen potreby
Generace C, o kterych byla fec€ jiz v uvodu, ale zaroven vyuziva tvar¢i formy galerijni

interpretace, jez odrazeji charakter uméni novych médii.

%2 Efektivitou u¢eni se zabyvaji i S. Kovalikova a K. Olsenova. Poukazuji na velké rozdily zavislé na
formé zprostfedkovani obsahu. Napfiklad mezi osvojenim si informaci, které ziskam ¢tenim tetu &i
mirou informaci,které se osvojim aktivhim zapojeni do feSeni problému ¢i u€enim latky nékoho jiného.
Viz KOVALIKOVA, S. - OLSENOVA, K. Integrovana tématicka vyuka — model. Krométiz: Spirala,
1995.
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Nova média a jejich prinos pro tvaréi formy galerijni interpretace

S rostouci dosazitelnosti novych médii se zvySuje jejich vyuziti v ramci
galerijnich interpretacnich aktivit. Co nového média pfinaseji? Americka fotografka
Cindy Sherman jeden z pfinost novych médii odhaluje, kdyz se zamysli nad tim,
pro¢ se jiz nechce vénovat klasickému malifstvi: ,Stale jsem jen uzkostlivé kopirovala
Jiné uméni a pak jsem Zzjistila, Ze mohu pouZit fotoaparat a vynaloZit cas na
vymysleni konceptu dila.”®® Tomu Ize rozumét tak, Ze uZiti novych médii nam
obvykle, i kdyz ne vzdy, umozni zkratit dobu stravenou samotnym fyzickym aktem
tvorby dila. Cas, ktery tak ziskame, miiZzeme vyuzit jinak, napfiklad na propracovani

napadu, ideje.

Principy definujici dle Manoviche nova média jako jsou Ciselna reprezentace,
modularita nebo variabilita zase vyznamné rozSifuji moznosti tvuréi interpretace

uméleckych d&l.>*

Diky tomu, Ze jsou dila definovana pomoci Ciselného kddu,
mulzeme s nimi manipulovat mnohem rychleji a pfesnéji. Ziskavame tak zajimavé
pfilezitosti pro interpretacni hry zalozené napfiklad na alteracich nebo variacich

dila.>®

Vyuziti novych médii pfi interpretaci uméleckych dél 20. stoleti si Narodni
galerie v Praze vyzkousela v ramci vySe zminéného projektu ArtCrossing. Ke
spolupraci pozvala umélce pracujici v oboru novych médii a pozadala je o vytvoreni
konceptu multimedialniho programu (tvaréi dilny), pfi kterém by byla skrze tvurci
praci s novymi medii interpretovana umeélecka dila, jez umélci a umélkyné sami
vytvofili nebo jina dila uméni 20. stoleti. Vzniklo Sest riznych autorskych dilen, které
vytvofili Pavel Mrkus, Radka Mullerova, Pavel RySka, Matéj Smetana, Michaela
Thelenova a Petra Vargova. Zajimavé je, ze vSichni osloveni umélci a umélkyné se

rozhodli vyuzit podnéta vlastni tvar€i prace pro interpretaci dél jiného autora.

% I was meticulously copying other art and then | realized | could just use a camera and put my time
into an idea instead.“ Viz Cindy Sherman: Biography [online] 2004. Dostupné z:
<http://www.cindysherman.com/biography.shtml > [cit. 8.3.2009].

* Viz pozn. 3. Dale napfiklad MANOVICH, L. Principy novych médii. Teorie védy, 2002, ro€. 9, €. 2, s.
55— 76.

% SLAVIK, J. - WAWROSZ, P. Uméni zazitku, zazitek uméni (teorie a praxe artefiletiky). . dil. Praha :
Univerzita Karlova — Pedagogicka fakulta, 2004, s. 104 — 107.
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Pavel Mrkus o zaméru svého programu nazvaného Uméni v pohybu fika:
~Mym umyslem bylo urcité zpochybnéni vSeobecné pasivni konzumace soucasné
audiovizualni kultury a nabidnuti alternativy, jak s touto smrsti nakladat. Obrovské
mnoZstvi dat, ktera jsou denné primyslové produkovana, kon¢i na virtualnim
smetisti, jehoZ obsah Ize recyklovat a vybrana data vyuZit jako kreativni material
podobného druhu, jako jsou tfeba vodove barvy nebo ready-mades. "8 \/ ramci
multimedialni dilny vytvareli Zaci audiovizualni skladby, které vyuzivaly detailt z

dynamickych kompozic obraz(i Franti§ka Kupky.>

Jinym pfikladem tvar¢i interpretace umeéni zaloZené na vyuziti novych médii
muze byt program Matéje Smetany. Autor seznamil studenty se zplisobem vytvareni
animovaného filmu, ktery sam vyuZzil v praci Je to jenom film, a motivoval studenty k
vyuziti animace pro reflexi minimalistickych nebo minimalismu blizkych dél ze sbirky

Zahraniéniho uméni 20. stoleti Narodni galerie v Praze.*®

Projekt ArtCrossing ukazal, Ze nova média jsou dobrym prostfedkem pro
sblizovani mladych lidi a uméni 20. a 21. stoleti. Technické i vyjadfovaci moznosti

korespondovaly s potfebami cilové skupiny a projekt se setkal s velkym Gspéchem.>®

Zaveér

Na konci roku 2008 prezentovali autofi ¢lanku Zahadny svét nasich déti
vysledky narodni studie, podle niz 91% Ceskych déti (12 — 18 let) pravidelné pouziva
internet v rozsahu srovnatelném s jejich vrstevniky v elektronicky nejvyspélejSich

zemich svéta.®® Ve srovnani se zapadnimi zemémi v§ak podle nich neobstoji

% CHOCHOLOVA, L. - SKALOUDOVA, B. — STULOVA VOBORILOVA, L., eds., ICT a souéasné
uméni ve vyuce — inspirace pro pedagogy vytvarné, hudebni a medialni vychovy, Praha: Narodni
%alerie v Praze, 2008, s. 74.

Program Uméni v pohybu tedy upozoriiuje na dalSi fenomény spjaté (nejen) s uménim novych
médii: postprodukce a recyklace. Srovnej napfiklad Nicolas Bourriaud: ,...umélci jiz nepracuji se
surovinami. Nevytvareji novou formu ze surového materialu, nybrz pracuji s objekty, které jiz obihaji
na kulturnim trhu, . nesou informace, které do nich vioZili jini lidé." — Viz BOURRIAUD, N.
Postprodukce, Praha: Tranzit, 2004, s. 3.

% CHOCHOLOVA, L. - SKALOUDOVA, B. - STULOVA VOBORILOVA, L. 2008, s. 108 — 115.

% Vice o projektu ArtCrossing a jeho dalSich vystupech viz webové stranky projektu dostupné z
<www.artcrossing.cz> nebo CHOCHOLOVA, L. - SKALOUDOVA, B. - STULOVA VOBORILOVA, L.
2008.

% BROLIK, T. - TRESNAK, P. - KOMAREK, M. Zahadny svét nasich déti. Respekt [online] 2008, rog.
19, €. 52. Dostupny z <http://www.respekt.cz/clanek.php?fIDCLANKU=2831&fIDROCNIKU=2008>.
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zpUsob, jak se s touto skuteénosti vyrovnava dospéla populace v Ceské republice.
Autofi upozorfiuji pfedevsim na nedostatecné kompetence rodi€l a ucitelll, na nichz
leZi odpovédnost za bezpeény a smysluplny pohyb déti ve virtualnim svété
predevsim.®' Mylil by se véak ten, kdo by se domnival, Ze (¢eska) Generace C

predstavuje velkou vyzvu pouze pro rodiCe a Skolska zafizeni.

Prevzeti odpovédnosti za virtualni kulturni dédictvi se bytostné dotyka také
kulturnich instituci, muzea a galerie nevyjimaje. Nebot, jak upozornuje Kvan, jeden
z editoru vySe citovaného sborniku New Heritage: New Media and Cultural Heritage,
zatimco se kulturni sektor ,zabyva peripetiemi (re)prezentace hmotného dédictvi
prostrednictvim novych médii, Zivot v novych meédiich uto¢i na soudobé porozumeéni
kulturnimu dédictvi jakozto takovému.®? Jakkoli jsou tedy priklady z Velké Britanie
v mnohém inspirativni, je zfejmé, Ze efektivni vyuzivani digitalnich technologii v
marketingu a ,jednosmérné“ vzdélavaci politice jiz nestaci. Ve vztahu k o¢ekavanim
navstévnikl — kuratoru se totiz situace britskych muzei a galerii neli§i od muzejnich

instituci jinde ve svété.

Vysledky projektu ArtCrossing naznacuiji, ze pfekotny vyvoj novych médii,
jejich relativni dostupnost a globalné srovnatelné kompetence Generace C vytvareji
prostfedi, v némz se uspéch muzejnich instituci bezprostfedné neodviji od jejich
ekonomického zazemi. Pfed nékolika lety mohly nabizet multimedialni privodce
expozici pouze pfedni svétové galerie, nebot’ naklady zahrnovaly i zajisténi
dostate€ného mnozstvi kvalitnich pfehravacu. PFi dnesni dostupnosti mobilniho
hardwaru a kompatibilnich softwarovych aplikaci na strané uzivatell se vS8ak mohou i
mensi muzea a galerie soustredit na tvorbu kvalitniho a interaktivniho obsahu, ktery
poskytnou zajemcUim prostfednictvim internetu. Projekty jako Raw Canvas Artlookers
Podcast, EYE: Explore Your Environment €i The Sixties navic jasné dokladaji, ze
tvorba kvalitniho obsahu, at' uz z hlediska sbirkotvorné Cinnosti, interpretace

artefaktu &i zpfistupfiovani sbirek, nemusi nutné lezet na profesionalnich kuratorech.

Odkaz na tentyz vyzkum viz také RYLICH, J. Safer Internet Conference 2008, /karos [online] 2009,
ro€. 13, €. 1. Dostupny z <http://www.ikaros.cz/node/5183>.

®" BROLIK, T. - TRESNAK, P. - KOMAREK, M. 2008.

%2 KVAN, T. 2008, s. 305.
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Rozmach novych médii, jenz podporuje kuratorské ambice Generace C,
skutecné pfispiva k oslabovani role odborné autority.63 Podle Kvana i dalSich
teoretikl dokonce ,budoucnost minulosti“ zavisi na tom, podafi-li se pamétovym a
pamatkovym institucim pfijmout skuteCnost, ze autoritativni odborna interpretace
kulturniho dédictvi je jiz nadale neudrzitelna.®* Maji-li muzea a galerie obhajit svou
existenci, musi ucinit nova média svym spojencem, péstovat diskursivni interpretaci,
zpfistupnit celou Skalu hodnoticich stanovisek a umoznit zajemcum utvaret si

stanoviska vlastni.®®

Ze své odpovédnosti na tradovani (multi)kulturnich hodnot se vSak muzea a
galerie nemohou vyvazat ani v postmoderni spolecnosti.®® Vysledky projektu
ArtCrossing svédci o tom, Ze tvarci formy interpretace mohou byt zcela v souladu
s charakterem média, podobou artefaktt, uméleckymi koncepty i o€ekavanim
navstévnik( — kuratort. Naopak zapojeni vefejnosti do mapovani regionalnich
ekosystému v projektu EYE: Explore Your Environment jasné poukazuje na rizika
.kuratorského® uziti novych médii. Neodbytné vyvstavaji otazky, které si musi klast
kazdy, kdo se rozhodne, at uz dobrovolné nebo vlivem okolnosti, ,pustit z rukou
otéze“. Nakolik je mozné spoléhat na data uvefejnéna v demokraticky vytvarené
databazi? Nakolik Ize virtualni projekci, at' uz pfirodniho nebo kulturniho dédictvi,
povazovat za autentickou? Jaky dopad bude mit nase manipulace s virtualnim
svétem na nas realny svét? A pokud budeme klast demokraticky diskurs na prvni
misto, jaky smysl ma Cinit rozdily mezi kuratory — odborniky a kuratory —

navstévniky?
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