7 nakricania filmu Iné svety (2006) - vlavo rezisér Marko Skop,

za kamerou Jan Melis
7droj: Artileria

Kratkometrazna tvorba spolocnosti Febio

Fenomén hladania a spristupfiovania typicky slovenskych
(¢ ceskymi tvorcami a, naopak, ¢eskych tém slovenskymj
(vorcami hraného a dokumentdrneho filmu md u nds mno.
lioroénd tradiciu a siaha hlboko do minulosti. Tdto vzdjomnj
vymena stdvisi s tradiciou spolo¢nej $tdtnosti a jazykovej
A kultirnej pribuznosti, ale ¢asto v nej mézeme rozpoznat g
prvky asimildcie Slovdkov dominantnejsim deskym kulttr.
nym prostredim alebo prvky objavovania exotického, resp,
nevidaného Cechmi na Slovensku. Specifickd situdcia v Ceskj
i slovenskej dokumentdrnej i hranej tvorbe nastdva v roku 1993
po vzniku samostatnych $tatov Ceskej republiky a Slovenskej
tepubliky. Zameriame sa na vybrané dokumentarne diela, ktorg
po roku 1993 odhaluji priznakové i exotické javy v susednej
krajine a snazia sa ttto skisenost tlmocit divikom na oboch
hirehoch rieky Moravy ako spoloéntd ¢i dokonca univerzalny
(nd)hodnotu s celospolo¢enskym presahom. Na jednej strane
|t takéto objavovanie, vypomdhanie a prepoZiGiavanie tém
vidy vysledkom privlastiiovania si cudzieho, i ked v pripade
feakych filmdrov nakricajicich na Slovensku ide skor o jay
il nas blahosklonne prijimany ako prirodzeny a historicky
i kultirne podmieneny. Slovenskd audiovizudlna obec ho vni.
mn ako obohatenie ndrodnej kinematografie aj v pripade, z
lile 0 majoritne Cesky film (Nesvadbovo, r. Erika Hnikov4, 2010),
lenp. o cisto cesky film bez koprodukéného podielu slovenskgj
slrany (Ivetka a hora, r. Vit Janedek, 2008) - obe uvedeng
siilmky boli nakriitené na Slovensku. V pripade slovenskych
vorcov je situdcia komplikovanejsia: ked nakridcaji v Cechéch,
apravidla pouzivaji Gesky jazyk a ich filmy sd primdrne vnimang
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ako Ceské, pretoze priemerny divdk na Slovensku ani v Cechdch
nem4 k dispozicii ziadne indicie, ktoré by priamo ¢i nepriamo
poukazovali na pévod autora.

V dokumentérnej tvorbe nastala po vzniku samostatného
Ceska a Slovenska v roku 1993 &pecifickd situdcia. Zapricinild
ju svojim posobenim prazska spolo¢nost Febio, ktord uz v roku
1991 zalozil slovensky rezisér a producent Fero Fenic. Id
o dalgieho z mnohych slovenskych tvorcov, ktori Studovali n
prazskej FAMU a nésledne sa profesiondlne uplatnili v ¢eskon
prostredi. Jeho produkéna spolo¢nost so sidlom v Prah
mala od roku 1992 a v prvych rokoch samostatnych republil
rozhodujici podiel pri prelinani ceskych a slovensky¢
tvorcov, tém a elementov tym, Ze v politickom obdobi tran
form4cie pontkala prileZitost tvorit mnohym slovenskyii
filmovym tvorcom roznych zamerani a profesii: reziséro
kameramanom, dramaturgom, osvetlova¢om, zvukdrom a dal
§im. Jej ¢innost sa neobmedzovala len na spracovavan
deskych tém a ndmetov, prave naopak, spolo¢nost produkova
dokumenty a kratke cykly mapujtice r6zne oblasti kultdrnehd
politického a spolocenského Zzivota na Slovensku, ktoré bo
pravidelne uvddzané na televiznej obrazovke v ramci cyklo
Oko, GEN, Slovenské okno a dalSich najskor na federalnor
okruhu, od roku 1993 uZ len na obrazovkich Ceskej televizie
Feni¢ova motivacia bola nasledovna: ,Prvou reldciou, s ktoro
sme chceli prerazit, bolo Oko - pohlad na stcasnost. Aktualni
reflexia nejakého problému, obraz toho, ¢o prave hybald
spolo¢nostou. Z dne$ného pohladu by sa mozno tento zame
dal vnimat aj ako predchodca stcasnych investigativnych
relacii. Vtedy v8ak islo svojim spdsobom o nieco nové, preto
verejnopravna televizia este ni¢ také v Ziadnom pravidelnom
cykle nepontkala.

Niet divu, Ze tento typ dokumentu nemal velkd dover
ani oblubu u divdkov, pretoze bol sprofanovany z mint
losti, ked sldzil len ako nastroj §titnej propagandy. Pokial
v komunistickej televizii objavovali palGivejsie témy (vzdy,

simozrejme, interpretované z pozicie a zaujmov vtedajSej
moci), takéto dokumenty obvykle neboli nikym podpisané a mali
titulok Vyrobil kolektiv redakcie.... Preto bolo mojim prvym
simerom vyldcenie akéhokolvek komentdra a prihldsenie sa
knzdého tvorcu k svojmu ndzoru a pohladu. V tdvode to bolo
Hiulkom ,pohladom’ s menom tvorcu a na zaver sa objavil
viber jeho tvare. Mnohi reziséri takto vystupili pred verejnost

¢ (ruhej strany kamery vobec po prvykrat v zivote. Veril som,
‘¢ prave takéto transparentné prihldasenie sa k zodpovednosti
“i Lo, ¢o a ako hovorim, povedie aj k vacSej objektivite obsahu

i nerioznosti vypovede. Zili sme prvé roky demokracie a vSetci
v imcdidch sa jej este len udili...“! Najturbulentnejsie obdobie
¢ hladiska zachytdvania politickych tém, ndalad obyvatelstva
i upolocenskych suvislosti zaznamenala produkcia spoloénosti
lebio v rokoch 1992 az 1994 a v tejto ¢innosti kontinudlne
pulracovala aj neskor. Pontiknuty priestor na tvorbu autorskych
lolkumentov vyuzilo okrem Fenica ako zakladatela spolo¢nosti
mnozstvo dalsich slovenskych rezisérov: Jozef Horal, Laco
Kubos, Tvo Brachtl, Jin Sebechlebsky, Juraj Johanides, DuSan
Trancik, Jan Fajnor, Jin Piroh, Jana Pirohov4, Matej Min4ac,
lpor Kovaé¢, Jan Mancuska, Juraj Jakubisko, z najmladsej
peneracie napriklad Michal Opatik a dalsi. Dokumentdrna
tvorba menovanych autorov je roznorodou zmesou tém,
Jinrov a nametov a zaujimavé je, Ze v nej ndjdeme, niekedy
lon naznacené, aj prototypy motivov, ktoré sa neskor stali
pudnetom na nakritenie Gspe$nych slovenskych dlhometraz-
nyeh dokumentarnych ,remakov”, ocenenych na medzinarod-
nyveh festivaloch.

0Osobitnd pozornost si vyzaduji najma snimky z roku 1992,

lloré zachytdvaji nédlady a ndzory ob¢anov krajiny po pade
komunizmu v roku 1989 a pred rozdelenim CSFR v roku 1993.
Mupriek evidentnej snahe o objektivne zachytenie udalosti sa
v niektorych pripadoch stretdvame s ironicky subjektivnou

W1 J'ero Penic a kol., Fenomeén Febio. Praha: Febiofest s. r. 0. 2008, s. 11.
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interpretdciou témy, napriklad v pripade odsudzovania tsili
slovenskych ndrodovcov o samostatnost (tak ako ju mo#
zobrazit azda len slovensky pragocentrik), so zosmie&tiovanin
slovenského nacionalizmu ¢&i s karikovanim politickych pred
stavitelov nového Slovenska a ich cielov. Z dne§ného pohlad
z nich vyzaruje cielend tendenénost pri zobrazovani faktov, 2
ktorou sa skryva obhajoba spolo¢ného §tatu Cechov a Slovaka
a nostalgia na$ich reZisérov za nim. Tento nazorovy prid m
sel v Cechdch pdsobit podmanivo. Subjektivne ladent poli
tickd satiru s prvkami frasky ndjdeme napr. vo filme Nasi mill
ndrodovci (r. Jozef Horal, 1992), kde obrazky z nacionalistick
ladenych mitingov sprevddza vo zvukovej stope opakujuc
sa rytmus pochodujicich n6éh a luddcke pesnic¢ky z obdobi
slovenského $tdtu. Usmevne posobi prirovnanie mladych
skinhedov k ,bielym krvinkdm naroda” z tst jedného z nacia
nalistickych preddkov, ked rézia vzapiti prestrihne z Namestia
SNP na Primacidlne ndmestie v Bratislave, kde sa v tom istom
Case kond ind demonstracia, a to proti fagizmu, komunizmu a 14
sizmu, pricom dav obdivuje koncert pankovej kapely. V tomto
dave kamera vypdtra mensi transparent s ndpisom: Chce
spoloény Stdt. v

Manipuldcia s obsahom dokumentirneho filmu na zd
klade subjektivnej predstavy autora je spésob vykladu faktoy,
s ktorym sa stretdvame od ¢ias, ked sa v praveku dokumentu
zacal spajat zdber so zdberom. O absolitnej politickej nes
gramotnosti slovenskej rémskej komunity pred volbami do
najvy$sich zastupitelskych orgdnov CSFR vypovedd Fenitov
epizéda z filmu VSichni dob#l voli¢i (r. Vladimir Drha, Pet
Slavik, Fero Feni¢, 1992), v ktorej sa otvorene hovori o ma-
nipuldcii s hlasmi tejto ndrodnostnej mensiny. Feni¢ volf
podobné prostriedky ako Horal a vo zvukovej stope nechdv:
zazniet slovenské nacionalistické piesne. Rémovia sice neverin
nikomu, ale zvolia tych, ktorych im odporuéia. Kalkulovantl
iréniu moézeme citit aj z filmu Nejstastnéjsi den Anny Meéiarou
(r. Fero Feni€, 1992), v ktorom reZisér zachytdva 17. jiila 1992,
v den vyhldsenia zvrchovanosti Slovenska, spomienky matky

Alny Meciarovej na syna, jeho detstvo ¢i jej ndzory na jeho
politicky vzostup. Feni¢ sa v tomto pripade nastastie vyhol
lnenej senzaciechtivosti, i ked stara Zena, bez vedomia dosahu
wojej vypovede, poodhalila niekolko pikantnych detailov zo
Wojho stikromného Zivota. Epizéda vrcholi zapalovanim vatier
svichovanosti, ktoré Feni¢ preZil v spoloénosti Anny Meciarovej
i opisuje to nasledovne: ,Cast Iudi, drZiacich sa pod vplyvom
#lkoholu len stazka na nohdach, huldkala pesni¢ku zndmu zo
slovenského faSistického $tiatu Res a ribaj do krve po tej deskej
kotrbe...”% Na inom mieste hovori: ,Uvedomil som si, Ze mam
V tukich casovand bombu, ktord by v danej chvili svojou
Vhusnostou a emotivnostou mohla napachat neuveritelni
Akodu. TaktieZ som mozno ako é&lovek Zijtici v Prahe vnimal
liektoré veci daleko emotivnejsie, a tak som ¢ast materidlu
V prvom zdeseni zmazal, aby ho nevidel ani desky strihac¢. Tak
velmi som sa bdl a hanbil . Feni¢ sa rozhodol, %e k vypovedi
Aliny Meciarovej pristipi najmi z etickych dévodov velmi
ipatrne. Sustredil sa len na motivy, zdbery a vypovede, ktoré
I podla jeho slov nezosmies$fiovali a neublizovali jej, snazil sa
Mnximalne vyldcit vdetky politické stivislosti. Dvadsatminttovy
lukument napriek tomu vyvolal v Cechéch i na Slovensku velkd
puzornost, a to aj z dévodu, Ze asi mesiac po jeho uvedeni sa
Meciar s Klausom v Brne dohodli na rozdeleni Ceskoslovenska.
Alc sa zamyslime nad Fenidovymi vyrokmi, ktorymi reagoval
i, jeden z najgrotesknejdich zazitkov Zivota”'® mézeme ich
Viiimat len cez prizmu vyjadrenia Slovika imigranta, ktory
Wi na Slovensko pozerd prisne deskym pohladom a situdciu
hodnoti inondrodnymi (rozumej ceskymi) kritériami vzhladom
i prostredie, v ktorom posobi, tvori a je od neho ekonomicky
#ivisly. Jeho pocit hanby (slovenského imigranta v Cechéch)
i nedovolil ukdzat nakriteny materidl eskému kolegovi. Je
vine ako evidentné, Ze keby velmi chcel, s obdobnymi prejavmi

I Tamze, s. 15.
M Tamze.

M Tamze.
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nacionalizmu by sa v danom obdobi stretol aj v Cechéch
Tento kriticky trend uzatvara dokument Slovenské tango
(r. Dusan Trandik, 1994), v ktorom je zachyteny predvolebn
miting Vladimira Meciara v Dubnici nad Vihom. Negativne § )
v iom poukazuje na kult osobnosti i mocenské chutky budiceha
vitaza volieb, na jeho ambicie hranié¢iace so samolibostou, ba
a% s narcizmom a na fanatickd tGzbu po moci. Hlavnym kriti-
kom tychto tendencif je jeho byvaly najblizsi spolupracovnile
Milan Kiazko. Tranéik sa véak na rozdiel od inych snazi vyhnul
subjektivhym interpretdcidm nasnimaného materidlu. Vypo:
vede ukazuje v ich objektivnej nahote. Z dokumentédrnehd
hladiska je cennym prispevkom film Noc, kdy se rozpadl stdt
(r. Marcel Dekanovsky, Jozef Horal, vladislav Kvasnicka, Fero
Feni¢, 1992). Ide o pohlad styroch rezisérov na posledné hodiny
spoloéného Statu Sechov a Slovadkov, zachyteny v Casovoml
rozmedzi cca od 23.00 do 2.00 v noci z 31 decembra 1992 n
1. janudra 1993 na roznych miestach Geskoslovenska - v Bratis
slave, v Prahe, na vychodnom Slovensku a na moravskos
slovenskom pomedzi. Z dokumentu je zrejmé, ze §tét sa rozpado
najma z politickej vole na najvyssej drovni, kym obyvatelstvo
prijima tento fakt kontroverzne - od nacionalistickych prejavo
na oboch stranéch, napriklad v obraze, kde podgurazent mladicl
na Staromestskom ndmesti vykrikuju Bijte Slovdky a Zastauvte 8,
bratia, ved sa oni stratia, Slovdci zahynt, za ¢o im mlada panker:
ka nadava do faSistov, aZ po ,bratské” objatia za spevu Nat
Tatrou sa bljska, Cech Slovdka stiska ¢ smutoéné zhromazdes
nie ucastnikov svieckovej manifestacie pri kamennom levo
(,kocurovi”), pamitniku prvej Ceskoslovenskej republiky pred
Slovenskym narodnym muzeom na dunajskom nébrezi v Bras
tislave. Vo véeobecnosti mozeme konstatovat, Ze slovensk
tvorcovia sa stavaju kriticky k akymkolvek prejavom tykaju
cim sa slovenského ndrodného charakteru, ¢o moéZzeme vidiet
i v neskorsej tvorbe spolo¢nosti Febio. Pocas silvestrovskyeh
oslav, ktoré sprevadzali rozdelenie Ceskoslovenska, sa stab
Febia stustreduje na zachytenie atmosféry medzi mensinami

Rémami v osade Jasov, 3ari8skymi Slovakmi v PreSove
slovenskymi Madarmi v Moldave nad Bodvou, karpatskym;
Nemcami v Medzeve, Moravanmi a Cechmi - ¢i pouZije ndzor
Jedora Vica, zastupcu Rusinov. Tento dokument je zaujimavy
lined z niekolkych hladisk. Prvykrat sa v flom objavuje asi
nnjznamejsi predstavitel slovenskych Rusinov karikaturista Fe-
lor Vico, ktory sa stal stdlicou v slovenskom dokumentdrnom
filme s tematikou vychodného Slovenska. Neskor sa s nim
ulretdvame napr. vo filme Petra Kerekesa Ladomitske morytdty
i legendy (1998) & v snimkach Marka Skopa Iné svety (2006)
i Osadné (2009), kde je povySeny na jednu z hlavnych postav.
"0 filme Odsud - potial (r. Fero Fenié¢, 1992) o najvzdialenej$ich
liitoch republiky spojenych Zeleznicou, obciach Nova Sedlica,
leziacej na hranici s Ukrajinou, a Trojmezi, leZiacej na hranici
» Nemeckom, nakriica Feni¢ film Republika v zacdtcich a koncich
(1094), spravu o Styroch najvzdialenejdich obciach Ceskej
republiky. Motiv istého sentimentu za spolo¢nym Stdtom na-
¢hddzame v opakovane sa objavujicom obrazovom predele,
na ktorom vidime ndpis Atlas CSFR, pricom pismend S a F sd
preciarknuté krizikom, ¢o nepriamo odkazuje na vznik nové-
o geopolitického tdtvaru, samostatnej Ceskej republiky. Pri
kladeni otdzok respondentom pouZiva Feni¢ ako asimilovany
Slovik ¢estinu, ¢o je jav priznaény pre vSetkych slovenskych
lokumentaristov posobiacich v Cechach. Podobny pristup vSak
wolil uZ v roku 1992 pri nakricani filmu Praha slzdm nevé?l
(1992) v sprave z Podkarpatskej Rusi, kde vystupuji obyvatelia
rusinskej narodnosti zo Slovenska, z Mukadeva, Uzhorodu
i ‘pril'ahl;'zvch obci, ktoré boli pred druhou svetovou vojnou
micastou Ceskoslovenska. Dalsou pozoruhodnostou tohto fil-
mu je motiv obce rozdelenej hranicou, Velkych a Malych
Hlemeniec, ked bola po dohode vytyfena Stdtna hranica medzi
(‘cskoslovenskom a Sovietskym zvdzom naprie¢ dedinou, ¢o
un neskor stalo dstrednou témou medzindrodne oceneného
slovenského dokumentu Jaroslava Vojteka Hranica (2009). Fe-
nicove pohntitky na nakritenie dokumentu vSak spocivaju
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Ruhlada;lll koreniov medzi Ceskoslovenskom a Podkarpatskou
S @ & . P, v , . !

: ’oui .1m’sa konéi spievanim statnej hymny predstavitel'mi

usinskej narodnosti, ale musime konstatovat, ze viac-menej

Ze sa Rusfnom Zijicim na Ukraji
prihovéra v deskom jazyku.
Délezitym prispevkom spoloénosti Febio, ktory vypoveda
o /slovenskej mensine Zijicej v Cechidch, je aj publicistick
kratky} film Juraja Jakubiska Nad Prahou sq blyska (1999), v kct !
rom 1’13p‘e’§n1’ Slovidci na pozadi slovenského plesu V’ PraI;:
rozprava’]u 0 svojich pocitoch »migrantov vo vlastnej krajine” &
v obdobi vzniku filmu este zndsobuje fakt, Ze pri névrate’no
Slovensko musia pouzivat pri prechode hranic pas. Na nérodn:
odcud.zenie a zivot v Cechi4ch si celkom rychlo a hladko zy Kkli
a hoci sa na Slovensko velmi radi vracaj, nedokazali by ug Zié
;Illde ako v Pr,a.he. Podobni vypoved Cecha, ktory sa presidlil na
ovenfko, najdeme v dokumentdrnom filme reZiséra Martina
flan%hcka Mojich pruijeh 75... Egon Bondy (2005). Je to ortré A
ceskveho spisovatela a filozofa, ktory sa po od'chode szlr* 11'1
a zv ‘Ceska rozhodol natrvalo usidlit v Bratislave, prijal slovena
obdianstvo a zagal hovorit i literdrne tvorit v slrovenéine Bonsd
sa .po slovensky vyjadruje aj v dokumente Roberta Kir;:hh 1,
Hej, S.loudci (2002). Vo filme Cikdnsky biih (r. Jana Pirohovj 1;99
??dujeme pocinanie ¢eského kiiaza z Dé¢ina, ktory sa roz’h dol
zit v Jarovniciach, romskej osade na V)?ChOdI’IOIn Slovensklf
motivovany svojim vierovyznanim a oddanoy tizbou slizit B(;h '

i prinasat osvetu medzi najzaostalejsich. V kratkom dokumen-
¢ spozorujeme vSetky stereotypy, ktoré vyjadruji predstavu
imujority o minorite a odddvna sa s touto komunitou spéjaju:
iieeru, alkoholizmus, poberanie socidlnych ddvok, nemoZnost
sumestnat sa, kriminalitu a pod. Fardr sa snaZi identifikovat
lormy socidlnej exklizie a svojim pdsobenim ich eliminovat;
vpred ho pohdnia najmid viera Rémov v trest, ktory na nich
loh zoslal za ich zhyralost prostrednictvom katastrofilnych
povodni v predoslom roku.

7 dalSich tém, ktorych nespocetné mnoZstvo slovenski
lvorcovia pre spoloénost Febio spracovali, zameriavajtic sa naj-
i na typicky ceské problémy, mozeme eSte spomentt filmy
Kandiddti (r. Ladislav Kabo$, 1992) - pat portrétov kandidatov
iin funkeiu hlavy statu, Videi (r. Fero Feni¢, 1992) - konfrontacia
nizorov najvyssich predstavitelov eskych politickych strdn
v predvolebnej kampani, Kopeckdtky (r. Jin Sebechlebsky, 1999)

0 osudoch zien, ktoré stravili dlhé roky vo vizeni za to, Ze
s pokdusili opustit CSSR, BliZe a vedle (r. Jozef Horal, 1992) -
predstava ceskych podnikatelov o Sireni erotickej kulttiry, Lidé
i samotdch (r. Jan Piroh, 1996) - o ludoch Zijicich na valadskych
snmotdch, Tomds Bata (r. Matej Mina¢, 1993) - portrét syna
vnkladatela sldvnej obuvnickej dynastie a iné.

V roku 1999 nakrica DuSan Tran¢ik dokumentdrny film
Slovensky zdzrak (1999), kde zobrazuje niekolko slovenskych
ludovych liecitelov, ktori na zdklade krestanskej viery a ezo-
lerickych schopnosti dokdzu zdzra¢ne liecit Iudi, vyhladdvat
ulratenych alebo predpovedat budidcnost. Tematizuje aj obchod
no sakralnymi predmetmi - sadrovymi odliatkami Panny M4arie
(1 JeziSa Krista, ktoré v roznych vyhotoveniach predavaji Sikovni
ubchodnici na miestach masovych piti. Lahky spésob zdrobku
nn zaklade viery dava do kontrastu s tiprimnou ochotou lieéitelov
nezistne pomdahat prostrednictvom ich daru od Boha. V z4vere
Trancik zistuje, akd buddcnost ¢akd Slovensko. V tematicky
podobne ladenom dokumente Boh s nami (1998) ddva Feni¢ na
podoryse tradicného krestanského sviatku do kontrastu dve
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roviny vypovede. Na jednej strane sme svedkam‘i krestanske)

plite a modlenia za odpustenie hriechov, na druhej ’strane Fenic

zamietia obrazy viery v jediného véemohticeho Pdna Boha %

obrazy davu veriaceho v jediného politi?kého vodcu. Podobno

tychto dvoch spbsobov viery pod¢éiarkuje vo zvukovo-obr.azov

rovine tym, Ze pod nezmenenou zvukovou sto;l)ou’ mOfll}tby ,

objavujt zébery z mitingov na ndmestiach, na .1ud1 SO f‘.tatn)i "

z4stavami v kontraste s putnikmi so zéstavaml.s krestanskym

symbolmi, resp. tu vidime zdbery na JeziSa Krista v kontras

| so zabermi na Vladimira Meciara.'®® Aj v tomto dokt’lmente 40
objavuje sentiment. Jeden z respondentov s,a m.()’dll, aby baol

Cesi a Slovaci opat spolu, text modlitby sprevadzaja v obra?ov )

rovine zébery na Ustavu Slovenskej republiky. V ﬁplnc.)m,zave

A pocujeme slovéd Fedora Gala, ktory sa v o!)raze neqb]av1, ta
jeho identitu mozeme odéitat len na zaklade mur.loﬁlTn.ov
| sksenosti - konstatuje, Ze konecne sa na slovenslfe] p?lltlc
scéne objavil ¢lovek razantny a snad si priatelia v Cechdach a
Morave na neho zvyknu... ,

Prelinanie ¢eskych a slovenskych tém v neskorSom obdobi

nem4 takd polarizovand prichut ako v deviit’desiatvych vrglfoc
‘ Po roku 2000 sa problém dvoch predtym spolocne z.ljuci
narodov nikdy nestal predmetom kritiky, irénie, sentimentl

\ alebo prehodnocovania. Dve samostatné kirlleIpat‘ogra,ﬁe
tak ¢ tak neprestali kriZit, ale hranica medzi nimi 9staYa -
' jasne vymedzend. Mozeme to vidiet na prﬂdadevnlelfolky
dokumentov. V dlhometrdznej tvorbe ide o dva cveske,l }{to
i sa odohravaji na vychodnom Slovensku a obid’va derpaju,
ako kedysi, z exotickej povahy miesta, resp. temy, a,tec}a i

mézeme vnimat v kontexte plickovského , skanzenového” t
dokumentu. Dominuje v nich origindlny a neopal<9vatel’

lokdlny fenomén, ktory sa ¢eski tvorcovia rozho.d_h 'zdo i

mentovat na zéklade pribuznej kultdrnej, jzj\zykov?J i histo

kej prepojenosti oboch narodov, pricom téme narodnosti

AL s e i R
165 Osud svojho syna k osudu Jezisa
vo filme Nejstastnéjsi den Anny Meciarové.

Krista prirovndva aj Anna Medciate

L
g1, 6. 21,

vyhybaji. Sd to dokumentdrne filmy Ivetka a hora (2008) Vita
Junecka a Nesvadbovo (2010) Eriky Hnikovej. Protipélom na
nunej strane je cesko-slovensky dokument Terezy Nvotovej JeZis
J¢ normdlni! (2008), odohréavajtici sa najma v Ceskych redlidch,
v ktorom rezisérka na zaklade osobnych skisenosti skiima
hitnnice viery a fanatizmu. MdZeme sem zaradit aj dokument
Martina Sulika KIi¢ k uréovdni trpaslikii aneb Posledni cesta Lemuela
tillivera (2002), jeho dvojdielny celovecerny film 25 zo Sestdesiatych
ulebo Ceskoslovenskd novd vina (2010) ¢i niekolko Kerekesovych
dolkumentov (napr. Brno 1969, 2009) a paradokumentov, ktorymi
ubohatil tvorbu Ceskej televizie. Vo vetkych pripadoch ide
0 nutorské dokumentarne projekty, v ktorych je problematika
nirodnosti len okrajova a vzdy sa spraciva vopred vystavany
loncept. Prave touto konceptualizdciou v pristupe k téme sa
nove filmy 1isia od prispevkov z devatdesiatych rokov. Mézeme
len sihlasit s tvrdenim filmovej teoreticky Jany Dudkovej: ,Je
todn jednym z paradoxov slovenskej kultiry, ze hoci po roku
149 narastla aj na Slovensku vlna nacionalizmu, v kinemato-
prifii sa nedd tak lahko hovorit o fenoméne, ktory ¢eska teore-
Hika filmu Petra Handkova vycita ceskému filmu - o fenoméne
posadnutosti témou (ndrodnej) identity. Aj Sulik, aj nastupujice
peneracie dokumentaristov a rezisérov hranych filmov navyse
piejavuja voci slovenskej identite nedoveru.”%

Priam programové spochybiiovanie narodnej identity, jej
linpmentarizacia na zaklade etnickej prislusnosti, rozpad na-
tuilnej identity ma ndarodnostnd, vSetky tieto prvky naché-
denme v dielach sdcasnych slovenskych autorov. Skimajia
tuotiku vychodného Slovenska, zameriavaju sa na etnickd
toznorodost marginalizovanych oblasti a v nich Zijucich skupin

ubyvatelstva. Vo filmoch Vojteka, Kerekesa, Skopa, Kirchhoffa
4 alsich nardazame opat na ,skanzenovid”
unlrovy, multindrodne zmieSané oblasti, pdsma v pasmach,
lor¢ sa brania, aby neboli marginalizované, zanedbavané alebo

exotiku, etnické

lana Dudkovd, Slovensky film v ére transkulturality. Bratislava: Drewo a srd
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prehliadané. Aj v tychto pripadoch sa stretdvame s lokdlny
exotickymi jazykmi - narediami, ¢ize vnimame redlny rozdiel
medzi samotnou krajinou a lokdlnou perifériou, Statom a je
skanzenom, jazykom a jeho nare¢im. Objavovanie skanzenov |
typickym priznakom nielen v dokumentdrnom, ale aj v hranon ‘
filme. Fenomén rozvrstvovania a rozptylu vyznamu pojmo
ako identita, narodny, slovensky je priznakovym prejavon
stidasnosti. V hranej tvorbe to moézeme vidiet na prikladoch
filmov, ako sd Cigdn (2011), Marhulovy ostrov (2011), okrajov
Listicky (2009) & Dom (2011). Ovela priznacnejsia je situde
v dokumente, kde vedla seba stoja filmy ako My zdes (2005
Hranica (2009), Cigdni idi do volieb (2012), Hej, Slovdci (2002
Rémsky dom (2001), Iné svety (2006), Osadné (2009), Cesta Magdalé;
Robinsonovej (2008), Cigarety a pesnicky (2010), 66 sezén (2008
a v istom ohlade a na trovni vaésieho celku, akym je Eurép
aj film Ako sa varia dejiny (2008). Novym fenoménom sa stavajt
aj slovenské filmy opatrené podtitulkami, hoci sa odohravajt
na Slovensku (Cigdn, Marhulovy ostrou, My zdes, Hranica, Osadn
okrajovo Listicky). Zarovenn moOzZeme urcité anomadlie a pard
doxy vystopovat aj navonok. V paradoxnej situdcii sa ocit@
rezisér filmu Hranica Jaro Vojtek s kameramanom, ktori svojilr
madarsky hovoriacim protagonistom pocas nakriicania vobe 0
nerozumeli a museli si dat ich vypovede prekladat v strizn
Martin Sulik pri Cigdnovi pravdepodobne pracoval s rémskym

v v 2

prekladom Le§¢dkovho scendra, CiZe situdcia poc¢as nakricani

bola jednoduchsia. AutoStylizaciu protagonistov citit aj vo film
Nesvadbovo, ked sa na otdzky rezisérky kladené v Cestine snaZi
odpovedat zmesou pre nich neprirodzenej ¢estiny, slovencin
a vychodoslovenského ndareéia, typického pre danid oblast,
Podobni zmes zdhoraétiny, ¢estiny a slovenc¢iny mézeme poé
aj v animovanom filme Martina Snopeka a Ivany Laucikove|
Posledny autobus (2011), kde jej pouzitie vyplyva z faktu (pre pribel
irelevantného), Ze sa film nakrtical na zidpadnom Slovensku p
hraniciach s Moravou. Analyza jazykov a nare¢i v sicasnom
slovenskom filme ukazuje, Ze slovenéinu v Cistej podob

mozeme pocut len velmi zriedka, zatial ¢o ¢eStina, madaréina,
fuitina, rusinéina, Saristina, angli¢tina ¢i réméina sa objavuji
v relativne Cistej forme. Slovencina sa v zaujme autenticity filmu
i vzhladom na lokalitu jej pouzivania, ktorou, ako sme uviedli,
J¢ prevazne typ origindlneho prostredia - ,skanzenu” objavuje
vo forme ndrecia alebo silne ovplyvnend inymi jazykmi. Istd
konzistentnost méZzeme vnimat pri vypovediach vo filmoch
P'etra Kerekesa, pretoze rezisér oslovuje svojich respondentov
Ith ndrodnymi jazykmi; vo filme Ako sa vatia dejiny sa slovensky
lnzyk neobjavuje vobec.
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