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Anotace

Pod pojem pohadka se zpravidla zahrnuje tak Sirokd a z hlediska latek a pivodu velice
riznorodd smés piibehtl, Ze jejich pfirovnani k labyrintu neni pfili§ velkou nadsdzkou. Tim
vic je potieba hledat takové piistupy, které v této mnohotvarnosti umoznuji vidét zasadni
rozdily, ale i spojitosti. ,,Prichody* labyrintem muizeme chapat jako naznaceni cest, které
vedou pravé timto smérem. Prvni z nich se nabizi ve vyuziti modelu narativni vystavby
pohadky, ktery pro folklorni typ tzv. kouzelnych pohadek vytvotil Vladimir J. Propp. Touto
metodou Ize pomérné presné uréovat proménu syzett v literarnich adaptacich latek, které
tvofi historické jadro Zanru pohadky a zaroven zdroj hojné vyuzivany v tvorbé€ pro déti. Pro
orientaci v labyrintu pohadek je neméné dulezity smér naznaceny psychoanalyzou (Carlem
Gustavem Jungem, Marii-Luisou von Franze, Brunem Bettelheimem), ktera obratila
pozornost K vrstvé symbolu v téchto ptibézich a zakotvila tak nékteré jejich charakteristické
prvky v archetypalni vrstvé nevédomi. Metoda psychologické interpretace pohadek poskytuje
vSak — na rozdil od Proppova pfistupu, relativné izké a také argumenta¢né¢ mnohdy i ponékud
diskutabilni vychodisko. Reseni tohoto problému a zaroved i rozsifeni limiti jak Proppova
narativniho modelu, tak psychologické interpretace, nabizi Andé Jolles. V jeho vykladu je
symbolicky potencial zakladnich pohadkovych zdpletek (formy) zasazen do souvislosti
filozofickych. Podle Jollese spociva jedine¢nost pohadek v tom, ze jejich forma je vyrazem
,»haivni moralky*, kterd neguje ,,tragi¢nost* svéta skutecného. V tomto pojeti dostava hledana

sjednocujici podstata pohadek nejzietelnéjSi obrysy, v nichz se uplatiuje jak specifika



narativni struktury, tak i jeji potencial symbolického vyjadieni nejhlubSich vrstev byti.
Spojenim obou pfistuptl vznika metodologicky koncept k vymezeni pojmu pohadka tak, aby

tuto specifickou narativni formu bylo mozné odlisit od jinych utvart.
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V tradi¢nich pohadkach se vétSina hrdinti hned na zacatku vydava na cestu do neznama —
,»jdou, kam je nohy nesou‘ — aby zahy narazili na pfekazku. Pokud ji uspésné zdolaji, jejich
dalsi kroky uz povedou pieduréenym smérem k danému cili. S uvazovanim o pohadkach,
jakozto jednom z hlavnich zanrt literatury pro déti a mladez, je to podobné. V tomto ptipadé
je tou prvni arozhodujici pfekdzkou otazka, co vlastné slovem pohadka oznacujeme? —
jaké konkrétni utvary a podle jakych znaki se daji takto pojmenovat? Neni to jednoducha
volba, protoze tento nazev zastfeSuje neobycéejné pestrou mnozinu piibéhd, v niz najdeme
tradi¢ni pohadky Erbenovy a Bozeny Némcové vedle Devatera pohadek Karla Capka,
Fimfara Jana Wericha ¢i Kralovskych pohadek Karla Siktance, ale také Lingvistické pohadky
Petra Nikla nebo Malenku Radka Malého; do tohoto namatkového vyctu svym zplsobem
patiti 1 rtzné televizni filmové kreace pohadkovych latek - od ,Silen¢ smutnych
princezen® pres ,princezny ze mlyna‘ az po ,andély Pané°.

Tak jako vétSina piekdzek, i tato se da obejit postrannimi cestami. Dva hlavni a nej€astéji
pouzivané sméry jsou naznaceny opét v beézné€ pouzivanych pojmech: pohadky
lidové/klasické a pohadky moderni, od nichZ vede jest¢ odbocka k pohadkové préze. Toto
roz¢lenéni se v podstaté opird o vnéjsi, snadno rozpoznatelné rozdily, které se tykaji napiiklad
pivodu (individudlni autorska tvorba vs. upravené lidové pohadky), fidi se pfevahou urcitych
motivid (civilni prostfedi vs. pohadkova neurcitost, nadpiirozené prvky, typy postavy apod.).
Dluzno dodat, zZe takovy postup ma své praktické divody a je funk¢ni vSude tam, kde je tieba
poskytnou zakladni orientaci v neptehledné produkci, naptiklad v knihovnickém systému
nebo ve Skole.

Pokud vsak chceme o pfibézich zastieSenych pojmem pohadka uvazovat v souvislostech
literarni tvorby — soucasné i minulé — potom nds tyto postranni cesty daleko nedovedou.
K tomu, aby bylo mozné sledovat a rozpoznavat charakteristiky Zanru v rozmanitosti
novych piibéhtl, je nejprve tieba vytvorit si predstavu, v ¢em ona pohadkovost vlastné spociva
a ¢im se pohadka lisi od jinych typu fikce (napt. od povidky, novely apod.) — jde tedy o

hledani jakéhosi spolecného jadra ptibeht, které jsme si zvykli oznaCovat jako pohadky.



Cesta za odpovéd'mi na tyto otazky nevede do nezndma. Pied vice nez sto lety ji zacali
proslapavat mnozi folkloristé, literarni historici, psychologové i filozofové a na jejich
poznatky Ize v mnoha ohledech navazat i dnes. Plati to zejména pro studie ruského folkloristy
Vladimira J. Proppa, ktery v monografii Morfologie pohadky / Morfologija skazki (1928)*
sestavil model narativni struktury tzv. kouzelné pohadky. Podle jeho teorie netvofi
podstatu pohadek fantasticky d¢j, specifické motivy a postavy, nadpfirozené prvky apod.,
nybrz funkce a zakonitost jejich zietézeni v konkrétnim syzetu. Propp chape funkci jako akci
jednajici postavy, po které zékonité¢ nasleduje dalsi akce, napiiklad: hrdina splni tézky tikol —
a ziskava kouzelny prostiedek. Takovychto akci, které vytvareji pohadkovy d¢j, urcil Propp
tiicet dva a k tomu jesté urcil sedm postav s vlastnim okruhem jednéani a vlastni typologii
(napf. obd&t, hrdina, pomocnik, skidce atd.). Zadna (kouzelna) pohadka sice neobsahuje plny
pocet funkci, musi vSak v ni byt obsaZen zakladni sled déjovych akei, na jejichz pocatku je
néjaky akt Skadcovstvi (napt. drak odnese princeznu) nebo nedostatek nééeho zasadniho
(napt. nevésty, zivé vody); tim vznika inicia¢ni funkce pro hrdinu, ktery se vydava na cestu,
plni tézké tulohy, ziskdva pomocnika nebo kouzelny prostiedek, likviduje (nebo ziska
pozadovanou véc) a na konec dostane odménu. Z toho také vyplyva, Ze jednani postav je
predurceno touto vnitini logikou — funkcemi, nikoli vnéjsi motivaci (psychologickou, mravni
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apod.). ,,Dullezité neni to, co cht&ji* (rozuméj postavy — pozn. HS) ,,délat, jakymi city jsou
vedeny, dulezité jsou jejich Ciny jako takové, zhodnocené a urcené z hlediska jejich vyznamu
pro hrdinu a pribéh dgje.?

Bylo by moZné namitnout, Ze pro ostatni druhy lidovych pohadek (napiiklad pohadky
zertovné, 0 zvitatech, etiologické apod.) se tento model nehodi. Je vSak tfeba si uvédomit, Ze
pravé kouzelna pohadka predstavuje zdrojovou vrstvu piibéhti (vétSinou piivodem myti),
Z niZ se v prub¢hu staleti a pod mnoha kulturnimi vlivy, zejména kolobéhem latek mezi Ustni
lidovou slovesnosti a literaturou, formovaly pohadky, které dnes zname z folkloristickych
sbirek i z literatury.® Piirozenym prostfedim kouzelnych pohadek byla sice ustni tradice, ale
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jejich narativni potencial se uz zhruba od stiedoveéku rozvijel hlavné v prosttedi literarnim.

V ramci tohoto procesu se vytvofil typ novelistickych pohadek, jejichz autory jsou napft.

! Cesky v prekladu Marcely Pittermannové a Miroslava Cervenky v knize Morfologie pohddky a jiné studie (ed.,
prekl., doslov Hana Smahelova) v roce 1999.

¢ PROPP, Vladimir Jakovlevi&. Morfologie pohddky a jiné studie. Praha, H&H, 1999, ISBN 80-86022-16-1, s.
71.

¥ Vztah mezi folklornimi pohadkami a jejich za¢lefiovanim do umélé literarni tvorby piedstavuje velmi Siroké
badatelské téma v oblasti folkloristiky i literarni védy (Jifi Polivka, Vaclav Tille, Jifi Horak, Karel Horalek aj.)
K typologii téchto vztahti se zaméfenim na literaturu srov. SMAHELOVA, Hana. Ndvraty a promény: literdrni
adaptace lidovych pohddek. Praha: Odeon, 1989, s. 48-95).

* Srov. DVORAK, Karel. Nejstarsi ceské pohddky. Praha: Odeon, 1976.



Giovanni Francesco Straparola ¢i Giovanni Boccaccio. V syzetech novelistickych pohadek se
sice stale (vice ¢i mén¢) uplatituje ptivodni osnova funkci, ale zaroven se do nich promitaji
literarni prvky a postupy — predevsim urcita mira psychologie postav, vn€jsi motivace jednani
a neziidka i ohlasy realnych spolecenskych vztaht, jako je tomu napt. v pohadkach Charlese
Perraulta ¢i Bozeny Némcové.® Tento vyvoj, ktery je zvlast’ patrny v autorskych adaptacich
lidovych pohadek pro déti, neméni nic na skutecnosti, Ze Proppova odpovéd’ na nasi otazku
po ,pohadkovosti‘ (pohaddek) mé zasadni vyznam, protoze se tyka jedineCnosti narativni
struktury té skupiny ptibéht, ktera tvoii historické jadro celého Zanru pohadek. V praxi (pfi
,bloudéni labyrintem®) poskytuje schéma funkci moznost, jak zachytit promény jednotlivych
syzetl z hlediska formy, kterd je zdkladnim poznavacim znamenim kouzelnych pohéadek.

Na limity Proppovy metody vSak narazime v momenté, kdyz chceme zjistit, co nam vlastné
pohadky sdéluji, jakou obecnéjsi vypovéd o svété obsahuji. Propp, ktery si tuto otdzku také
kladl, pfedevsim v titulu Historické kofeny kouzelné pohadky / Istoriceskije korni vol§ebnoj
skazki (1941)°, odpovidal na ni nep¥imo, kdyz sledoval souvislosti mezi nabozenskymi
predstavami, obrady a rituali a zdkladnimi pohadkovymi motivy: podle Proppa se napiiklad
ve zpusobech pfemisténi hrdiny nebo jeho cesty do jiného svéta odrazeji predstavy o
ritualim, apod.. Vliv pted-civiliza¢nich kultur a mytl na utvareni pohédek7 nelze popirat, ale
stejn¢ tak plati, ze kofeny nékterych zapletek a motivii netkvi jen v proménach kulturniho a
spole¢enského vyvoje.

S odpovédi na otazku, co miiZze byt dal§im formativnim zdrojem pohadkovych ptibéhtl, ptisli
nekteti vyznamni predstavitelé psychoanalyzy. V tomto sméru upoutaly pohadky pozornost
uz Sigmunda Freuda, ale soustiedény vyzkum jim vénoval hlavné Carl Gustav Jung a nékteti
jeho Zaci (Hedwig von Beit, Marie-Luise von Franz aj.).® Stru¢né feceno, pro psychologickou
interpretaci je pohadkovy piibéh obraznym (symbolickym) vyjadienim procesti skrytych
Vv nevédomi, zakotvenych v jeho archetypalni vrstvé. Netyka se to vSak jen jednotlivct, ale —
jak tika Marie-Luise von Franz — ,pohadky jsou nejCistSim a nejjednodussim vyrazem

kolektivné nevédomych psychickych procesﬁ.“9 Tento pfistup, v némz pohadka zaujima

® Podrobngji viz SMAHELOVA, Hana. Ndvraty a promény: literdrni adaptace lidovych pohddek. Praha: Odeon,
1989, s. 128-169.

® Vliz PROPP, Viadimir Jakovlevi¢. Historické koreny kouzelné pohddky. In: Morfologie pohddky a jiné studie.
H&H, 1999, ISBN 80-86022-16-1, s. 150-176.

' Srov. MELETINSKIJ, Jeleazar Moisejevi&. Poetika mytu. Praha: Odeon, 1989, s. 270-286.

® Vice viz LUTHI, Max. Mdrchen. In: LUTHI, Max. Psychologie und Pidagogik . Stuttgart: J. B. Metzlersche
Verlagsbuchhandlung, 1979, s. 103-122.

® FRANZ, Marie-Louise von. Psychologicky vyklad pohddek: smysl pohddkovych vypravéni podle jungovské
archetypové psychologie. Praha: Portal, 1998. ISBN 80-7178-260-2, s. 15.



pozici symbolické Sifry lidské psychiky v jejich zakladnich emocich, pocitech, fantazii a
jednani, otevielo cestu k fadé dalSich interpretacnich experimentd. V tomto sméru rozvinul
velmi vyraznou linii vyznamny psychoanalytik Bruno Bettelheim.™® Pohadky jsou podle ného
nezastupitelnym faktorem ve zdravém vyvoji détské osobnosti, protoze konkretizuji konfliktni
vztahové situace (napi. rodi¢-dité, sourozenci, sexualita apod.) srozumitelnym zplsobem a
ukazuji jejich feSeni. Neni pochyb, ze pomoci téchto metod, které pohadku pojimaji jako
vyraz hlubinnych psychickych stavii, se podafilo urcit ¢ast horizontu symbolickych vyznamu,
k nimz pravé pohadky odkazuji jedineénym a nezastupitelnym zptisobem.

Problém je v8ak v tom, Ze psychoanalyze nejde o nalezeni kli¢e k pohadkam, ale o to, jak
klicem pohadek oteviit nevédomi (ostatn¢ podobné pfistupoval Sigmund Freud ke sntim).
Tato metoda ve snaze ptrepsat kazdy pohadkovy motiv/postavu do psychiatrické¢ diagndzy
rozklad4 pohadky na jednotlivosti vytrzené z déjovych souvislosti piibéhu jako autonomniho
vyznamového celku. Jeden piiklad za vSechny: tvrdi-li naptiklad Bruno Bettelheim, ze
»adolescentni chovani plné vykyvi je v nékterych pohadkach znazornéno tim, Ze se hrdina
vydava za dobrodruZstvim, a pak ho n&jaké kouzlo ne¢ekané proméni v kdmen,“* vysvétluje
pohadkovou situaci jako obraznou paralelu jednoho z problémi dospivani. Nebere vSak uz pii
tom v Gvahu, ze impulzivni jednani a pocity ohroZeni, ktera jsou s tim v realité¢ spojeny, se
Vv pohadce staly soucasti fikce a tedy narativni formy, ktera jim ddva novou funkci a sni 1
nové vyznamové moznosti. Konkrétné jde o to, Ze pohadkovy hrdina se nikdy nevydava za
dobrodruzstvim jen tak; jeho cesta ma dilezity uéel (podle Proppa narativni morfologickou
funkci) — zlikvidovat né&jaké zlo ¢i nedostatek, coz ho vede k ur€itému, pfedem danému
zpusobu jednani (k akcim). Pokud je pfi tom proménén tieba v kamen, ¢i dojde néjaké jiné
ujmy, neni to zadné ,necekané kouzlo‘, jak fikd Bruno Bettelheim, ale dusledek toho, Ze
nebyl splnén jeden z téZkych ukold, bez nichZ by hrdina nedosahl svého cile. Dodejme jen, Ze
potom obvykle pfichazi na fadu pomocnik, ktery hrdinu znovu oZivi, a jeho cesta mulzZe
pokracovat.

Psychoanalyticka interpretace, navzdory tomu, jak houzevnaté se noti do temnot naseho nitra,
bezpecny prichod labyrintem pohadek rozhodné neskytd. Upozornila vSak na jejich
symbolicky potencial a zdrovel na skutecnost, ze ho nelze vazat jen k nevédomi, pokud

mame zistat ve svété pohadky jako umélecké fikce. Toto poznani nas stavi pred otazku,

O BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohddek: proc¢ a jak je cist v dnesni dobé. Praha: Portal, 2017. ISBN
978-80-262-1172-3. Velmi podobny pristup k pohadkam md i soucasny cesky psycholog M. Cernousek (viz
CERNOUSEK, Michal. Déti a svét pohddek: kouzlo vypravéného slova. Praha: Portal, 2019. ISBN 978-80-262-
1434-2.)

' BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohddek: proc¢ a jak je cist v dnesni dobé. Praha: Portal, 2017. ISBN
978-80-262-1172-3, s. 220.



k jakému dal§imu — komplexné&j§imu — vyznamovému horizontu mizeme pohadku jako celek
vztdhnout. Odpoveéd na ni naznacil jiz ve dvacatych letech minulého stoleti némecky filozof
André Jolles v knize Einfache Formen / Jednoduché formy (1930). U pohadky, stejné jako
u dal$ich literarnich atvart, jimiz se zde zabyva (legenda, saga, mytus, vtip, hadanka, a kasus
aj.), hleda zptsob, jak ur¢it princip, podle n¢hoz je vytvofen jejich literarni tvar — forma.
Opirda se pfitom o dva  zakladni pojmy: ,duchovni dispozice /
aktivita®“ (Geistesbeschiftigung) — naptiklad u legendy ji lze vyjadiit jako ,,svatost®, u mytu
,vedéni®“ a ,tvofeni svéta“, u vtipu ,,komicno* apod.; druhym kli¢ovym pojmem je ,,jazykové
gesto“ (Sprachgebidrde), jimz oznacCuje schopnost basnického jazyka vyjadfit tuto
,»dispozici® narativnim tvarem. Vymezeni ,,jednoduché formy* zahrnuje jeji jedinecnost a
odlisitelnost od jinych utvari: ,,Svét jednoduché formy je platny a zavazny v sobé¢; jakmile
cokoli vyjmeme a pieneseme do jiného svéta, ztrdci to, co bylo vyhato, piisluSnost
k dosavadnimu okruhu a stava se nepla‘[n}'lrn.“12

U pohadky vSak dochézi k zvlastnimu ukazu. Podivame-li se naptiklad na moznosti jeji
interference s novelou, vidime, Ze pohadka snadno pfijima mnohé prvky ze skuteCnosti,
V obraceném sméru je tomu ale jinak. Pronikne-li pohadkovy zpisob vypravéni do novely,
nepiizpisobi se jejimu tvaru (tak jako se to d€je u ostatnich jednoduchych forem), ale naopak
proméni novelu ,,podle principu vlastniho a ptislusejiciho jen této forme*®3 — tedy v pohadku
(viz napt. novely-pohadky jiz zminéného Giovanniho Francesca Straparoly a Giovanniho
Boccaccia). Jestlize vime, Ze parametry kazdé jednoduché formy jsou dany jeji ,,duchovni
aktivitou®, potom nezbyva, nez se ptat, ¢im je princip pohadkového vypovidani o svété tak
vyluény?

Andrého Jollese dovedl k odpovédi na tuto otdzku rozpor mezi vSeobecnym vnimanim
pohadky jako v podstaté moralistniho vypravéni, v némz vitézi dobro nad zlem, ctnosti nad
nepravostmi apod., a tim, jakou roli tyto mravni kvality v pohadkach skute¢né maji. Na fadé
prikladt ukazuje, ze pohadkovi hrdinové nejsou zadnymi vzory ctnosti nebo supermany (viz
,hloupy‘ Honza), a hlavné, ze cesty, jimiz dojdou ke Stésti, jsou vétSinou trochu pochybné.
Naptiklad v pohadce Kocour v botach poslouchd ponékud pasivni hrdina (nejmladSi syn
oSizeny pii dédictvi) bez nejmensiho zavéhani kocourovym raddm, jeZ nabéadaji ke 1zim a
podvodiim; na povazenou jsou rovnéZ situace, v nichz princové libaji spici krasavice (Sipkova

Ruzenka) a kdyz dokonce v nékterych ptipadech vzejdou z tohoto erotického okouzleni i

12JOLLES, André. Einfache Formen: Legende, Sage, Mythe, Rdtsel, Spruch, Kasus, Memorabile, Mdrchen, Witz.
6. Unverédnderte Aufl. Tiibeingen: Niemeyer, 1982, s. 236. V citatech je pouzity dosud nepublikovany preklad
Ladislava Futtery z roku 2018. (Pozn. — HS.)

" Tamtéz, s. 233.



potomci, jako je tomu tfeba v pohadce Bozeny Némcové T#i bratri. Stejné tak by nebylo
dobré brat si ptiklad z Popelky, kterd je sice pracovitd a skromnd, ale také Istiva a bez
zavahani schopna vrazdy. Ve vyc¢tu moraln€¢ pochybnych vlastnosti a ¢inii pohadkovych
postav bychom mohli dlouho pokracovat. Pravé skutecnost, Zze se nad tim vSim
nepohorSujeme, ba pravé naopak, stémito hrdiny sympatizujeme, urcila smér Jollesova
hledani odpovédi na vyse polozenou otazku.

S ptihlédnutim k tadé¢ dalSich okolnosti Jolles dospél k zaveru, ze d€j pohadky je konstruovan
tak, aby splnil oCekavani, které odpovida jakési nasi rudimentarni ptedstavé ,,spravedlivého
svéta. Tento eticky soud nepatii vSak do realného (praktického) zivota a nema také nic
spole¢ného s Kantovou ,.etikou jednani“ v duchu jeho mravniho imperativu. Pohadkova
spravedlnost vychdzi zjiného etického postoje, z hlubokého intuitivniho citéni a
Z presvédéeni o tom, jak by to mélo byt na svété uspofddano - ,jak by véci mély vzdy
dopadnout.” Tuto piedstavu nazyva Jolles ,.etikou déni, resp. ,,naivni moralkou* (ve smyslu
Schillerova pojeti naivniho basnictvi) — a dale o ni tika: ,,nd$ naivné eticky soud je soudem
citovym [...] jeho méfitkem neni ani uzitek, ani libost, stoji mimo nébozenstvi [...] Jedna se o
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Cisté eticky, a sice absolutni soud.*

Pravé tato ,,naivné moralni“ ptedstava je onou duchovni
dispozici — principem, ktery uruje narativni formu, v niz je déni sefazeno tak, aby dokonale
odpovidalo pozadavkiim naivni moralky, tedy aby se dé¢lo podle naseho absolutniho soudu o
tom, co je ,dobré‘ a ,spravedlivé® (tamtéz). V protikladu Kk tomuto rozvrhu stoji svét
skutecnosti, ktery se fidi jinymi etickymi normami, a proto — z pohledu a citéni ,,naivni
moralky* — neni spravedlivy, ale naopak je ,,nemoralni“ a ve svych dasledcich ,.tragicky*.
Ztohoto hlediska je pohddka také jedinym narativnim Utvarem, ktery tuto
»tragicnost™ formuluje jako zapletku a zaroven ji umoziuje prekonat: ,,Jakmile vstoupime do
pohadky, negujeme svét skutecnosti, pocitovany jako nemoralni,* fikd André J olles.”

Nelze si nepovsimnout, jak s Jollesovym uvaZovanim souzni Capkovy nézory o povaze
nerealnosti pohddkového svéta vjeho znamé stati K teorii pohddky. Podle ného se
v pohadkovych motivech odrazeji ,sny, kterymi c¢lovék odjakziva kompenzoval
nedostateCnou skutecnost: sny o lasce a Stésti, [...] o zdzraénych obratech osobniho osudu
[...] o konetné spravedlnosti a zdolani smrti.“ A nakonec jesté¢ dodava: ,, Ty sny, které ma

kazdy z nas, [...] jsou v ptili§ mucivém rozporu se skutecnosti, nez abychom se odhodlali je

Y Tamtéz, s. 241.
5 Tamtéz, s. 243.



vyslovit jinak nez fikef.«®0 Capek tento nazor vtélil i do svych pohadek a zaroven ukazal, Ze
predstava ,,naivni spravedlnosti* se docela dobie uplatni i Vv modernizovaném a zrealnéném
pohadkovém prostiedi. Capkova modifikace pohadky jako jednoduché formy piedstavuje
ruzné variace tohoto postupu, s nimz se kromé jeho Devatera pohadek setkavame napiiklad u
Véclava Tilleho-Rihy, Jifiho Mahena, Jana Wericha, Karla Siktance a fady dalsich.'” Pro tyto
autory je pfiznacné, ze ke klasické pohadce pristupuji jako k inspirativnimu vychodisku pro
vlastni styl vypravéni, vnémz ale zUstavd prostor, aby nad uklady ,nemoralniho
svéta® nakonec zvitézila i ,,naivni spravedlnost* nasich pohadkovych snt.

Dalo by se namitnout, ze podobny prozitek mohou zajistit 1 jiné typy ptibéht. Ostatné¢ uz
Karel Capek upozornil v této souvislosti na rysy pohadkovosti v tzv. romanech pro sluzky.
Pfesto je zde zasadni rozdil: $tastné konce nejsou hlavnim rozpoznavacim znamenim
pohadky, jsou pouze nutnym disledkem celkového narativniho usporadani déje,
rozvinutim onoho ,,jazykového gesta“, které vytvari jedine¢nost formy. V tom je podstata
prozaického utvaru, jemuz nalezi oznaceni pohadka. K rozpoznani takového piibéhu ve
spletitém ,,Jabyrintu pohadek® vsSak pouze Jollesovo vymezeni nestaci. Jeho teorie sice
poskytuje zékladni ideovou instrukci, kterd obraci pozornost k formé, ale presnéjsi indicie
projevi onoho specifického zpiisobu vypravéni (,,jazykového gesta®), v némz se otvira
nezameénitelny svét pohadky, neposkytuje. V tomto ohledu podéava Jollesové teorii pomocnou
ruku Proppiiv model kouzelné pohadky. Jeho prednosti je, ze umoziuje identifikovat funkce,
Z nichz se sklada d¢j pohadky. Teprve v symbidze s timto postupem se Jollesova filozoficka
koncepce, kterd rovnéZ stavi na specifické autonomii formy, konkretizuje a stava se
uchopitelnou jako funkéni metoda k vymezeni pojmu pohadka a K interpretaci ptib&ht,

které jsou tomuto oznaceni pravy.
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Pokus o priivodce labyrintem pohadkovych préz

Jaroslav Provaznik

Anotace

Oblast pohadkovych narativli, které nevychazeji z klasickych folklornich pohadek a jsou
oznacovany za pohadky autorské, umélé (kunstmdrchen) nebo pohadkové prozy, je
neobycejn¢ bohata a typologicky nepiehlednd. Autor ptispévku, ktery je adresovany zejména
tém, kdo stémito latkami pracuji na divadle a v oblasti dramatické vychovy (drama
education), se volné inspiruje podnéty Vladimira J. Proppa a jeho morfologii a vyuZiva je pfi
hledani principi, které jsou pro tyto narativy kli¢ové. Navrhuje ¢tyfi morfologicky odlisné
typy autorskych pohadek/pohadkovych proz podle toho, ktery z dominantnich ryst v nich
ptevazuje: Prvnim typem jsou autorské pohadky zaloZené na hie se zdkladnimi pohadkovymi
typy postav a tradi€nimi vztahy mezi nimi (tento typ lze najit uz u H. Ch. Andersena).
Druhym typem jsou narativy zaloZzené na hfe s funkcemi postav (v proppovském slova
smyslu), tedy na hie s generovanim novych pfibéht podle logiky nastolené vypravécem (za
prikopnika tohoto typu Ize oznacit Lewisa Carrolla). Tfetim typem jsou autorské pohadky
nebo pohadkové prozy akcentujici saim akt vypravéni, které byly populdrni zejména ve 20. a
30. letech 20. stoleti, ale jsou frekventované dodnes. Nejdal od ,klasickych® pohadek jsou
pohadkové prozy, které vyuzivaji hru s neobycejnymi, fantastickymi, nadptirozenymi atributy.
Jejich pocatky najdeme rovnéz uz u Hanse Christiana Andersena, ale jsou to narativy, které
jsou oblibené a bohaté¢ vyuzivané — a nékdy aZz naduzivané — dodnes. Autor ptispévku u vSech
téchto typt uvadi, co nabizeji jako ptedlohy pro divadelni praci nebo pro tvorb& internich

dramatickovychovnych lekci/projekti, ale upozoriiuje i na to, jaka rizika jednotlivé typy maji.

Klic¢ova slova: autorska pohadka, pohadkova proza, zanr, Zdnrova varianta, narativ, vypravec,

postava, déj, atribut, dramatizace, dramaticka vychova.

Prazkum pohadkovych préz jsem si zvolil vice méné z pragmatickych divodd, respektive toto
téma si mé nalezlo samo. Pfivedl m& k nému obor, kterym se kromé literatury pro déti

zabyvam — divadlo a dramaticka vychova. Autorské pohadky a pohadkové prozy (termin,
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ktery si rad ptjcuji od Hany Smahelové'®, protoze mnoho textd lze jen s obtizemi nazyvat
pohadkami, byt’ autorskymi) si Casto vybiraji ucitelé dramatické vychovy a vedouci détskych
souborti jako vdécné latky k dramatizacim nebo k piipravé internich dramatickovychovnych
lekci a projekti. Jakmile se vSak rozhodneme pracovat s konkrétnim literarnim textem,
musime veédeét, jakou latku mame v ruce, ¢im se vyznacuje, jaké ma zanrové charakteristiky a
parametry, co tedy nabizi anebo také — v ¢em miize byt zdludna. Ptipadné jak odhalit jeji
kvality, ale i problémy nebo dokonce autorsky diletantismus ¢i nevkus. S pouhou intuici se

tady zkratka nevystaci.

Zorientovat se vté spleti autorskych pohadek a pr6z z nich odvozenych nebo jimi
inspirovanych, které zacaly vznikat za romantismu (jmenujme napt. Ernsta Theodora Amadea
Hoffmanna, Hanse Christiana Andersena) a za dvé stoleti se rozmnozily do nepiehlednosti,
neni, po pravdé feceno, ani trochu jednoduché. S vytvarenim skupin ¢i kategorii v této oblasti
détske literatury se setkavame u riznych autord. Nejcastéji najdeme tfidéni podle tematickych
elementt (napf. podle postav, prostiedi, eventualné motivil), méné Casto se pak objevuji se
jind kritéria (napf. autorsky zamér, kompozice, adresat). Skupiny, které tak vznikaji, lze
pfiblizit jako misty az bizarni, nesourodé, obtiZzné porovnatelné. Orientaci pomahaji jen stéZi,
a nékdy jsou tak vagni, Ze se jeden text hodi hned do né&kolika takovychto
,kategorii‘ najednou. Pro ilustraci vybiram jen z téch autori, ktefi se zaméfovali pfimo na
zanrovou problematiku.

Miroslava Gen&iova'® nabizi napf. tyto skupiny: pohadky sepsané v duchu andersenovské
inspirace (jejich autory jsou napf. Oscar Wilde, Jifi Wolker, Daisy Mrazkova); pohadky
nau¢né (napf. od Lva Nikolajevice Tolstoje, Rudyarda Kiplinga, Selmy Lagerlofoveé);
antipohadky (napt. od Karla Capka, Josefa Lady, Karla Polacka, Vladislava Vanéury, Jana
Drdy, Jana Wericha, Vaclava Ctvrtka, Otfrieda Preusslera). Dalsi kategorii predstavuje dle
Genciové cesta ditéte do pohadky (jak ji zndme napt. v podani Marie Durigkoveé®, Oty
Hofmana, Astrid Lingrenové). Posledni skupinu Miroslava Genciova definuje jako
imaginativni pohadky [sic!], pfi¢emz tuto kategorii dale rozd€luje na pohadky, v nichz jsou
hrdiny napf. ozivena zvifata, hmyz, ptaci, hracky (napt. pohadky Jana Karafiata, Alana

Alexandra Milneho, Carla Collodiho, Alexeje Tolstoje, Kennetha Grahama, Ondreje Sekory,

8 SMAHELOVA, Hana. Ndvraty a promény: Literdrni adaptace lidovych pohddek. Praha: Albatros, 1989, s.
199.

9 GENCIOVA, Miroslava. Literatura pro déti a mladez (ve srovndvacim Zanrovém pohledu). Praha: SPN, 1984,
S. 28 a nasledujici.

% Jako piiklad Miroslava Gen&iova uvadi knihu Jasietka.
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Gianniho Rodariho®) a na nonsens (k jehoZ tviicim patfi napt. Edward Lear, Lewis Carroll,
James M. Barrie, P. L. Traversovd, Hugh Lofting, Michel Endezz, Vitézslava Nezval, Alois
Mikulka, Daisy Mrazkova [sic!]).

Podobné problematické kategorie-nekategorie najdeme u Katefiny Dejmalovézs, ktera vedle
autorskych pohadek Hauffovych, Andersenovych a Wildeovych uvadi ,,pohadkové piibehy
spojené hlavni postavou®® a ,.delsi pohadkové piibshy s prvky dobrodruznych roméanti“®
(napt. od Michaela Endeho). Stranou ponechavam, ze mezi pohadkové piibehy zapocitava i
takové, které patii do zcela jiného zanru, byt’ s pohddkou z¢asti ptibuzného, a sice do fantasy.
Zminénad systematizace pohadek je obsazena v kapitole o autorské pohddce, kterd vysla
v knize Vyvoj literatury pro deéti a mladez a jeji Zanrové struktury (2006), editované Janou
Ceiikovou. Zajimavé je, ze Katefina Dejmalovd — navzdory Zanrovému hledisku
inzerovanému v titulu knihy — na jasné&j§i Zanrové déleni vlastné rezignuje a ,,probira“ spise
jednotlivé autory. KdyZ se zminuje o ¢eské literatufe, uvadi, ze ve 20. a 30. letech 20. stoleti
existovaly ,,pohadky se socialnimi motivy* (napf. Wolkerovy)®, ,,pohadka zvifeci a delsi

1“27

pohadkovy piibéh a seria A kdyz se zminuje o Janu Werichovi, spokoji se

s konstatovanim, ze ,,vytvofil zcela osobity typ pohédky“28.

Jaroslav Toman ve svych skriptech® vyjmenovava nasledujici ,kategorie‘: autorskd pohéadka
parodijni (napt. od Josefa Lady, Karla Polacka), animisticka pohadka (napt. od Josefa Lady,
Josefa Capka), biologicka (k jejimz autoram patii napf. Ondfej Sekora, Rudolf Tésnohlidek,
Jii Mahen), novelisticka pohadka (napt. od Karla Capka, Vladislava Vancury, Marie
Majerové, Jitiho Wolkera), nonsensova pohadka (napt. od Vitézslava Nezvala), socialni
(proletaiskd) pohadka (napt. od Jifiho Wolkera, Marie Majerové, Heleny Malifové) a

civilizani pohadka (od Pavla Naumana, Josefa Honse).

2! Jako piiklad Miroslava Gen¢iova uvadi pohadkovou prozu O statecném Cibulkovi.

22 Jako piiklad Miroslava Gen&iova uvadi titul Dévédtko Momo a ukradeny éas.

% DEJMALOVA, Katefina. Vyvoj autorské pohadky. In: CENKOVA, Jana aj. Vyvoj literatury pro déti a mlades
a jeji zanrové struktury. Praha: Portal, 2006, ISBN 80-7367-095-X, s. 130 a nasledujici.

# Tamtéz, s. 133

% Tamtéz, s. 133.

% Tamtéz, s. 137.

" Tamtéz, s. 137.

%8 Tamtéz, s. 140.

% TOMAN, Jaroslav. Wybrané kapitoly z teorie détské literatury, Ceské Bud&jovice: Pedagogicka fakulta JCU,
1992, s. 70-71. ISBN 80-7040-055-2.



Publikace Mileny Subrtové a kolektivu, ktera slibovala diikladnéjsi pohled na tuto Zanrovou
oblast®, se spokojuje ve vétsing piispévka zpravidla pouze s popisem, jen zfidka se tu objevi
interpretace, téméf vSak vyhradné individualnich pfistupi konkrétnich autort.

Je tedy viibec mozné najit kritérium, které by ndm pomohlo orientovat se v této neptehledné

mlhoviné?

Ve 20. letech 20. stoleti podnikl Vladimir J. Propp uziteény pokus, ktery vnesl novy pohled do
zkoumani folklorni kouzelné pohadky. Jak je uz dnes dostatecné¢ znamé, nabidl tento rusky
badatel uzite¢ny kli¢ k jejich analyze. Ve své legendarni studii Morfologie pohddky (a v
n¢kterych studiich, které na ni navazovaly) podnikl dikladnou sondu pod povrch pohadek,
prozkoumal jejich kompozici a principy, na nichz funguji, postihl jejich podstatu a osobitost.
Nedalo by se tedy jeho podnéti vyuzit i pro orientaci v oblasti autorskych pohadek a
pohadkovych proz?

Hana Smahelova pise ve studii Proppova morfologie pohddky a strukturalismus, Ze
,model*“ (rozum¢&j Proppiv — pozn. JP), , ktery je konstruovan v intencich folklorni poetiky,
nelze mechanicky aplikovat na narace, které vychazeji z principu literarni tvorby“gl.

Rozdil mezi kouzelnymi pohddkami folklornimi a jejich klasickymi a vétSinou i1 autorskymi
adaptacemi na jedné stran¢ a pohadkami autorskymi a pohddkovymi prézami na strané druhé
je samoziejmé evidentni. To, ¢im se li§i na prvni pohled, je fikéni svét, jeho podoba a
zakonitosti, které v ném vladnou. Zatimco fikéni svét ,klasickych® pohadek je konstruovan
jako svét, ktery je zcela ,,jiny* nez svét aktudlni, jeho Casoprostor i zékonitosti, které v ném
plati, jsou radikaln¢ odlisné od svéta, v kterém zijeme (ostatné vypraveé€i to explicitné avizuji
incipity ,Bylo — nebylo...*, ,Za devaterymi horami‘, ,Byl jednou jeden... a jinymi podobnymi;
Vladimir J. Propp to formuluje lapidarné: ,,Pohadka je zdmérna a poeticka fikce. Nikdy se
nevydava za skutecnost [...]“32, fikéni svét nekterych autorskych pohadek a pohéadkovych
pré6z ma hybridni charakter: soucasti vypravécské hry v téchto piibézich je zdmérné
kontaminovani ,Cisté‘ pohadkového svéta referencemi k aktudlnimu svétu. Zohar Shavitova
jako exemplarni ptiklad takového ,hybridniho® fikéniho svéta uvadi Alenku v kraji divii:

,Lewis Carroll zamérné ponechaval vztahy mezi fantazii a realitou nejasné. Tato rozostfenost

% SUBRTOVA, Milena a kol. Pohddkové piibéhy v ceské literature pro déti a mladez 1990-2010. Brno:
Masarykova univerzita, 2011. ISBN 978-80-210-5692-3.

¥ SMAHELOVA, Hana. Prolamovani struktur. Praha: Univerzita Karlova v Praze, 2002. ISBN 80-246-0340-3,
s. 92.

%2 PROPP, Vladimir J. Folklor a skute¢nost. Pfel. Hana Smahelovéa. In: Morfologie pohddky a jiné studie.
Jino¢any: Nakladatelstvi H&H, 1999. ISBN 80-86022-16-1, s. 275.



hranic [...] je disledkem rtizné organizace prvki, kterd vytvaii razna referencni pole“33.

Nicméné to podstatné je spolecné vSem témto vypravénim —  klasickym® pohadkdm,
pohadkdm autorskym i tém proézédm, které lze oznacit jako pohadkové: ve vSech téchto
narativech nastoluje vypravéc svou hrou s elementy fikéniho svéta vlastni pravidla, jez jsou
totaln¢ odlisSna od pravidel, kterd vladnou v aktudlnim svété. Anebo uvadénim stavebnich
prvki ,,nadpfirozeného fikéniho svéta“ (feGeno s Lubomirem Dolezelem®') zam&ms narusuje
pravidla ,,pfirozeného fik&niho svéta“®, ktera &tenaf vnima jako reference k aktualnimu svétu.
Ostatn¢ nelze prehlédnout, ze mluvi-li se o autorskych pohadkach a pohadkovych prozach,
operuje se tak ¢i onak szanrovym oznaCenim pohadka nebo alespon s adjektivem
pohadkovy. I kdyz je tedy vétSina téchto textl uz vzdalena od ,klasické® (nebo dokonce
folklorni) pohadky, v obecném cCtenaiském povédomi je jejich souvislost ¢i dokonce
ptibuznost s nékterymi pohddkovymi modely nebo alesponi dil¢imi motivy vnimana ¢i asponi
pocitovana.

Mechanicka aplikace, tj. mechanické pieneseni Proppovych zavéri na Cisté literarni, autorské
narace by tedy bylo jist¢ nasilné a nefungovalo by. Domnivam se vsak, ze by stalo za pokus
nékteré zavery, na néz Vladimir J. Propp pfisel pii zkoumani folklornich kouzelnych pohadek,
vyuzit jako metodologickou pomucku pii orientaci ve spleti pohddkovych novotvari
poslednich dvou stoleti, protoZe postihuji zdkladni, klicové rysy charakteristické pro narativy
oznaCované nebo vnimané jako pohadkové, a patrat po tom, zda, do jaké miry a jak se
Vv téchto novotvarech uplatiuji.

Je to predevsim specificka prace s déjem, kterou Vladimir J. Propp definuje jako Fadu
funkei (¢ind jednajicich postav), fadu, v niz jedna funkce logicky vyplyva z druhé, protoze
jedna funkce de facto generuje funkci dalsi. DalS$im rysem je stabilni, prehledny systém
postav, respektive typil postav (hlavni hrdina, Skidce, pomocnik atd.) s danymi vztahy mezi
nimi. Tfetim rysem pohadky podle Proppa je hra s atributy — at’ uz postav, nebo prostredi —,
ktera zplisobuje UzZasnou proménlivost a bohatost klasickych pohadek, byt jsou vSechny
kouzelné pohadky, jak zjistil Vladimir J. Propp, podle své stavby jednoho typu. A pak je tu
jesté jeden dulezity rys: O pohddce pise Vladimir J. Propp zésadné jako o vypravéni, které je

vysledkem vypravéCovy hry s piibéhem (,,vypravé¢ pohddek nevéfi ve skuteCnost

¥ SHAVITOVA, Zohar, Ambivalentni status textii. Pfel. Eva Svatofiova. In: SEGI LUKAVSKA, Jana (ed.).

Ditéti vstiic: Teorie literatury pro déti a mladez. Brno; Praha: Host; Ustav pro eskou literaturu AV CR, 2018,

ed. Teoreticka knihovna, sv. 36. ISBN 978-80-7577-413-2, s. 179.

2: DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a moné svéty. Praha: Karolinum, ISBN 80-246-0735-2, s. 123.
Tamtéz.
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“36). I kdyz ma prirozené na mysli folklorni pohadku, mam za to, ze diraz na

vypravéného
vypravéni jako hru, tedy samotny akt vypravéni lze vnimat jako dalSi podstatny rys
pohadkového narativu. Vystizné to formuloval Karel Capek ve své znamé eseji K teorii
pohadky: ,,Skutecna pohadka, pohadka ve své pravé funkci je povidani v kruhu posluchact.
Rodi se z potfeby vypravovat a rozkosSe naslouchat.**’

Jestlize tyto rysy, kterymi Vladimir J. Propp charakterizoval zanr zvany pohadka, pouzijeme
jako kritéria pro tfidéni oné neptfehledné zaplavy autorskych pohadek a pohadkovych proz,
zanou se nam rysovat Ctyfi typy, tedy ¢tyfi skupiny — podle toho, ktery rys uréujici pohadku

v nich pfevazuje, je v nich zasadni, dominantni.

Prvni typ, ktery je nejblize folklorni kouzelné pohadce, piedstavuje autorska pohadka
zaloZena na hre se zakladnimi pohadkovymi typy postav a tradi¢nimi vztahy mezi nimi
— véetné zvlastniho ptipadu, kdy si autor hraje s jejich obracenim ,,naruby* nebo stavénim ,,na
hlavu®, jak se s tim setkavame napt. v pohadkéach Josefa Lady (konkrétné v knizce Pohddky
naruby a Nezbedné pohddky, Vniz nalezneme napt. pohadku O statecné princezné, O
Budulinkovi Mandelince ¢i O liném Honzovi). Pozornost je prvoradé obracena k préci s
postavami. Jde tu o vyuzivani piehledného a osvédéeného rozlozeni postav v novych kulisach
a obménach (hlavni hrdina — protivnik, hlavni hrdina — pomocnik...). Je to typ autorskych
pohadek, ktery vznikl uz v poloving 19. stoleti (v tuto dobu jej reprezentuji nékteré¢ pohadky
Hanse Christiana Andersena, jako napt. O hloupém Honzovi nebo Princezna na hrdsku ¢i
vypravéni Pinocchiova dobrodruzstvi Carla Collodiho) a ktery zlistdva produktivnim i pozdéji
(O statecném Cibulkovi Gianniho Rodariho). ,Obraceni naruby‘ a ,stavéni na hlavu‘ jsou
mimochodem principy, které se vyuzivaji — a v pokleslych podobach i zneuzivaji — dodnes.
Z Ceskych autort, které se naopak slusi v této souvislosti pfipomenout, jsou to zejména Karel
Polac¢ek (Edudant a Francimor), Frantisek Hrubin (verSované variace na znamé pohadkové
postavy nebo situace v knize Dvakrdt sedm pohddek), Ludvik Askenazy (Putovini za
Svestkovou viini) anebo kuptikladu pohadkové serialy Vaclava Ctvrtka o Rumcajsovi, Mance
atd. Suspéchem tohoto principu dnes vyuziva napf. Petr Stancik ve své sérii minipfibéht o
jezevei Chrujdovi. Hra s tradi€nimi pohddkovymi postavami se stala vdéénym zdrojem

pohadkovych grotesek také Aloisi Mikulkovi uz v 60. letech 20. stoleti. Ale pravé na pozdéjsi

% PROPP, V. J. Folklor a skute¢nost. Piel. Hana Smahelové. In: Morfologie pohddky a jiné studie. JinoZany:
Nakladatelstvi H & H, 1999, ISBN 80-86022-16-1, s. 286.

¥ CAPEK, Karel. K teorii pohadky. In: Marsyas cili Na okraj literatury. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1971, s. 101.
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tvorbé tohoto autora je dobie vidét nebezpeci vyCerpavani a vyprazdinovani tohoto principu,
je-1i donekonec¢na mechanicky opakovan.

Pro divadelni a interni dramatickovychovnou praci ma tento typ autorskych pohadek nemalé
vyhody: nabizi pfehledny a uspofadany d¢j, jasné, jednoduSe konstruované postavy vcetné
danych vztahii mezi nimi a také dialogy, které jsou obsazené vétSinou uz v prozaickém textu.
Skryvaji se tu vSak také pasti: hrozi tu uz zminéné nebezpeci ,opotiebovani‘ schémat, hrozba
svévole pii fabulovani, nasilnosti vyplyvajici z kfeCovité snahy vymyslet co
,nejoriginalnéjsi¢ feSeni (nejnovéjSim piikladem jsou 77 bratii Zdenka Svéraka). Nékteii
dramatizatoti takovychto latek, ve falesné predstave, ze v pohadkach je prece mozné vSechno,
se pak nechavaji unést ambici implantovat do déje a kresby postav nové a nové motivy a
vnaset do vztahli mezi postavami témata, ktera je n¢kdy sice mohou obohacovat, ale také

neunosné komplikovat.

Druhym typem autorské pohadky, ale Castéji pohadkové prozy je takovy text, ktery je
zalozeny na hie s funkcemi postav (v proppovském slova smyslu), tedy vlastné na hie s
generovanim novych pribéha podle logiky nastolené vypravécem. Tyto pohddkové narativy
pfindseji zcela nové déje, nové fabule, které uz nejsou odvozené z folklornich pohadek nebo
jejich adaptaci. V takovych textech je kladen diiraz na improvizaci, pii niZ autor nabizi ¢tenaii
dobrodruznou cestu vytvafeni novych pifib&hl. Autora tohoto typu pohadkovych proz tak
zajimé predevS§im sdm mechanismus tvorby, vznikani pfibéhu: Nejprve zpravidla nastoli
uvodni situaci (v Proppoveé pojeti funkci) a pak ji necha pisobit, aby sama generovala — krok
za krokem — dalsi d¢j. Je to princip, ktery poprvé ,,systematicky pouzil pocatkem 60. letech
19. stoleti Lewis Carroll ve své Alence v kraji divii. Pozd&ji ho rozvijeli jeho krajané — Alan
Alexander Milne (Medvidek Pi), Kenneth Grahame (Zabdkova dobrodruzstvi, resp. Vitr v
rdkost), Pamela Lyndon Traversova (Mary Poppinsova), James Thurber (T7indctery hodiny),
Roald Dahl (Jakub a obii broskev, Carodéjnice...). Svym zptisobem se ho dotkl uz diive Hans
Christian Andersen ve svém Stinu, jehoz d&j se zacne odvijet od zdanlivé zabavné situace, kdy
ucenec vyzve svij stin, aby veSel do pokoje v protéjsim domé. Nicméné piibeh, ktery je
vypravén s neskryvanou ironii, nabyva situaci od situace absurdnéjsi a fatalnéjsi rozmér. U
nas tento princip vyuzival s Gspéchem od 60. let Milo§ Macourek ve svych absurdnich, de
facto nonsensovych pohadkovych prozach (O Katerince a tlustém cerveném svetru, Sedmda
hlava, O makaronech, které sly na prochdzku...). Nejnovéji ho nalezneme napi. u Petra

Stancika v knize Mrkev ho vcucla pod zem.
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Na pocatku takového textu ovSem nemusi stat jen Cisté proppovska funkce
(Skiidcovstvi/nedostatek, byt byva nejproduktivngjsi), ale mize to byt jakakoliv situace ¢i
vyrazny déjovy startovni bod (spoustovy moment), ktery ma dostate¢ny potencial generovat
déj — viz pravé Stancikuv pohadkovy piibéh Mrkev ho vcucla pod zem nebo tieba knihu
Herminy Frankové Jupi, jdeme do svéta!

Pro divadlo, respektive pro interni dramatickovychovnou praci maji tyto texty vyhody
pfedevSim v tom, Ze nabizeji bohaty d&j, Casto zalozeny na linedrnim fetézeni epizod, ktery
obsahuje situace a konflikty. Stoji ¢asto na napaditych a piekvapivych asociacich, které se
mohou stat podnétem k vyuzivani hry jakozto kompozi¢niho principu. A mohou byt dobrou
prilezitosti k improvizovani. Podstatnou vyhodou je to, Ze postavy v téchto textech nebyvaji
psychologizovany.

Tyto ptibéhy v§ak mohou dramatizatoriim a t€ém, kdo s nimi chtéji pracovat, pfipravit nemalé
nastrahy: Okouzleni generovdnim novych dél, kterému autor takovéto pohadkové prozy
podlehne, mize vést k neptehlednosti, S niz je obtizné si pii dramatizovani poradit. A dalsi
nevyhodou pro divadelni nebo dramatickovychovné zpracovani mize byt i to, Ze nékteré z
téchto textd jsou zalozeny hlavné na jazykové hie, kterda ma svij plvab pii ¢teni nebo
pfednesu, ale pfevedeni do akce se zcela logicky vzpird. Své by o tom mohli vypravét ti, kteti
se pokouseli (nutno pfiiznat, Ze néktefi isuspéchem) o dramatizaci Macourkovych

nonsensovych pohadkovych proz.

Tretim typem autorské pohadky nebo pohadkové prozy je pohadka akcentujici sam akt
vypravéni, kterd se u nas zacala objevovat ve 20. a 30. letech 20. stoleti a zZije dodnes. Akt
vypravéni byva v téchto pohadkovych prozach krystalizacnim centrem textu, z vlastniho aktu
vypravéni vyrasta jejich kompozice. To, ¢im tyto autorské pohadky, respektive pohadkové
prozy oslovi v prvé fadg, je potéSeni ze sdileni piibéhu a ze zplsobu, jak je vypravén, zkratka
radost z komunikace prostfednictvim vypravéni. Casto je tu vypravéci situace rozehrana
autorem tak dimysIn€ a tak barvité, ze se stava stejn¢ dilezitou jako ptibéh, o némz se
vypravi. Na sile a kouzlu vypravéni jsou vystavény Andersenovy Idusciny kvétiny a Ole
Zavriocka, kde je hra s vypravéci a vypravéci situaci vskutku rafinovana, jak na to upozoriuje
Helena Brezinova®. Kdyz se podivame do ceské literatury, ptimo ,klasickym* ptikladem je
Capkovo Devatero pohddek. Ale pravé tak Vanéurtiv Kubula a Kuba Kubikula, Werichovo

Fimfarum nebo Fryntova Nova knizka pro déti o chvastavém Sténéti, Sveérakova miniatura

% BREZINOVA, Helena. Slavici, mofské vily a bolavé zuby: Pohddky H. Ch. Andersena: Mezi romantismem
a modernitou. Brno: Host, 2018, ISBN 978-80-7577-612-9, s. 81 a nasledujici.
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Tatinku, ta se ti povedla Ci tfeba ,odskok‘ Patrika Oufednika do sféry détské literatury
O princi Cekankovi, jak putoval za princeznou, a o vielijakych dobrodruzstvich, kterd se mu
pritom prihodila. U Karla Capka si toho v§iml napt. Jifi Holy. Vystizné tento Capktv piistup
k vypravéci a vypravéni charakterizuje takto: ,,V Devateru pohadek nezastfené vystupuje
subjekt vypravéce (pohravani si s jazykem, zdiveérnovani, vysvétlovani, odbocky a digrese),
dokonce 1 subjekt autora (narazky na zdmek v Chysich, na hronovského doktora, dédecka
mlynaie)“*.

Co tento typ pohadkovych narativii nabizi divadlu nebo dramatickovychovnym projektim?
Vyhodou muze byt vypravécova distance od svéta, o némz se vypravi, ktera ptipadnému
dramatizatorovi umoznuje pracovat se zcizenim, s odstupem od postav a ptib¢hu. Dalsi
vyhodou mize byt d¢j, ktery byva clenény na jednotlivé epizody. A samoziejmé i jazyk, ktery
ma — lexikem i syntaxi — navozovat ptedstavu mluveného slova.

Pasti mtiZze vSak paradoxné byt to, co jsem uvedl mezi vyhodami. Pfedn€ vyrazné exponovany
vypravé¢ (at uz je to vypraveé¢ extradiegeticky, nebo intradiegeticky ¢i dokonce
hypodiegeticky, pouzijeme-li terminologie Gerarda Genetta*®), jehoz existenci prosté nelze
obejit. V nékterych textech je dulezitd i bohaté rozehrand vypravécska situace. A to, ze
zédsadni tlohu ma v téchto prézach vypravéni, které ma plsobit dojmem zivé promluvy, miize
byt pro dramatizatora rovnéz zradné, protoze bohaté¢ odbocky nebo hry se slovy, které ,,na
papife” pasobi funkéné, mohou pti mechanickém pirenosu na jevisté znepiehlednit ¢i dokonce
roztiistit d€j a z piivabné hry s jazykem se miize stat netnosna exhibice. Typickym piikladem
mohou byt Capkovy pohadkové prozy, ale i Werichovy autorské pohadky z Fimfira, s jejichz

dramatizacemi — zdafilymi, ale i problematickymi — se setkdvame velmi cCasto.

Nejdal od ,klasickych® pohadek jsou pohadkové prozy, které vyuzivaji hru s neobycejnymi,
fantastickymi, nadprirozenymi atributy. Kdyz Vladimir J. Propp prozkoumaval kouzelné
pohadky, dosel ke znamému zavéru, Ze jsou vSechny vlastné stejného typu, ze jejich prabéh je
dany vzdy stejnym sledem funkci. Co vSak zpusobuje jejich uZzasnou promeénlivost, jsou vzdy
nové atributy, kterymi vypravéci obmeénuji postavy, rekvizity a prostfedi. Jednou je hlavnim
hrdinou mlady kralevic, jindy hloupy Honza nebo zase Plavacek anebo tfeba krasna
Vasilisa..., jednou byla osvobozovanou princeznou zlatovlasa panna, jindy princezna se zlatou

hvézdou na cele... Autofi pohadkovych proz zahy pochopili, ze se tu nabizi nevycCerpatelny

% HOLY, Jiti. Problémy nové ceské epiky. Praha: Ustav pro eskou literaturu AV CR, 1995, ed. URSUS, sv. 11,
ISBN 80-85778-08-4, s. 31-32.

“ RIMMON-KENANOVA, Shlomith. Poetika vyprdvéni. Piel. Vanda Pickettova. Brno: Host, 2001, ed.
Strukturalistickd knihovna, sv. 7, ISBN 80-7294-004-X, s. 101-102.
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zdroj variaci, jimiz mohou piekvapovat, ba osliovat ¢tenafe. Tato hra s atributy se muze tykat
bud’ vnéjsich podob postav, rekvizit a prostiedi, ale i schopnosti a vlastnosti postav. Uz u
Hanse Christiana Andersena zvitata, rostliny a véci mluvi, citi a nékdy i jednaji jako zivé
bytosti (Osklivé kacatko, Sedmikraska, Smrcek, Cinovy vojdcek...). Vysledkem tohoto
piistupu k pohadkovym prosttedkim byva barvitd iluzivnost, dalo by se fici az
,vypravnost (viz napf. Baumova Carodéje ze zemé Oz, z novéjsich tieba Siktanovy
Krdlovské pohadky nebo knihu Havrane z kamene Tomase Pé&kného). Ne&ktefi autofi
pohadkovych proz zalozenych na hie s atributy vytvareji fantastické obrazy, v nichz se piib¢h
dostava skoro az na vedlejsi kolej (,,klasickymi ptiklady mohou byt Sandburgovy Pohadky
z bramborovych radkii nebo Nezvalova Anicka skritek a Slamény Hubert).

Neni jisté ndhodou, ze na oblibé ziskal tento typ autorské pohadky pravé na pirelomu
19. a 20. stoleti (jmenujme napi. pohadky Oscara Wilda, Lynana Franka Bauma, Jamese
Mathewa Barrieho) a pak v 60. letech, kdyz se v literatufe — vcetné literatury pro déti —
aktualizoval odkaz mezivale¢nych avantgardnich sméri (predevsim surrealismu a u nas také
poetismu). V takovych pohadkovych prozach jsme svédky posilovani lyrického zivlu, ktery
Casto oslabuje nebo nckde 1 paralyzuje akénost, na niz jsou klasické pohadky postaveny.
Bohaté rozvinuté obrazy (napf. v tvorbé Ludvika Askenazyho', dale v dile Jitiho Trnky, Giny
Ruck-Pauquetové, Olgy Hejné, Hany Doskocilové, Josefa Hanzlika a pozdéji Daniely
Fischerové* nebo v Jirousovych pohddkovych prozach atd.) ziskavaji leckdy symbolicke
vyznamy. Redlny svét je jimi prosvécovan, obohacovan nebo je proti nim stavén do protikladu
(Sedivost vSedniho svéta versus barevnost fantazie a lidského citu, to je kontrast, na némz
buduje napt. Oscar Wilde své znamé symbolistni pohadky Slavik a riize nebo Stastny princ,
ale které najdeme uz na samém pocatku vyvoje autorskych pohddek v némecky psané
literatufe, v niZ jsou oznacovany jako Kunstmérchen, konkrétné napt. v Louskacku a Mysim
krali Ernsta Theodora Amadea Hoffmanna). Ptiklady souc¢asnych pohadkovych préz, v nichz
hra s atributy usti v piehlidku malebnych obrazi a v nichz se text dostava témér az do polohy
lyrickych préz, jsou napt. knizka Radka Malého FrantiSek z kastanu, Anezka ze slunecnic
nebo Pohddka o Rybitince Petra Nikla.

Tento ctvrty typ textd, ktery je od ,klasické® pohadky a jejich zdkonitosti uz na hony vzdalen,
je zajimavy mimo jiné tim, ze puvodné pohadkové atributy v ném mohou nabyvat rozmér

symboli a Ze jsou tak schopny zprostfedkovavat i hluboké filozofické myslenky.

“Jako priklad lze uvést Prasténé pohddky tohoto autora.
“2 Napt. v Duhovych pohadkdch.

19



Pro divadelni nebo interni dramatickovychovnou praci maji tyto proézy tadu vyhod:
obrazivost, az ,vytvarnost‘, kterd provokuje predstavivost a fantazii, bohaty jazyk, zalozeny
hlavné na metaforach a jinych obraznych pojmenovanich. Postavami tu byvaji nejen bytosti
lidské, ale velmi Casto ozivené véci, antropomorfizované rostliny a zvirata (kterd ovSem
nejsou vykreslena realisticky).

Ale skryva se v nich také nemadlo pasti: Takovéto pohadkové prozy dost Casto neobsahuji
vyrazny konflikt; déj byva nepiehledny nebo i fidky a nékdy je v nich lyricky zivel tak silny,
ze je v nich piibéh zamlzeny nebo potlaceny. Obrazy obsazené v textu, které mohou byt
dobrym impulzem pro hru s asociacemi a podnétem k piipadné vlastni tvorbé, byvaji obtizné

materializovatelné na jevisti a preveditelné do akce, do jednani.

Pokus vytvofit jakéhosi privodce rozsdhlym a clenitym terénem autorskych pohadek
a pohadkovych pr6z mél primarn¢ za cil nabidnout tém, ktefi s témito texty pracuji, zachytné
body, pfipomenout, Zze zvolime-li si n¢ktery z téchto textd, musime ze vSeho nejdiiv odkryt,
jaky princip ¢i prvek je v ném dominantni, co je jeho podstatou, jadrem (termin krystaliza¢ni
centrum Romana Ingardena43 se mi zda pro tento piipad velmi vystizny). ProtoZe s prostym
okouzlenim nebo intuici tu prosté nevysta¢ime. A jsem piesvédcen o tom, Ze se to netyka jen
uciteld dramatické vychovy, ale 1 ucitelii literarni vychovy. Hlavni cil tohoto ptispévku byl
tedy, feknéme, metodicky.

Z cesty labyrintem pohadkovych proz vyplynuly ale 1 nékteré poznatky tykajici se zkoumani
literatury pro déti a mladez. Predné: sledujeme-li cestu od prvniho ke ¢tvrtému typu autorské
pohadky, respektive pohadkové prozy, vzdalujeme se vic a vic klasické folklorni pohadce a
jejim zékonitostem a presouvame se do blizkosti jinych zanri — alegorie, symbolické nebo
filozofické povidky a samoziejmé fantasy. (Myslim, Ze by bylo mozné dlouho diskutovat o
tom, zda Endeho Pribéh, ktery nikdy neskonci nebo Durrelliv Mluvici balik jsou jesté
pohéadkové prozy, nebo uz fantasy.)

Zajimava je 1 dalsi skutecnost: Soucasné s tim, jak se tradicni kouzelna pohadka presouvala
od poloviny 19. stoleti do sféry détského adresata, n€které pohadkové prozy poslednich dvou
typt (akcent na akt vypravéni a bohaté vyuzivani hry s atributy) nabyvaji takovych podob,
které se dostavaji do mezipasma, tedy do sféry tvorby adresované jak détem, tak dospélym,

V nizZ symboly a filozofické podtexty ziskavaji na dileZitosti a stdvaji se nositelem hlubsiho

** INGARDEN, Roman. O pozndvani literdrniho dila. Piel. Hana Jechové. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1967. Edice Dilna, sv. 30.
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myslenkového poselstvi. Vedle pohadkovych préz Oscara Wildea jsou znadmymi piiklady
Maly princ Antoina de Saint-Exupéryho nebo Pohddky pro nehodné déti Jacquese Préverta.

A jakymsi vedlejSim ,produktem® vypravy labyrintem autorskych pohadek a pohadkovych
proz je potvrzeni vyjimecného postaveni Hanse Christiana Andersena, ktery si vyzkousel
vSechny Ctyfi typy autorskych pohadek a pohadkovych proz a ktery uz v prvnich etapach

vyvoje umélych pohadkovych narativii oteviel cesty této zanrové oblasti do vSech stran.
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