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Forma a funkce
basnického jazyka
IVAN FONAGY |

Tato prace je pokusem o zkouméni poezie jako jednoho z aspek-
ta jazyka. Nenf to ani prvy pokus tohoto druhu a. jisté ani ne
posledni. :

‘Redundance v poezii

Na prvni pohled nas ptekvapuje mnohost dodatkovyeh for-
malnich zakonti, které basnika omezuji ve volném vybéru vy-
razovych prostfedkil sloZité osnovy rymu, stejny pocet slabik
v kaZdém versi, pravidelné rozloZeni slabik kratkych a dlouhych.
prizvuénych a nep¥izvuénych nebo aliterace, ktera se uplatiuje
jak ve staré germanské poezii, tak i v americké poezii modern.

Ve svém kursu o poezii vyjmenovava Robert Frost pouta,
kterymi je bésnik vAzan. Prvni omezeni urcuje rytmus bésné:
po kazdém slovu, které bylo do dila dosazeno, je volba slov na-
sledujicich stale nesnadnéj$i a moznosti omezenéjsi, az se basnik
nakonec ocité v siti imperativni nutnosti. Podle Romana Jakob-
sona ,,struktura poezie muZe byt tiplné popsana a vyloZena na
zakladé vazebnosti pravdépodobnostni® ( 1960). Podle Aberna-
thyho, jak se zda, se poezie nutné vyznatuje mnohem vétiim stup-
ném redundantnosti nez jakykoliv jiny typ verbalniho vyjadto-
vani.

Ba i volny vers se podfizuje piisnéjsim pravidlam (nez proza).
Srovndme-li distribuci piizvuénych slabik ve volnych versich
madarskych basnikii a v préze psané tymsz jazykem, zji$tujeme
nejen, Ze tato distribuce je ve volném versi priznac¢né pravidel-
néjst nez napf. v komedii psané v proze, ale Ze je dokonce
1 pravidelnéjsi nez v epické basni napsané v hexametrech.
Entropie systému — ¢ili mira jeho nepravidelnosti — vyjddiena
jako funkee distribuce parovych seskupeni rytmickych skupin
(frdzi) je dédna &islem 5,29 pro skupinu v proze, kdeZto ve volném




versi ¢ini 4,08 a u hexametru 4,79 (Fénagy 1965)V; tim se; po‘lc;aro-
zuje axiom T. S. Eliota, pro l_iterého > VeIs V%istne pro toho,
chee odvést peélivou praci, nikdy volny neni (svtr V31) ; -

Je zvlastni, Ze basnici ve svém Procustové .1’0’z1'z%"et]me flg‘:)c };u
zeji zalibeni a Ze vSechna tato pouta omezujfcf JIEBJICh svoboc
nejsou pro né ani tak pi‘ekéik(?.u, jako spise ’sfclmu em. 5

Zavaznost opakovani v poezii ostatné neni jen dornelllou I ]c'vch
fonetického. V poezii nachizime .opako‘vam slov, skupin, f:eb} p
vét a slok, at uZ doprovazené variacemi rvlebo ne. Dok?nce i 10 ;Lvln
lyrické nebo epické poezie je Ir}ax%malne st}ru}c’.cur(’)vaH as ta 'fl ;
(srov. Jakobson, 1961). ,,Temathke ovpakox'r’a,.r}l jev polez;f's ;’(:-JO &
prirozené jako v hudbé. MoZnosti verse maji /JISEOU: an%L1 03111l s e
vijenim tématu v rtznych IlE’lStI‘O]cl‘Ch...; neltmet Jte ‘;:9, ;\) : I)Ot[i)vv
nejpruZnéjsi upravu kontrapunktu (T.VS. EJO’E,QS L{ Gli:é‘: (Son}
uvedené v prvni sloce Shelleyova ,,Zp?V}l muzu A_,nf il g
of the Men of England) jsou ve sloce paté rozvijeny takto:

The seed ye sow, another Teaps;

The wealth ye find, another keeps;

The robes ye weave, another wears;

The arms ye forge, another bears.

Zrno, které zasévas, jiny sklizi:
Poklad, ktery nalézas, jiny drzi;
Sat, ktery tkas, jiny nosi;

Zbrani, kterou koves, jiny vladne.?)

¥i S ii stejnou struk : podstatné jmé-
Vsechny ¢éty¥i verse maji stejnou strukturu: podste j

no —+ které (ty) -+ sloveso + jiny + /Slovesg.. FORNE

V planu lexikalniin méame v kazd.em ](VCI“.Sl thlr' ; a(xl o ;vpﬂji_
rianty 'jsou navzajem tés'n_é spojeny, jak .1or1?(l)n a ‘11' ' fér;ik.{hﬁ
kalné. Leitmotivy basné jsou yo.zdel.enyl EOL} € 0sy ¥ alni,
a kazdy z nich je rozvijen na ose horizontalni:

seed SOW reap
wealth find keep
robes weave wear
arms forge bear

~ - i

Des‘ft SlOl\.d ]6 organlizovana ()l)IaCCIle, }e t() 1amaSl alltls‘]‘tlc‘()fd'
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1Il .! [ Ill]g‘ - l npe ah\/ [ a[\ c‘isl ”[‘Hl,e “llsl() [)lezelltu Hldlkatlﬂ u.
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naéeni piekiadatele jsou viceméné dosl
S lad basni
originalu, o ktery ve vykladu jde. Pozn. pt.

ovné prevody; uvadime je ’ga'm.
¢ prekiad dobt cumentoval jev
¢ nebo kde by takovy preklad dobie nedoku
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Sow seed — but let no tyrant reap;
Find wealth — let no tmpostor heap;
Weave robes — let not the idle wear;
Forge arms — in your defence to bear.

Zasej zrno — ale nedopust, aby je sklizel tyran;

Najdi poklad — ale nedopust, aby se ho zmocnil podvodnik;
Utkej $at — ale nedopust, aby jej nosil lenoch;

Ukuj zbrati — ale na svou obranu ji ber.

Aleidivadelni hra nebo romén se lisf od neorganizované reality
sladénim udélosti do prokomponovaného ttvaru. »»Roman byl
pro mne vidy symfonii sloZenou z punkti a kontrapunkts,
osnovou sestavenou z ptediva ndmétd, v néms myslenky hraji
stejnou tlohu jako motivy v hudbg,“ prohlisil Thomas Mann
ve své prednisce v Princetownu, kdyz mluvil o ,,Kouzelném
vrchu (Zauberberg).

Teorie imitace: zvuk a vyznam

Klasické rétorika, odvozen4 z Aristotelovy Poetiky, povazova-
la redundantni prvky v poezii za jakousi ozdobu, stejné jako
.figury ¥e¢i“. Podle jiné tradice, té% velmi staré, kterd je jasné
formulovéna jiz v dile Dionysia z Halikarnasu (v 1. stoleti
pied n. 1), maji hldsky nejen oznadovat predméty, ale i divat
podnéty k uvazovani; maji emoce vyjadfovat, a ne jen slouzit
k jejich zaznamenani. vV kaZdodenni Fedi se afektivita mluvéiho
projevuje v rychlosti pronaseného slova a v intonaci, objevuji se
nenadélé pauzy a odmlky, dochézi k premistovani piizvuku,
k emfatickému prodluovani uréitych samohlasek nebo souhl4-
sek i k exprestvni modifikaci artikulace, kters se obra{ v posu-
nech zasahujicich do skaly hldsek: kdyz se naptiklad jazyk po-
sune vyse nebo dopiedu, je zabarveni samohl4sek ZivEéjsi a muze
se jim vyjadtit veseli, kdexto neobvykle napjat4 artikulace ng-
kterych souhl4sek vyjadiuje zlost. Ale tato moznost libovolné
artikulaci fonému obmétovat z expresivnich davoda v poezii
absolutné chybi (Jakobson 1933).

Avsak basnik, odbornik v magii slov, lehce tuto mezeru kom-
penzuje tim, Ze podle slov Dionysia z Halikarnasu dovedné slova
preskupuje. Misto posouvani mista artikulace samohldsek,
kterym je mo#no dosahnout jejich jasngjsiho timbru, se v poezii
uzivd podobného posunuti celé samohliskove Skaly v celém
versi nebo v strofé, t]. zmény distribuce samohlisek, kters se pak
odchyluje od distribuce a frekvence obvyklé nebo predvidané;




tak je mozno davat prednost napriklad samohlaskdm jasnym. 84

Auf griiner Linde sitzt und singt-
Die stisse Philomele; :
Wie mir das Lied zur Seele dringt,

So dehnt sich wieder die Seele =
(Heine, Die schinen Augen der Friihlingsnacht)

v piekladu Fr. Hrubina:

V zelené lipé slavika

je slySet, néZné zpiva;

kdyZ pisen k dusi pronika,

zas v dusi volnéji byva. : o s _
(Phildrhelé byla v teckém bajeslovi dcera krale Pandlovna
VA At_.‘hén, »Zpévumilovna*‘; byla pfeménéna v slavika; pozn. pie-
kladatele.)

Bésnici, estetikové, gramatikové a ﬁlpspfové Yéec’h dob, patiici
k nejriznéj$im prostfedim kulturnim i 1.deologlckym’ — Dant(—?,
Vida, Scaliger, Opitz, Lomonosov, Diderot, abbé Batteux,
Condillac;” Lessing, Shelley, Friedrieh S.chlvf;gel, h 'J ean Paul,
‘Mallarmé, Valéry a jeSté mnoho dalsich — ti viichni jsou v tomto
¢ asi zajedno s Dionysiem. . _
bo?’(;eiissi) V%ak pitklady, kterych se d-ovolévaji,- ab,y 1lus,trovah
,.imitaci zvukem*‘, by docela dobfe mohly b;’ﬂ:jen nédhodné a.teo—
rie imitace pouhym plodem iluze ’pfedévagw z generace na gene-
raci. To je dne$ni minéni vétsiny lingvisti a také velkého mnoz-
: ’ U .o
St‘II{(fzS;i:xl:l? o ¢étyfech stech strandeh vénoval ve Francii Jean
Combarieu dikazu o nicotnosti” a neplatnosti teorie 3m1'taVIc?
a americky lingvista: Archibald Hi1.1 ‘ml.adléi se ‘pod}vu]e, ze k]e.ste
dnes je moZno najit v seriéznich 1111gv1svt}ck,§rc11 dilech t(?l1 ‘nf;:
razek na expresivni hodnotu zvuki zalozen?jch na pouhém su
jektivnim dojmu (Language 31, 1955, str. 251 n.) den i
" Teorie Dionysia z Halikarnasu, kte.rou za POSl.t?dl’ll dva /1(;({(3
let tolik myslitelu prevzalo a rozvijelo, ’Fohk jinych z{lvi) élo
v pochybnost nebo popiralo, miiZe dnes byt snadno-podrobena
testu statistickému.

Statistickd metoda
Tak napiiklad M. M. Macdermott, opiraje se o statistickou

analyzu jistého poétu anglicky psanych basni, ot?!evﬂ, ze l‘;emvnve
samohléasky jsou éetnéjsi ve versich, které evokuji tmavé barvy,
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temnotu a tajemstvi, tézké a nemotorné pohyby nebo nendvist
a konflikt (str. 89—92). Sami jsme srovnali cely cyklus ,,Bezna-
déjnyjch ldsek* madarského basnika Sandora Kisfaludiho (1772 —
1844) s cyklem ,,Stastnyjch ldsek*, které autor napsal o nékolik let
pozdéji, a zjistili jsme zvétieni postu jasnych samohlasek, a to
z 54,4 % na 60 9.

Statistick4 analyza lyrickych basni Petéfiho (napsanych v ob-
dobf od r. 1847 do jeho smrti v r. 1849), pti které basné ito¢ného
obsahu byly zkoumany oddélené od bésni obsahu nézného,
ukazuje charakteristické rozdily pro nékteré souhlasky: ¢ £k
a 7 dominuji v basnich wtoényjch; ,,nézné vyslovované souhlsky
[ a m pievazuji v bésnich tdylickyjch. Korelace mezi frekvenct
»tvrdych® souhldsek ¢, k, r a utoénymi motivy neni omezena
na basné madarské, jak dosvédéuje statistické Setient, jejimz
pfedmétem byly dva cykly bésni Riickertovyech, idylicky cyklus
..Jarnich ldsek* ( Luebesfriihling) a heroicky cyklus ,»Obrnénych
sonetu* (Geharnischte Sonette). Podobné vidime prevahu ,,tvr-
dych* souhldsek ¢ a k v Hugovych ,,Trestech® (Les Chdtiments )
nebo ve Verlainovych ,,Vypadech* (--Hanopisech*) (Invectives ),
srovnavame-li je s Hugovym ,,Uménim byti déde¢kem* (L’art
d’étre grand-pére), resp. s Verlainovou s Dobrou pisni* (La
Bonne Chanson) (Fénagy, 1961).

Dojem napjaté artikulace je v basnich hnévu vyvolan preva-
hou tvrdych nebo napjatych souhlasek; dojem uvolnéné artiku-
lace vznik4 v bésnich s néZnymi naméty pievahou likvidnich
souhldsek, a to jak ve francouzstiné nebo v némdéiné, tak i v poezii
madarské. ‘

Hlavnim cilem pfekladu prozaického dila je preloZit sdéleni
z puvodniho jazyka do jazyka cilového takovym pFevedenim,
pii némz forma a jazyka origindlu se nahradi v cflovém jazyce
formou b. Pfeklad by byl znaéné ztiZen, kdyby se mél prekladatel
pokouset i o respektovani formélnich charakteristickych rysa

‘originélu a snaZil se o jejich vystizeni v jazyce, do kterého prekls-

da (v jazyce cilovém). Jestlize viak piekladatel pracuje s poezii,
pak je tomu opaéné. V tom piipadé se snaZ{ uréité charakteristic-
ké rysy formy originilu a pokud moZno reprodukovat a vtélit
do formy b cilového jazyka. Stiibiité cink4ni zvonk (v mrazivém
no¢nim vzduchu) vbasni Edgara Poea je v madarském, némeckém
1 italském piekladu vyjadieno pievahou hldsek i a sp¥efkami
obsahujicimi nosovy element: ng, nk, nt, nd.

How they tinkle, tinkle, tinkle -

In the icy air of night...

halld mind pendiil, kondul, csendiil. ..




(Mihaly Babits)

Wie sie klingen, klingen, klingen...
Zwinkernd sich zum Reigen schlingen...
(Th. Etzel)

Come #intinnano, tintinnano, tintinnano
Di una cristallina delizia. ..
(Frederico Olivero)

Ve Vrchlického ptekladu:
Slys, jak znéji, znéji, znéji
v ledny zimni noci vzduch!
V Nezvalové prekladu:
Jak to cinkd, cink4, cinka
cestou, na niZ pada snih

Fonémy chybéjici v jazyce, do néhoz se pi'ekl’éxdé, se nahrav(%i
hlaskami blizkymi nebo analogickymi seskupenimi. Tak napii-
klad ve Verlainové ,,Podzimni pisni“ (Chanson d’Aut(')mnje i)
byly charakteristické nosové samohlasky 1}{;Lhr.az‘§ny v anghcl::erp
piekladu nosovymi souhldskami (a pFedevsim jejich seskupenimi,
jako ng, nd):

Les sanglots longs

Des violons

De I’ automne

Blessent mon coeur

D’une langueur

Monotone

When a sighing begins
In the violins
Of the autumn-song

(.z.&rthur Symons)

V Hrubinové prekladu:
O podzime,
tak dlouze tvé
housle lkaji
mou dusi tou
hrou unylou
utyraji

Reteni, které u takovych basnickych piekladd vidime, snad
svédéi o tom, Ze nékteré zvukové rysy nejsou jen prostredkem
sdéleni, nybrZ dokonce samy sdéleni konstituujt.

%
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Metafory ve fonetice: poselstvi fonémi

Jak si vysvétlit to, Ze nékteré fonémy nachdzime casteji
v basnich vyjadiujicich hnév, kdeZto jiné prevladaji v basnich
néznych? Pro¢ nékterym zvukovym vlastnostem jazyka prisu-
zujeme hodnotu ,,tvrdou‘, nebo ,,mékkou‘* & ,,néZnou'’, , jas-
nou,* nebo ,,temnou*, ,,rafinovanou‘, nebo ,»vulgarni®, | muz-
nou‘, nebo ,,zZenstilou atd?

VSechny tyto metafory jsou éasté v pracich o fonetice a ré-
torice. MtiZeme je nalézt uz v dilech feckych a latinskych grama-
tikd a nékdy i v modernich élancich z akustické fonetiky. MoZn4,
Ze tu jde o konvence uzdkonéné klasickou tradici. Ale jak si po-
tom vysvétlime, Ze podobné metafory nachézime i v dilech gra-
matiki tibetskych nebo japonskych? (Fénagy, 1963). Také testy
provedené u pétadvaceti déti madarské matefské skoly, jejich
cilem bylo zkoumat uZivani fonetickych metafor, daly shodné
vysledky. K tomu poznamendvame, ze déti byly pravdépodobné
velmi malo ovlivhény gramatickymi tradicemi. Viechny déti
prohlésily shodné, Ze ¢ je lehéf, rychlejsi, tenéi neZ w. Ze hlska r
(jde o dentalni hréivé madarské 7) je muz a %e [ je Zena. Pro
veétsinu déti je ¢ mnohem néZn&jsi ne% wu (srov. mimi, huhu).
Souhlasky & a r jsou tvrdsi neZ I; m a I jsou p¥{jemnéjii ne% ¢ nebo
 atp.

Podobnym testiim jsme podrobili asi dvacet studenta stiedni
skoly a asi padesit osob dospélych; vysledky byly podobné
(Fonagy 1963). Zd4 se, %e pokusy provedené s osobami pivodu
amerického, némeckého, francouzského, svyecarského a s nékolika
osobami ptivodu ¢inského (Sapir, Newman, Wissemann, Cha-
staing) potvrzuji univerzalni platnost této symboliky hlasek.

Hlasky, jimiZ je konstituovéna ¥e¢, maji dvoji materialni
realitu: akustickou a fyziologickou. Metafory k nim se viZei mo-
hou mit zaklad artikulaéni nebo akustickij nebo mohou byt vy-
voldny stimuly obojiho druhu. (podle toho, stavime-li se na
hledisko fonaéni nebo na hledisko auditivni). Jak mame v téchto
metafordch rozeznat a oddélit to, co vychazi ze stimulu artiku-
laéniho, tedy motorického, od toho, co vychazi ze stimulu
akustického? Existuji bohuZel lidé od narozeni zbaveni uZivani
nékterého ze smysli. To ndm dalo moZnost, abychom své pokusy
o uzivanf metafor provadéli i s dvaceti détmi od narozeni hlu-
chymi a s dvaceti détmi od narozeni slepymi; i tu srovnani vy-
sledkt ukazuje, Ze jsou u viech skupin piekvapive podobné.
Hluché déti prohlésily, Ze pro né r a k maji zvuk tvrdii nez [
a m; zd4 se jim, Ze r je rodu muZského a [ rodu Zenského; hlasku




1 pocituji jako jasnéjsi, rychlejsi a tenei nez hldsku u atd. Na-
prostd jednota odpovédi je u mladych nevidomych jesté na-
padnéjsi nez u vidicich. Tim se zd4 prokazano, Ze motorické
asociace ve vsech téchto ptipadech prevazuji.

Pocit tenkosti, ktery se pfidruZzuje k samohldsce 7, muze byt
disledkem kinestetické percepce pozice jazyka, kterou si pii
vysloveni této hlasky podvédomé uvédomujeme. Abychom
vyslovili hlasku 7, jazyk se zveda k pfednimu patru a vypoustény
vzduchovy proud musi prochéazet velmi tizkou $térbinou. Zvuk
je pocitovan jako jasnéjsi asi proto, Ze jazyk je namifen kupredu
a smérem vzhuru. I nevidomé déti, které mély jen velmi vagni
ponéti o svétlu jako o nééem, co ptichdzi zvendi a zhtary, vnimaly
1 v 95 procentech pripadia jako temnéjsi neZ i. Souhlaska r se
jevi jako silnéjsi proto, ze pi¥i artikulaci je tieba vyvinout vétsi
svalové tsili (mame na mysli dentdlni hréivé r) neZ napi. pii
vysloveni alveolarniho [/ nebo labidlntho m. Souhlaska r se zda
také prudsi, svarlivé, a to vzhledem k moenému chvéni jazyka,
které si jeho vysloveni p¥i prichodu vzduchu vynucuje. Pii
artikulovani zmeékéenych souhlasek (t, d, 1) je plocha kontaktu
vlhkého hibetu jazyka s patrem vétsi neZ pii vysloveni dental-
nich nebo veldrnich okamzZitych a nemékéenych okluziv. Uz
samo védomi tohoto kontaktu zmékéenych ploch mohlo diktovat
vznik metafory ,,mékké™ souhlasky, kterou se takto tvorené
palataly oznacuji.?)

Na rozdil od norméalnich déti déti hluché naopak hodnoti ¢ jako
silnéjsi neZ u: to znamend, Ze jejich hodnoceni je zaloZeno na
silng€jsi svalové kontrakei, k niz dochéazi v okamiziku artikulace
hlasky ¢; na rozdil od toho déti normalni asociuji zvuk i s barvou
hlaskti détskych nebo Zenskych a s hlasy drobnych Zivoéichu,
kdeZto u sdruzuji s hlasy muzskymi nebo s hlasy vydavanymi vel-
kymi zviraty (Trojan 1952, str. 22).

V béiném a kazdodennim mluveni uZiviame slov jako znaku
konvené¢nich a vibec se nestardme o pohyby artikulaénich orga-
nt a o prubc¢h artikulace ¢ nebo r. Veskerd ¢innost fonaénich
organti je ve védomi zatladovéna a relevantni je vnimani slov,
ktera se identifikuji podle svych distinktivnich rysa. Podle
Saussura a Hjelmsleva to, co patii do oblasti zvuku, nepatii do
jazyka. Ale v poezii naopak se jeden cip opony nadzveddvi a my
se stdvame mnohem citlivéj$imi vaéi této hlaskové gestikulaci,
kterou francouzsky basnik a kritik André Spire tak ptiléhavé
nazval ,ustni fanec* (danse buccale).

%) Anglicky ..ovlazené (moistened), francouzsky mowillé znameni doslova ,mnavihéeny
(consonne mouillée ,,mékki souhliska®). Pozn. pr.

Prozodicka gesta

Hlaskova gestikulace je jesté obvyklejsi v titvarech basnickych.
Zrychleni rytmu Fe¢i se miZe projevit ve zvétiené frekvenci
samohldsek kratkych a ve zmen$ené frekvenci samohlasek dlou-
hych. V souboru Petéfiho basni s Zivgm spadem ( utoénych anebo
veselych) stoupa pomér krdtkych samohldselk ze 75 °, na 81,7 7
(ve srovnani s jinym souborem obsahujicim basné klidné nebo
melancholické). V cyklu Paula Eluarda ,,Mravni naudeni*
(Une Legon de morale), ktery je jakymsi dvouhlasym zpévem,
v némz se stiid4 tén melancholicky s radostnéjsim, se prvni é4st,
nazvania Awu mal (,,Z1u‘), od druhé éasti du bien (,,Dobru‘)
zietelné lisi co do distribuce délky versa. V prvni éasti, ktera je
psana v téniné durové, optimistické, prevlddaji verie kratké,
stejné jako véty kratké, svizné a veselé. V druhé é4sti, pesimistic-
ké, ktera pfipomind téninu mollovou, pievladaji verse deseti-
slabiéné a dvandctislabiéné alexandriny.

RozloZeni frekvence verst podle slabik v Une lecon de morale
P. Eluarda (Au mal et Au bien); celkovy pocet zkoumanych
versi je 1225:
Pocet slabik
Au mal g
Vv procentech: 0,46 — 1,62 13,77 0,81 19,03 0,81 9,31 53,03 0,81 040
Au bien
Vv procentech: 0,63 0,21 0,42 6,65 8,16 38,08

2 3 4 6 7 8 9 10 12 14 16

— 5.83 40.37 0.63 —

Nepravidelnost dychani, které charakterizuje mluvu zasaZenou
silnou emoci, se v poezii supluje piemisténim césury nebo metrické
pausy smérem k zaéitku verse. V monologu Faidry piestupuje
Racinova hrdinka pravidla metriky v tom okamziku, kdy po-
rusuje i zdkony moralky. Naproti tomu klid Therameniiy zastavs
bohorovny, i kdyZ mluvi o Hippolytovych protivenstvich: jeho
alexandriny jsou bez jakékoliv poruchy a nepravidelnosti déleny
na piesné poloverse, z nichZ kazdy se nejéastéji ddle élenf na dve
stopy po trech slabikdch. Naopak v textu Faidiing pocet versu,
které jsou z hlediska klasickych pravidel nepravideln, tj. u nichz
Je césura premisténa, dosahuje neobycejné vysokého procenta:
9,8 %, coZ je u Racina vyjimeéné (srov. F 6nagy, 1960). Vynech4-
ni nékterveh hlasek, ba i slabik, jako vyraz silného vzruseni,
se nesméle objevuje v moderni poezii a je vyjadieno i zménénym
pravopisem, jak je tomu v nésledujicim versi C ummingsoveé
(Just-spring):



and betyandisbel come dancing

Betty-a-Isabela ptichdzeji taneénim krokem

V klasické poezii jsou emotivni artikulaéni uchylky vyjddieny
elizemr, formou synéréze nebo aféréze:
Schéne unde schéne unde schone allir schonist

— o a8
ist si, min vrouwe... . '
(Heinrich de Morungen, Leitliche blicke)

Krasna a krasné a krdasna ze viech nejkrasnéjsi
je ona, ma Zena...

Elize a aféréze jsou v Horatiovych satirickych basnich mno-
hem castéjsi neZ v jeho EpiStolach (42,8 %, proti 19,5.%,.p0(%1,e
N. Nilsona). Ve slové se ¢asto pod vlivem emoce pfemlsﬁUJle pri-
zvuk (srov. ve fr. I'impertinence, proti pertinence) a pf“.lzyuk
stejné sily se tak miiZe octnout na dvou sousednich sla,l?lkacll,
ba 1 na vice slabikdch za sebou néasledujicich. Tento jev lze.
v psaném verSi napodobit uméle, nastrojenim k.onflliktu mezi
strukturou jazykovou a strukturou metrickou, jestliZe je na prvni
slabice verSe prizvuk metricky (ictus) a na druhé pf‘izvu’k
slovni. Hegel (op. cit. str. 299) pravdépodobné jako prv.ni pouké-
zal na dialektickou jednotu a vzajemnou zavislost metrlky a ryt-
mu. Po ném nékteii lingvisté protiklad metriky arytmu ptirovna-
vali k protikladu jazyka (language, fr. langue) a mh'u/*yv ,(speech,
fr. parole) (srov. Géldi, Trojan, 1951). Rozdil mezi prlzvuk’em
sémantickym a metrickym byl kodifikovan (a zafixovan) terminy
pevnd nebo nepevnd distribuce piizvuku v bésnick_g’rcliln titvarech
(Deutsch). Dokonal4 synchronizace slovnich pfizvuki a metra
odrazi klid stfedomo¥ské krajiny a harmonii pfirody u Goetha
v basni Mignon, kdeZto arytmitnost zdaraziuje neklid ¢lovéka
a touhu po vymanéni:

Kennst du das Land? wo die Citronen blithn, xxxxxxxixk Y
Im dunkeln Laub die Gold-Orangen gliithn, xXxXxXNIxX
Ein sanfter Wind vom blauen Himmel weht, xxxxxxyixx
Die Myrte still und hoch der Lorbeer steht, xxxxxxxsxx
Kennst du es wohl? Xxxk /1
Dahin! Dahin!
Mdochi’ich mit dir, o mein Geliebter, ziehn!

XXXX

g
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V piekladu O. Fischera:
Znas onen kraj citront rozkvetlych,
kde pomerané Zhne zlaté ve vétvich,
kde vanek hra si v modrém jasu dnf
a myrta tiSe, vaviin hrdé ¢ni?
Zn&s onen kraj?

Naopak Cummings charakterizuje své milence anyone (,,kdo-
koliv*) a noon (,,poledni chvile*), ktefi Ziji a umiraji v dokonalé
harmonii s pifrodou, étyiver§im dokonale pravidelnym, sloze-
nym z jambi, jedinych pravidelnych ver$t v basni jinak z me-
trického hlediska velmi volné (Marks, 43). Verse jsou ,,pfedivo
ocekavani naplnénych nebo zklamanych, pfedivo piekvapeni*
(Richards, str. 187) a krasa basné nezavisi ani tak na jeji pra-
videlnosti, jako na jejich nepravidelnostech (podle Willema de
Groota, 1964).

Méné népadné, avsak tim vyznamnéjsi jsou metrické efekty,
kterych je moZno dosidhnout presahy slov z jednoho verse do
drubého (enjambement). Zda m4 byt ver§ ukoncen ve shodé
s ukonéenim véty nebo sémantického celku, nebo zda je moZno
naopak dopustit, aby se metrické a sémantické jednotky nekryly
a aby se kiizily, to bylo povaZovano vétinou za pouhou otizku
metrické techniky.

Ale i tu by statisticky rozbor mohl objevit zajimavé souvislosti.
V dilech bésnika, ktery patii k rytmicky nejeitlivéjsim, Heinri-
cha Heina dochdzi k ndhlému pieruseni vétné konstrukce jen
v 3,5 9 strof, zkouméame-li basné jeho mladosti (napsané v le-
tech 1817—1821). Naopak v basnich napsanych ve tiech po-
slednich letech jeho Zivota na smrtelném loi (Matratzengrab )
nachdzime 24,2 9, vert piervanych (Fénagy, 1960). To uZ neni
hlas mladého muzZe bloudiciho po cestach Némecka, je to hlas
.»muZe za Ziva pohibeného, ktery k4 po celé noci, hlas mrtvého,
ktery lezi v hrob&* — jak to saim svéfuje jednomu ze svych pi4-
tel, kdyZ mluvi o svych béasnich (Gesprdche mit Heine, vyd. H. H.
Houben, Frankfurt am Main, 1926, str. 897):

Ein Wetterstrahl, beleuchtend plétzlich

Des Abgrunds Nacht, war mir dein Brief;

Er zeigte blendend hell, wie tief =

Mein Ungliick ist, wie entsetzlich. ..

Jako blesk ¢asu, ktery svitne nahle =
do mého hrobu tmy, to byl tvij dopis;




oslnivy prisvit odkryl hloubku
mého nestésti a jeho dés

Madarsky basnik Lérinc Szabé ztratil milenku po Sestadvaceti
letech. O jejich milostném vztahu a neodvolatelném odlouéent
se vypravi v cyklu basni, které je tfeba zatadit mezi nejkrasnéjsi
a nejupfimnéjsi lidské dokumenty o lasce a smrti. Cyklus jako
celek odrazi ovzdusi jasné pohody, kterd je v napadném kontra-
stu s tim obdobim basnikova vyvoje, kterym se tadi do obdobi
,Oturm und Drang. Ve svém dile z mladych dob, ,,Mistrovské
dilo Satanovo*, v némz je také slavny cyklus ,,At mné daji jed
nebo revolver*, je 63,4 %, verSu piervanych, na rozdil od svazku
nazvaného Dvacaty sest rok (A Huszonhatodik Ev), obsahujiciho
basnikovy vzpominky, kde je jen 29,49/, prervanych versu.
JestliZe srovnavame jesté podrobnéji, pak vidime, Ze mezi
sto dvaceti sonety tohoto svazku, které jsou sefazeny chronolo-
gicky, je frekvence prervanych versi nejvétsi v prvnich deseti
sonetech, které byly napsany kratce po milenéiné smrti, a Ze se
pak s postupem ¢asu zmensuje. Frekven¢ni kiivka, ktera ma
celkové tendenci mirné sestupnou, je v pravidelnych intervalech
prerusena nahlymi vzestupy, které signalizuji obdobi basnikova
Zivota naplnénd nepokojem a tzkosti (Fénagy 1965). Zda4 se tedy,
ze distribuce frekvené¢ni tabulky prervanych versi a presaht
odpovida i nejmensim zméndm béasnikovy nalady.

Nepravidelnosti v ¢lenéni verse maji v poezii v podstaté stejnou
vyznamovou hodnotu jako pauzy a odmlky, které v normalnim
vyjadiovani jsou vyvolavany emo¢nim hnutim mysli. Jsou
znamkou silného vzruseni, hnévu nebo hluboké skleslosti.
V' nékterych béasnich Verlainovych pferuseni, ktera jdou az
k rozdéleni slova mezi konec verse jednoho a zac¢atek druhého,
slouzi dramatickému prodluZovani pomlk. Tento postup se stal
v soucasné francouzské poezii velmi oblibenym.

Napf. '
Autres que toi que je vais sac- #
Cager de si belle maniere...
(Verlaine, Et puisque ta photographie)

Jiné nez ty, které po-
plenim baje¢né...

Preruseni véty muZe zveétsit napéti, vzbudit zdjem ¢tenaiuv:

/

There will be the cough before the silence, then ==
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Expectation... :
(William Stanley Merwin, Dictum: for a masque of deluge)

Kagel ptijde pfed odmléenim a pak
Cekani...

Takovym pieruenim je mo#no vytknout posledni slovo prvni-
ho verse nebo naopak prvni slovo verge néasledujiciho:
... till one greater MAN +
Restore us, and regain the blissful Seat...
(Milton, Paradise Lost)

doslovné:
aZ jeden vétsi Clovek
nés obrodi a znovu ziska to blazené sidlo

V Jungmannové piekladu (Ztraceny raj):
...aZ nas Buh ¢lovék o
vykoupil a ziskal opét blaZené
ono sidlo

...I would give =
All that T am to be as thou now art!
(Shelley, 4donais)

...Dala bych

vse, co jsem, abych byla tim, ém jsi nyni ty.

-V ptekladu J. Vrchlického:

...Réada vSe dam v plen,
co Jsem, abych mohla ¢im ty’s, byt v tvé strasti

Casto sveédéi o prani vyhnout se nepifjemné nebo bolestné

myslence nebo ji potlaédit:

...sagen kann =

Nimmer ich’s; doch dass ich dies =
Grissliche hier mit Augen schau’,
Solches gewiss ja, weiss ich.

(Goethe, Faust 11, Akt 11.)

Nelze to
nikdy ¥iei; Ze to vsak




straslivé, okem vlastnim ziim,
toto, Ze jisté jest; vim to

Veult et ordonne que j’endure =
La mort, et que plus je ne dure...

(Villon, Lazs, V)
Chce a natizuje, abych pietrpél jesté =
Smrt, a pak aby mne jiZ nebylo...

Odmléeni, jako kterykoliv jiny prozodicky rys, je expresivni —
ale jen expresivni v kaZdodenni ¥eéi. NardZim tu na slavny model
feci, jak jej navrhl Karl Biihler. Podle tohoto trojuhelnikového
modelu mé ¥eé t¥i hlavni funkce: expresi (vyraz), apel a repre-
zentaci. Podle Biihlera jen slova mohou mit v obydejné teci
tkon reprezentovat pfedmét. V poezii mohou jak zdmlky, tak
1 vSechny ostatni prozodické prostfedky nabyt reprezentativni
funkce.

To uz je identifikace v pravém slova smyslu. Basnik, to je
Bratus, ktery no¥i dyku do Caesarovy hrudi:

Wir schlafen ganz wie Brutus schlief

Doch jener erwachte und bohrte tief

In Caesar’s Brust das kalte Messer

(Heine, Zur Beruhigung)

V prekladu J. Hirgala: (Meé a plamen, Praha 1962, Mlad4 fronta,
Kvéty poezie, svazek 84, II, Na uklidnénou str. 61):

My spime tak, jak Brutus spal —

ten se vsak jednou probudil a vklal

v hrud Caesarovu chladnou dyku!

KdyZ ¢teme tyto verSe, i nas hlas se chvéje a odrazi zadchvévy
hlasivek, které jsou charakteristické pro jakoukoliv prudkou
svalovou namahu; my pak tak bezprostiedné vnimame vrazedny
akt, Ze témér citime, jak maso klade odpor vnikéni noZe.

To vsak neni vSe: basnik soucasné identifikuje verse, kterymi
popisuje vneéjsi svét, s timto vnéjsim svétem a zachézi se slovy
jako s cihlami, z nichZ svou konstrukei buduje. A kdy# takto
vytvaii model vnéjsiho svéta, zndzoriiuje prostorové nebo éasové

rozméry mezerami, které vklada mezi slova nésledujici normélné

ve vété v tésné posloupnosti:
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...quand, sur I'or glauque de lointaines ##
Verdures dédiant leur vigne a des fontaines...
(Mallarmé, L’ Aprés-Midi d’un Faune)

V piekladu A. Prochdzky:
...na sivém kdyz% zlatu v dalce tkvicich =
zeleni, révovi své zf{dlam vénujicich.
(Odpoledne Faunovo)

... To stand +#
Remote and call it merciful?
(W. Stevens, The man with the blue guitar, VII)

s Stat =
opodal a fikat si milosrdny

Five years have past; five summers, with the lenght ==
Of five long winters!...
(Wordsworth, Z'intern Abbey)

Uplynulo pét roku; pét let dlouhych =
jako pét vlekoucich se zim!

Typografické uspoiddani versd, které jsou pod sebou, muze
evokovat stejné vertikdlni uspofadani ve vné&jiim svété anebo
vzestupny ¢i sestupny pohyb:

That with no middle flight intends to soar =

Above the Aonian mount

(Milton, Paradise Lost)

V Jungmannové piekladu:
(Vzyvam odtamtud tvou pomoc k pisni své)
kterdZ nad aonské hory vzlétnouti
sméle mini...

And let their liquid siftings fall
To stain the stiff dishonoured shroud.
(T. S. Eliot, Sweeney among the nighiingales)

V ptekladu J. Valji:
a tekuty trus dopadal #

| \
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v trisnicich skvrndch na rub4s.
(Sweeney mezi slaviky)

Preruseni, konstrukéni zlom véty na konei verSe — Némei na-
zyvaji presah Zeilenbruch — by mohlo byt povaZovano za
Jakousi magickou operaci a v jistych pfipadech pifmo zndzoriio-
vat akt zlomu nebo destrukce: .

Another in her willful grief would break

Her bow and winged reeds...

(Shelley, Adonais)

V prekladu J. Vrchlického:
A jiny ve svém bolu bez nadéje
luk, Sipy opefené zlamat spél

Francouzsky termin ,,enjambement‘ evokuje piekonani pie-
kazky, skok z jednoho verse do druhého, ptes piikop. '
vil kleine grase miigge
wa wilt du hiipfen hin
ab dem neste?
(Nithart, Ir frout iuch)

Ty maly cvréku,
kam to checes skoéit
z hnizdecka?

Pierrot qui d’un saut-
De puce
Franchit le buisson...
(Verlaine, Colombine)

V prekladu J. Krejcara:
Pierrot poskokem
Jako blecha
Pres kiovi drasavé
Kvapem spécha. ‘
(Colombina)

V bésni ,,Vzdechy jara® Waltera von der Vogelweide piimo
vnimame, jak mi¢ pfeskoéi z jednoho verse do druhého:
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Saehe ich die megde an der straze den bal
werfen, s6 kaeme uns der vogele schal.

Kdybych vidél divky na ulici mié
hézet, dolehlo by k nam i ptaéf §tébetan.

ProtoZe véta probthé od jednoho verse do druhého (kde se
teprve uzavird), presahy inspiruji dojem pohybu, ktery je v sobé&
uzavien:

... The sixth age shifts

Into the lean and slipper’d pantaloon...

(Shakespeare, 4s You Like It)

V prekladu V. Rende:
...V Sestém dé&jstvi
se zméni v Smatlavého dédulu...
v kalhotéch z ml4df jeste zachovalych...
(Jak se vam 1ibi)

What fond and wayward thought will slide ==
Into a lover’s head!
(Wordsworth, Lucy)

Jaké blaznovstvi a jaké rozmary se mohou vplizit =
do hlavy zamilovaného!

Such as Columbia saw arise when she =
Sprung forth a Pallas, arm’d and undefiled?
(Lord Byron, Childe Harold’s Pilgrimage)

Takového, jakého Kolumbia vidéla se vztycit, kdyz
vyskoéila jako Pallas Athénae, ozbrojena a panensk4?

(Childe Haroldova pout)
(Columbia = Amerika, Spojené staty)

Jindy muZe pfesah vykreslit pohyb z vnitiku ven:
In the soothing thoughts that spring #
Out of human suffering...
(Wordsworth, Lucy)

Ve sladkych myslenk4ch, které tryskaji
z lidského utrpeni.

pIN




She rose like an Autumnal Night, that springs
Out of the East...
(Shelley, Adonais)

V ptekladu J. Vrehlického:
I vstala jak noc v jeseni, jez vzchazi
na Vychodé...

Zda se, Ze prozodicka gestikulace nezn4 rozdil mezi vyznamem
abstraktnim a konkrétnim. Stejnd gesta slouZi k tomu, aby vy-
jadfovala jak vztahy abstraktni, idedlni, tak i vztahy hmotné.

Impitoyable sort, dont la rigueur sépare

Ma gloire d’avec mes désirs!

(Corneille, Le Cid, V, 2)

V prekladu J. Vrehlického:
Bezcitny osude, kteréhoz piikrost déli
od sebe touhu mou i Cest...

Stejné jako basniéti prekladatelé Verlainovy Podzimni pisné
(Chanson d’Automne) se snaZili transponovat vyznamné zvukové
rysy basné napsané puvodné francouzsky do svych vlastnich
jazykt, ipiekladatelé Rilkova Starobylého torsa Apollénovase velmi
striktné snazili zachovat metrické odchylky, verSe pieryvané
presahy, které evokuji zmrzaéenost sochy.

sein Torso glitht noch wie ein Kandelaber,

in dem sein Schauen, nur zuriickgeschraubt =

sich hilt und glénzt. Sonst konnte nicht der Bug =

der Brust dich blenden, und im leisen Drehen
der Lenden konnte nicht ein Lécheln gehen #

zu jener Mitte, die die Zeugung trug.

Preklad anglicky:
his torso lik a branching street lamp’s glowing,
wherein his gaze, only turned down, can shed =
light still. Or else the breast’s insurgency
could not be dazzling you, or you discerning #
in that slight twist of loins a smile returning #
to where was centred his virility.

(J. B. Fleishman)

Tu skvélou hlavu s parem panenek
jsme nikdy nepoznali. Ptesto ale

A —)

se jeho torso jako svicen stale
tipyti a zrak, a¢ zmizel navenek,
v ném sviti. Jinak by ta zariva
obl4 hrud neoslnila té; ani

ten bok a jeho smavé sméfovani
ke klinu, v kterém ad se ukryva;

Poezie a kontrapunkt

Fonémy a jejich rysy maji v poezii dvoji wlohu. Jednak jsou
to elementy, z nichZ se sklddaji morfémy, které na zakladé ar-
bitrérni konvence vdZou ve vétném celku znak k realité; ale na
druhé strané jsou k mimojazykové zkuSenosti vazany piimo,
korespondencemi symptomatického (piiznakového) a symbolic-
kého?®) charakteru mezi jevy fonetickymi a jevy nejazykovymi.
Pojmovy (konceptualni) obsah sdéleni, které je piedavano
prostrednictvim hlasek, se nutné lisi od sdélovanych obsaht
prekonceptudlnich, které jsou obsaZeny piimo v samém sieté-
zeni hldsek a v rytmu. Stava se téZ, Ze slova a hlasky tlumoéi
vyznamy odlisné a Ze sloviim hlaskové kvality a rytmus konku-
ruji. Pfimo citime, jak je do Swinburnovych verst vtélen vanek
(1 kdyZ tu o vanku piimo 74dn4 zminka neni):
The full streams feed on flower of rushes,
Ripe grasses trammel a travelling foot,

The faint fresh flame of the young year flushes
From leaf to flower and flower to fruit;

And fruit and leaf are as gold as fire,
And the oat is heard above the lyre...

Hojné proudy Zivi kvéty sitin,

Uzrélé traviny brani noze v chiizi,
Nesmélé plaminky svéziho 1éta planou
od listu na kvét a z kvétu k plodu
A plod a list jsou zlaté jako ohen

A pistala prehlusuje lyru

SlySime vSak Sumot vétru skrze opakujici se spiranty s, f,
sh, (5), th.

,,Ne sama slova jsou nadéna schopnosti vyjadiovat vyznamy.
Také rytmus je vyjadiuje, a to na zdkladé intuice,* pise madar-

®) U Fénagye mi termin ,,symbolicky* jiny vyznam neZ v¥§e u Romana Jakobsona, ktery
vychdzi z Piercea (srov. zde na str. 82).
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sky bésnik Desider Kosztolanyi v piedmluvé k prozodickému 100

rozboru Goethovy pisné Wanderer’s Nachtlied. Nejcharakteristic-
t€j$im hudebnim rysem tohoto mistrovského dila je nahld zmeéna,
rytmu, k niZz dochézi v Sestém ver$i. Klidné plynuti trocheju
a spondeji je tu nahle pferudeno vsunutim rychlych daktylt:
Ueber allen Gipfeln —u/——=/—=—
Ist Ruh... - —

Die Vogelein schweigen im Walde... u/—uu/—uu [—u

Nad vrcholky strani

a vys

ticho je, ni véani

necitis

v korunich vat;

uZ ptackové dosvitorili.
(Preklad O. Fischera)

Tato zména zd4nlivé nenf ni¢im motivovana. Kosztoldnyi v ni
vidi nahly zablesk zcela pohanské radosti ze Zivota. Pro jiné

zase Zivy rytmus pfedstavuje Seveleni lehkého vanku ve vétyich.

Je moZno ptipustit platnost obou téchto vysvétleni. V kazdém
pripadé vSak kontrast mezi sdélenim, které je predavano slovy,
a sdélenim, které je tlumoéeno hldskovou a rytmickou konstelaci,
davd do pohybu piedstavovy proces, ktery hledd rozluiténi
tohoto zdanlivého protikladu.

Prozodické nepravidelnosti mohou dokonce prozrazovat ne-
uvédomélé city. V jedné z basni sbirky La Bonne Chanson
Verlaine odvolava viechna piikoti, kterd zptisobil své Zené. Ale
zvukovd stranka ver$a francouzského originalu neni s basnikovou
litosti v souladu:

Arriere aussi les poings crispés et la colére.

(Verlaine, Puisque I’aube grandit)

A nenechme se uz unést hnévem, nikdy uZ seviené pésti

Dvojakost (a kolisavost) citt se prozrazuje v planu rytmickém
Vv jiné basni, sloZené ve chvili néZného citu, ktery odrézeji jam-
bické verse v jemném kolébani:

C’est une tou- [te jeune femme

Et son enfant / déja tout grand

Dans une barque / ol nul ne rame...
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Je to docela mlad4 Zena
A jeji diteé jiz velké
YV barce, kde nikdo nevesluje...

Vidime mladou bésnikovu Zenu, kterad Zadala o rozvod za
rok po svatbé (a to ne bezdtvodné) a Verlainova syna, kterého
otec nikdy nevidél. V bésni sleduje barku okem otcovskym’
a roznéZnélym. A tu nahle v hudebni kadenci dochézi k pieryvu.
Cekdme dale jambicky rytmus, ale jsme zklaméani:

Un jeune gar / con, une femme...

Mlady chlapec, Zena

V jambickém versi by mél byt p¥izvuk na prvni slabice slova
gargon, ale tento metricky piizvuk je v rozporu s pizvukem
slovnim, ktery je na druhé slabice. Barka, ktera se mékee pohu-
povala, narazi na pisé¢inu. Co se stanes %enou a ditétem? Césura.
kterd je uprostfed slova gar- - ¢on, naznaduje tragicky konee.

Inverze: syntakticka gestikulace

Stéle je jesté dosti rozsifen a v tradici klasické rétoriky hluboce
zakofenén nézor, Ze odchylky od gramatickych pravidel je tieba
vysvétlovat jako svévolné uZivani, ba zneuZivdni b4snickych
licenei, vyplyvajici ze snahy udrZet uréity rozdil ,,mezi jazykem
basnickym a Feéi prézy*. Cituji tu vyrok z jinak dobrého a uZi-
teéného pojednani od Babette Deutschové, Poetry Handbook, str.
108. My vsak naopak vime, Ze nepravidelnost je tu jen zdanliva
a Ze Je dusledkem druhotného rozdéleni elementt pravidelné
mluvnické struktury podle jiného poradku. ,,Nepravidelnosti¢
jsou podrizeny dvojimu pravidlu:

Blanche, Vénus émerge...

(Verlaine, L’Heure du Berger)

Bila, Venuse se vynoiuje...

Kdyz tuto vétu éteme, jsme nejprve v pokuSeni obnovit nor-
malni gramaticky potadek slov: la blanche Vénus émerge (,,bil4
Venuse se vynofuje...“), ktery v jistém slova smyslu predstavuje
primdrni obsah sdéleni. Kdy# pak srovname potadek gramaticky
(teoreticky) a slovosled basnicky (skute¢ny), pochopime obsah




—

sekundarniho sdéleni: Blanche! je vyktik, ktery s prvotnim sdé-
lenim interferuje a je doplituje.) Takto zménény gramaticky
poiddek, odpovidajici zpiisobu, jimZ subjekt reaguje na nékteré
stimuly (a to predevsim na percepci oslitujiciho svétla; za druhé,
na identifikaci svételného zdroje), se nazyva v Reitzové termino-
logii impresivni (nebo impresionisticky). Ponékud odliiné uspo-
radani, které odrazi posloupnost emoci, se nazyva expresiont
(nebo expresionistickg).

Doch ein Sturmwind (o er kommt! entflich du,

Eh’ er daherrauscht)

Grausam, indem du nun an hellsten gldntzest,

Dich hinstiirzen!

(Klopstock, Ode an die tote Clarissa)

Tu v3ak vétrna bouie (oh, ona piichézi! prchni,
difve neZ se tu rozehimi)
Hrozné, zatimco ty nyni po kousku jasného nebe patrag,
té srazi!
(Oda na mrtvow Clarissu)

Normélni gramatickd struktura: Entfliche, el’der Sturmwind
daherrauscht dich hinzustiirzen, indem dw am hellsten glantzest! je
piervdna, ba roztrhana nahlym désem ze smrti, kterd se bliZi.

Stejny typ zémérného nepoiddku mue mit reprezentativni
funkei. Viz napt. zpiehazeny slovosled v Cummingsové basni,
evokujici spadané listi:

leaf of ghosts some

few creep there

here or on

unearth

(Cummings, Nonsun blob)

Listi, fantémy jakési
nékteré se plazi tam
éi sem, ¢i nad

zemi

Tyto verse v seskupeni rekonstituovaném Barrym A. Marksem
v jeho kritické studii vypadaji takto:
»Some few ghosts of leaf creep there, here, or on unearth®.

B &) Ve; skuteénosti tu nejde o odehylku gramatickou, ale o pifvétnou apozici, hojnou i v préze.
ozn. pi.
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»Kubické® usporadani slovnich konstrukei v takovém pripadé
miZe zérovel byt podiizeno téZ planu hudebnimu a odpovidat
alternujicimu mechanismu tense: relazace. V jedné Shelleyové
basni nazvané Waning Moon je evokace zapadajici hvézdy zaji-
mavou paralelou k ,,impresivni* evokaci Veéerni hvézdy u Ver-
laina:

And like a dying lady, lean and pale,

Who totters forth, wrapt in a gauzy veil,

Out of her chamber, led by the insane

And feeble wanderings of her fading brain,

The moon arose upon the murky earth,

A white and shapeless mass.

(Percy Bysshe Shelley, Posthumous poems, 1824)

V prekladu J. Vrchlického:
Jak mrouci ddma, huben4 a bled4,
jez v §lafi gazovém jde zahalena
a z komnat svych mdlou nohou cestu hleda
jiZ skoro silen4 a vysilena:
Tak v chmury zdpadu se luna zveda,
beztvarnd hmota a bil4...
(Mizici mésic)

Identifikaci hvézdy tu piedchézi série asociaci vyvolanych
vychodem mésice. Napéti — psychologické a sémantické —
postupné nartsté az do vyféeni vétného predikatu (tj. s koncem
patého verse), a tim se stuptiuje efekt koneéného uvolnéni.

Substituce: gramatické metafory

Velmi bohat4 a velmi rozmanit4 mnohost béasnickych struktur
miZe byt prevedena na dva zékladni principy: 1° zména grama-
tického uspofddani neboli transpozice elementt, z nichi je
konstituovana véta, na ose ¢asové (syntagmatické); a 2° substi-
tuce neboli nahrazeni jedné, o¢ekdvané gramatické kategorie
kategorii jinou (neo¢ekdvanou): napifklad misto singuldru na-
chazime plural, misto ¢asu minulého nachézime &as piitomny,
misto slovesa nachédzime jméno atd., to znamens, jde o transpo-
zici uréitych prvki na ose paradigmatické.
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-Néhrada jedné gramatické kategorie jinou (gramatickd meta-
Jora) je jeden z velmi oblibenych postupii Cummingsovych:
Blow king to beggar, and queen to seem,
(blow friend to fiend; blow space to time)
(What if a much of a witch of a wind)
(E. E. Cummings, 1 x 1, 1944)

Foukej, at Zebra kral, a aby mu kralovna byla podobna,
sfoukni pritele k dablu; sfoukni prostor k ¢asu ‘
Coby ¢arodéjny veliky- vitr

(E. E. Cummings, ze sbirky ,,Jedenkrdt jedna‘, bésen
»»Co kdyby sila kouzelného vétru‘)

Nepravidelnd konstrukee blow king to beggar muize byt reduko-
vana na dveé véty: (a) the wind may blow (optativ: at vitr duje);
a (b) the wind may transform the king into a beggar (dusledek: at
vitr pfeméni kréle v Zebréka). V druhém pilver$i ,,and queen to
seem‘ je substituce: je tu sloveso misto otekdvaného jména.
Podle Barryho A. Markse je to zpiisob, ktery dovoluje, aby se
zesilil protiklad mezi obéma pojmy, kral a Zebrik. K tomu
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105 bychom mohli jesté dodat: timto zptisobem autor z pojmu ,,kra-

lovna® odlutuje veskerou substanci, nepfizndvd ji pravo na
pojmenovani vyjadiené substantivem. Jeji existence uZ neni
zjistitelnd, je jen vytvorem zdéni.

V' jedné z nejznaméjsich Cummingsovych basni je nejdulezi-
tejSim subjektem neuréité osobni z4jmeno, Anyone, tj. who lived
In a pretty how town, tj. ,,Nékdo, kdo Zil v jakémsi hezkém
mésté a kdo nikdy nedospél az k tomu, aby si udélal néjaké
jméno, podobné jako jeho milenka, kterou piedstavuje p¥islovee
s»noon (,,v poledne®). Svét bral tak, jak byl, a spokojoval se tim,
co mu bylo dano (Marks, 40).

he sang his didn’t ke danced his did.5)

A dale podle Markse, anyone, na rozdil od ,,everyone*, tj. na
rozdil od vSech téch, kteif ,,did their dance®, tj. ktef{ tancovali
bez nadéje a bez radosti, jak se slui{ a patii, a protoZe se to patii,
nachdzi v plnéni své povinnosti zalibeni (Marks, 40 a nasl.).

Véty tohoto druhu by nemohly byt generovany podle pravidel
sebedokonalejsi anglické gramatiky (Levin). Kdyby bylo moZno
tvorit je podle pravidel, pak by nemohlo byt fe¢i o gramatickém
transferu a tyto véty by druhotny obsah tlumoéit nemohly.

Prenesené uZiti gramatickych kategorii neni omezeno jen na
poezii moderni. Zajimavy ptiklad takového uZiti nachdzime
v jedné z davnych literdrnich pamétek francouzského jazyka,
v Chanson de Roland:

Mult larges terres de vos avrai conquises®)

Cas futur antérieur (jaurai conquises) se tu zdé nevhodny
a nepfesny’: jsou to posledni slova umirajictho Rolanda, o kterém
uZ nelze piedpoklddat, Ze dobude novych zemi na pohanech.
Futur antérieur tu je tedy t¥eba interpretovat jako passé composé
(spassé indéfini*) a ,,omyl* v uZit{ éasu je t¥eba interpretovat
jako transpozici véty: ,,Il a conquis bien des terres sur les in-
fideles®, (tj. ,,Dobyl na nevéticich éetné zemé&*), kterou budou
zpivat budouei bardové.

Hledani prvotni zku$enosti

KaZdému jazyku je vlastni zdkladni protiklad, ktery, jak uk4-
zal Hegel, je dan tim, %e zatimco jazyk ma vlastn& vyjadiovat
individudlni zkuSenost, je schopen vyjadiovat jen obecné
(Vorlesungen iiber die Geschichie der Philosophie, 1883, X1V, 2).

?) Smysl tohoto verSe je: ,,Kdy% nic nedélal, zpival, a délal-li néco, pak tancoval®.
%) Cetné rozsihlé zemd, kterych dobudete.



Lexikélni a gramatické metafory jsou dobrym svédectvim o tom,
s jakym usilim se basnici snaZi tuto zakladni prekazku prekonat.

V poezii se tento proces rozviji nejprve jakousi nshlou, ale
chténou amnesii. Basnik zavrhuje naleZité pojmenovéni, které
je déno tradici a které existovalo aZ do okamziku, kdy se dosta-
vuje jeho vlastni zkuSenost, a které, pravé pro tento davod, je
subjektivné nejnevhodnéjsi. Misto ného dosazuje pojmenovéni
objektivné nenélezité. Tak si poé¢ina nap¥. R. M. Rilke, kdyz
mluvi o proroku:

... Eisenstiicke, Steine,

die er schmelzen muss wie ein Wulkan,

um sie in dem Ausbruch seines Mundes

auszuwerfen, welcher flucht und flucht.

(R. M. Rilke, Ein Prophet)

...kousky Zeleza, kameny

které musi tavit jako vulkan,

aby je p¥i vybuchu svého chitanu
vyvrhoval, chrle kletbu za kletbou

Ani od proroka se nenadéjeme, aby ,,tavil ve svych ustech kusy
Zeleza a kameni®. Tento basnikiv udaj je evidentné v rozporu
s pravdou. Filosofové arabsti povaZzovali kaZdou metaforu za
leZ a nepfijimali metaforickou interpretaci terminii z kordnu —
protoze prece koran nemohl lhat.

Nepravdivé tvrzeni nebo leZ maji uréity vlastni obsah. Zato
vsak sdéleni obsaZené v metaforickém vyroku Siroce presahuje
slova vyroku. Protiklad mezi konvenénim vyznamem slov
konstituujicich metaforu s kontextem, ktery tento konvenéni
vyznam vyluéuje, vyvoldva u étendre sérii myslenkovych aso-
ciaci, kterd odpovidd snéni vyvolanému ve védomi basnikove
urcitou udélosti — napiiklad jevem, ktery pak nazveme slovo —
a je obsaZena v metafofe ,kusy Zeleza a kameni“. Konvenéni
termin, ktery dany pojem reprezentuje a ktery je jakousi kostrou
materializujici vSechny minulé zkuSenosti, je basnikem, naléza-
jieim se tvaii v tval zkuSenosti prvotni, nezkrocené, jeité pa-
nenské a nedotéené rukou élovéka, zavrZen; basnik na tuto
prvotni zkuSenost nazird zcela bezprostiedné. P¥ipomind nim
to zkuSenost Heleny Kellerové, kterd ptisla ve véku dvou let
o zrak a sluch. KdyZ se pak aZ o nékolik let pozdéji nauéila
mluvit, resp. kdyZ pak obnovila dovednost mluveni, mohla
svéd¢it, a to zpisobem velice dojemnym, o svém tZasném dojmu
vyplyvajicim z odhaleni, Ze existuje dostatetné mocnd kouzelna
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a komunikovat s jinymi lidmi. — Rilke, ktery s kaZdym po-
uZitym slovem reprodukuje vidy znova zkuSenost Heleny
Kellerové, chape slova jednou jako kusy Zeleza nebo kament,
jindy jako éerné ptéky opisujici kruhy kolem jeho hlavy (Sibyla),
nebo jako zed (Oft fiiklt sich in scheuen Schawern).?)

Témér stejnou metaforu nachdzime v basni Dylana Thomase,
ktery ,také je uzavien ve vézi vytvorené slovy‘: Shut too, in
a tower of words. Slova jsou hvézdnou sprskou u Apollinaira:

Tous les mots que j’avais a dire se sont changés en étoiles.

(Fiangailles )?)

Metafora a fonetickd gestikulace piedstavuji hlub$i vrstvu
jazykové komunikace neZ nemotivované znaky, které nemaji
pfimy vztah k individualni zkuSenosti. Basnik, trubadtr, vy-
robce tropu (tropator) se na okamizik vract zpét k diivéjsimu
stadiu, kdy jesté jazyka nebylo, regresi k détstvi, k infantilité
(infans = nemluvici osoba).

Prvotni zkuSenosti raného détstvi se odraZeji v metaforach,
s nimiZ tak davérné zachizi Hugo. V tom svété stiecha je klo-
bouk, feka had, lod se stava rybi¢kou (srov. Huguet). Dominuje
pledstavivost ditéte, které jesté nevladne pojmem perspektivy.
V metaforach Heymovych ndm bfeh reky ,,leti vstiic, sedime-li
v lodce (Die Dampfer auf der Havel, Parniky na Havelu). Jsme
obklopeni gigantickymi siluetami (Jaro, Savonarola). V madar-
ské basni Attily Jozsefa Téli éjszaka (Zimni noc) ,,nékolik snitek
kefe, jak jehly nabrousenych, rozikrabdv4 jemné sklo nebes.
Regrese k détstvi je jeSté patrnéjsi na slovnich hii¢kach basnika
jako Mallarmé. Ve slavném sonetu, o kterém se tolik diskutuje,
Surgi de la croupe et du bond vidime svétnici v Tournonu o¢ima
deseti nebo jedendctimési¢niho ditéte. A za téchto okolnosti
vubec nepfekvapuje, Ze se obrysy predmétt, nabytku, hranice
mezi skuteénosti a predstavovanym svétem stiraji. Neni mozno
rozhodnout — o tom se dlouze diskutovalo a diskuse jesté po-
kracuji — zda mame pfed oéima prazdnou vazu nebo nerozsvice-
ny lustr; zda rameno lustru nas nutf, abychom myslili na skiitka,
nebo zda skiftek je zcela jednoduSe namalovan na stropé, anebo
zda o nic takového nejde atd. (srov. Chassé, Mauron Michaud).

Sdélovani nevédomého

Metafora je u¢innym prostiedkem snti a projev nevédomi,

7) Casto je zachvicen plachym chvénim.
5) VSechna slova, ktera jsem chtél ¥ici, se zménila ve hvézdy.
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které Varendock nazyva das vorbewusste phantasierende Denken
(predvédomé fantazijni mysleni). Pfi vytvafeni metafory se
pozornost odvraci od svého objektu a na uréitou dobu — delsi
nebo krat$i — se ubird smérem introspekce. Cim je toto odvréceni
deld, tim nesnadnéj$i je nalezeni cesty zpét a tim zmatenéjsi se
bude metafora jevit. Asociace obrazii se vybavuji regresivné
a stéZzi mohou uniknout pred atrakei nevédomého (Freud, X,
str. 291; Hollés, 1919, str. 94). V takovych ptipadech se nékteré
¢lanky retézu vymani z kontroly védomého mysleni a vysledek
procesu, tj. metaforicky termin, je tim sugestivnéjsi, ¢im je ne-
Jasnejsi. Tak napi. slovo siiss, kterého uziva basnik Trakl, kdyz
mluvi o nejraznéjsich pfedmétech, pisobi vzdy nesmirné krasné,
1 kdyZ jeho uZiti nikdy neni zcela oditvodnéno v roviné jasného
védomi. O siisser Helios! (Der Spaziergang ).®) takovy je basnikav
vykiik v okamZiku, kdy si vzpomind na svij ,,Ztraceny raj*.
Mluvi o ,,piti bilvch vod rybnika, o piti sladkosti smutného
deétstvit:

Wenn uns diirstet,

Trinken wir die weissen Wasser des Teichs,

Die Siisse unserer traurigen Kindheit.

(Trakl, Abendlied)

V prekladu L. Kundery:
Kdyz jsme Ziznivi,
pijeme z bilych vod rybnika
sladkost svého smutného détstvi —

A stejny piivlastek se vraci, i kdyZ je evokovan jinou oklikou
dusevnich procesi, kdyZ jde o starou ukolébavku, pii pohledu na
matku, kterd dava prs svému ditéti. Basnik jim evokuje chléb
a vino, jimZ sladkost proptijéuje tvrda prace.

Und Brot und Wein sind siiss von harten Miihn.

Nach Friichten tastet silbern deine Hand.

Die tote Rahel geht durchs Ackerland...

(Georg Trakl: Gesang des Abgeschiedenen, Gedichte, Insel-

Verlag Leipzig, Nr. 436, Der Spaziergang 3, str. 10)

V piekladu L. Kundery:
Chléb s vinem sladnou, kdyZ je po dfiné.
Tva ruka bliz a bliz m4 k ovoci.

£} O, sladky Heélie!
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Jde mrtva Réchel polem do noci.

Tyto ptiklady podle mého nazoru staéi, aby ukazaly, jak dile-
zitd je oralni — Ustni cathexis!®) v poezii. Uvedl jsem téchto
nekolik versu jenom proto, abych ilustroval, jak je mozno timto
zpusobem sdélovat nevédomé myslenky a pritom je zcela neodha-
lit; basnik jakoby jen poodhaluje cipek opony.

Povrchova nepriizra¢nost: demotivace a revalorizace

Druhotna sdéleni obsaZend ve fonetické a syntaktické gesti-
kulaci nebo preddvand prostfednictvim lexikalniho nebo grama-
tického preneseni lze méné snadno sesnérovat piesnou definici
neZz sdéleni primarni; tato druhotna sdéleni patfi ¢asteéné do
oblasti podvédomeého.

Obvykle, jde-li o city, pojimame skryty objekt jako hluboce
pohtbeny do zemé, jako zapadly do hloubek pidy nebo srdce.
Paralela:

Forma Nevédomé

Obsah

nas pravem prekvapi. Je pro nas tézké, abychom si predstavili
skryta poselstvi na povrchu, skryté sdéleni, které samo lze
identifikovat s povrchem.

Kli¢em k zahadé je, domnivam se, sama podstata jazykovych
znakl. Jazykové znaky jsou vnimany jako znaky pravé jen ve
vztahu k jinym predmétiim. A to znamend, Ze znak jako znak
muZe existovat jen tehdy, nemé-li vlastni svébytnou existenci.
Nase pozornost se od znaku jakozto artikulované reality odvraci
a vnima foném, od fonému se nase pozornost soustfeduje na
morfém, odtud na vétu, od véty na kontext a na situaci, do které
je véta vélenéna a kterou implikuje. Mimika hlasek je potlacena
pravé existenci fonému jakoZto souboru charakteristickych rysu;
foném je maskovan morfémem; a velmi ¢asto si neuvédomujeme
ani vyznam morfému. Napt. v souslovi Bad nelimen, take a bath,
prendre un bain (vykoupat se, doslova ,,vzit koupel®) vlastni
vyznam elementt nehimen, take nebo prendre neni vniman zvIast,
jako by nebyl vibec zZadny vztah mezi vyznamem téchto sloves
v uvedenych souslovich a vyznamem tychZ sloves ve veétich
jako: Er nimmt ein Stiick Brot, he takes a piece of bread, il prend un

Védomé

) Z reétiny, odv. od kathexo, kathexein ,,usaditi*, ,,ustanoviti*.
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morceau de pain (bere kus chleba). Zdkladni vyznam morfému
— Bruch (,,break, ,,;ulomek*) je vniman samostatné v Knochen-
bruch (,,zlomenina kosti‘), ale je iplné neutralizovan v Ehebruch
(nevéra). Slovni hiicky vsak svédéi o tom, Ze prvotni vyznam
morfému je zcela zachovin na drovni mySleni nevédomého.
Tak napiiklad v historce, o niZ referuje Freud (VI, 5—96), se
puvodni vyznam slovesa nehmen v syntagmatu Bad mehmen
obnovuje: na otazku: ,,Hast du ein Bad genommen?* (,,Vykou-
pal ses®, otrocky ,,vzals koupel, podobné jako ve fr. 4s-tu pris
un bain?) zid odpovida:,,Warum, fehlteins? “‘(Proé¢? Copak néjaka
chybi?). Kdyby ptvodni vyznam slovesa nehmen nebyl na tirovni
nevédomého mysleni zachovan, odpovéd druhého Zida by
neméla smysl. Kdyby byl pavodni vyznam je$té zcela zachovan
na urovni védomi, typicka zidovska historka by neméla Zadny
vtip a ztratila by anekdoticky charakter. Jesté vymluvnéji o pt-
vodnich vyznamech svédéi analyza snl. Jednomu némeckému
lékaii se zdélo, Ze oSetfoval éetné zlomeniny u jedné své pa-
cientky. V té dobé prozival pravé manzelsky rozvrat. Podle
Freudovy analyzy (II—III, 413) zlomenina kosti m4 byt inter-
pretovdna jako narazka na nevéru, cizoloZstvi (némecky Kno-
chenbruch ,,zlomenina kosti‘‘, Ehebruch ,,manzelsk4 nevéra*).

V béZném Zivoté si latentnich metafor, které obsahuji frazeolo-
gické vyrazy, véimame jen mdalo. Uvedme nékolik piikladti z ma-
darské prirucky fonetiky: landzsat tor: doslova ,,Jdme kopi, tj.
brani sva prava; kardoskodott: doslova ,,vytahl meé¢*, tj. branil
své minéni; éles a harc: doslova ,,bitva je v plném proudu®, tj.
,,diskuse je v plném proudu‘‘; vallatora fégta: doslova ,,muéil*,
tj. ,,zkoumal to®, ,,vySetfoval to* (feé je o souhlaskach). Text
se pfimo hemZi narazkami na vSechny mozné klasické a moderni
zbrané, pricemz nikoho nenapadlo, aby se nad tim pozastavil, ani
ty z kolegti tohoto vynikajiciho lingvisty, ktef{ mu jinak radi
vytykali jeho bojovny charakter.

Stejné mohou byt formalizovana i gesta mimojazykova. I po-
libek miiZe byt takto formalizovan. Staéi, uvedeme-li jako pii-
klad libani ruky, které se v uréitych kruzich praktikuje jako
zdvorily pozdrav viéi Zené.

V této souvislosti nemiZeme nemyslet na dobrodruZstvi lisdka
Renarta, ktery jednoho dne mélem upadl do rukou svych pro-
nédsledovatelii. Lovei prohledavaji zamek od sklepa az na padu,
ale pana Lisdka nenachédzeji. V$e je marné. Nakonec jedi a opou-
Stéji zamek, a vabec si nev§imnou lisdka Renarta, ktery po celou
tu dobu byl ptitisknut k hdku v jidelné, viditelny vem, ktefi méli
o¢i k vidéni. :

110 T 111 Tato demotivace neboli formalizace je proces, ktery ve vyvoji

jazykl neustdle pozorujeme. Z hlediska psychologického ji mii-
zeme chépat jako sebeobranny mechanismus; jde o odmitani
odpovédnosti za jisté myslenky nebo jisté city. Ale zda se, Ze
tento mechanismus se v poezii neuplatiiuje v té mife jako jinde.
Cteme-li basefi, nase védomi reaguje citlivéji i na sdéleni ne-
védoma, ktera jsou ve vyrazech obsaZena.

Dokonce se zda, Ze i osoby, které jsou i¢astny na déji drama-
tickych basni, reaguji v ptivodnim a doslovném smyslu uréitych
metafor.

Ach, kann ich nie

Ein Stiindchen ruhig dir am Busen héingen

Und Brust an Brust und Seel’in Seele dringen?
jsou slova Faustova adresovand Markétce. V kazdodennim nor-
malnim jazyce dir am Busen hédngen (doslova ,,viset na tvych
nadrech®‘) by prosté znamenalo ,,byt u tebe*; a Seel’ in Seele
dringen, s nepopiratelnou nardzkou sexuélni z hlediska roviny
formélni, by jen prosté tlumoéilo ptédni Faustovo, aby mohl
s divkou klidné bez vyruSovani o samoté hovotit. Ale Markétka
odpovi jako osoba, ktera odhalila skryté poselstvi:

Ach, wenn ich nur alleine schlief’!

Ich liess dir gern heut Nacht den Riegel offen.

V prekladu J. Vrehlického:
Faust:
... Pospichas
mi chvili nelze na tvych hadrech dliti,
do hrudi hrud, do duse dusi vliti?
Markétka:
Ach, kdybych sama spala jen!
Ja rada nechala bych dviika odstréend;

Sdéleni tlumodené individualnim stylem

Prozatim jsme uvaZovali presahy u Heina nebo Rilka &i
v basnich Lérince Szab6 jako formu prozodické gestikulace.
MiZe se ndm namitnout, %e presahy jsou &etné v poslednich
basnich Heinovych a témér ve veskeré poezii Rilkové nebo L. Sza-
bé. A Ze by tedy bylo prehnané, kdybychom kazdy vers pre-
rvany piesahem povaZovali za vyznamotvorny fakt obsahujici
svij vlastni vyznam. Anebo Ze by bylo ptehnané dochézet k z4-
véru, Ze presahy v basnich Rilkovych maji funkei ryze fysiogno-
mickou, tj. Ze pfispivaji ke konstituovéani jeho osobniho stylu.

Ale miZeme uvaZovat i obrdcené. Vysok4 frekvence prerva-
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nych versu v poslednich basnich Heinovych mitiZe velice dobie
thamo¢it zlomeny hlas zmirajiciho bésnika, a pfitom nemusime
vyluéovat moZnost zvlastnich konotaci dru¥icich se k presahu
v kazdém jednotlivém piipadé. Jednotliva, pifleZitostna pro-
zodickd fakta neztriceji svou osobitou hodnotu proto, Ze se
casto opakuji; naopak, mtZeme docela dobfe ptipustit, #e perma-
nentni sdéleni se klade nad zvlastni, pileZitostn4.

A tedy individudlni styl bdsnikiv by mél byt povaZovan za
permanentni sdéleni. JestliZe srovnavame distribuci a frekvenci
fonémt a ostatnich zvla$tnich prozodickych rysi v bésnich
Ldrince Szabd, jednoho z nejdynamiét&jsich a nejutoénéjsich
madarskych bésnikd, s distribuct frekvenci u Gyuly Juhésze,
jednoho z nejmirnéjiich a nejpasivnéj$ich z nagich bésniki
Iyrickyeh, pak se ukaze, Ze ,,tvrdé‘ souhlasky, kratké samohlasky
a verSe s pfresahem jsou mnohem podetnéjéi u Lérince Szabb.
Nardzim tu na vysledky statistického rozboru madarského jazy-
ka, ktery byl provadén ve strojni poéetni stanici Madarské
akademie véd (Fénagy, 1965). Velké procento presaht bylo
tieba interpretovat ve smyslu vystupfiované ttoénosti, s pi-
hlédnutim k velmi zietelné prevaze slov obsahujicich ,,tvrdé
souhldsky a vyjadfujicich pojmy spjaté s nasilim, jako rosz
(Spatny), vad (divoky), harc (boj), gyiilol (nenavidét), gyiililet
(nenavist), haldl (smrt), fél (m4 strach).

Velmi dileZité a velmi vymluvné statistické Setfeni provadél
Paul Guiraud (1958, 1954) na dilech francouzskych symbolic-
kych basniku. ,,Kli¢ova slova‘ Stéphana Mallarmého, abychom
uvedli jen tento ptiklad, jsou: azur, baiser, or, pur, réve, rose, ni,
vierge, fuir, blanc, froid, aile, ou, triste, ciel, soleil, ombre, cheveuw,

Jadis, soeur.') Nejsem dalek myslenky, Ze tento seznam kli¢ovy-ch

slov by mohl byt povaZovan za fragmentarni text osvobozeny od
gramatické logiky, tak jako jsou od ni osvobozeny i sny, ale
pritom piece jen predstavujici roztrhané a rozptylené tutriky
obsahu piichazejiciho z hlubin basnikova nevédomi. Zd4 se, Ze
tato klicova slova jsou u Mallarmého svézana do zikladniho
souboru, charakterizujiciho bésnika, ktery ztratil matku ve
véku péti let a od toho okamziku se stahl do vnitiniho svéta snt
(réve), v némz nebe (ciel) a strdZzny andél s bilymi kifdly (blanc,
aile) hraji prvofadou roli. A do tohoto svéta sni se ponotil jesté
hloubéji, kdyZ o deset let pozdéji ztratil jedinou lidskou bytost,
které se citil opravdu blizky a kterou vasnivé miloval; opustila ho
(fuir ,,prchat®) Marie, jeho zlatovlasa sestra (or, cheveux, soeur),

1) Azurovy, polibek, zlato, ¢isty, sen, riZe, nahy, panna, prchat, bily, chladny, kiidlo, smutny,
nebe, slunce, stin, viasy, kdysi, sestra.
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(froid) a ¢istou (pur) pannu (vierge), kterd, obnaZens (nu),
tancic, s ruZi (rose) v ruce, vystupuje z hrobu pokrytého snéhem
(ktery je bily, chladny, tj. blanc, froid). Srov. Mondor, Etudes sur
la jeunesse de Mallarmé, 1944.

Jestlize tento vyklad je jen trochu spravny, pak bychom
v tomto seznamu kli¢ovych slov méli zpovéd, po které jinak v ly-
rické a vysoce neosobni poezii Stéphana Mallarmého neni ani
stopy.

.Polyfonie v basnickém stylu

Vysli jsme z predpokladu, Ze basnicky jazyk je charakterizovan
pravidly zavadéjicimi do textu nadbyte¢né, redundantni prvky
nad miru obvyklou v béZné Yeéi a v préze. A nyni dochazime
k zavérim zdanlivé velmi odlisnym. Zvukov4 matérie jazyka se
uplathuje dvéma rtznymi zplsoby, nepifmo, prostiednictvim
konvenéntho jazykového kodu, a pifmo, prostiednictvim kédu,
ktery miZeme oznadit jako ,,piirozeny®, ktery predstavuje
jakousi hudebni polyfonii. Lexikalni a gramatické metafory
jsou dynamické morfémy, které mezi sebou svazuji nékolik
sérif navzajem si odpovidajicich sdélovanych obsaht. Metafora
Endre Adyho (1877—1919) agyonnyargalt akarattal ,,s vili hna-
nou az k smrti vyjadfuje podstatu celé sloky. Metafora Vo-
rosmartyho (1800—1855) az ember fidj a foldnek (&lovek trpiei
pozemskosti) kondenzuje celou mytologii. Viechny ty rizné
..hlasy‘* se doplituji permanentnim obsahem: basnikovym sebe-
vyjddfenim, vyjéddienim postoje a ideologie socidlni skupiny
(toho, co nékteii kritikové nazyvaji duch doby); anebo obsahem
tlumo&enym povahou literdrniho %anru basnikem zvoleného.

Linearni charakter mluvy, ktery zdtraziuje Lessing ve svém
Laokoontu a pozdéji Ferdinand de Saussure, skryvd bohatou
polyfonii, harmonicky koncert rizngjch obsahi. Stejné jako kom-
plexni zvukova vlna je vyslednici série slozek, jednoduchych
sinusovych ktivek.12)

KdyZ pronikame do oblasti poezie, zaujme nas sémantickd
zahusténost jejiho jazyka: pies nutna opakovéni, symetrii, pa-

12) Denis Diderot ve svém dopise o hluchonémy-ch (Lettre sur les sourds et muets) rozliSuje
intelektudlni obsah bésng, ktery se sdéluje konvenénimi znaky, od basnického obsahu ve viastnim
slova smyslu, ktery se vyjadiuje hieroglyfickym jazykem, ktery jsme jesté zdaleka nerozgifrovali.
., Le discours n’est plus seulemet un enchainement de termes énergiques qui exposent la pensée
avec force et noblesse, mais c’est encore un tissu d’hiéroglyphes entassés les uns sur les autres qui
Ia peignent. Je pourrais dire, en ce sens, que toute poésie est emblématique™. Promluva pak u%
nent jen zietézenim u¢innych vyrazi, které moené a uslechtile vyjadiuji myslenku, ale je to téz
predivo hieroglyfi, které jsou navrstveny na sob¢ a které myslenku dokresluji. V tomto smyslu
byech mohl Fici, Ze poezie je vidy symbolicka.
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ralelismy a pies viechny ostatni formy redundance, s kterymi
se tu setkdvdme, se ukazuje, Ze basné jsou podivuhodné bohaté
na informaci, a to i v odborném slova smyslu.

Na zacatku padesitych let jsme v krouzku pratel hrali velice
zajimavou hru. Vidy jsme si vzali uvodnik nedélnich novin
a kaZdy ¢astnik mél uhodnout ndmét &lanku na zdkladé rozboru
uréitého mnoZstvi hlasek. Na konci pokusu bylo mozno uréit
procento omyli a spravnych odpovédi. Tyto hry nas nevedly sice
k tomu, abychom objevili (nebo znovu objevovali) teorii infor-
mace, ale pfesto ndm daly moZnost, abychom dosli k n&kolika
zajimavym zavéram. Aby bylo moZno rekonstruovat napi.
basenn Endre Adyho, staéilo dodat 61 %/y zvukového materidlu
obsaZeného v bésni, kdeZto v piipadé tvodnikatova ¢lénku sta-
¢ilo dat 839/, fonémiu, aby zkou$ena osoba mohla cely obsah
sdéleni rekonstruovat. Rozbor konverzace se dvéma divkami,
kterd byla nahréna, prokizal, %e jen 29,3 9/, textu mélo skuteé-
nou informaéni hodnotu. I ve védeckych &lancich, na kterych
jsme provedli také nékolik namatkovych rozbor, jsme odhalili
znaéné mnoZstvi redundanci. Je zndmo, e odborné nebo védecké
¢lanky sepsané v cizim jazyce jsou srozumitelnéjsi neZ poezie
a dokonce i nez romany. :

V kazdodennim jazyce jsou slova navzijem spojena velmi sil-
nymi asociaénimi pouty.

Bésnik provadi do téchto jazykovych konvenci radikalni
zasahy a jak slova, tak i mySleni osvobozuje od tradié¢nich
asociacl. Pracuje s nejmensimi sémantickymi jednotkami a uziva
velmi jemné opfedeného pletiva slovniho materialu; do tohoto
pletiva pak se snaZi zachytit podrobnosti, které normalnfmu
jazyku unikaji a které v ném adekvatné nelze vyjadiit. Dité,
na které silné zaptisobila mléén4d béloba vod Balatonského jezera,
za soumraku zvolalo: pohled, maminko, jak je voda bfl4. A matka
mu na to prisné odpovi: ,,Ale kdepak, voda piece mize byt jen
zelend nebo modrd. Basnik takové mateiské namitky ignoruje.
Chce vyjadtit svou myslenku, a to svymi vlastnimi slovy.

Thou lovest, but ne’er knew love’s sad satiety .. .

Shelley, To a skylark

Milujes, ale nikdy jsi nepoznal smutnou nasycenost lasky
(Skitvdnkovi)

ty milujes, vSak lasky ty nezna§ pesyceni.
(Vrchlicky)
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Toto neobvyklé spojeni smutku a ukojenosti nelze zduvodnit
pouhou aliteraci: sad satiety. Toto spojeni je posileno etymolo-
gicky: pivodni vyznam slova sad je ,,satisfied (nasyceny)*.

Kdezto jazyk mé tendenci vytvaret sémantické jednotky po-
moci slov, jejichZ sdruZovéni je posvéceno tizem, basnik naopak
projevuje tendenci rozbit sémantickou solidaritu slov, a tak
z nich vyextrahovat novy vyznam zvla$tnim druhem analyzy,
kterou bychom mohli nazvat ,,statick4 etymologie*.1?)

A tak se naptiklad zd4, Ze Dylan Thomas chce etymologicky
sdruZovat sloveso crab v crabbing sun se substantivem crab, které
v anglitiné oznacuje ,kraba‘ (Especially when the October
wind...*).14)

Cummings jde jesté dale a po svém si segmentuje slovo no-
where:1%) its way to now — here

a oZivuje tak potencialni elementy, které jsou obsaZeny v morfé-
mu. dochézi k stvrzeni zdsadni identity Zivota a smrti (now-here
identifikuje s nowhere, srov. Marks, str. 120).

I morfém?®) soft muze byt desintegrovan:

o)
If!
&
(Poems 1928 —1924, str. 458)

KdyZ Cummings takto oddélil ,,f*, tedy tim vyjadfuje jakysi
vykiik, je to zvukova metafora, kterd anticipuje ticho a ptvab
vyjadieny slovem soft'?) (Marks, 101). Tyto basnické metafory
jsou v tizkém vztahu s pfedvédomym a nevédomym uZivénim
slov a s diskrétnim nebo latentnim prehodnocenim jazykovych
elementi, s nimZ se v slovni hii¢ce nebo ve snu tak &éasto setka-
vame.

Vizualni sdéleni

Francouzsky romanticky estetik Ténint vidi ve sti¥id4ni
dlouhych versi, v jejich postupném prodluZovani a zkracovani
dusotkopyt, ktery se ptiblizuje a pak opét mizi v dlce. Typogra-
fické uspofddani basné¢ Mallarmého Un coup de dés mélo p¥ipo-

**) Autor pouZivd tohoto terminu podle Romana Jakobsona, ktery podiva brilan!:n{)rozbor
faleinych etymologii, at uz uvédomélych nebo neuvédomélych, vyskytujicich se v klasické a mo-
derni poezii, ve svém cyklu piednaSek v M I T v r. 1964. - :

*%) Sloveso fo crab znamen4 ,,Skrabat, ,,bojovat® a ve skuteénosti s ,, krabem* a s kory¥i nema
nic spole¢ného. Pozn. piekl. . .

¥} No-where znamena ,,nikde*‘, now-here ,nyni* 4 ,,zde*, hic et nunc. Pozn. pi. i

) Jak vidime uZ z piedchazejiciho p¥ikladu (nowhere), je u tohoto autora obsah terminu
morfém vagni. Pozn. p¥.

") soft = ,,ti%e*, ,,pomalu®, ,,polehounku*’. Pozn. p¥.



minat partituru pro orchestr, vizudlni symfonii pismen, kterd
se navzajem lisi tvarem, stylem, druhem tisku, barvou a mezera-
mi, jimiZ jsou oddélena (,,les ,blancs en effet, assument Pimpor-
tance, frappent d’abord* ,,mezery jsou totiZ dualeZité, protoze
nejdriv ze vseho biji do o&i*, str. 456): slova jako ,,plume solitaire
éperdue (,,zmatend osaméld pirka®) poletuji sama, ztracena
uprostied bilé stranky.

Uspordddni slov do tvaru zndzoriiujictho né&jaky predmét:
doutnik (v Apollinairovych Kaligramech): ,,Un cigare allumé
qui fume** (Zapaleny doutnik, ktery ho¥f), nalevka (Trichter od
Morgensterna) — to vSe je postup, ktery lze sledovat a k an-
tice.18)

Méné népadné a také pravdépodobné bezdééné symetrie
7 typografické tipravé a v organizaci stranky nachdzime také
v basnich La Fontainovych, Goethovych, Heinovych, Traklo-
vych a jinych béasnikii. Jsou-li diskrétnéjsi, jsou o to wénnéjsi:

Nur dass am untern Fenster

Ein Madchen sitzt,

Den Kopf auf den Arm gestiitzt...

(Heine, Seegespenst)

V piekladu L. Kundery:
jen u spodniho okna
sedi divka
s hlavou opfenou o pazi

-

Prvni a posledni ver§ némeckého origindlu jsou rdmcem pro
kratsi vers druhy, podobné jako okenni rdém obklopuje divku,
ktera se diva z okna.

Hudebni sdéleni

Prave to, co jsme dosud povaZovali za prostou redundanci —
tj. pravidelnou distribuci samohlések a souhldsek, samohlisek
kratkych a dlouhych, slabik pfizvuénych a nepifzvuénych,
slozité korespondence mezi rovinou fonetickou, lexikalni a syn-

%) Wilhelm Ténint cituje jako pi¥iklad kaligramu sonet znamenitého basnika Paula de Ressé-
guiera, basen, kterd si uchovala vét$f slaivu nez sam autor:

Fort sort Rose brise
Belle fréle close ’a
Elle quelle la prise
dort mort

A pripojuje tento komentai: ,,Obvykle ve svazku bésni jsou nasilnosti dobré jen k tomu, aby
si ¢tenal trochu oddechl, a neni dobie zneuzivat jich prili§ ¢asto...* (,,En général, dans un volume
de poésie, les tours de force ne sont bons que pour reposer I'esprit du lecteur, et il n’en faut point
abuser...”) Ténintova ,,Prosodie de I’ Ecole Moderne* je z r. 1844,
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117 taktickou, symfonické uspofddéani celého obsahu — vechny

tyto redundance musime nyni zkoumat jeité jednou, a to jako
zvlaStni druh obsahu estetického & hudebniho, ktery nahrazuje
zvlastni hudebni doprovod od té doby, co se poezie oddélila od
hudby. ,,Hudba‘ v poezii je tak expresivni jako hudba sama,
kterou nelze redukovat na pouhy rytmicky sled napéti a uvolné-
ni. Aliterace konstituovana souhlaskou ,,t* v The Man with the
blue guitar (MuZ s modrou kytarou) od W. Stevense neevokuje
pouze vesely zvuk kytary, ale i ducha veselictho se muZe, ktery
hraje:

To strike his living hi and ho,

To tick it, tock it, turn it true...

Vydélavat si na Zivobyti brnkanim, hola hej,
tralala cink, brnky, tuky, cvrnk...

Vnitini rymy slavné basné Heinovy Die Rose, die Lilie. .. jsou
jen hudebnim vyjidienim zcela osobni filosofické doktriny,
ov$em improvizované jen pro dany okamzik, podle ni# die EINE,
Jedind, kterou Heine zboZhuje, je obsaZena ve viech kvétech,
ve vSech Zivoucich tvorech i ve svétle Slunce, darce veskerého
Zivota, podobné jako slovo eine (,,jedind*‘) je obsaZeno v kazdém
ze slov, kterd konstituuji tento vers:

Die kleine, die feine, die reine, die Eine

Mal4, jemn4, ¢isté, Jedina

Slova, kterd jsou k sobé piipoutdna rymem, mohou piedsta-
vovat i fyzicky kontakt:
O zértliches Phantom, umschliesse
Mich fest und fester, deinen Mund
Driick’ ihn auf meinen Mund...
(H. Heine, Ich sah sie lachen)

O néZny piizraku, obejmi
mne peviné a pevnéji, sva Usta,
ta ptitiskni na m4 usta...

Jeho usta se setkdvaji s jejimi a jsou pévné spojena rymem.

Forma a funkece

To, co se jevi jako opakovani, v sobé skryva mnohost vyzna-




movou. A tak hravé opakovéni, kterého basnik volné vyuZiva,
je v takovém pripadé tolerovino nasim nejpiisnéjsim soudcem,
a tim je naSe Nadj4, které pfece jinak v n4s s postupem doby
stile vice odsuzuje tendenci k nutkavému opakovins, v Gitlém
détstvi tak ‘silnou (Holl6s 1922, Spitz). Naproti tomu jsou
pro nis mnohem ménég piijemn4 skryts opakovani v bé#né kon-
verzaci, kdyZ na$ partner v rozhovoru opakuje vyroky vlastn{
nebo nékoho jiného, a vibec se nesnaZzi, aby vypovidany obsah
zhu§toval. ' P -

Jen uZivani umélecky presnych, peclivych a osobitych pro-
stfedktt umoziiuje onu ekonomii, vyrazovou uspornost, ktera
charakterizuje basnické struktury. A to n4dm pfipoming Freuday
vyklad (VI, str. 188) komického efektu slovnich hiiek a vtipu,
v nichZ vidi #4steéné vysledek ekonomie védomého intelektudl-
nitho sili, ktera je zajiSténa superpozicemi a kondenzacemi
vlastnimi basnickym  strukturdm a pro né typickymi. To je
postup spoleény jak pro poezii, tak i pro slovni hticky. Oviem
ekonomie usili je u vtipu a h¥iéek omezena na dany okamzik
a je neotekavani. U poezie jsme na ni pripraveni pocitem uyvol-
neni, ktery je d’n Dermanentni ekonomii vyrazovych prostied-
ki, a ta je vlastni jak vtiptim, tak i poezii. Tento rozdil se jasné
projevuje ve fyziologické reakei, kterou v nas vyvolava jak hu-
mor, tak poezie. Vtipy provokuji vybuch smichu, poezie vyvo-
l&vé na nasich rtech liby tGsmév.

Polyfonicka orchestrace zdaleka neni v poezii piepychem.
Dovoluje basnikovi vyjadiovat zdroven sdélens rozélenéna do tif
plént, do planu jasného védomi, do planu piedvédomi a do plinu
dusevniho Zivota nevédomého, Upfimnost tu neni v rozporu
s protipravdami, a basnik si mage dovolit pronsset je.l?)

A naopak, liby efekt poezie predstavuje redukei zdbran a do-
vrSuje osvobozujicf akt, Vy-jadiit znamens, v puvodnim slova
smyslu, vybrat z plodu jeho cenné jadro, piinutit mandli, aby
vysla z tvrdé skofapky: A to je tfeba dokazat: vypudit stimulant,
ktery - zptisobil napéti, a tak dosiahnout obvyklé rovnovahy,
A pravé sémanticka entropie slouZ{ potiebam vyjadfeni a touto
cestou je podle naseho nézoru rozfesen rozpor mezi snahou dojit
k maximaln{ entropii a snahou o maxim4lni redundanci na druhé
strané.

Vyjadiovani nevédomych myslenek a city je usnadnéno

1) ,,Dans le langage des vers la maladresse fait mentir®, (V jazyce versu je lez jen neobratnost),
fiké Sully-Prudhomme (VII, 58). Anebo, jak ¥ika i velky madarsky basnik XIX. stoleti, Jinos
any: ,,Je moZno napsat bez presvédéeni tivodnik, ale nikdy bédsen.* A muzeme se odvolat i na
Heina: Dem Liigner wird der gute Still erschwert (Pro lhafe je dobry styl nesnadna zalezitost),

narkotickym ué¢inkem slovnf hudby, ménivym leskem obrazi,
ukliditujiei pravidelnosti kadenci. A i exkurze do davného détstvi,
néhlé pohrouZeni do minulosti vyvolana metaforami, jsou pod-
minény fonetickymi redundancemi. Basnicks forma, to je vie
nez vyjadieni — a zejména vic nes vyraz obsahu myéleni.
Bésnik, ktery si vypoméhi viemi moznymi zdroji expresivni
mimiky, prozodické a syntaktické gestikulace, se snaZi znovu
uvést nékolik udrobenych tlomki skutecnosti do svéta ryze
slovniho, kam se uchyluje. Buduje si svaj vlastni svét v mikro-
kosmu zvukové stopy, kterou rysuje. Chee opravdovou boui,
autenticky vanek, jeho cilem je skuteiné zaziti véci sk_rze slova,
JichZ uzivéa. Tvrdé predméty jsou evokovény ,,tvrdymi‘‘ hliska-
mi, které jako by byly produkovany nésilim; vlhkost citime
skrze dotyk jazyka na mékkém patru; usilf bojovnikovo, jeho
zufivost vnimame skrze rotujici chvéni Spicky jazyka, kters
brani prichodu vzduchového proudu:
Rursus in arma feror, mortemque miserrimus opto...
Z E_'esEy'ch piekladii _to~nejlépe vystihuje preklad L. Sasky (z r.
1864):
Do zbrané zas se vrham, a smrt v té bidé si Zaddm

Staci, aby piemistil césuru, a ProZivd véiel 1'uidry; pierve
vers a no¥f ntz Brutiv v Caesarovu hrud téluje osoby a pied-
méty do substance, s niz pracuje, artikuiuje svymi metaforami
piimo mygslenky, gestikuluje slovy. ‘ .

Poezie je totiz na poloviéni cesté mezi vyrazem a ¢inem, mezi
skuteénosti a pojmovym, slovnim zobrazenim skute¢nosti. Pro
Wallace Stevense je basnicky jazyk ,,vzletem k realite® — nebo,
abychom mluvili bez okolkd, substitutem reality.

TotéZ plati také pro étenaie. Prijimat sdéleni basntkovo zna-
mend jakési ndboZenské piijimani: rozumét, co ftka basnik, to
neznamena nic jiného nez se s nim ztotosnit, Af jsme jakkoliv
pozorni, kdyZ vnimame prézu, piece jen se v pravém slox:’a smyslu
stotoZiujeme jen s béasnikem. N4§ dech se podfizuje rytmu
versi; citime, jak jsme puzeni k tomu, abychom bésnikova SIOV:‘:L
doslova opakovali, abychom opakovali jeho slovni gestikulaci,
abychom si osvojovali kazdy jeho ¢in.

Poezie nas nuti k udasti na tviréim aktu, na genezi bésné:
napiiklad méme veskerou volnost, abychom si vykladali po svém
sdéleni, které je ndm pr¥eddno a tlumodeno metaforami. ,,VSechny
moZzné interpretace mohou byt diléimi formulacemi identického
obsahu,* #k4 T. S. Eliot, ,,a interpretace ¢tendfova mude byt
-JeSte€ lepsi‘ nez nage (s. 28).¢




A proto mezi viemi ostatnimi formami slovni komunikace m4
jazyk bésnicky tak velkou sugestivni moc. Polsky general Josef
Bem, ktery se proslavil v dob¢ madarské valky za nezavislost
v letech 18481849 a kterého se ptali, zda radéji chce, aby mu
dali svéZi jednotky nebo aby mu jako poboé¢nika dali Sandora
Petdfiho, bez véhani se rozhodl pro revoluéniho basnika jako
poboénika. Bezpochyby neznal Heinovu bésen, v ni% autor li¢i
bésnika ,,jehoZ slova se méni v dyky a v mede* (vede Dolche, rede
Schwerter ).

Poezie piisobi piedeviim ve své vlastni oblasti, tj. v monologu
a v snéni, které étenai s basnikem sdili. Naproti tomu ,,popis
predméti, které se nachazeji v pokoji Malarmého (jde o basen
Surgi de la croupe et du bond), by prokdzal velmi malou sluZbu
truhla¥i nebo obchodniku s nédbytkem. Kdyby tu $lo jen o tech-
nickou stranku nebo o poiizent inventaie, pak by tak dlouhé
vahéni, zda voimame vdzu nebo lustr, bylo mélo pravdépodobné.
Ale kdyZ sémantickou a gramatickou redundanci basnik redukuje
na tuto neobvyklou rovinu, sna#i se sdélit to, co vlastné je ne-
sdélitelné. Stoupava tendence miry informace obsaZené ve sdé-
leni jde ruku v ruce se zvetsujiel se mirou Sumu, prostého ne-
srozumitelného $uméni, které odpovida bilym prazdnym misttam
na potiSténé strdnce, a tedy predstavuje sdéleni o maximalni
entropii (Pierce).

Zadny z basnickych proki nepati poezii vyhradné a specificky
(Spitzer, str. 281). Fonetick4 gestikulace (Kaiser, Trojan 1932;
Fénagy 1962, 1968) a dokonce i gestikulace syntakticks (re-
distribuce slov v jiném poi4dku, za telem dosaseni zdtraznuji-
ciho efektu) maji nesmirné¢ dalezitou ulohu v kaZdodenni fe¢i.
I metafory patii do kazdodenni ¥edi a Jsou nutné dokonce i ve
vedé, kde jsou predstupném objektivni analyzy a pomahaji ji
pfipravovat. Tak napiiklad metafory, jichZ se uzivd pro popis
fonetického materiglu: samohlasky ,,temné“ nebo ,,jasné’,
souhlasky ,,tvrdé*, | mékké* nebo »zmeékdené v nasich feckych
nebo latinskych gramatikich odrazeji instinktivni znalost jistyeh,
fonologickych a akustickych ryst, kterd mohla usnadnit uZivani
a tiidéni elementirnich Jazykovych znakd. TotéZ je mo¥no ¥ici
o metaforach, kterveh se uzivi ve filosofii (Eucken, Fénagy 1963)
a v jinych védach.

Zvlastni rysy basnického jazyka jsou univerzilni, podobné
jako jsou univerzilni nékteré funkee poezie. Basnicky jazyk jako
celek, tj. jako systém zahrnujici viechny tyto rysy, je zvlastni
formou komunikace, nutnou k vyjadfovani basnického mysleni.
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