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Uvod

Roc¢nikova prace se zabyva analyzou prvkl vytvérejicich atmosféru strachu v
inscenaci Zena v cerném, ktera vznikla v profesionalni produkci reziséra Adama Dolezala
S dramaturgyni Annou Smrckovou. Inscenace méla premiéru v Méstském divadle v Kladné
roku 2017 a hraje se do dnesniho dne.

Predlohou této inscenace je dramatizace Stephena Mallatratta z roku 1987 (prace
pracuje s piekladem Iva T. Havli z roku 1990), ktera vznikla podle stejnojmenné hororové
novely Susan Hill vydané roku 1983.

Mallatrattova adaptace byla hned roku 1987 uvedena v divadle Stephen Joseph
Theatre ve Scarborough. Sviij véhlas si ale v Anglii ziskala diky inscenaci The Woman in
Black z roku 1989 v rezii Robina Herforda na londynském West Endu, kde je do dnesniho dne
s poctem pres 12 300 repriz povazovana za druhou nejhranéjsi nemuzikalovou inscenaci
v historii divadla West End. Tato inscenace je ale v soucasnosti hrana napft. i v New Yorku,
Washingtonu DC, a objevila se i v Tokyu (v japonsting), Singaptiru, Hong Kongu ¢i na
Novém Zélandu.

Zena v ¢erném neni ale neznamou zéleZitosti ani v &eském divadelnim prostedi. Uz
vroce 1992 ji uvedlo Teésinské divadlo Cesky Tésin vrezii Alexandra Postlera starsiho
s obsazenim Libora Olmy (Herec), Zdetika Hrabala (Kipps) a Jany Vojtkové (Zena v Eerném).
Dalsiho inscenovani se ujalo A4 Studio Rubin z Prahy v roce 2004 v rezii Katetiny Fixové ve
spolupraci s dramaturgem Lud’kem Horkym a obsazeni byli Mat¢j Pisatik (Kipps), Ondiej
Volejnik (Herec) a v alternaci role Zeny v &erném Lucie Pernetova s Kristynou Cernou. Jako
dalsi uvedlo Mallatrattovu adaptaci v roce 2008 Divadle Na Fidlovacce Vv Praze V rezii
Ondfeje Brouska s dramaturgyni Helenou Sima¢kovou v podéni Zdenika Marysky (Herec) a
Davida Héka (Kipps) — postava Zeny Vv &erném zde neni uvedena.

Novela Susan Hill se mimo jiné dockala i dvou filmovych zpracovani. Prvni filmové
adaptace se ujal rezisér Herbert Wilse a scénat vytvotil Nigel Kneal. Do hlavni role Arthura
Kippse byl obsazen Adrian Rowlins. V roce 2012 se pak objevila filmova adaptace reziséra
Jamese Watkinsna se scénafem od Jane Goldman, kde hlavni roli Arthura Kippse ztvarnil
Daniel Radcliffe. Mimo jiné vznikl v roce 2014 film Toma Harpera s nazvem ,,Zena v ¢erném
2: Andél smrti“, ktery je volnym pokracovanim ptivodni novely, a na scénafi tohoto filmu se
kromé Jona Crokera podilela 1 Susan Hill.

Soucasnou kladenskou inscenaci Zeny v Gerném jsem si zvolila proto, Ze bych rada

prostfednictvim analyzy textu dramatizace (S nastinem o puavodni piedloze S. Hill) a



naslednou analyzou divadelniho tvaru pojmenovala postupy a prvky, které inscenace vyuzila

k formovani a utvareni atmosféry strachu.



1. Zena v ¢erném

1.1. Novela
Zena v cerném (1983) je hororové novela, anglické autorky Susan Hill (1942), psana

ve stylu tzv. gothic novel® a jejim hlavnim tématem je snaha vyrovnat se s vlastni minulosti.

Duchaftsky ptibéh je pojat jako zpovéd Arthura Kippse, ktery vypravi o svych
zézitcich z Uhofich blat, kam je, jakoZto pravni zastupce, vyslan, aby prodetl a prozkoumal
poziistalosti osamocené majitelky Alice Drablowové. Po piijezdu se na Uhotich blatech, na
pohibu pani Drablowové, poprvé setkava s ptizrakem zeny v ¢erném, jejiz piibéh mu
naslednd odvypravi jeden z mistnich obyvatel. Zena v ¢erném, ktera Arthura Kippse
pronasleduje do konce piib&éhu, zptsobuje, ze kazdy rok v méstecku zemie jedno dité,
ptfi¢emz po Kippsove setkani s ni dojde nasledné ke smrti jeho manzelky a syna.

Novelu S. Hill tvofi tfi vzajemné propojené piibéhy. Prvni ptibéh je ramec celé
novely, kdy je Kipps béhem Vanoc vyzvan svymi nevlastnimi détmi?, aby vypravél
strasidelny ptib¢h. To on vSak odmitne, a misto toho se rozhodne ptib¢h, ktery jej tizi, sepsat.
Tim se otevird rovina druhého ptibehu, kdy cteme zpovéd Arthura Kippse o zazitcich
z Uhotich blat. Béhem vypravéni o svém pobytu v poziistalosti pani Drablowové piedstavi
Kipps jesté treti pribch, ktery pojednava o historii Alice Drablowové a jeji sestry Jennet
Humfryeové, coz je podstatné k pochopeni ptivodu zeny v ¢cerném.

Jedna z pri¢in désivosti piibéhu je ptitomnost nadpfirozené bytosti — ptizraku zeny
v ¢erném, s jejimz zjevenim se vzdy poji pouze negativni udalosti (smrt, nestésti). Kromé
nadpfirozeného prvku je dé&sivost novely dana prostiedim temnych a osamélych blat
izolovanych od zbytku svéta.

K navozeni désivosti vyuziva autorka detailnich popisi krajiny, pocasi, okolnich
zvuk, podrobnych popisi prozitkil, emoci a vnimani Artura béhem jednotlivych situaci nebo
rozvadi vedlejsi ptibéhové linie tykajici se predev§im osobniho Zivota Artura Kippse a
piibé¢hu Jennet Humfryeové. K umocnéni tizivé atmosféry si autorka dopomahd vyuzitim
ich-formy, kdy ¢tenaf sleduje déni o¢ima vypravéce, coz pisobi jesté intenzivngji ve chvilich,

kdy strach pocituje i hlavni hrdina.

! Gothic novel — (v &esting ,,goticky roméan*) je literarni Zzanr, konkrétn&ji subZanr romanu, ktery se stal
predchiidcem moderniho hororu. Jedna se o zanr typicky zejména pro Anglii, kde se objevil uz v obdobi
romantismu v 2. poloving 18. stoleti.

2 Po smrti své Zeny a syna se Kipps znovu oZeni. Jeho druha Zena m4 ale 3 déti z pfedchoziho manZelstvi.



1.2. Dramatizace

Stephen Mallatratt v dramatizaci vyuzil principu divadla na divadle — pfidal postavu
herce a zasadil dramatizaci do divadelniho prostiedi. Dramatizace je tak pojata jako sled
n¢kolika divadelnich zkousek, na kterych Kipps za pomoci profesionalniho herce piipravuje
inscenaci, jiz by svym blizkym sehrél pfibéh o tom, co se stalo na Uhotich blatech.

Mallatratt ve své dramatizaci pojmenovava postavy uz od zacatku obracené (Kipps
se ve hie jmenuje Herec, a profesiondlni herec je nazyvan Kippsem), primarné¢ kvili
piehlednosti hry, jelikoz se oba herci v dramatizaci neustale proménuji. Tuto zménu uvadi i
vV uvodnich poznamkach ke hte:

,, O tomto muzi, ktery se jmenuje Kipps, nebude vsak hovoreno jako o Kippsovi, nybrz
jako o Herci — byt jim ziejmé neni. Vzadu v divadle se mezi sedadly objevi mlady muz. O
tomto muzi, ktery je herec, nebude hovoreno jako o Herci, nybrz jako o Kippsovi. “®

Na zkouskach Kipps s hercem diskutuji o tom, jak by mél byt Kippstv piibeh
vypraveén, pricemz se domluvi na tom, ze Kipps bude hrat vSechny postavy, se kterymi se
béhem piibéhu potkal, zatimco herec ztvarni Kippse. Herec pak ptibéh postupné ozvlastiuje
rekvizitami nebo zvukovymi kulisami.

Zikladni rovina dramatizace divadelni zkousky se postupné zaéne prolinat
s vypravénim Kippse 0 zazitcich v sidle pani Drablowové, coz je v dramatizaci ztvarnéno
proménou svétel a hereckymi stiihy, kdy se Kipps i1 herec stanou jinou postavou. Kippsiv
piib¢h je vypravén po urcitych déjovych usecich, které jsou zminénym stfihem vraceny
zpatky na divadelni zkousku.

. [...] Kipps: /se usméje/ Na to si zacinam zvykat.

/Kipps luskne prsty smérem do pozadi divadla. Osvétleni se opét ztlumi na pracovni
intenzitu/

Nezlobte se, pane Kippsi, ale musim to zastavit. [...] Rikal jste sice, Ze pro mé mdte
prekvapeni - - - nemél jsem ale ponéti, nejmensi ponéti, Ze by to mohlo byt tohle.

Herec: Ne?

Kipps: JakzZiv jsem takovy sSpilec nevidel.

/Herec se previéka do zimniku, cepice a vysokych jezdeckych bot/

[...] /Kipps naposled viele potrese Herci rukou, pak da pokyn do pozadi divadia.
Svetla se opét na jevisti rozsviti naplno. Pres zvukovou aparaturu slySime zvuk ponika a

dvoukolé brycky. [...] Herec uchopi jezdecky bicik, postavi proutény kos celem do hledisté a

3 Mallatratt, S. — Zena v Gerném, str. 4



sedne si na predek tvari k nam. Kipps na ného pohlédne ve chvili, kdy slysime, Ze ponik
zastavuje, a Herec — jako Keckwick — ot&Z zastavi brycku. [...] “4

Obe¢ rozdelené dramatické roviny (divadelni zkouska a vypravény piibéh) Mallatratt
postupné nechava vzajemné prostupovat, a to predevsim prostiednictvim piizraku Zeny
v ¢erném (profesiondlni herec jej béhem vypravéni nékolikrat spatii, ale Kipps nikoliv).
Touto formou propojuje dvé nami sledované ,,dimenze®, kdy vypravéni o Kippsovi
piekracuje své vymezené hranice a zasahuje do roviny divadelni zkousky. Vzajemnym
prolinanim a postupnym rozmazavanim hranic obou rovin poskytuje Mallatratt inscenatorim
prostor pro praci s balancovanim mezi fikci a skute¢nosti.

Zamérnou a Citelnou zaménou postav, kdy herec hraje Kippse a pravy Kipps
predstavuje vSechny ostatni postavy, ale nikdy sam sebe, dochazi k postupnému, jiz
zminénému, ,,prelévani* Kippsova piibéhu do skutecnosti, tzn. do reality divadelni zkousky,
a je tak jednim ze zdrojt napéti.

Hlavni rozdil mezi novelou a dramatizaci je v uziti perspektivy — v Mallatratové
dramatizaci totiz Herec 1 Kipps mluvi v er-formé (pokud zrovna nemluvi pfimo s né¢jakou
zZ postav), pricemz Kipps (profesionalni herec) popisuje psychické stavy Kippse (podle toho,
co prozival skute¢ny Kipps v daném useku), zatimco Herec (skute¢ny Kipps) buduje napéti
popisem prostiedi a atmosféry tajemnych blat, moc¢alu ¢i hibitova.

Dramatizace ptebird nekteré repliky z piivodni novely, ale pro pfizptsobeni divadelni
produkci vyuzil Mallatrat pfirozenou civilni mluvu zbavenou popisnych pasazi, které¢ se
objevuji v dile Hill.

Mallatratt: ,,/...] Po cely predesly tyden padal drobny, lezavy dést a kolem domu a
po celé krajiné lezela pri zemi mlha. Pocasi uz po léta silné ovliviiuje mou naladu. Ale nyni
se ta vihka mlha odkradla do noci jako zlodéj, nebe bylo sama hvézda a mraz kreslil kruh
kolem viplitku. [...] “®

Hill: ,,/...] Cely minuly tyden prselo, studené prselo a kolem domu a nizko nad
krajinou lezela mlha. Z oken nebylo videét dal nez na metr dva do zahrady. Mizerné pocasi,
nikdy se uplné nevyjasnilo, a bylo také sychravo. Prochazky neskytaly zadné potéseni, na
strileni byla prilis spatna viditelnost a psi byli neustale nerudni a zablaceni. V domé po cely
den horely lampy a stény spizirny, zdchodu a sklepa byly vihké a kysele pachly, ohen v krbu

prskal a kouril a bezutésne skomiral. Uz dlouha léta mélo pocasi na mé dusevni rozpolozeni

4 Mallatratt, S. — Zena v &erném, str. 33-34
5 Mallatratt, S. — Zena v &erném, str. 9



neobycejny vliv a priznavam, ze nebyt toho veseli a cinorodosti [ ...] naprosto bych se propadl
do chmur a letargie, neschopen vychutnadvat Zivot, tak jak bych rad. [...] “®

Atmosféru strachu navozuje Mallatratt i ob¢asnou piitomnosti zeny v ¢erném, ktera
pfedstavuje rozpor mezi racionalitou a imaginaci. Ke stupfiovani napé€ti vyuziva text popirani
vidéného, tzn. divak je konfrontovan s fikci (v textu jsou to poznamky o ptitomnosti ptizraku
Zeny v &erném, viz. nasledujici citace), ktera z logického hlediska nemtize byt skuteéna.
Piesto se autor jejim pasivnim vstupovanim do hry (tzn. je zminéna ve scénickych
poznamkach, ale nepromluvi) pokousi u publika vzbuzovat nejistotu a tim umocnovat strach.
V textu se ale jeji postava objevuje i jako opakujici se motiv, ktery reprezentuje néco
nezvratného, coz je dalsi z pficin napéti.

. [...] Kipps: To prekvapeni jste zorganizoval na jednicku - - - zaridil jste, aby prisla
a zahrdla svou roli s - - - Takova mlada Zena. A ta ztrhand tvar —ta - - -

/Ticho. Herec na néj s hruzou tresti oci./

Herec: Mlada zZena?

Kipps: Copak? Neni vam dobre?

[Pauza/

Herec: /posléze/ Nevidél jsem Zadnou mladou Zenu. [ ...] “7

Pozornost recipienta si text udrzuje dynamickymi prostfihy mezi pochmurné
ladénymi, az napinavymi (Kippsovo vypravéni) a nasledné odlehéenymi (ramec zkousky
v divadle), téméf humornymi, pasazemi, které jsou pritomny v podob¢é komickych promluv
profesionalniho herce. Kontrastni dynamika zptisobuje, ze v prubéhu hry vznikne nékolik
dramatickych vrchold, které udrzuji napéti.

. [...] Herec: Ale to prece nejde.

Kipps: Jde! Ovsemze jde! Jen se nechte unést svymi emocemi, nds at undsi fantazie.

Herec: Nezlobte se, ja nejsem herec.

Kipps: To nejste. [...]“8

., [...] Na duchy jsem nevéil. /Pres ZA® slySime zvuk utikajictho Kippse: dusdni jeho
nohou, jeho tezké oddychovani/

Herec: Kdyz dobéhne do domu, je smacen potem z té namahy a z krajniho rozruseni.

/Slysime pribouchnuti domovnich dveri/

8 Hill, S. — Zena v &erném, str. 6

7 Mallatratt, S. — Zena v Gerném, str. 66

8 Mallatratt, S. — Zena v Gerném, str. 5 (Ukazka odleh¢ené pasaze.)

% ZA — Zvukové aparatura. (,, Vzapéti se pies ZVUKOVOU APARATURU (v dalsim jen: ZA) ozvou zvuky
londynské ulice. “ — Mallatratt, S. — Zena v ¢erném, str. 14)



Dlouho se z tmavym drevem oblozené haly nepohne. Touzi po néci spolecnosti, ale
nikdo tu neni. Touzi po svétle. Potreboval by dusevni posilu. Ale predevsim by potreboval
vysvétleni. /Pauza/ Protoze na duchy nevéri. [...] “1°

Velkd c¢éast textu dramatizace je tvofena vedlejSim dramatickym textem
zaznamenavajicim autorovu piedstavu o vyuziti technického zdzemi (zvukovy, svételny a

efektovy design), kterého je v inscenaci tieba k dotvofeni atmosféry prostiedi.

10 Mallatratt, S. — Zena v Gerném, str. 38 (Ukézka gradujici pasaze.)



1.3.RezZijné-dramaturgicka koncepce

Adam Dolezal vyuziva ptivodni Mallatrattovy dramatizace, kterou ale pro inscenaci
mirn¢ pozménuje. V kladenské inscenaci jsou delsi monology kraceny a misty archaizujici
jazyk vyuzity Ivem T. Havli aktualizovan. Kromé Skrtd jsou misty nekteré repliky
prohozené. Jedinou zménou je pfidana scéna, kdy se pan Kipps ritudln¢ ocistuje a posypava
hlinou na pohibu pani Drablowové. Jednd se o zamérné piidanou scénu, kterd zdlraziuje
ocistny proces tykajici se Kippsovy snahy zbavit se pocitli viny a vycitek po smrti rodiny.

Rezisérska invence se projevuje i v Gpravé vedlejsiho dramatického textu, zejména
pak technického zazemi (svétlo, zvuk, efekty), kdy rezisér Mallatrattova doporuc¢eni nahradil
svou vlastni praci. Tato zména je dana i prostorem, do kterého Dolezal inscenaci zasadil,
jelikoz ptivodni Mallatrattova dramatizace predpoklada vétsi divadelni prostor, nez ktery byl
ke kladenské inscenaci zvolen.

Rezijni a dramaturgicka prace A. Dolezala s Annou Smré¢kovou (dramaturgyné) je,
obdobné¢ jako v Mallatrattové dramatizaci, postavena na vyuziti principu divadla na divadle,
ktera v ptipadé zeny v ¢erném usnadnuje pronikdni do iluze stiidavym prolinanim jedné
roviny divadelni skute¢nosti s druhou (vypravény piibéh pana Kippse x zkouska v divadle).
Uz Mallatrattova dramatizace piedpoklada praci s anti-iluzivnosti — divaku je na zacatku
prozrazen princip hry s divadelni iluzi, ktera postupné piechazi do anti-iluze. Tento aspekt
Dolezal vyuziva k propojovani obou rovin. Pozvolnym prolinanim dojde ko to
pusobivejsimu désivému efektu, kdy si divak postupné uvédomuje, ze hra neni pouze hrou,
ale ze jde o néco vic.

w1 ...] /Kipps luskne prsty smérem do pozadi divadla. Vzapeéti se pres ZVUKOVOU
APARATURU (v dalsim jen: ZA) ozvou zvuky londynské ulice — auta, koné, krik poulicnich
prodavacii atd. Herec je na okamzik vyveden z konceptu. Chvili posloucha, potom/

Herec: Zvukova kulisa!

Kipps: Prresné tak. To je vyndlez, co? “!*

Inscenace je zasazena do divadelniho prostiedi a v piipadé DolezZalovy reZzie zamérné
vyuziva celého divadelniho prostoru malého kladenského salu, ktery plisobi jako divadelni
zkuSebna. Divactvo je obklopeno ze vSech stran a je mu umoznéno byt ve sttedu déni, coz
zpisobuje, Ze nabyva dojmu jako by bylo soucasti, ackoliv jsou ptitomni na zkousce, kde si

jich herci nevsimaji.

11 Mallatratt, S. — Zena v Gerném, str. 14



Hra si zaklada na vzajemném prolinani iluze a skutecnosti, coz je rezijné podpoteno
technickym zazemim, jehoz pomoci, tedy prostiednictvim svételného, zvukového a
efektového designu, je publikum znejistovano a posouvano do hrani¢ni situace, v niz se tézko
rozeznava, co je skutecné a co ne. Stim se poji i postupné budovani napéti, které
prostfednictvim naznaki a narusovani kontinuity hry, vrcholi zdvére¢nym setfenim hranice
mezi realitou a fikci. Velkou roli vtom sehravaji hlavni predstavitelé Jiti S. Hajek
s TomaSem Hronem, ktefi diky své detailni a propracované herecké praci zvladaji udrzovat
a pracovat s pozornosti publika, a tim padem stupfiovat nebo uvolnovat napéti.

Dolezal ve své inscenaci pracuje i s momentem piekvapeni a ocekavani, napf.
moment, kdy si Hron jako Kipps (profesionalni herec) v tichu prohlizi détsky pokojic¢ek a
hra¢ky se samy hybou nebo piichody Zeny v &erném, na které nikdy neni zamérné
upozornéno, ¢ehoz dociluje diky herecké a technické presnosti.

Funk¢ni prace s napétim a udrzeni divacké pozornosti je v této inscenaci zalozena na
postupném zhutnovani atmosféry, gradaci a hereckych stfizich, které jsou odlehcovany
ramcem divadelni zkousky doplnénym o misty komické vsuvky.

[ ...] /Kipps na ného hledi s patrnym zneklidnénim/

Kipps: Miizete pokracovat?

Herec: Ano.

Kipps: Az do konce?

Herec: Ano. Ano, musim. Pokracujme. At to mame za sebou, proboha!

/Neékolikrat se zhluboka nadechne, sebere se. Kipps prijde k nému./

Kipps: Pane Daily!

Samuel Daily: Pan Kipps! Jak se vam vede?

Kipps: Vyborné. Dékuji za optani. [...] “*?

12 Mallatratt, S. — Zena v Gerném, str. 46



1.4. Herecka slozka

Herecky ansambl je slozen z Kippse (Jiti S. Hajek), profesionalniho herce (Tomas
V. Hron) a dvéma Zenami v &erném, které zcela zamérmé nejsou zminény v programu, aby
divék nabyl dojmu, Ze tato postava neni skute¢na.

Maly pocet aktérti a jejich frekventované promény v odlisné vedlejsi postavy vyzaduji
divackou soustfedénost k pochopeni déjové linky, jejiz soucasti je i prolinani hranice mezi
realitou a fikci v podob¢ castych a rychlych hereckych prostiihd, které jsou v priabéhu
inscenace schvalné zna¢né rozmazavany a vyvolavaji pocit nejistoty.

. [...] Jerome: To jsem taky rikal. Taky - - - kdysi.

/Svétlo dopadajici na Jeroma zhasne. Kipps se ustarané diva na Herce, ktery se
kvapne prestrojuje zase za Samuela Dailyho. Kipps k nému prejde./

Kipps: Pane Kippsi, je vam dobre?

Herec: Mné — ano. Ano, je. To Jerome se vydesil. [...] “13

Jiii S. Hajek ztvariuje Kippse (v citacich pojmenovan jako Herec), ktery neché ptibéh
vypravét postavou profesionalniho herce Tomase Hrona (v citacich Kipps), a sam Hajek
ztvariiuje postavy, snimiz se setkal (Samuel Daily, Jerome, ...). V gradujicim tempu
inscenace se postava Hajka charakterové proménuje a mize pusobit az narusené, jelikoz se
prostiednictvim divadelniho ztvarnéni ptibehu, které lze povazovat za formu terapie, ma
,,0Cistit*, oprostit od traumatické minulosti, znovu odziva svij pfib¢h.

Proména je Uzce spjata s plynutim d&je, dochazi k ni postupné a neodvratné.
Nezvratnost bliziciho se nestésti (znovu-setkavani s zenou v ¢erném), které je publiku
naznaceno jiz v samotném pocatku, je jednim zaspektl, se kterym herci pracuji k
vybudovani houstnouci atmosféry strachu.

JelikoZz ve hie Hron (profesionalni herec) povazuje Héjka (skute¢ny Kipps) za
mizerného herce, zaklada si hereckd prace v tomto ptipad€ na rozporu mezi tim, co vime, a
tim, co herec ztvariiuje (tzn., vime, ze Kipps chce vypravét ptibeh a hraje vSechny vedle;jsi
postavy krom¢ sebe samého, zatimco profesionalni herec hraje pouze Kippse, ze kterého
vystupuje jako herec/rezisér).

K rozliseni jednotlivych postav vyuzivaji herci detailné propracovaného herectvi,
¢imz poskytuji publiku'® spoustu aspektii, na které se soustfedit, a zarovefi jim umozni snazsi

proniknuti do atmosféry hry. Herecka stylizace se totiz soustfedi i na ty nejdrobné;jsi gestické

13 Mallatratt, S. — Zena v Gerném, str. 45
14 Herci jsou blizko divakii a hraji i v prostoru okolo publika, coz umoZziiuje pfitomnym sledovat obé& postavy
z blizka.
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a mimické pohyby, kterymi jsou napf. zmény vyrazu ve tvaii pfi proménach v odliSnou
postavu, coz prispiva k vétsi autenticité. Kromé gestiky a mimiky herci plné zapojuji své
hlasové dispozice, jejichz skalu maji moznost plné vyuzit praveé diky proménadm postav.

Spolec¢né s tim postupné dochdzi k proméné polarit postav. Postava profesionalniho
herce je zpocatku energicka a sebejista, zatimco Kipps je naopak velice nejisty, pochybujici
a stale bojujici s prozitou tragédii.

K pravdépodobné nejnapinavéjSimu momentu dochazi ve chvili, kdy Hajek s Hronem
predndseji identicky text, ale ve zcela odliSném duchu — Hron tfesouci se strachy (jelikoz si
zacind uvédomovat, Ze uz nejde pouze o hru), Hajek naruzivym Septem. Funkce tohoto
,»splynuti® spociva ptfedevsim v uvédomeénti si, ze to, co se odehrdva na jevisti, zacina byt
néco trochu jiného neZz pouze hra. Ve findlni Casti proto publikum sleduje postavu
profesionalniho herce jako nejistého, zatimco skute¢ny Kipps naopak sviij ptib¢h ,,0dzil* a
symbolickym odlozenim snubniho prstenu dochazi k ocisté.

Vliv na proménlivou dynamiku inscenace ma i obratna prace herct s tichem, jimz
stupniuji napéti. Dynamika vznika i béhem vzajemné interakce hercti a méni se podle toho,
kterou postavu ztvariuji, pficemz podle toho se také formuji jejich vztahy — napf. proména
Jittho S. Hajka z postavy nervézniho a plachého pana Kippse na suverénniho a hlasitého
Samuela Dailyho.

Postava (ne)existujici zeny v ¢erném je v inscenaci zamérné reprezentovana dvéma
here¢kami v identickém kostymu?®. Jeji/jejich postava tak dokaze ,,prochazet zdi“ a zjevit se
behem kratké chvile na opacném konci mistnosti, ¢imz ptisobi o to vice nadpfirozen¢. Na
scéné se objevi pouze nékolikrat a to v prvotnich vypjatych chvilich hry.

O Zené v ¢erném se hovoii od samého zacatku, ackoliv ona sama nema v inscenaci
jedinou repliku. Jeji role spoc¢iva v naruSovani hranice mezi fikci a realitou. Svou piitomnosti,
jakozto ne/existujiciho piizraku, ma vzbuzovat dés, ktery je podpofen nejen jejim vzhledem,
ale také pohybem po scéné, ktery je bud’ velmi pomaly, nebo naopak prilis rychly.

., [...] /Kdyz se ted’ Kipps otoci, Zena v ¢erném se objevi na misté, kde predtim
nebyla*

/Kipps ukazuje/ Podivejte! Tamhle je zas - - - neméli bychom snad - - -

/Jerome ho ho popadne za zapésti; zirejmé ve velké uzkosti. Odmita pohlédnout tam,

kam Kipps ukazuje. Kipps na ného s vizasem hledi. Zena v cerném odejde./ [...] “ 1

15/ dramatizaci se Mallatratt postavou zeny v ¢erném podrobné nezabyva. Zmiiiuje ji jako ,,Zenu“ v avodnim
vyctu postav, a nasledné ji nékolikrat zmini ve scénickych poznamkach.
16 Mallatratt, S. — Zena v &erném, str. 32

11



Vliv na divacké vniméani ma i kostymni slozka (Agnieszka Pata Oldak), ktera pracuje
s urCitou eleganci spojenou s civilnosti oblekt obou hercti, které maji evokovat dobu pocatku
stoleti. K proménam ve vedlejsi postavy pak dochazi za pomoci kust obleceni, kterymi jsou
napt. kabat, paruka, klobouk a pro drozkaie Keckwicka je to i bi¢ na koné. Tyto rekvizity
maji poukazat i na socidlni postaveni dané postavy. Zena v éerném je oble¢ena do vdovskych
Satll se zavojem pres oblicej a Cernymi rukavickami, ¢imz zcela znemoznuje publiku spatfit

herecku a tim podporuje jeji nadptirozené vzezieni.
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1.5. Scénografie

Mallatratt v ivodu své dramatizace popisuje svou piedstavu scénografie, ktera by
m¢éla mit podobu zdobného viktorianského divadla a vyzaduje vyuziti veSkerych rekvizit,
které inscenator da na jeviste.

., [...] na jevisti se bez ladu a skladu povaluje spousta latek, krabic a kusu nabytku.
Na jednotlivé kusy toho haraburdi vsak v pribéhu predstaveni dojde — proto by v nem
rozhodné mélo byt par zidli, houpaci Zidle, [...] “ 1’

Dolezalova inscenace se ovSem stavi proti piedstavé velké divadelni produkce a
z Mallatrattovy dramatizace déla komorngjsi drama, které se odehrava v prostorach malého
salu Méstského divadla v Kladné (ktery ptsobi jako divadelni zkuSebna) ve spolupraci se
scénografkou a kostymérkou Agnieszkou P. Oldak. Volba mensi scény umoziiuje blizkost
divakt s herci, a tim i moZnost v§imat si jejich gest, mimiky a drobnych pohybti, které by se
na velké scéné vytratily.

Vyumélkované viktorianské divadlo zménila Oldak na komorni oSuntélou scénu
tvofenou opryskanymi a zastaralymi kulisami ladénymi do tmavych barev, které plisobi jako
vynaté ze strasSidelného domu.

Scénické feSeni zdmérné zahrnuje veskery prostor malého salu — kromé frontalné
postaveného jevisté, které je kulisami zkraceno na Ctvrtinu, je scéna rozsSifena po obou

boénich stranach, véetné zadni stény salu. Pasivni'®

soucasti scénografie jsou i divaci.

[ -..] Kipps: Ted jsme tu v divadle sami. Tyhle radky prazdnych sedadel budou sotva
protestovat, kdyz tak huhnate a drmolite ten text. Ale dejte na mé — predneste to takhle pred
publikem a wvidite, jak jednoho po druhém umorite nudou. [...] “*°

Dolezaliv divak je ,,obklopen divadlem™ a ocitda se ve stiedu jeho déni.
Rezisér jednoduchymi néaznaky evokuje jednotlivd, divaku davérné znamé prostredi
(kancelaf, vagon ve vlaku), ktera ale postupné ozvlastiuje, zcizuje (astmaticka postava $éfa,
nahlé zastaveni hodin), ¢imz divaka nejen prekvapuje, ale zaroveit mu bere urcitou jistotu.
Soucasné mu umoznuje voln¢ zapojovat fantazii.

., [...] Herec: Je tolik véci, které se prosté nedaji predvést. Jak mame predvést psa,
more nebo ten chodnicek pres mocaly? Jak ponika s bryckou?

Kipps: Pomoci fantazie, pane Kippsi. Pomoci fantazie nasi i fantazie publika. [ ...] “?°

17 Mallatratt, S. — Zena v Gerném, str. 4

18 Divaci jsou pasivni soucasti ve smyslu, Ze nemaji moznost vstupovat do inscenace a herci ignoruji jejich
pritomnost.

19 Mallatratt, S. — Zena v Gerném, str. 6

20 Mallatratt, S. — Zena v &erném, str. 20

13



Plsobivost scénografie je vystavéna na postupném odkryvani kulis a ¢asti prostoru,
které nejsou na prvni pohled vidét. Jedna se napt. o odhaleni détského pokoje, ktery je skryt
na jevisti, aby se divak nejprve seznamil s domem, a s postupujicim déjem i s jeho vnittkem.

Stejné jako zakladni idea hry, tak 1 scénografie pracuje s postupné odhalujicim se tajemstvim.
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1.6. Technické zazemi

Jiz samotny Mallatrattiv text piedpoklada piitomnost a vyuziti svételného a
zvukového designu, jenz by mél slouzit jako podkres dila. Rezisér inscenace scénické
poznamky Vtextu nenasledoval, naopak inscenaci zna¢né obohatil o vlastni praci
s modernimi svételnymi i zvukovymi prvky (prace s ozvénou, nasvicenim, plynulé prolinani
svétel, ...), které poslouzily jako podkres, a také k zintenzivnéni napéti.

Svétlo je v dile zasadnim prvkem slouzicim primarné K Citelné zméné prostiedi. Pii
lusknuti prsty dochazi k proméné intenzity a barvy svétla, ktera reprezentuje piechod z reality
do vypravéni ¢i naopak. Svételna technika se riznorodé proménuje i béhem gradujicich
situaci, kdy béhem stupfiovaného napéti nastava utlumeni intenzity reflektort a teplé Zlutavé
svétlo se méni na studené bilé, coz vyrazné prohloubi atmosféru daného momentu. Kromé
pfimého sviceni se béhem jednoho z dramatickych vrchold vyuziva i problikavani, kdy
vznikd dojem zpomaleného pohybu, a ptedevs§im vznika prostor pro ptichod ¢i odchod zeny
v erném, ktery je timto efektem vygradovan.

Vedle svételného designu je v inscenaci vyraznd a zcela zdsadni zvukova kulisa.
Inscenace ma velké mnozstvi zvukovych stop. Jedna se o zvuky, které poskytuji divaku
konkrétni pfedstavu o prosttedi ¢i situaci (prostfedi kanceléate, drozka topici se v mocalech —
ktik, konisky fehot), ve kterém se nachézi, ¢imz vyvolavaji tisnivé pocity a tim graduje napéti.

Zvuk v dile pomaha publiku dotvofit si obraz dané situace, at’ uz se jedna o obyc¢ejnou
londynskou ulici, nebo napt. bourajici bry¢ku v moc¢alech. V napjatych momentech vyuziva
Petr Zeman (tviirce hudby) tichého zvuku, ktery postupné graduje do slySitelnosti, az nakonec
prekracuje hladinu hluku a doslova drasa nervy, ¢imz opét dochéazi k umocnéni jiz tak napjaté
atmosféry.

o[ -] /Zvuk zesili a priblizi se, pak se zase vzdali. Kipps je tim zmaten, v jedné chvili
se zda, Ze uz prisel na to, odkud to v mlze zni, vzapéti je vsak uplné dezorientovian — posléze
zvuk ponika a brycky zcela zanikne — a zdalky od mocalit se ozve kapavy, savy, pénivy zvuk,
ktery zni dal a splyne s pronikavym rzanim a rehtanim splaseného koné, a pak — pak je slyset
Jiny krik, vykrik, vydesené vzlykani — je obtizné to rozeznat, i kdyz jedno je jisté — Ze to pochdzi
od ditéte./ [...] “%

Intenzivni napéti udrzuje Zeman formou opakujicich se zvukovych motivil, ¢imz

znovu-vyvolava pocity (mnohdy nepiijemné) a ocekavani spjatd S danym hudebnim

21 Mallatratt, S. — Zena v &erném, str. 40
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namétem. Opakovany motiv piisobi dojmem cykli¢nosti, ¢imz se zde opét objevuje motiv
nezvratnosti ¢i nevyhnutelnosti.

Inscenace vyuziva kromé zvuk 1 praci s tichem, které je doplnéno zvuky samotnych
herct (dychani, skiipani prken), coz pisobi pfirozeng, realngji. Dlouho trvajici ticho zvlada
samo o sobé& vytvoftit hutné a napjaté ovzdusi, které je nasledné preruseno silnym necekanym
zvukem, pfi¢emz tento efekt je zndm pod nazvem tzv. ,lekaci scény*??, ktery je pouzivan
jako prvek typicky pro hororovou kinematografii a herni primysl. | v tomto pfipadé¢ ma
stejnou funkci — vylekat divaka.

V pribéhu inscenace jsou Janem Kubinem vytvoieny i zvlastni trikové efekty, které
upeviuji atmosféru nadpfirozena a dokazi désit sami o sob¢. Z poc¢atku se jedna o pomijivé
zalezitosti jako samo-zastaveni pendlovych hodin. Spole¢né s inscenaci dochazi ke gradaci,
kdy je publikum svédkem efektli mnohdy se pfi¢icich zdravému rozumu. (Houpaci kan se
sam od sebe rozhoupe, dvete se samy zaviou, hlavy panenek se samovolné roztoci, ...) Na
tyto trikové efekty neni zamérné nijak upozorfiovano, naopak z inscenace vyplynou

samovoln¢, coz umociiuje hororovou atmosféru mnohem vice.

22 _ekaci scéna — v angliéting , jump scare®, je jedna z nejvice pouzivanych technik ve filmovém a hernim
prumyslu, ktery dokaze vydésit divaky nahlou a ptekvapivou proménou scény/situace doprovazenou hlasitou a
désivou hudbou/zvukem.
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Zavér

Vytvoftit funkéni horor na divadle, tak aby se nestal sméSnym, trapnym, nebo aby
uplné nesklouzl do jiného zanru, je naro¢na a predevsim nevdécna zalezitost, ktera se ne vzdy
povede. Neni proto divu, ze se v ¢eském divadelnim prostiedi inscenace tohoto zanru ptilis
Casto neobjevuji. Jejich vznik je totiz podminén peclivou rezijné-dramaturgickou praci a
funk¢ni souhrou vsech divadelnich slozek, véetné dobie zvolené predlohy. Ani pak ale neni
jisté, bude-li finalni vysledek funk¢ni, a bude-li viibec zataditelny do Zzanru hororu.

Horor si klade za cil vyvolat u divaka pocit strachu, désu. Toho 1ze docilit raiznymi
zpusoby — V pfipad¢ kladenské inscenace jsou to: prvky nadpfirozena (pfizrak Zzeny
v ¢erném), zasazeni do ponurého prostfedi (blata, hibitov), naruSovani hranice mezi
skute¢nosti a fikci (prolinani divadelni zkousky s vypravénym ptibéhem), zvukova kulisa
(zpusobujici lekaci scény), svételny design, trikové efekty (v podobé samo se pohybujicich
predmétn) a velky podil na gradaci a budovani napéti maji i oba herci.

Pti vytvafeni hororové inscenace je tfeba precizné vybalancovat vSechny slozky a
dosadit je do inscenace v takové mife, aby dokazaly vytvofit funk¢ni atmosféru strachu.
Horor je proto na divadle (nejen) kviili naro¢nosti inscenovani a mnohym dal$im tskalim
t&7ko realizovatelnym Zanrem. U DoleZalovy Zeny v ¢erném si ale troufam fict, Ze se jedna

0 vydafenou inscenaci s funk¢éni atmosférou strachu, ktera ma k hororu blizko.
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