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1. Uvod

Z raznych pramenti se mizeme dozvédét, ze Vaclav Havel byl ve Vidni takiikajic jako
doma.! Ne nadarmo se téméf viechny svétové premiéry jeho dél napsanych mezi $edesatymi a
osmdesatymi lety 20. stoleti odehraly pravé ve videniském Akademietheater.

Diky ptlro¢nimu studijnimu pobytu ve Vidni jsem méla moznost nahlédnout do
videniskych archivi? a poznat videiskou odbornou divadelni spole¢nost a ve spojitosti s témito
zkuSenostmi mi v hlavé vyvstalo n¢kolik otazek. V Ceskych skolach se o Vaclavu Havlovi
ucime jako o vyznamné personé¢ nejen ceského politického zivota, ale 1 zivota spoleenského,
literarniho a divadelniho. Casto mizeme slychat, ze byl Vaclav Havel velice dilezitou
osobnosti i za hranicemi tehdejsiho Ceskoslovenska, ale je tomu opravdu tak? Byl Véaclav Havel
opravdu tak vyznamnou osobnosti v zahrani¢i, jak se domnivame? Jak ve skute¢nosti vnimal
svobodny zépadni svét Ceskoslovenského zakazaného autora? A byla pro RakuSany jeho dila
opravdu tak vyznamna a zajimava? Vyvstavaly diky tomu otazky ohledné komunistického
rezimu a zivoté v ném nebo byly jeho hry vnimany jen jako nadsazka, sice zalozena na pravde,
ale ve skute¢nosti redlnym zkuSenostem na mile vzdalena?

V této praci bych na nékteré z téchto otdzek rada nasla odpovéd’, a to konkrétné¢ na
ptikladu Havlovy divadelni hry Largo desolato a na porovnani soudobych kritik na tuto hru jak
z videniského prostredi, tak z prostiedi ceského.

Largo desolato jsem si jako pfedmét porovnavani vybrala hned z nékolika divoda.
Largo desolato bylo v roce 1985 jiz patou Havlovou hrou uvedenou na scéné Akademietheatru
a jeho jméno jiZ bylo znamé. Videnskou a ¢eskou premiéru délila jen relativné kratka doba a
samotny text patfi mezi jednu z poslednich Havlovych her, takze v ném odrazi nckolikaleté

zkuSenosti. S téchto divodt se domnivam, Ze jako predmét této prace je Largo desolato idealni.

1 Nase stdtni divadla, Burg a Akademie, jsou jiz nékolik let scénami, na kterych se odehrdvaji premiéry
Ceského autora Viaclava Havla, rocnik 1936, ktery ve své domoviné nesmi byt vidén ani slySen.*
(Plakolb, 1986)

2 Knihovna Theatermuseum, Lobkowitzplatz 2, 1010 Wien — v obdobi od 22. 9. 20116 do 17. 4. 2017
se v Theatermuseu konala vystava k 80. vyroc¢i Havlovych narozenin s nazvem ,,Seine Freiheit, unsere
Freiheit - Vaclav Havel und das Burgtheater® (,,Jeho svoboda, nase svoboda — Vaclav Havel a
Burgtheater ), a tak se v jejich archivu nachazi velké mnozstvi dokumentt k inscenacim Havlovych
her.

Rakouska narodni knihovna, Josefsplatz 1, 1015 Wien — na mikroformech archivuji staré vytisky
novin, ve kterych se objevovaly kritiky.



Pro tuto préci jsem vyuzivala mimo jiné i oficidln¢ neptelozené rakouské kritiky, jejichz
uryvky jsem si dovolila volné prelozit a pro tplnost vlozit do pozndmek pod Carou jejich

originalni znéni. Jejich uplné texty budou v piivodnim znéni ptiloZeny v sekci Ptilohy.



1.1 Havlova cesta k divadlu

Véaclav Havel pochazel z kulturné zalozené rodiny. Jeho dédecek z otcovy strany
Vacslav Havel v letech 1907 — 1911 postavil dodnes znamy palac Lucerna a v roce 1912 pak
zalozil spole¢nost Lucernafilm s.r.o., kterou vedl stryc Vaclava Havla, Milo§ Havel.
Lucernafilm se pozdéji vyvinul ve filmové studio Barrandov.

Havliv druhy dédecek Hugo Vavrecka byl predevsim politik — zivil se jako diplomat,
roku 1922 se stal prvnim ¢eskoslovenskym velvyslancem v Mad’arsku, odkud se 0 4 roky
pozd¢ji presidlil do Rakouska, kde zastaval stejny post. Po roce 1932, kdy si zacal vSimat
vypjaté situace jak v Némecku, tak v Rakousku, se své politické kariéry vzdal. Pfesto se v roce
1938 do politiky nakratko vratil jako ministr propagandy. Jeho pozice vsak po okupaci ztratila
smysl, a tak Vavrecka politiku nadobro opustil. Kromé& politiky se vSak zajimal i o kulturni
déni, psal povidky a fejetony do Lidovych novin a v roce 1908 vydal pod pseudonymem Hugo
Vavris drama Frantisek Lelicek ve sluzbach Sherlocka Holmese, podle kterého byl pozdé&ji
natoéen film Lelicek ve sluzbdach Sherlocka Holmese s V1astou Burianem v hlavni roli.

Jak si tedy mizeme vSimnout, tak politiku, zdjem o kulturu a tvir¢i psani mél Havel

v Krvi.

S divadelni praxi se Vaclav Havel setkal v dob¢ své vojenské sluzby, na kterou nastoupil
poté, co byl nékolikrat nepfijat na vysokou skolu. Na vojné se ptidal k divadelnimu souboru
Zenistii, ve kterém napf. ztvarnil roli nadporuc¢ika Skrovanka z Kohoutovy hry Zarijové noci.
Spole¢né s kamaradem Karlem Bryndou, pozd¢jsim $éfem ¢inohry Statniho divadla v Ostrave,
napsal pro tento soubor svou prvni hru Zivot pred sebou, ktera se dostala az na celostatni
armadni prehlidku.

Po ukonceni sluzby se Havel znovu pfihlésil na vysokou Skolu, tentokrat jiz DAMU, ale
ani tentokrat ho nepfijali. Zacal tak pracovat v divadle ABC u Jana Wericha jako kulisak, kde
se definitivné rozhodl, ze bude ,,d¢lat* divadlo. Po roce ptesel do Divadla Na Zabradli, kde
stejné jako v divadle ABC zastaval pozici jeviStniho technika. Tou dobou pracoval zaroven i v
Méstskych divadel prazskych, kde se byl asistentem Alfréda Radoka. V roce 1962 Havla
konec¢né piijali na DAMU na dalkové studium oboru dramaturgie a stal oficidlnim dramaturgem
Divadla Na Zabradli, a zapocal v ném, spolecné s Janem Grossmanem, éru inscenovani
absurdni dramatiky. Na repertoar se dostaly takové hry jako napt. Jarryho Kral Ubu, Beckettovo
Cekani na Godota nebo Havlovy hry Zahradni slavnost, Vyrozuméni a Ztizend moznost

soustredeni. Zahradni slavnost méla v Praze premiéru roku 1963 a o necely rok pozdéji v fijnu



1964 se konala jeji zahrani¢ni premiéra v zapadoberlinském Schillerové divadle, diky cemuz si
Havel zacal budovat jméno i ve svobodném svéte.

Po srpnové okupaci a vyostieni politické situace v Ceskoslovensku se Vaclav Havel stal
zakdazanym autorem, odeSel z Divadla Na Zabradli a zil hlavné z autorskych honorait za
uvadéni a vydavani jeho her v zahrani¢i. V disentu pak zalozil Edici Expedice, potfadal ruzné
(zakazané) spoleCenské akce (napft. 3. festival druhé hudebni kultury) a politicky se angazoval
(organizace protest, psani eseju, Charta 77, VONS aj.). Proto byl také cCasto zatykan,
vyslychén, drzen ve vazbé a v roce 1979 na ¢tyti a ptl roku uvéznén za podvraceni republiky,
odkud ho ale po necelych c¢tyfech letech propustili kvuli jeho zdravotnim problémum a
vzrustajicim protestim v zahrani¢i na jeho podporu.

Z vézeni posilal fadu dopist své zen¢ Olze, ze kterych byla pozd¢ji sestavena kniha
eseju Dopisy Olze a pielozena do fady cizich jazykt. Kromé téchto text psal i nadale divadelni
hry, napt. Horsky hotel, Largo desolato a dalsi, které vydavalo némecké nakladatelstvi Rowohlt
a které mohly byt uvadény pouze v zahranici.

Vidime tedy, Ze ¢im vice byl Havel v CSSR utladovan a zakazovén, tak tim vice se o
jeho osobu zajimala vefejnost v zahraniéi. Jeho hry se hraly nejen ve Vidni, ale i v Némecku?®,
Italii%, SV}'/carsku5, Svédsku® a dalsich zemich, obdrzel nékolik zahrani¢nich ocenéni’ a statnich
vyznamenani, byl &estnym ¢lenem nékolika zahraniénich instituci®, v1ét& 1982 se na
divadelnim festivalu v Avignonu konala Noc za Vaclava Havla, soubor videnského
Burgtheateru zorganizoval petici na Havlovu podporu a ziskal podporu mnoha politikii ze
zapadnich zemi.

Po pievratu roku 1989 byl Vaclav Havel zvolen do funkce prezidenta CSSR,
kterou v riiznych podobach ¢eského statu vykonaval az do roku 2003. Ani v tomto politickém
obdobi na tvir¢i psani nezaneviel. Nejednalo se sice o divadelni hry a eseje, ale psal fadu ¢lanku

a projevi, které prejimaly fadu uméleckych prvki, které Havel aplikoval i ve svych dramatech.®

3 Premiéra Spiklencti. 8. 2. 1974 v Divadle Baden-Baden.

4 Premiéra Zebracké opery. 4. 3. 1976 v Teatro Stabile v Terstu.

® Premiéra Asanace. 24. 11. 1989 v Schauspielhaus Ziirich v Curychu.

® Premiéra jednoaktovky Chyba. 29. 11. 1983 v Mé&stském divadle ve Stockholmu.

" Napft. Rakouska statni cena za evropskou literaturu (1968), americkd cena Humanista roku (1979),
francouzskou cenu Prix plaisir du Theatre 1981 (1981) a mnoho dalsich.

8 Clen $védského, francouzského, rakouského nebo Svycarského PEN — klubu, ¢estny ¢len Svobodné
akademie uméni v Hamburku, dopisujici ¢len Bavorské akademie krasného umeéni a dalsi.

% Spojitosti mezi témito dvéma Zanry se zabyvala Lucie Chocholousova ve své roénikové praci.
CHOCHOLOUSOVA, Lucie. Politika nebo divadlo?: Spojitost divadelnich her a politickych projevii
Vaclava Havla. Ro¢nikova prace. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra
divadelni védy, 2015.



Posledni divadelni hrou, kterou Havel napsal, bylo Odchdzeni z roku 2007, ¢imz se
t&sn& pred smrti vratil na divadelni scénu®. Podle Odchdzeni byl natoden i celovederni film,
ktery si Havel sam zreziroval a jehoZ premiéra se konala v bfeznu 2011, coz byl jeho posledni

umélecky pocin.

1.2 Largo desolato

Largo desolato je jedna z opomijenéjsich her Vaclava Havla. Havel ji napsal roku 1984
poté, co byl po necelych ctyfech letech propustén z vézeni. Opomijeny neni text jen
k samotnému ¢teni ale i jako text k inscenovani. Velice vyznamné byly samoziejmé premiéry
ve Vidni a v Praze. Po videniské premiéte byla hra uvedena napt. v zapadnim Némecku, Francii,
Spojenych statech americkych, Francii, Polsku, Norsku a dalsich. V Ceské republice se podle
databaze Divadelniho tstavu od roku 1990 hralo Largo desolato pouze jednou a to roku 2002

vV Méstském divadle Karlovy Vary v reZii Andreje Kroba s FrantiSkem OlSovskym v hlavni roli.

Hlavnim hrdinou je Leopold Kopfiva, filosof a esejista s protirezimnimi nazory, ktery
je svymi prateli i cizimi obdivovateli stavén do role spasitele a hrdiny. Tato nevyzadana pozice
mu vSak pusobi velké problémy a Zije v neutuchajicim strachu z toho, ze si pro néj ,,oni* pfijdou
a odvedou ho ,,tam*. Kvili tomuto strachu neni schopen normalné fungovat. VétSinu dne travi
u kukatka, neji, ma problémy se zazivanim, nespi a ani nepracuje. Stfida se u n€ho fada navstév
pendlyjicich dovniti a ven, které mu neustdle pfipominaji jeho povinnost bojovat za pravdu.
Jednim z nich je Olda, ktery chodi spiSe za jeho druzkou Zuzanou neZ za nim a zajima ho
pfedevs§im Leopoldovo zdravi. Dal§imi navstévniky jsou pfitel Olbram nebo dva cizi délnici
Z tovarny na papir, kteti Leopolda manipulativné postrkuji k dalsimu psani. Objevuji se i pro
Leopolda dulezité zeny, které po ném chtéji predevsim lasku, jako je jeho milenka Lucy nebo
zamilovana, ale nevinna studentka filosofie Markéta obdivujici jeho praci. Neopomenutelnymi
navstévniky jsou dva muzi, policisté, ktefi za nim pfijdou s nabidkou vzdani se autorstvi

vyménou za klid a svobodu, kterou ale Leopold po delSim védhani odmitne.

Largo desolato se zamétuje predevSsim na Leopoldovu samotu a existencialni krizi,
kterou bezpochyby trpi, ukazuje ndm manipulativni chovani jeho ptatel, kteti by sami nebyli
ochotni vzdat se svého vlastniho klidu a pohody ve prospéch pravdy, a tak se do této pozice

snazi dostat pravé Leopolda, aby bojoval za n¢€, zatimco sami chodi do kina nebo na plesy. Ve

10 Premiéra 22. 5. 2008 v Divadle Archa v reZii Davida Radoka.



hie se neobjevuje zadna piima kritika tehdejsi spoleCnosti ani politiky, jako je tomu napf.
V Zahradni slavnosti, ale Ctenafi toto téma piedava piibéhem clovéka zlomeného rezimem, a
fekla bych, Ze i s vétsim tspéchem. Protoze — jak pise Premysl Rut: ,, Havel nesvedcil o sobe,
nybrz skrze sebe o urcité (tedy i mé) lidské situaci. Neodpovidal mi, jak to s nim vypada, nybrz

naopak: kladl mi otdzku, jak to vypadad se mnou. “'*

11 RuT, Pfemysl. Desolato largo. Literdrni noviny, 17. 5. 1990, &. 7, str. 6.



2. Dvé premiéry

2.1 Svétova premiéra

Svétova premiéra Larga desolata se odehrala 13. dubna 1985 v pil osmé vecer ve
videnském Akademietheatru, ktery se v dobé zdkazu Havlovych her v ¢eském prostiedi stal
jeho nahradni ,,domovskou® scénou. O tom referuje naptiklad Ludwig Plakolb ve své recenzi
Faust in Prag pro rakousky denik Oberdsterreichische Nachtrichten:
., Nase statni divadla, Burg a Akademie, jsou jiz nékolik let scénami, na kterych se odehravaji
premiéry ceskeho autora Vaclava Havla, rocnik 1936, ktery ve své domoviné nesmi byt viden
ani slysen. Ve Vidni je vSak ocenovan a obdrzel Stdtni cenu za evropskou literaturu. Jelikoz

Jjsme svobodna zemé, je uvadeni Havlovych her ztélesnénim vispéchu. “*? (Plakolb, 1986)

Prvnimi hrami uvedenymi v Akademietheatru se staly aktovky Audience a Vernisdz,
které byly roku 1976 uvedeny spole¢né s hrou Policajti polského spisovatele Slawomira
Mrozka. Viechny tii hry nastudoval rezisér Vojtéch Jasny™® a zacal tak éru uvadéni Havlovych
her na videnské scéné. Po Audienci a Vernisdzi nasledovalo uvedeni Protestu (1979, r: Leopold
Lindtberg), Horského hotelu (1981, r. Peter Palitzsch), Vyrozumeéni (1983, r: Michael
Kehlmann), Larga desolata (1985, r: Jirgen Bosse) a nakonec Pokouseni (1986, r: Hans
Kleber).

Largo desolato je tedy jiz paté Havlovo drama, které se na scéné¢ Akademietheatru
objevuje. Divaci Akademietheatru jsou tedy jiz s Havlovym dilem obeznameni a s velkou
pravdépodobnosti vnimaji jak politickou rovinu jeho her, tak politickou situaci
v Ceskoslovensku. Pravidelné uvadéni jeho her na prknech videfiskych divadel tak mizeme
povaZovat za solidaritu se zakdzanym a persekvovanym autorem a moZzna i urcity nesouhlas

nebo dokonce odpor k politické situaci v nasi zemi.

12 pLakoLB, Ludwig. Faust in Prag. In: Oberdstereichische Nachrichten, 26. 5. 1986, str. nezndma.
UlozZeno v Knihovné Vaclava Havla, ID zdznamu 17925.

Originalni text: ,, Unsere Staatstheater, Burg und Akademie, sind seit vielen Jahren die
Urauffiihrungsbiihnen des Tschechen Vaclav Havel, Jahrgang 1936, der in seiner Heimat nicht mehr
gehért und gesehen werden darf. In Wien jedoch honoriert man selbstverstindlich des Autors
Dissidententum und seine Gefingnisstrafen; auch der Osterreichische Staatspreis fiir europdische
Literatur wurde ihm zuerkannt. Denn wir sind ein freies Land, und das lassen sich die Leute schon eine
Eintrittskarte kosten; Erfolg meist inbegriffen.

13 Vojtéch Jasny byl hlavné filmovym reZzisérem (napi. Vsichni dobii roddci, Az pFijde kocour nebo
Velka zemé malych). Po okupaci roku 1968 emigroval, natocil fadu filmu pro rakouskou televizi a chvili
pracoval i v Burgtheateru, kde reziroval zminéné hry.



Largo desolato se uvadélo v piekladu Joachima Brusse!*, ktery mimo jiné pielozil i
ostatni Havlovy texty®® a v pozdgjsi dob& Havlovi, uz jako prezidentovi, mnohokrat tlumo¢il.
Rezie se ujal némecky rezisér Jiirgen Bosse'® za pomoci dramaturga Georda Nea Kucka.
Scénu navrhl scénograf Herbert Kapplmiiller a kostymy Ogiin Wernicke.

Scénal’ predstavovala byt Leopolda Kopfivy a jeho Zeny. Vysoké napadné zelené stény
jsou zastavény skiini, knihovnou a riznymi policemi, které se prohybaji pod naporem knih.
Ptimo uprostfed mizeme vidét dvoukiidlé vchodové dvete, které jsou pro pozde€jsi déj velmi
dualezitou rekvizitou. Po jejich pravé strané z divakova pohledu se nachazeji prosklené dveie
vedouci do kuchyné a v rohu se ty¢i hromada knih a popsanych listd papiru. Ve sténé napravo
jsou dalsi dvefte, které vedou do koupelny a do loznice. Nalevo od vchodovych dvefi miizeme
vidét schodisté vedouci do druhého patra. U levé stény stoji pfedmeét pripominajici skiin, ale
Vv pribchu hry se dozvidame, Ze je to ve skutenosti vchod na balkon. Po levé strané stoji gauc
a v prostoru jevisté velky pingpongovy stil, na kterém stoji lahev alkoholu, konkrétné rumu
znacky Havana Club, a pohazena plata s prasky.8

Hlavni roli Leopolda Kopftivy si zahral némecky herec Joachim Bilmeier, ktery ztvarnil
nejednu Havlovu tustfedni postavu. Poprvé se v Havlové hie objevil roku 1976, kdy hral
Ferdinanda Varika jak v Audienci, tak ve Vernisdzi. Postavu Ferdinanda Varka si pozdé&ji v roce
1979 zahral i v inscenacich Protest a Atest. Mimo jiné 24. zaii 1989 uvedl jako rezisér svétovou
premiéru Asanace na Sklepni scéné Svycarského divadla Schauspielhaus Ziirich.

V roli Leopoldovy druzky Zuzany (Susanna) se objevila Helma Gautier, postavu
Leopoldovy milenky Lucie ztvarnila Maresa Horbiger a posledni Zenskou roli Leopoldovy
obdivovatelky Markéty hrala Jessica Friih. Jako dalsi v inscenaci hrali Thomas Stroux (Olda),
Horst Christian Beckmann (Prvni Lad’al®), Karl Menrad (Druhy Lada), Heinz Schubert
(Olbram), Hannes Siegl (Prvni muz) a Karl Mittner (Druhy muz).

1 Joachim Bruss (nar. 1946) ma k Cesku a hlavné k Praze blizky vztah. V Praze studoval, z/do &estiny
prelozil mnoho knih (napt. O zviFatech a lidech, Saturnin, Kde je zakopdn pes, Cekani na Kafku a
dalsi), 17 let pracoval na némeckém velvyslanectvi v Praze a byl feditelem Cesko-némeckého fondu
budoucnosti.

15 piekladal nejen Havlova dramata, ale i rozhovory a pozd&jsi politické projevy.

16 Jiirgen Bosse (nar. 1939) je vyznamnym némeckym divadelnim rezisérem. Nékolik let ptisobil

v Schauspielhaus Wuppertal, odkud v roce 1975 piesel do Mannhaimského narodniho divadla. Jeho
mannheimské inscenace byly velice tspésné a dvé z nich (Vatermord, 1979 a Quai West, 1987) byly
pozvéany na Berliner Theatertreffen. Mezi léty 1988 a 1993 pusobil jako feditel Statniho divadla ve
Stuttgartu. V roce 1993 se presunul do Grillo-Theater v Essenu, kde ztstal az do roku 2005.

17 P¥i popisu scény jsem &erpala z nahravky, ktera je dostupna pouze fyzicky na VHS kazet

v Rakouské mediatéce. Osterreichische Mediathek, Gumpendorfer StraBe 95, 1060 Viden, Rakousko.

wevr

19V némecké verzi Erster Wenzel — v presném piekladu Prvni Véclav.
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2.2 Ceska premiéra

Ceského uvedeni Larga desolata se divaci dockali 9. dubna 1990, tedy s odstupem Sesti
let od napsani hry a pét let po uvedeni ve Vidni. Premiéra se konala v Divadle Na Zabradli,
které bylo pro Havla osudové. Posledni hrou uvedenou v Divadle Na Zabradli pted okupaci
v srpnu 1968 byla hra Ztizend moznost soustiedéni, ktera byla uvedena 11. dubna 1968 v rezii
Véclava Hudecka. Od té doby bylo zakdzdno Havlovy hry uvadét a oficialné se na jeviste

Zabradli vratil az s Largem desolatem.

Largo desolato bylo uvedeno v rezii Jana Grossmana, Havlova pfitele a osobnosti, ktera
byla stejné jako Havel utlacovana a z Divadla Na Zabradli vypuzena a ktera touto inscenaci
slavila vyznamny comeback?® do ,,svého* divadla a ke ,,svému® autorovi. Dramaturgicky hru
zpracoval Miroslav Klima.

Pozoruhodnou a ,.kafkovsky uzavienou® (Cerny, 1990) scénu vytvoiil vytvarnik Ivo
Zidek. Stejné jako ve videfiské inscenaci jsme se ocitli v byté Leopolda Kopiivy a i v této
inscenaci byly velice dilezitou rekvizitou dvefe. Zidkova scéna ale na rozdil od
Kapplmiillerovy nepfedstavuje byt v realistické podobé, ale spi§ jako vézeni ohranicené
ncékolikerymi dvefmi. VSechny tfi stény scény tvoifi vysoké modré dvefe, konkrétné
jedenactery, které se diagonalné sbihaj, ¢imz opticky navozuji iluzi nekone¢nosti a désivosti,
pred kterou se neda schovat. Této hradbé dominuji prostiedni dvefe, které jsou na rozdil od
ostatnich vyvysené, vedou k nim dva schody a slouZzi jako vchod do bytu. Kromé tohoto tizkost
vyvolavajiciho ohraniceni jevistniho prostoru se po podlaze povaluji hromady knih a papirt,
uprostied stoji jedna jedina zidle a v jeji blizkosti se nachazi jakysi pelech z dek a polstait, do
kterého Leopold ¢asto ulehava.?

Kostymy od Ireny Greifové odrazi soudobou médu — Zuzana chodi v elegantnim
kostymku, nosi velké bryle a vlasy stazené do pevného culiku, Lucy na sobé ma také elegantni
kostym a pozdgji se v priibéhu hry svléka do spodniho pradla s lezémé pfehozenym Zupanem??,
zupan nosi 1 Leopold, kterého za celou dobu nevidime v ni¢em jiném. V kapse Zupanu ma
nékolik tuzek, kartacek na zuby a na krku mu visi bryle na ¢teni. Ackoliv vétSinu casu pobiha

jen v zupanu a bos, tak si stdle udrzuje vzezieni charismatického intelektuala.® Kdyz se ke

2 Uplné prvni Grossmannovou inscenaci v Divadle Na Zabradli byla po revoluci Moliérova hra
Don Juan. S Largem desolatem se ale Grossmann vratil definitivné. (Paterova, 1990)

21 Nakres scény: Obrazkové piiloha ¢&. 2

22 ycyin kostym: Obrazkova pfiloha ¢. 3

2 |_eopoldiiv kostym: Obrazkova piiloha &. 4
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konci hry na scéné objevi postava studentky filosofie Markéty, ktera do hry vnasi nadech
mladosti a mladické zapalenosti. Vypada svéze a nadsené, Vv naruci svird knihu ,,Biografické
studie 11 a oblecend je ve svétlych barvach — bila kosile s bilou vestou, bézové kratasy, bilé
podkolenky a bilé platéné tenisky.?* Ostatni postavy na sobé maji v podstaté obycejné
kazdodenni obleCeni — oba Lad’'ové maji navic stejné barevny plast’, ktery podtrhuje jejich
stejnost a prostiedi, ze kterého ptichaze;ji.

Leopolda Kopfivu ztvarnil Jifi BartoSka, jeho Zenu Zuzanu hrala Jana Preissova a
milenku Lucy Zuzana BydZzovska a posledni Zenou piedstaveni byla tehdy mlada a nadéjna
Tereza Brodska v roli studentky Markéty. Postavu Oldy si zahral Vladimir Dlouhy a pfitele
Olbrama Ondiej Pavelka. Jako Prvni a Druhy Lad’a se objevila dvojice Oldficha Vlacha a
Vlastimila Bedrny. Druhou dvojici jsou Prvni a Druhy chlapik, které hrali FrantiSek Husak

s Pavlem Zednic¢kem.

24 Markétin kostym: Obrazkova ptiloha &. 5
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3. Ohlasy Ceské a zahrani¢ni

V této kapitole se zam¢&fim na reflexi obou premiér predevsim v soudobych periodikach,
jako je naptiklad Die Presse nebo Theater Heute za zahrani¢ni scénu a Lidové nebo Literdrni
noviny z ¢eskoslovenského prostiedi.

Nejcastéji se jedna o denni tiskoviny, které predstaveni reflektuji bezprostiedné druhy
den po jeho konéni. Najde se ale i nékolik vyjimek, které sice pisi o stejném predstaveni, ale

vySly s nékolikatydenni prodlevou, v zavislosti na frekvenci vydavani periodika.

Jak jsem jiz zmifovala, zajimd mé, jaky vliv mél Vaclav Havel a jeho hry ve
svobodném zahrani¢i v kontrastu s ,,porezimnim* Ceskoslovenskem, které svobodu po skoro
pulstoleti® znovu nabylo, a zjistit, jak byla jeho osobnost vnimana.

Kritiky a reflexe, které nejsou ur¢eny jen pro odborniky nebo zainteresované osoby, ale
ipro tzv. ,,obycejné* lidi, ndm mohou zprostiedkovat atmosféru tehdejsi doby a pravdépodobné

1 zajem, ktery Havlovy hry vzbuzovaly.

Vzhledem k tomu, ze se zajimam o vliv politiky na divadlo, tak jsem o¢ekavala, Ze i
tyto inscenace budou vzhledem k okolnostem narazet na politickou situaci doby, ve které byly
ob¢ nastudovany. Byla jsem tedy vcelku piekvapena, kdyZ jsem zjistila, Ze ani jedna z inscenaci
a ani jejich reflexe tuto potencidlni politickou rovinu netematizuji.

V rakouskych kritikach se v podstaté¢ objevuji pouze zminky o komplikacich
s uvadénim her Vaclava Havla v Ceskoslovensku kvilli jeho cenzurovani, coz z uvadéni jeho
textt na jeviSti videniského divadla déla pikantni kus. VeSkeré komentaie k politice
Ceskoslovenska se vztahuji k ivodaim kritik, ve kterych je Havel v nékolika fadcich predstaven,
a obyCejné se vztahuji k jeho osobé¢, jako kdyZ zmiiiuji jeho podpis Charty 77 nebo pobyt ve
vézeni.

Texty také obycejné kratce shrnuji d€j Larga desolata. Zbyvajici ¢asti kritik se pak
zaméiuji €isté na inscenaci jako takovou a vénuji se popisu scény, hodnoceni hereckych vykont

nebo rezijné-dramaturgickému zaméru.

Presto bych rada vypichla urcité kritiky a jejich €asti, které maji 1 jinou pfidanou

hodnotu nez jen obycejny popis inscenacniho tvaru.

2 Do této doby pocitam i obdobi protektoratu, kdy byla nase zemé utla¢ovana velice podobné jen
jinou politickou moci.
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Hans Heinz Hahnl si napfiklad ve svém textu pro Arbeiter-Zeitung v§iml podobnosti
Véclava Havla s postavou Leopolda Kopftivy:
. Identifikace Vaclava Havla s jeho hrdinou doktorem Leopoldem Koprivou je
neprehlédnutelny. Jeho nové dilo ,Largo desolato’, které bylo v sobotu uvedeno
Vv Akademietheatru, je z jedné poloviny dozndni a z druhé parabola. “?® (Hahnl, 1985)
S timto poznatkem pak nadale pracuje a pfi zamysleni se nad déjem hry mluvi o postavé
Leopolda Kopfivy ve vztahu k autorovi tim, ze jejich osoby dava do neustalé souvislosti psanim
jejich jmen dohromady ,,Havel/Koptiva®“, jako by byli jednim a tim samym c¢lovékem. Diky
tomu si mize ¢tenar uvédomit skutecnost, ve které by se Havel mohl redlné ocitnout, a tim mu
dava jednu z moznosti ¢teni hry jako na podnose a rozsifuje mu tak tihel pohledu na celou

inscenaci.

Podobné¢ jako Hahnl vztahuje hru k Havlovym vlastnim zku$enostem i Piero Rismondo,
kdyz do Biihne napise:
. Havel, ktery vi, co v Ceskoslovensku znamend véznéni z politickych divodii, v této hie
osvétluje a ukazuje, jak to miZe vypadat, a to bez plochych primych autobiografickych
vhledii. " (Rismondo, 1985)

Zaujala m¢ i kritika Karin Kathreinové, ktera v Die Presse napsala, Ze ji Leopoldovo
ekani piipomina slavné Cekani na Godota.
., Leopold ztratil sam sebe, nemiize myslet, nemiize psat a cekd jediné na to, Ze ,oni‘ prijdou a
odvedou ho ,tam ‘. Muzeme toto cekani brat jako vysledek prorvadné sklicujici taktiky. Muze nam
to pripominat ,Cekani na Godota®, nesmysiné cekanit na rozhodujici uddlost, kterd vse zméni

nebo ukonci. “?® (Kathrein, 1985)

%6 HAHNL, Hans Heinz. Die Schwierigkeit, ein Symbol zu sein. Arbeiter-Zeitung, 15. 4. 1985, ¢.
88, str. 11.

Originalni text: ,, Die Identifikation Vaclav Havels mit seinem Biihnenhelden Dr. Leopold Kopriva
ist uniibersehbar. Sein neues Stiick ,Largo desolato’, das Samstag im Akademietheater
uraufgefiihrt wurde, ist halb Bekenntnis und halb Parabel. *

27 RISMONDO, Piero. Nicht zuriickweichen!. Biihne, kvéten 1985, str. 38.

Originalni text: ,, Havel, der weifs, was in der Tschechoslowakei politische Haft bedeutet, hat hier
sein personlichstes Werk geschaffen, erlitten, bekenntnishaft ohne platt direkte autobiographische
Beziige.

28 KATHREIN, Karin. Die Ungeheurlichkeit eines Anspruchs. Die Presse, 15. 4. 1985, &. 11.126, str.
4.

Originalni text: ,,Leopold hat sich selbst verloren, kann nicht denken, nicht schreiben, er wartet
darauf, daf3 ,sie ‘ kommen und ihn ,,dorthin “ fiihren. Man kann dieses Warten sehr konkret nehmen,
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Spojeni s politikou jsem ale o to vice ocekavala pravé v prostiedi, které po tolika letech
utlaCovani mohlo vyjadfit vlastni ndzor a moznou nespokojenost. Ur€itym vzdorem a
vyhranénim se vii¢i pfedchozimu rezimu je samoziejme i samotné inscenovani Larga desolata
ve spojeni s tehdy persekvovany rezisérem Janem Grossmanem v ,,jejich® Divadle Na Zabradli,
piesto jsem Cekala veétsi a Castéjsi vztahovani se k nebo naopak vymezovani se vici politice

tehdejsi doby. Ani jednoho jsem se vSak nedockala.

Kritiky nejéastéji zmifiuji pravé vracejici se trojici Havel-Grossman-Divadlo Na
Zabradli, kterou vnimaji spiSe jako nostalgickou vzpominku nez jako vyznamny navrat
zéasadnich autort do jejich piivodniho pisobisté. Ale napt. Mirka Spacilova ze Svobodnych
novin vnima jejich navrat jak nostalgicky, tak i vyznamove:

., V pripadé Larga desolata ,na Zabradli® pribyva k vySe zminénym jesté okolnost, zZe se tak
vraci na ,svou ‘ scénu a ke ,svému * autorovi rezisér Jan Grossman, jedna z nejvétsich osobnosti
nasi moderni divadelni kultury, a jak sam priznava, jde o navrat ,nejkrasnéjsi a nejtézsi...,
nejtézsi a nejkrasnéjsi‘. Proto nese inscenace stopu hluboce osobniho zaujeti, ale také az

uizkostlivého vzepéti, tak priznacného pro tyto dny (...)“?® (Spacilova, 1990)

V Literdrnich novindach se k Largu desolatu vyjadfuje Pfemysl Rut, ktery v iivodu
popisuje, Vjakém duchu se nesla zakazana i oficialni literatura, coZ nam muze piiblizit
okolnosti, ve kterych byla tato hra vnimana jesté pfedtim, nez byla pfevedena do jevistniho
tvaru.

., Kdyz jsem pred péti lety lustil ze sotva citelného strojopisu Havlovo Largo desolato, houstla
ve mné smeés nevolnosti, pochyb, litosti, okouzleni, vdécnosti, strachu, vycitek i veseli. Souhrné
se tomu rika silny umélecky zdzitek.

Nebylo snadné na mé udélat takovy dojem: ublizené egocentrické stiznosti, na které byla
tehdejsi zakazana literatura tak bohata, mi byly témér stejné protivné jako alibisticka vyroba

pseudoproblémii, priznacna pro literaturu oficialni. “*° (Rut, 1990)

als Resultat einer perfiden Zermiirbungstaktik. Doch auch ein ,Warten auf Godot " klingt an, ein
Warten im Sinnverlust auf das alles verdndernde, alles entscheidende Ereignis, und sei es die
Zerstorung, das Ende.

Y v v

% RuT, Premysl. Desolato largo. Literarni noviny, 17.5. 1990, €. 7, str. 6.
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Jana HanuSkova a Pavla Maté&ju ve svém textu pro Mladou frontu mimo obligatni
zminky o ndvratu autora i reziséra pisi o politickém tématu v samotném textu Larga desolata:
., Dramaticka predloha, kterou se pokusili tviirci precist porevolucnima ocima, ma své nesporné
kvality, proto zamrzi az prekotné usili o situacni humor. Jako by c¢as byl nasim nepritelem, jako
by mohli v jeho béhu divaci prestat chdpat priciny Leopoldovy rozpolcenosti. To je ovSem omyl,
protoze Largo desolato neni jen o tom, co bylo pred 17. listopadem. “*! (Hanuskova, Matg&jt,

1990)

Paradoxné a docela pickvapivé nejvyraznéji se K politické roviné hry vyjadiuje tehdy
prorezimni Rude pravo, které pise:
., Tyto t7i inscenace [Zahradni slavnost, Asanace, Largo desolato] nam dnes mohou byt navic
priikaznou pripominkou, ze v Evropé sklonku 20. stoleti musi kazdy pokus o umiceni myslenky
pomoci zdkazii ¢i policejnich represi nakonec skoncit padem umlcovatelii. Pokud u nds
podobna pokuseni, zvlast ve vzruSenych predvolebnich kampanich, znovu probleskuji, méli by
si jejich hlasatelé uvédomit, Ze takové zakazovani a potlacovani nepohodinych myslenek
neddvno podstatné prispélo k padu totalitni moci... “*? (Hajek, 1990)
Jak si mizeme vS§imnout, tak se neda fict, ze by kritici politicky vyznam hry opomijeli. Z téchto
uryvkl mam ale pocit, Ze je tato sféra spiSe neZddanou vzpominkou a autofi nechtéji do tohoto

tématu pfili§ zabihat.

Za zminku urcité stoji celd kritika Pfemysla Ruta, kterou jsem jiz vySe zminovala.
Vétsina Ceskych kritik se ke Grossmanove inscenaci vyjadfovala pozitivné, ale pravé Rutova
recenze se K inscenaci vyjadfovala velice kriticky. PiSe, Ze hra jako takova v ném vyvolala
»silny umélecky zazitek®, ale ten se podle jeho slov pii piedstaveni nedostavil. NejvEtsi potiz
vidi v postavé Olbrama, ktery mu pfipada neptesvédcivy kvili rozporu mezi jeho chovanim a
fecnénim.

., [Moje] pochybnosti se ovSem nevztahuji k tomu, co Olbram vika, ale k tomu, jak se chova.
Uzndvam, ze ma pravdu, ale zarovern vidim, Ze na ni nema pravo. Jeho sloviim jsem naklonén

uvérit, nemohu viak uvérit jemu. Polemizovat s nim nechci; mam chut mu nafackovat. “* (Rut,

1990)

31 HANUSKOVA, Jana — MATEJU, Pavla. TiSe a nahlas. Mladd fronta, 10. 4. 1990, ¢. 85/14135,
rocC. 46, str. 4.

%2 HAJEK, Jifi. Ttikrat Vaclav Havel. Rudé pravo, 15.5. 1990, &. 112, rog. 70, str. 4.

3 RuT, Premysl. Desolato largo. Literarni noviny, 17.5. 1990, €. 7, str. 6.
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Tento rozpor mu vadi hlavné ve chvili, kdy Olbram ,,vytdhne z kapsy lejstro a zacne své kazani

«34 protoze v tu chvili se ,,autorova ironie kaci do nizin pokleslého vtipkovani, které

predcitat
deéla pitomce nejen z divika, ale i — coz je horsi — z Olbrama“.®® Celou situaci viak nevy¢ita
autorovi ani herci, ale rezisérovi, ktery Olbramovi ,,podrdzi nohy “.

Krom¢ Olbrama si podobnych situaci v§ima i u postavy Lucy, ktera ,,aby to bylo jasné,
Ze Leopolda svou laskou terorizuje, musi na néj jeji predstavitelka rvat jako podporucik

Z povolani*®®, nebo v ptipadé Lada, kdy ,.aby bylo jasno, Ze jsou jeden jako druhy, museji byt

i stejné obleceni a pocinat si jako dementni dvojcata®.®’

Inscenace podle n¢j vSechny vztahy zbytecné zjednodusuje a vyklada, ¢imz ztréaci
veskeré dvojsmysly a stird autorovy jemné postrky k hlubsimu zamysleni se nad celou hrou.
Inscenace se naprosto miji s o¢ekavanim pana Ruta, ktery, jak se zda, odchazel z divadla vcelku
zklamany.

,Sel jsem na to, abych konecné vidél, jak se to déje. A oni mi ukdzali, jak tomu mam rozumeét.
Byl jsem zvédav, co se stane, a oni mi vtloukali do hlavy, co si o tom mam myslet. Chtél jsem,

aby mi to zahrdli, a oni mi to vylozZili. Pak se oviem nemohou divit, Ze ve mné misto

komplikovaného uméleckého zazitku vyvolali tuto jednoduchou reakci.“*® (Rut, 1990)

Celkové jsou ale kritiky k obéma premiéram velice vstiicné.

Recenze na rakouskou premiéru Larga desolata se k piedstaveni vyjadfovaly kladné,
ale fekla bych, ze vcelku chladné. Nepochybné slavila inscenace velky Uspéch, ale vzhledem
ke spole¢nosti, které byla tématika této hry cizi a nezazila si podobné utlacovani jako
Ceskoslovensko, nemohla dosahnout tak vielého pfijeti jako pravé pozdgjsi Geska premiéra.

Largo desolato bylo pro Rakusany jednou z mnoha dalSich her zakazaného ¢eského
autora, coz ¢inilo hru zna¢né zajimavou a pravdépodobné i Zddanou, pfesto mam ale pocit, Ze
se s rakouskym publikem v ur¢itych tématech minula. Largo desolato nepojednava pouze o
totalitnim rezimu, ten je v této hie naopak spisSe upozadén, ale i o existencialni krizi, o samoté
jedince a o tlaku okoli, coZ jsou situace, které se mohou piihodit jak Cechovi v komunistickém
state, tak 1 RakuSanovi ve svobodné zemi. Politicky ramec této hry ale uvadi piibéh do kontextu

a dava mu pfidanou hodnotu, kterou, jak se obavam, neni mozné stoprocentné pochopit, pokud

si ji ¢lovék nezazije takiikajic ,,na vlastni kazi*.

3 RuT, Pfemysl. Desolato largo. Literdrni noviny, 17.5. 1990, ¢. 7, str. 6.
% Tamtéz
% Tamtéz
3" Tamtéz
3% Tamtéz
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Cesti kritici®® piijali Grossmanovu inscenaci naopak s velkym nad$enim. Poprvé po
mnoha letech utlacovani se divaci vratili do Divadla Na Zabradli na slavnou dvojici Havel-
Grossman, na hru, ktera byla v Ceskoslovensku uvedena poprvé, a to v dobé, kdy uz byl Vaclav
Havel prezidentem, coz je dohromady velice silna kombinace, kterd z uz tak dobré inscenace,
jako bylo Grossmanovo Largo desolato, déla skvélou divadelni udalost. Nemluvé o tom, ze se
ve stejné inscenaci objevila i velice nad&jna mlad4 herecka pochazejici z herecké rodiny*°
Tereza Brodska, ktera ve svém vykonu excelovala, a n¢které kritiky ji velice vychvalovaly.
,Snad trochu ve stinu vybusnych Preissové a Bydzovské stoji neméné vytecny vykon Terezy
Brodské v Markéte. A viibec, pozor na ni, myslim, Ze takovy Zensky herecky talent zde dlouho
nevykvetl! “** (Rejzek, 1990)

Je tedy vice nez pochopitelné, ze Ceské kritiky hodnotily premiéru Larga desolata velice

pozitivng, ba dokonce entuziasticky*?.

V obou pripadech se jednalo o vyborné¢ inscenace, které se dockaly silného ocenéni, ob¢
alespon trochu zahraly na politickou notu a ob¢& byly velice vyznamné. Kazda z nich byla pojata
jinym zptsobem, kdy ve Vidni vznikla pfedevsim realistickd inscenace pfedstavujici hriiznou
vladu silné politické moci a strach, ktery dokazala v ¢lovéku vzbudit, kdezto v Praze bylo Largo
desolato spise tragickou groteskou o né¢em, co bylo, a doufejme, Ze uz nikdy nebude, a nemusi
to byt predvedeno v realistickém hédvu, protoze inscenace komunikuje s divakem, ktery si

skute¢nost dovede sam predstavit nebo si na ni vzpomenout.

% S vyjimkou pana Ruta.

%0 Jejimi rodi¢i byli herec Vlastimil Brodsky a heretka Jana Brejchova.

* REJZEK, Jan. Z Rejzkova deni¢ku. Scéna, 2. 5. 1990, €. 9, str. 2.

%2 S par vyjimkami jako napt. Jana Hanuskové a Pavla Matéji v kritice Tise a nahlas (Mlada
fronta, 10. 4. 1990, ¢. 85/14135, roc€. 46, str. 4.) nebo Piemysl Rut v textu Desolato largo
(Literarni noviny, 17. 5. 1990, ¢. 7, str. 6)
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4. Zavér

Vaclav Havel a jeho dilo byli bez pochyby vnimani s respektem a tctou, a i vV zahranici
méli velky vliv a vyznam. Nemam vsak pocit, Ze byl pro své zahrani¢ni obdivovatele stejné
dilezity jako pro Cechy a Slovaky, kteif jeho navrat vitali s nadsenim, které jsem v rakouskych
kritikdch nenasla.

Ve své praci jsem se pokusila Ctenafi tyto tézko dostupné zahrani¢ni kritiky
zprosttedkovat, aby si i on mohl ud¢€lat obrazek o tom, jak byl Havel pfijiman a v jakych
souvislostech bylo jeho jméno prezentovano.

Premysl Rut ve své recenzi uhodil hiebicek na hlavicku, kdyZz popisoval mijeni
inscenace s jeho vlastnim o¢ekavanim, protoze néco podobného se podle mého nazoru stalo i
ve Vidni. Kvilli nedostatku zkuSenosti publika s totalitou, ve které se Leopold Kopftiva zmita,
se nedostavil ucinek drobnych narazek na Koptivovu/Havlovu situaci, kterd celou atmosféru
hry excituje a kterd by v divakovi méla vyvolat smésici vzrusenych pocitil.

Osobné vnimam Largo desolato jako vyznamnou hru, ktera o tehdejsi dobé vypovida
mnohé a to skrz situaci, ve které se mohli ocitnout mnozi nejen Havel, diky ¢emuz neutoci na

pocity jen n¢kolika malo ,,vyvolenych*.
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Arbeiter-Zeitung, 15. 4. 1985, ¢. 88, str. 11

Urauffiihrung von Vaclav Havels ,,Largo desolato im Akademietheater
Die Schwierigkeit, ein Symbol zu sein
Hans Heinz Hahnl

Ein Mann ist durch eine Ver6ffentlichung — ein politisches Manifest, ein Anruf, ein Essay? —
in den Mittelpunkt geriickt. Daran kniipfen sich nun Verfolgungen und Erwartungen. ,,Sie sind unsere
Hoffnung®, versichern ihm zwei Arbeiter aus der nahen Papierfabrik und versorgen ihn mit
Schreibmaterial fiir neue Manifeste. ,,Der Respekt, den Sie errungen haben, verpflichtet sie!* Die
Forderung ist uniiberhorbar, der Herr Doktor mége den schonen Worten nun die befreienden Taten
folgen lassen. Die alten Freunde fragen sich, ob er den Anspriichen geniigen und den Erwartungen
gerecht werden kann, die er hervorgerufen hat. ,,Gibt nicht auf, Leopold!“ Dann klopfen zwei Herren
an die Tiir, die wollen nur eine Unterschrift, daB3 er nicht jene Dr. Leopold Kopriva ist, der durch einen
Artikel so viele Hoffnungen geweckt hat. Dazu kommen die Anspriiche der Frauen, der
Lebensgefahrtin, der Geliebten und einer Verehrerin an einen Mann, den die UngewiB3heit seines
Schicksales lahmt. Der bei jedem Gerdusch aufschreckt und zur Tiir geht, um nachzusehen, ob ,,sie* es
sind, sie ihn holen.

Die Identifikation Vaclav Havels mit seinem Bithnenhelden Dr. Leopold Kopriva ist
uniibersehbar. Sein neues Stiick ,,Largo desolato, das Samstag im Akademietheater uraufgefiihrt
wurde, ist halb Bekenntnis und halb Parabel. , La3t mich alle in Ruhe!* lautet der letzte Satz und der
angstliche Blick durch das Guckloch ist seine letzte Geste, so wie es die erste war. Wie wird ein Mann
damit fertig, das Widerstandssymbol eines Landes zu sein? Er wird nicht damit fertig.

Man kann das Stiick aber auch ins Private iibersetzen. Jeder von uns erweckt Erwartungen, im
Beruf, in der Ehe, in Beziehungen, die er nicht erfiillen kann oder will. ,,Warum will immer jemand
etwas von mir?“ stellt Dr. Kopriva eine fiir einen Philosophen sehr naive Frage in dem trotz
dramaturgischer Tricks und satirischer Sentenzen sehr naiven Stiick. Da hat sich Havel ein Trauma
von der Seele geschrieben. Ohne Pathos, aber in einem trockenen Ernst, der die Frage seines alten
Freundes rechtfertigt: ,,Wo bleibt Dein Humor? Deine Ironie und Selbstironie?* Die Antwort ist
einfach: Der Spal3 ist ihm vergangen zwischen riicksichtlos gestellten Forderungen und seiner
wachsenden Angst vor der allmédchtigen Staatsgewalt.

Die Unsicherheit, in der Havel/Kopriva lebt, erklart moglicherweise die Eindimensionalitét
des Stiickes: Theorie mit Blackouts und einem rasch abgeniitzten Wiederholungseffekt, den der
Regisseur Jiirgen Bosse noch tiberstrapaziert. Im ersten Akt holt er stellenweise eine Art Galgenhumor
heraus, nach der Pause, als sich das Stiick, dessen Thema fiir einen dichten Einakter gereicht hétte, nur
mehr wiederholt, dehnt er, statt die Signale fiir Havel/Koprivas drohenden Zusammenbruch
nachzuzeichnen.

Angeblich entspricht Joachim Biimeiers trockene, ein wenig undurchschaubare Art genau
dem Autor Havel. Er hélt mit schauspielerischer Intelligenz die Balance zwischen Bekenntnis und
Parabel. Theatralische Farben gibt es bei den Auftritten der Wenzels (Horst Christian Beckmann und
Karl Menrad) und der Kerls (Hannes Siegl und Karl Mittner), die nicht zufillig paarweise auftreten:
Zwei gegen einen, die Mehrheit gegen das Individuum, ob sie sich nun mit ihm solidarisieren oder ihn
einschiichtern. Hela Gautier spielt die verflossene, Maresa Horbiger die gegenwirtige und Jessica Friih
die zukunftige Freundin. Heinz Schubert artikuliert die Vorwiirfe der Freunde in einer Suada, auf
deren Sprach- und Sprechsignale Bosse viel zu wenig geachtet hat. Von Herbert Kapplmiiller stammt
der ideale Spielraum.
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Biihne April 1985, str. 18 - 19

Zur Urauffithrung Von Véclav Havels neuem Stiick ,,Largo desolato®
Die Krise der Identitit
Hans Heinz Hahnl

Largo desolato ist bereits vierte Stiick Vaclav Havels, das im Akademietheater uraufgefiihrt wird. Den
Einaktern ,,Audienz* und ,,Vernissage* folgte das Stiick ,,Das Berghotel“. Havel, ein politischer Autor,
hat seit seinem ersten Stiick Erfahrungen des Menschen mit der Macht dargestellt. ,,Schliisselthema
von Havels Schauspielen ist die Mechanisierung des Menschen ... woraus er auch seine Technik
ableitete, entfaltete, fixiert*, schrieb Jan Grossmann vor zwanzig Jahren. In der ,,Gartengesellschaft*
hat sich die Phraseologie selbststindig gemacht, die Biirokratie, die hier den amtlichen Er6ffner durch
einen amtlichen Aufloser aufhebt, erweist sich in dem zweiten Stiick ,,.Die Benachrichtigung* als
leerlaufender Selbstzweck. In die Politiksatire ,,Die Retter und die Einakter ,,Audienz® und
,»Vernissage hat Havel bereits personliche politische Erfahrungen eines Verfolgten eingebracht. Als
,»Das Berghotel uraufgefiihrt wurde, sal3 Havel im Gefangnis. In diesem abseits gelegenen
,Berghotel“, in dem moglicherweise abweichende Gedanken kuriert werden sollten, trat die
Nivellierung des Menschen in ein galoppierendes Stadium. Der Text reduziert sich auf eine Handvoll
Phrasen, die in einem Ballett der Trivialititen in einem immer rascher einsetzenden Wechsel von allen
Personen gesagt werden, womit drastisch die Austauschbarkeit der Meinungen und Charaktere gezeigt
wird. Die Kritik Havels, die an der Realitéit seines Landes einsetzt, ist ebenso wie die Patienten dieses
Entzauberungsberges nicht auf einen Machtblock beschrankt.

In ,,Largo desolato* wird diese Objektivierung der Kritik an der Macht, an den Anspriichen der
Gesellschaft, trotz des leicht durchschaubaren autobiographischen Charakters des Helden, fortgesetzt.
Das neue Stiick ist eine szenische Umsetzung der Antworten, die Havel Ende der siebziger Jahre Jifi
Lederer in einem Interview gegeben hatte. Es handelt von einem Mann, der ein Schriftstiick verfal3t
hat, das ihm eine Verantwortung auferlegt, die er kaum noch ertragen kann. Die einen wollen, dal3 er
widerruft beziehungsweise sich nicht mehr dazu bekennt, nétigenfalls unter Aufgabe seiner Identitét.
Andere wollen, daB er den Worten die Taten folgen 146t, der Theorie der Handlung. Der Sprecher
seiner Gesinnungsfreunde spricht die Befiichtung aus, daB} er den Anspriichen, die er durch seine
Leistungen hervorgerufen habe, nicht geniigen, dal3 er das Niveau seiner Sendung nicht halten kdnne.
Die Freundin stellt Anforderungen an Liebe, und die privaten Anspriiche verkniipfen sich mit den
sozialen Anforderungen. Ein Mann erweckt Hoffnungen bei den einen, Befiirchtungen bei den andere,
die Last dieser Erwartungen erdriickt ihn fast, und die Hilfeangebote, die er bekommt, von jungen
Frauen, die er iiberzeugt, die er begeistert hat mit seinen Schriften, die ihn in diese ausweglose
Situation brachten, kniipfen sich wieder an Erwartungen, die an ihn gestellt werden. Eine absurde
Situation, die man durchaus auch privat verstehen kann, die dich durch ihre politische Akzentuierung
aber noch verschirft. ,,Wenn sich si dariiber nachdenke®, sagte Havel zu Lederer, ,,glaube ich, das alle
meine bisherigen Stiicke im Grunde nur ein einziges Thema haben: Die Krise der menschlichen
Identitét.* In diesem Stiick wird die Identitdt des Helden durch eine Tat gefdhrdet, die sie ihm erhalten
sollte.
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Biihne Mai 1985, str. 38

Akademietheater: ,,Largo desolato* von Vaclav Havel
Nicht zuriickweichen!
Piero Rismondo

In Viaclav Havels neuem Stiick ,,Largo desolato, uraufgefiihrt im Akademietheater blitzt der Satz auf:
,,Du hast leicht reden!* Der Intellektuelle Dr. Leopold Kopriva Philosoph, hat sich durch seine Werke
und sein Verhalten eine Identitdt geschaffen, die die Umwelt ihm fordernd vorhilt, wahrend
umgekehrt die Vertreter der — offenbar kommunistischen — Macht von ihm, unter Androhung von
Gefangnis, verlangen, er moge eine Erklarung unterschreiben, da3 er mit dem erwéhnten Leopold
Kopriva nicht identisch sei.

Nicht zuriickweichen! Seine Lebensgefahrtin ruft es ihm zu, wihrend sie mit ihrem Geliebten ins Kino
oder zum Ball geht, sein Freund hélt es ihm mahnend vor, Arbeiter versichern, daB} sie ,,zu ihm
stehen®, und seine Geliebte findet, er sei nicht mehr das, was er war.

Das alles geschieht, wihrend es immer wieder an der Wohnungstiir ldutet — kommen sie oder kommen
sie nicht? — und er immer wieder Beruhigungspulver mit Rum (1) in sich hineinspiilt. Einer jungen
Studentin gelingt es fast, ihm seine Identitdt zurlickzugeben, doch da entscheiden die Machthaber: Nur
keine Martyrer! Man gewéhrt ihm weiter Bedenkzeit. Ein Damoklesschwert. Da schreit er auf: ,,.Laf3t
mich alle in Ruhe!* Eben: sie alle haben leicht reden.

Die Spannung des Intellektuellen zwischen Erkenntnis und Tat, die an seiner Identitét zehrt, wird in
das Koordinatensystem einer Diktatur gestellt. Havel, der weil3, was in der Tschechoslowakei
politische Haft bedeutet, hat hier sein personlichstes Werk geschaffen, erlitten, bekenntnishaft ohne
platt direkte autobiographische Beziige. Die Inszenierung durch Jiirgen Bosse bringt die bitter-
ironischen Pointen miihelos zum Leuchten. Havel ist ja ein Meister darin, durch die Sprache zu
demaskieren. Joachim Bilmeier als Kopriva setzt Geist, Intellekt in Nerven um. Unter den {ibrigen
vorziiglichen — Darstellern fillt eine junge Schauspielerin, Jessica Friih auf.
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Die Presse, 15. 4. 1985, €. 11.126, str. 4

Zur Urauffiihrung von Vaclav Havels ,,Largo Desolato*
Die Ungeheurlichkeit eines Anspruchs
Karin Kathrein

Wieder entsteht jener Moment vehementer Trauer, der schon in Havels ,, Berghotel “ zu erleben war.
Trauer um einen Menschen, der aus sich selbst abgedrdngt wurde, um einen Mensch, in den viele ihre
Hoffnung setzen und der nun mit dem Aufschrei ,, Laf3t mich alle in Ruhe!** zusammenbricht. Eben
haben wir noch iiber ihn gelacht. Weshalb stehen wir plotzlich so verstort vor diesem
Identitdtsverlust? Ist Vaclav Havels todtraurige Komaddie ,, Largo Desolato* wirklich so
pessimistisch? Das ungemein vielschichtige Schauspiel, das am Samstag im Akademietheater
uraufgefiihrt wurde, provoziert Fragen iiber Fragen.

Havel hat das Drama nach seiner Haftentlassung geschrieben, nach vier als Regimekritiker im
Gefédngnis verbrachten Jahren. Er zeigt uns einen Mann, den Philosophen Leopold Kopriva, dem
dhnliches widerfahren sein diirfte. Leopold gilt seiner Umwelt als Held, hat er doch fiir seinen
Anspruch eines Lebens in Wahrheit Leid auf sich genommen. Seine Wirklichkeit ist nicht die eines in
sich gefestigten Menschen, der seine eigene Verantwortlichkeit in dieser Welt erkannt und die Kraft
zum Widerspruch gefunden hat. Seine Wirklichkeit ist anders. Angstgepeinigt starrt er auf die
Wohnungstiir, horcht auf Schritte, blickt durchs Guckloch, angstgeneinigt schirmt er sich ab, verlaft
die Wohnung nicht, verschlieB3t die Fenster, betdubt sich mit Pillen und Alkohol.

Leopold hat sich selbst verloren, kann nicht denken, nicht schreiben, er wartet darauf, daf3 ,,sie*
kommen und ihn ,,dorthin‘ fithren. Man kann dieses Warten sehr konkret nehmen, als Resultat einer
perfiden Zermiirbungstaktik. Doch auch ein ,,Warten auf Godot™ klingt an, ein Warten im Sinnverlust
auf das alles verdndernde, alles entscheidende Ereignis, und sei es die Zerstorung, das Ende. Wie
konnte das mit diesem Menschen geschehen? Wurde er von ,,denen” zerstort oder von den
Zumutungen seiner unmittelbaren Umwelt oder gar von dem Morderischen eines absoluten
Anspruchs? Sind Anspruch und die Realitdten des Lebens unvereinbar?

Havel entwickelt in seinem ,,LL.argo Desolato* behutsam, wie sich Anspruch und
Verantwortlichkeitsgefiihl von Leopold getrennt haben und zum Anliegen der anderen geworden sind,
die ihn nun auf diese Weise zu bestimmen versuchen. Arbeiter aus der nahen Fabrik kommen zu ihm,
verehrungsvoll, hilfsbereit, bringen Papier fiir seine Schriften und fordern ein neues Zeichen, ein
neuerliches Eingreifen in diese Welt. Nebulose Vorstellungen von Verdnderung, die sie selbst nicht zu
formulieren verstehen, vage Hoffungen fiihren sie zu ihm. Besorgt reagieren die Menschen seiner
ndheren Umgebung, die seine Situation einigermal3en durchschauen aber auf die Weiterfithrung seines
Weges und dessen Ubereinstimmung mit seiner Identitit bestehen.

So wird allméhlich die Zumutung deutlich, die Unverschdmtheit, mit der die anderen von Leopold die
Einlésung eines Anspruchs verlangen, den sie selbst zu leben nicht bereit sind. Stellvertretend soll er
etwas auf sich nehmen, was sie sich selbst nicht zutrauen, weiterhin Zeichen setzen, die Ideale
Wahrheit, Verantwortung, Sittlichkeit verkdrpern und damit fiir moglich erkléren. Die
Ungeheurlichkeit einer Forderung an den anderen, die man sich selbst nicht zumutet, kommt derart
klar zutage. Wie kann ein Mensch diese Forderung mit der eigenen Authentizitit, der eigenen
Wahrheit, in Einklang bringen? Wie dieser Mystifizierung seiner Identitét standhalten?

Da Havel offensichtlich keine Heiligengeschichte schreiben will, erzéhlt er die Geschichte eines
Identitétsverlusts. Schildert einen Menschen in seiner Orientierungslosigkeit, in der alltidglichen
Misere seiner Beziehungslosigkeiten, in seinen kleinen Verlogenheiten, in seiner Sehnsucht nach
einem Ort, an dem er sich der Verantwortlichkeit fiir sein Handeln entziehen kann. Einen
Kaputtgemachten? Oder einen, der so lebt und reagiert wie Millionen andere auch? Trotz
unverkennbarer Anspielungen sollte man sich davor hiiten, das Schauspiel allzu autobiographisch zu
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werten. So wenig auszuschlieBBen ist, dal ein Mensch an dem selbstgewéhlten und von den anderen
zur Forderung erhobenen Anspruch zerbricht, so wenig hitte Havel ,,Largo Desolato* schreiben
kénnen, wenn er mit Leopold Kopriva gleichzusetzen wire.

,Largo Desolato* hat Alban Berg den letzten Satz seiner ,,Lyrischen Suite* benannt. Wie Berg hier
eine unerfiillbare Liebe sublimiert und verarbeitet, so konnte Havel in seinem gleichnamigen Stiick
eine identitdtsgefdhrdende Situation seiner Liebe zur Wahrhaftigkeit eines humanen Lebens verdichtet
haben. So unvereinbar der Anspruch mit dem Alltagsleben sein mag, nichts 148t uns das Werk
deutlicher erkennen, als da3 wir den Anspruch nur an uns selbst stellen, aber nicht, um uns selbst zu
beruhigen, zur Forderung an den anderen erheben kénnen. Mit aller Entsetzlichkeit, aber ganz ohne
Larmoyanz, vielmehr mit feiner Ironie teilt uns Havel das mit.

Jiirgen Bosse hat das Werk in dem von Herbert Kapplmiiller farblich bedridngend
ausgestatteten Raum sehr konsequent, sehr sauber, sozusagen ,,vom Blatt* inszeniert. Die interessante
dramatische Komposition wird genau akzentuiert, eine Versinnlichung in eigenen theatralischen
Bildern aber nicht versucht, wie auch die einzelnen Figuren keine spezifische Deutung erfahren.
Wunderbar einfach und unprétentios gestaltet Joachim Biimeier den Leopold, einen Mann voll
zartem, etwas verlorenem Charme, der hilflos in seiner Angst die Wohnungstiir zu seinem
Orientierungspunkt gemacht hat. Wenn ihn sein Freund in seiner Orientierungslosigkeit definiert, so
iibernimmt er in der Folge diese Definition in sein Vokabular, ohne die Figur jemals an duflerliche
Komdodiantik zu verraten. Auch nicht in der hinreiBenden Szene mit der jugendlichen Verehrerin in
deren nuancierter Gestaltung Jessica Friih ein zauberhaftes, vielversprechendes Debut gibt.

Maresa Horbiger ist eine reizvolle Geliebte, die Leopold mit ihrer Liebe vergeblich aus seiner
Bezichungslosigkeit zu erldsen versucht, Helma Gautier eine freundlich kiihle Lebensgeféhrtin, die
sich herzlich wenig um den Menschen schert, dafiir aber auf seiner Aufgabe besteht, und Thomas
Stroux ihr mit feinen Details sehr komisch gezeichneter Hausfreund. Heinz Schubert gestaltet einen
um Deckung von Anspruch und Lebensfithrung des anderen ehrlich besorgten Freund. Karl Menrad
und Hans Christian Beckmann geben ein kostlich differenziertes Arbeiterpaar, Hannes Siegl und Karl
Mittner zwei in ihrer Freundlichkeit absto3end bedrohliche Kerle. Vehementer, langanhaltender
Beifall dankte der geschlossenen Ensembleleistung und einem faszinierenden, bedenkenswerten
Theaterabend.
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Kurier, 15. 4. 1985, ¢. 104, str. 10

Zur Urauffiihrung von Véclav Havels ,,Largo Desolato* im Akademietheater
Schlechte Aussicht am Guckloch
Kurt Kahl

Die Winde sind von giftigem Griin: Behaglichkeit nistet hier nicht. Der Bewohner dieser
Wohnung ist in seinem Unbehagen gefangen. Noch ehe das erste Wort gesprochen wird, schleicht er
dreimal zur Tiir, um durch den Spion zu blicken. Dazwischen fillt der Vorhang.

Am Ende der Auffithrung im Akademietheater die gleiche Situation. Wieder wartet der
Philosoph Dr. Leopold Kopriva auf seiner roten Bank, wieder spéht er hinaus, wenn der Vorhang sich
senkt. Nur hat der Zuschauer inzwischen erfahren, daf3 nicht allein Bangigkeit den Mann ans Guckloch
treibt, sondern auch Sehnsucht durch den Zugriff der Behdrde erlost zu werden von den Anspriichen,
die Freunde wie Gegner, nicht zuletzt er selbst, an ihn stellen.

Schon Véclav Havels letztes Stiick ,,Berghotel hatte keinen Zweifel dariiber gelassen, daf3 der
— damals noch inhaftierte — Autor mehr im Sinne hatte als ein Dissidentendrama. Die Gefahr des
Identitatsverlustes unter dem Druck der Gesellschaft besteht ja auch dort, wo zur Macht der Parteien
noch der Konsumzwang kommt.

Leopold in Havels Schauspiel ,,LLargo desolato® wird aufgrund seiner Schriften als
Galionsfigur des Widerstandes verstande. Wéhrend andere ihr Leben leben, ins Kino und auf Bille
gehen, verharrt er in seinen vier Wanden: der Verhaftung, des Martyrertums gewartig.

Ein Rollenspiel, aus dem auszubrechen schier unmdglich ist. Dem Anspruch, den die Umwelt
an Leopold stellt, muf} geniigt werden, er selber besteht darauf. In einer Szene persifliert der Autor
dieses Rollenverhalten wenn Leopolds Geliebte ihrerseits Anspruch darauf erhebt, in ihrer Rolle, als
seine Geliebte, benannt und anerkannt zu werden.

Hintergriindiger als frither zeigt Vaclav Havel auf, wie bequem es sich die anderen machen,
wenn sie einem Leithammel und Stindenbock zugleich — die Funktion des Protests iibertragen.
Forderungen wie Zweifel kehren stereotyp wieder, bis derjenige an den sie gerichtet sind, sie sich
aneignet.

Diese Wiederholungen — ein Wanderpokal aus Phrasen — prigen das Stiick und die
Auffiihrung. Jiirgen Bosses Regie kreist die Situation ein, pointiert durch Monotonie, erzeugt Komik
durch den Mangel an Abwechslung. Prizision erhdbt den Reiz des Wiedererkennens, wo Neues
hinzukommt, etwa vorm Schluf3, wenn eine anhimmelnde Studentin den Philosophen zur Eitelkeit
verleitet, reagiert das Publikum dankbar.

Joachim BiBimeier, erfahren als Havels zaghafter Held Vanek in fritheren Stiicken, hélt als
Leopold die Balance zwischen penetrantem Mértyrer und verschrecktem Nestfliichter. ,,Bevor ich so
gesund bin, da wér ich lieber krank®, sagt er einmal und als einen, dem nicht wohl ist in seiner Haut,
spielt Biimeier die Rollen.

Horst Christian Beckmann, Karl Menrad, Thomas Stroux, Helma Gautier und Heinz Schubert
charakterisieren die mehr oder weniger teilnahmsvollen Mitmenschen, Maresa Horbiger trumpft,
etwas grell, als Geliebte auf, in Jessica Friths Anbeterin kiindigt sich ein frisches Talent an. Zwei
bedngstigend routinierte Polizisten Hannes Siegl und Karl Mittner.

Die Urauffithrung im farbig akzentuierten Bithnenbild von Herbert Kapplmiiller wurde ein
Erfolg in Abwesenheit des Autors. Der steht moglicherweise in Prag am Spion.
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Neue Kronen Zeitung, 15. 4. 1985, ¢. 8940, str. 15

Urauffiihrung von Havels ,,Largo desolato* im Akademietheater
Die Biirger suchen ihren Mirtyrer
Viktor Reimann

Das Akademietheater bringt die Urauffiihrung von ,,Largo Desolato®, einem Stiick des 49jéhrigen
Prager Autors Vaclav Havel, der wohl der eigenwilligste Schriftsteller der tschechischen
Dissidentengruppe ist und im Gegensatz zu den meisten Autoren dieser Gruppe nie der KP angehort
und deshalb auch nicht vom kommunistischen System profitiert hat.

Havel, der zweimal eine Haftstrafe verbiilen mufite, schreib in einem Brief an seine Frau
Olga, daB er, wire er ein Westdeutscher, gegen die Aufstellung von Pershing 2 und Cruise-Missiles
sammeln und die ,,Griinen” wihlen wiirde. Dagegen ist nichts einzuwenden, solange es westliche
Intellektuelle nicht dazu verleitet, eine Art Konvergenz zwischen kommunistischer Diktatur und
westlicher Demokratie herzustellen.

Die Hauptfigur in ,,Largo Desolato®, der Philosoph Dr. Leopold Kopriva, erweckte durch eine
Schrift bei jenen Biirgern, die das System ablehnen, groe Hoffnungen, hingegen Arger bei den
Schergen des Systems, die von ihm verlangen, daf er seine Unterschrift auf ein Papier setzt, in dem er
erklért, nicht der Autor der Schrift zu sein. Sie wollen also von ihm, daf3 er seine Identitit aufgibt.

Kopriva ersucht um Bedenkzeit. Er weil3, daBl ihm die Unterschrift ein Leben gewahrt, das
nicht von stindiger Angst beherrscht wird. Er weil3 aber auch, dafl ihm dies seine Freunde und
Bewunderer nie verzeihen wiirden. Sie wollen einen Helden oder Mértyrer, weil es so leicht ist, von
anderen etwas zu verlangen, dessen Schrecken sie sich nicht vorstellen konnen, weil sie selbst nicht in
die Lage kommen, die eigene Charakterstirke zu beweisen. Kopriva unterschreibt nicht. Er fiihlt, dafl
er in der Zerreiflprobe zwischen Freund und Feind seine Identitét total verlieren wiirde.

Das Stiick, das dem Umfang nach nur eine Auffiihrungsdauer von einer Stunde beanspruchen
wiirde, wird vom Regisseur Jiirgen Bosse durch Wiederholungen auf die doppelt Lange ausgedehnt,
etwa durch die dreimalige Wiederkehr einer Szene. Dreimal hintereinander geht am Beginn jedes der
beiden Akte der Vorhang auf und zu. Und jedesmal blickt Kopriva angstvoll nach der Tiir, in der
Erwartung, daf} die Schergen kommen.

Joachim BiBimeier in der Hauptrolle {iberzeugt bis in die kleinste Nuance. Ihm gelingt ebenso
die Nachsichtigkeit, die zugleich ein Schutzwall gegen die Vereinnahmung durch seine Freunde
darstellt, wie die nervose Spannung, mit der er die Schergen erwartet.

Die anderen Méannerrollen sind mit Thomas Stroux, Horst Christian Beckmann, Karl Menrad,
Heinz Schubert, Hannes Siegl und Karl Mittner gut besetzt. Jessica Friih gibt eine gelungene Probe
ihres Talentes ab. Maresa Horbiger steuert ein sinnliches Element bei und Helma Gautier zeigt, daf3
Pragerinnen noch immer elegant sein konnen. Havels Stiick folgt eigenen Gesetzen, das fiihlte auch
das Publikum und spendete starken Beifall.
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Urauffiihrung von Vaclav Havels ,,Largo desolato im Akademietheater
Vorbildsein als personliches Dilemma
Hilde Haider-Pregler

Von Kultfiguren des geistigen Widerstandes wird permanenter intellektueller Heroismus und
die daraus resultierende Konsequenz fiirs eigene Leben erwartet. Wie die Bewunderten damit
zurechtkommen, ist eine andere Frage. Véaclav Havel hat sie in seinem neuesten Schauspiel ,,Largo
desolato* (deutsch von Joachim Bruss) aufgegriffen.

Als Unterzeichner und zeiteiliger Wortfiihrer der ,,Charta 77 wurde der tschechische Autor
selbst, besonders nach seiner Verurteilung zu einer fiinfjahrigen Haftstrafe im Oktober 1979, zu einer
Gallionsfigur jenes ,.silenced theatre®, dem in seiner Heimat das 6ffentliche Forum entzogen ist.
Trotzdem wire es verfehlt, Havels jiingstes Werk mit (oberflichlichem) Respekt als eigene
Erfahrungen thematisierendes Dissidentenstiick zu begriilen. Es geht dariiber hinaus um
grundsatzliche menschliche Verhaltenslernen im Zwiespalt zwischen herangetragenen
Erwartungshaltungen und der eigenen unsicheren und ungesicherten Befindlichkeit.

Havel gestaltet sein Anliegen diesmal mit durchaus traditionellen dramaturgischen Mitteln. So
ist gewiB} kein das zeitgendssische Theater revolutionierendes Stiick entstanden, aber eine
handwerklich gekonnte, ausgezeichnet spielbare, schmerzliche Komddie, die zum Nachdenken
zwingt.

Die Schriften des Philosophen Dr. Leopold Kopriva scheinen dem herrschenden Regime
geféhrlich, und man hat demgeméal von oben her die Konsequenzen gezogen. Eingeigelt in seine
Wohnung, erfihrt der 6ffentlich Kaltgestellte seine Existenz nur noch als ein untétiges, zermiirbendes
Warten. Der nervose Gang zu Tiir, der Blick durch den Spion ist ebenso zur Gewohnheit geworden
wie der Griff zu Flasche und zu Medikamenten. Insgeheim wiinscht er aber bei aller Angst zugleich
seine Festnahme herbei: als Ausweg aus seinem Dilemma, als Befreiung von einer ihm zugeschobenen
Verantwortung. Denn im selben Mal} wie die stindige Bedrohung von aufien bedréngen ihn jene
Anspriiche, die seine Freunde an ihn stellen. Fiir sie soll er auch im Untergrund als aufmunternder,
lebensbezogener Gesellschaftsphilosoph fungieren. Die Intelligenz will nicht auf ihr Vorbild
verzichten, die ,,kleinen Leute* versprechen sich von seinem Durchhalten den allgemeinen Anstof3 auf
eine Veridnderung der Lage zum Besseren hin. Und so organisieren ihm Fabriksarbeiter, auch wenn sie
seine gescheiten Sétze nicht recht verstehen, unaufgefordert und vorsorglich Stde von Schreibpapier.

Doch Leopold hat ldngst sich selbst (und damit auch seine Arbeit) aufgegeben.

Havels Demontage geht aber noch weiter: Auch im privaten Bereich sieht es kldglich aus. Der
allseits als Kklarsichtiger Lebenshelfer und Kenner der menschlichen Seele Verehrte retiriert in seiner
Identitatskrise nur auf sein eigenes problemgeschiitteltes Ego und verweigert es, andere als die eigenen
Gefiihle zu verstehen.

Die Urauffithrung im Akademietheater fiihrt die seit mehreren Jahren bestehende Tradition des
Burgtheaters, sich mit Havels Werken auseinanderzusetzen, verdienstvoll weiter. Jiirgen Bosse hat
sich fiir eine realistische Inszenierung ohne Originalitdtshascherei entschieden. Die alltagsgewohnte
Selbstverstandlichkeit des exakten Zusammenspiels bringt gerade in den Wiederholungen von Phrasen
und Aktionen in unterschiedlichen Situationen jene Komik, die zwangsldufig in Resignation miindet,
deutlich zur Geltung. Leopolds Zuhause ist alles andere als ein Hort der Geborgenheit. Dafiir sorgt
schon Herbert Kapplmiillers grordumiges, von beilenden Farbkontrasten bestimmtes, ungemiitliches
Interieur mit griin aufragenden Wénden und rotem Bodenbelag.

Mit dem Dr. Leopold Kopriva gelingt Joachim Bifimeier das tragikomische Portrit eines
Intellektuellen, der mit sich selbst nicht zu Rande kommit, sich — von den Anspriichen seiner Umwelt
iiberfordert fithlend — einerseits abkapseln mochte, sich genuf3voll in die eigene Verzweiflung und
Desorientiertheit einspinnt und anderseits nicht ohne Eitelkeit dann und wann jene Bild entsprechen
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mochte, das man sich von ihm macht und das sich zugleich irgendwie den eigenen Vorstellungen
seiner (einst gelebten?) Personlichkeit deckt. Am offensichtlichsten wird dies in der Begegnung mit
der ihn anhimmelnden Studentin Marketa, mit der Jessica Friih ein vielversprechendes Debiit liefert.
Zunichst schiichtern und verklemmt, gewinnt sie, von Leopold ermutigt, zusehends an Sicherheit, bis
sie sich schlieBlich im Eingesténdnis ihrer Liebe und im romantischen Vertrauen darauf als seine
Retterin aus der Krise offeriert.

Mit dhnlichen Traumen muf3 wohl auch Lucie einst ihre Beziehung zu Leopold Eingegangen sein:
Maresa Horbiger beharrt — wider besseres Wissen — mit verzweiflungsvollem Trotz auf ihrer (nie
innegehabten) Vorangstellung im Leben des Freundes. Dessen den Tageskram tiichtig bewéltigende
Lebensgefahrtin Susanne (Helma Gautier) hingegen hat sich ldngst in distanzierter Freundlichkeit mit
der Situation arrangiert und trostet sich mit dem Hausfreund Uli (Thomas Stroux), der auch Leopold
gegeniiber freundschaftliche Besorgtheit voll untadeliger Hoflichkeit zur Schau trégt.

Horst Christian Beckmann und Karl Menrad, die beiden Wenzel aus der Papierfabrik,
versichern den Herrn Doktor kumpelhaft und verschmitzt ihrer Solidaritdt, wiahrend ihm Heinz
Schubert (Olbram) nicht ohne verlegene Selbstgerechtigkeit im Namen der ehemaligen Kollegenschaft
vor der Selbstzerstorung und —aufgabe warnt. Die méchtigen ,,anderen” machen Hannes Siegl und
Karl Mittner gerade durch Unauffilligkeit und hinterhdltige Liebenswiirdigkeit zu bedrohlichen
Erscheinungen.
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Theater heute 6/85, str. 39 - 40

Largo desolato
Paul Kruntorad

Largo desolato ist — nach ,,Die Benachrichtigung®, ,,Erschwerte Moglichkeit der Konzentration®,
»Audienz und ,,Protest” — das flinfte Stiick des 1936 in Prag geborenen tschechischen Dramatikers,
das in ,,Theater heute* veroffentlicht wird. Es ist eine traurig-trickreiche Selbstdarstellung des
Dissidenten und Schriftstellers Havel, voller Selbstironie zugleich, denn die von auflen, vom
befehdeten Staat drohende Gewalt ist hier auch eine grole Verfiihrung, im vermeintlich
unausweichlichen Leiden Ausflucht vor privater und schopferischer Misere zu suchen. Die Hauptfigur
in ,,Largo desolato* der Philosoph Dr. Leopold Kopriva, ist heillos verfangen in einem Netz von
Forderungen und Verfolgungen. Eingeschlossen in seine Wohnung, in seine Gelehrtenbibliothek,
versucht er, stindig Tabletten schluckend und trinkend, sich gleichermaB3en der liebevollen
Zuwendung seiner Freundinnen, Freunde und Verehrer und dem polizeilichen Interesse an seinem
Leben und (meist Nicht-)Schreiben zu entziehen. Ein Mensch, wortgewandt auf der Flucht vor sich
und anderen, ein Subjekt, das sich selbst durch dullere Repressalien und das eigene Denken zum
Objekt wird.

Das heifit aber auch: Indem Havel sich in die zerstiickte Form dieses Dr. Kopriva bringt, sieht er von
sich selbst ab, entfernt sich grinsend (oder lachend?), zieht sich in eigenartige Unberiihrbarkeit zurtick.
Als Politiker, als einer der zéhen und bis jetzt, auch nach mehrjahriger Haft unermiideten Charta-77-
Manifestanten, fordert Havel — ein Essential von Demokratie- Offentlichkeit, Freiheit der Meinung;
wie Dr. Kopriva, der auf der Publikation seiner Schriften besteht und dann unter ihr leidet. Als Autor
dieses Stiicks zeigt Havel, wie der Zustand der Nichtoffentlichkeit (der Diktatur, des Geheim-
Polizeistaats) auch die private Sphare einholt — die Menschen werden einander un(be)greifbar, bleiben
sich fremd, aller versuchten Nidhe zum Trotz. An die Stelle individuellen Ausdrucks, personlicher
Rede trifft die Stereotype, die gleichsam gestanzt wiederholte Wort- und Satzfolge ohne konkreten
Sinn. Dieser Realitdtsbefund ist zugleich das Formprinzip von ,,Largo desolato*: Verdoppelungen,
Wiederholungen stehen fiir ein fast manisches Im-Kreise-Leben. Die Verdnderung seiner, dieser
Wirklichkeit ist dem Politiker Havel verwehrt. Der Poet Havel konstatiert das auf seine Weise in der
Kunst. Und aus den dauernd ausgespielten Schmerzsymptomen entspringt, wie noch immer aus
trostlos-schonen running gags, auch bitterer Humor.

Vaclav Havels neues Stiick am Akademietheater in Wien

Das Wort ist in der Tschechoslowakei weit wichtiger als dort, wo man sich frei zu jedem Thema
duBern kann. Seiner Worte wegen kann man verfolgt werden, Formulierungen sind eine fiir die
Machthaber gefahrliche Waffe. Man liest zwischen den Zeilen, und auch ein Essay {iber ,,Die Liebe
und das Nichts* kann, ob vom Autor beabsichtigt oder nicht, als politisches Manifest verstanden
werden. Das Wort ist Tat, und wenn in Vaclav Havels neuem Stiick ,,Largo desolato* zweli
Fabrikarbeiter (beide heilen Wenzel) den Philosophen Dr. Leopold Kopriva besuchen und etwas von
ihm erwarten, dann meinen sie, auch wenn sie es nicht genau ausdriicken kdnnen, nicht unbedingt eine
politische, sondern irgendeine AuBerung — Hauptsache, daB der Herr Doktor nicht verstummt, das
Denken nicht aufgegeben hat, es anderen abnimmt.

Es hat in Prag immer wieder Personen gegeben, die mit der Autoritdt des Wortes ausgestattet waren;
der Prager Frithling war auch eine literarische und eine intellektuelle Revolte. Freilich, nach 1968 hat
man es ihnen schwer, ja unmoglich gemacht, ihre Gedanken 6ffentlich vorzutragen, sie konnten und
konnen sie allenfalls privat formulieren, wenn auch, wie die Samisdat-Literatur zeigt, die privaten
Kreise zusammengezihlt durchaus eine Offentlichkeit ergeben. Havel hat in den Einaktern ,,Audienz®,
»Vernissage* und ,,Protest* seine eigene Haltung in dieser Situation abgebildet. In ,,Largo desolato*
geht er dariiber hinaus und integriert in die Figur des Dr. Kopriva nicht nur eigene Erfahrungen,
sondern Beobachtungen zur Lage des Intellektuellen {iberhaupt, hiiben wie driiben. Nach
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psychoanalytischer Definition der geistigen Gesundheit ist Kopriva, da weder voll arbeits- noch voll
liebesfihig, ein schwerer Neurotiker, doch in seiner Neurose spiegelt sich die der ganzen Gesellschaft.

Havel verallgemeinert die Einsichten aus den Einaktern, macht einen Schritt weiter und greift
gleichzeitig zuriick auf kompositorische Prinzipien fritherer Stiicke, wie ,,Die erschwerte Moglichkeit
sich zu konzentrieren* und das ,,Berghotel“. Da gibt es Wiederholungen in verschiedener
Stimmfiithrung; was etwa Koprivas Freund Olbram anklagend formuliert, macht Kopriva sich im
zweiten Teil zu eigen, als Selbstvorwurf und zugleich Verteidigung gegen die Anforderungen einer
neuen Verehrerin, der Studentin Marketa. Ein Mann, umgeben von verstdndnisvollen Freunde und
Freundinnen, miifte sich eigentlich befliigelt fithlen, doch Kopriva ist am Ende seiner Krifte. Sein
Denken kreist nur noch um sich selbst; er ist ein Narzil3, der nur noch aus der Beschreibung seines
Elends Lust gewinnt. Das angespannte Warten, das Havel so nachdriicklich vorfiihrt, ist nicht nur
Folge der Angst davor, verhaftet und abgefiihrt zu werden, sondern auch Ausdruck der Unruhe des
Geistes, der sich am Rand der Selbstaufgabe befindet.

Erst ziemlich spdt, am Ende der ersten Hailfte, verankert der Auftritt der zwei Staatspolizisten,
die Havel halb ironisch, halb verachtlich , Erster Kerl* und ,,Zweiter Kerl* nennt, die Variationen iiber
Lieben und Leben eines Intellektuellen in dem inzwischen wohlvertrauten Ambiente des absurden
Totalitarismus Prager Pragung: Kafka, mit Schwejk multipliziert. Die Tragikomddie des Philosophen,
der seiner Leitbildfuntionen iiberdriissig wird, weckt Assoziationen an Havels eigene Lebens- und
Leidensgeschichte, 146t sich aber auch verallgemeinern.

Im ,,Berghotel hat Havel mit im Grund experimentellen, seriellen Techniken erreicht, da3 der
Zerfall der Identitét des einzelnen in einer nach auflen hermetisch abgeschlossenen Gruppe sichtbar
wurde, ohne alle psychologischen Hilfsmittel. Es war das Gegenteil der tiblichen Charakterisierung
durch Zuordnung spezifischer Ausdrucksweisen: Im Verlauf des Bithengeschehens wandert eine
Floskel — die fiir Denkklischee steht — durch das ganze Figurenensemble des Stiicks. Bis zu einem
gewissen Grad werden mit dhnlichen Mitteln auch die Personen in ,,Largo desolato*
entpsychologisiert. Die musikalische Bezeichnung ,,Largo* driickt nicht nur den Stimmungsgehalt des
Textes aus, sondern auch formale Eigenschaften, die zweite Hilfte ist eine variierte Wiederholung der
ersten. Havel, der Technik studiert hatte, bevor er — wegen seiner groBbiirglichen Herkunft — das
Studium abbrechen mufte, hat schon in die Dramaturgie seines zweiten und dritten Stiicks (,,Das
Gartenfest* und ,,Die Benachrichtigung®) Elemente des formalen Kalkiils eingebracht. Auch in ,,Largo
desolato* abstrahiert er, sowohl vom psychologischen Realismus wie auch vom Konstruktionsprinzip
der Farce. Auf die hin scheint der Haushalt Dr. Leopold Koprivas angelegt: Koprivas Lebensgeféhrtin
und Koprivas Freundin sind auch untereinander befreundet, die Lebensgeféhrtin unterhélt sichtlich
eine engere Beziehung mit Koprivas engstem Freund Uli. Die Eindringlunge treten paarweise auf —im
Fall der Arbeiter Wenzel Eins und Wenzel Zwei als Bedrohung durch freundliches Interesse, im Fall
von Kerl Eins und Kerl Zwei als Bedrohung durch Agenten eines iibergeordneten bosartigen Prinzips.

Der Regisseur Jiirgen Bosse konzentriert sich in der Wiener Urauffiihrung darauf, die
Beschddigung der Hauptperson — des Philosophen — vorzufiihren, auf Kosten der Komddie. Er denkt
sich Havels Biographie dazu, und sein Respekt vor Havels Schicksal lastet auf jedem Detail der
Inszenierung. Schon die vorgeschriebene Wiederholung der ersten stummen Szene ist nicht nur
Exposition (einer Angst und einer Zwangsneurose), sondern auch Pointe. Der Vorhang nach Koprivas
Gang zum Guckloch der Eingangstiir ist ein Blackout, wie ihn Chaplin in seinen Stummfilmen
perfektioniert hat. Bei Bosse senkt er sich so langsam, getragen fast, daf3 die ersten Takte der
,,Egmont“-Ouvertiire die Pointe — dal} es sich um ein Ritual handelt — zerschlagen. (Bei der Premiere
gab es folgerichtig ein Millvertdndnis — ein Kritiker interpretierte die vorgeschriebene Wiederholung
als Regieeinfall.) Sicher, wenn man nur die Komddie voll ausspielt, ohne Gegengewichte, dann gerét
man in Gefahr, die Hérte zu verfehlen, mit der Havel die Selbstauflosung eines Intellektuellen zeigt.
Auf der anderen Seite bekundet Havel gerade durch die formalen Ironien, von denen die Struktur des
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,,Largo® bestimmt wird, eine Unsentimentalitét seiner Figur gegeniiber, die — zumindest beim Lesen —
das Beeindruckendste seines neuen Stiicks ist.

Auf den ersten Blick erscheint Joachim Bissmeier als die Idealbesetzung fiir den Dr. Leopold
Kopriva. Er ist zwar weich, aber nicht — gerade noch nicht — feig, im héchsten Maf} empfindlich, aber
noch nicht larmoyant. Was man ihm nicht glaubt, ist seine Vergangenheit als brillianter Philosoph.
Damit werden auch die Erwartungen seines Freundeskreises unglaubwiirdig. Was sie in ihm sehen,
wird zu ihrer Privatsache.

Havels vielsichtige Konstruktion schrumpft zur Fabel von dem Mann, der solange auf seine
Verhaftung wartet, bis er sie herbeisehnt. Daf3 sich hier ein Intellektueller mit groer Virtuositdt durch
Introspektion selber demontiert, wird unterschlagen. Der Subtext wird nur in Herbert Klapplmiillers
Biihnenbild angedeutet: Das Vorzimmer einer offenbar gerdumigen, etwas verwahrlosten Wohnung
mit einem Pingpongtisch, Stapeln von Biichern und Tiiren zu allen méglichen Nebenrdumen vermittelt
Wohnlichkeit und Abgewohnheit, aber auch Andeutungen von Gefahr und Verfall. Rund um Joachim
Bissmeier halten sich alle anderen an die Vereinbarung, die Realitdt der Situation einzuhalten. Maresa
Horbiger als Lucie kdmpft energisch gegen die erotische Isolierung an, in die sich Kopriva begibt;
Helma Gautier als Susanna geht auf die Qualen ihres Lebensgefahrten gar nicht mehr ein; Thomas
Stroux als Uli wiederholt seine Fragen nach der leiblichen Befindlichkeit seines Freundes mit
offensichtlich langjéhriger Routine. Hannes Siegl als erster Kerl 146t hinter der onkelhaften Attitude
geniigend Brutalitit erkennen, um Koprivas Angsten handfeste Grundlagen zu liefern.

Heinz Schubert hat als Olbram die lange Schliisselpassage des Stiickes vorzutragen, sein Wortstrom ist
kaum gegliedert, die zentrale Begriffe verlieren im Wortbrei ihre Bedeutung. Hier sind die Grenzen
des vom Blatt gespiegelten Realismus zu sehen und zu horen, an den sich der Regisseur hilt. Jessica
Friih als Studentin Marketa, die in Kopriva noch einmal das Feuer einer romantischen Liebe entfachen
mdochte, 146t sich (neben Hannes Siegl) auf den Subtext ein, in einem bemerkenswerten Wiener Debut.
Man merkt endlich, dal Worte auch Fallen sind, dal Havel nicht nur eine plan abschildernde
Geschichte (s)einer Gesellschaft erzéhlt.
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