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Vhodnost (appropriateness) jako pragmaticka kategorie

Milada Hirschovd

0. Chceme-li se zamyslet nad pojmem ,vhodnost® (event. patfi¢nost) a nad
jeho chapanim a platnosti v pragmaticky orientované lingvistice, je nutné nejpr-
ve vymezit, v jakych souvislostech se s nim setkavame, resp. spolu s jakymi jiny-
mi pragmatickymi pojmy se o vhodnosti mluvi. M4 vhodnost realnou deskriptiv-
ni silu? (Tj. neni vymezeni vhodnosti pouze subjektivni a mtze byt povazovana
za termin?) Mize byt vhodnost prediktabilni? Jaky je vztah vhodnosti ke kontex-
tu a k diskursu? Jde bezpochyby o vyraz hodnotici, ktery se v pragmalingvistic-
kych textech vyskytuje jak v kladné, tak v zdporné podobé, a to predevsim jako
adjektivum. V tomto pfispévku se tedy budeme zabyvat obéma jeho pély, s tim,
Ze mezi nimi je znacné Siroké odstupriované pasmo.

0.1 Ne/vhodnost souvisi s konceptem pragmatické kompetence, tedy se schop-
nosti kompetentné uzivat kompetentné utvofenych vét, tj. ispésné komunikovat.
,,Uspééné komunikace® (m0Zeme ji zhruba definovat jako situaci, kdy mluv¢i do-
sahuje v komunikaci svych komunikacnich a interakénich ciltl) vak s ohledem
na ne/vhodnost zahrnuje velké mnozstvi diverzifikovanych, navzajem se prolina-
jicich aspektt. Je namisté se ptat, zda uspésna komunikace automaticky muze byt
identifikovana s vhodnosti a nelspésna s nevhodnosti, tedy zda neni mozné, aby
mluv¢i mohl byt komunikaéné dspésny pomoci komunikatu hodnoceného, resp.
potencialné hodnotitelného jako nevhodny. Navic je tfeba vzit v tivahu moznost,
aby mluv¢i koncipoval svou promluvu jako zdmérné nevhodnou. Pfedbézné bu-
deme pocitat s tim, Ze ne/vhodnost bezprostiedné nesouvisi s gramatickou sprav-
nosti, i kdyz se s ni v mnoha piipadech muize prekryvat (pfinejmensim co se tyka
srozumitelnosti a jednoznacnosti vyjadfeni). O ne/vhodnosti se nejéastéji mluvi
tam, kde se posuzuje vybér komunikacni strategie a vybér jazykovych prostfed-
ki na strané mluvciho, a to s ohledem na celou komunikaéni situaci, pfedevsim
na adresata, a také s ohledem na bezprostfedni kontext vypovédi. O ne/vhod-
nosti se tedy uvazuje pfedevsim v doméné zdvorilosti a v oblasti iloku¢nich aktd
(striktné je Ize oddélovat hlavné z pracovnich divodu), dale pak v napfi¢ jdouci
roviné, ktera souvisi s Griceovymi (1975) maximami kvantity a zptsobu, resp.
s jejich submaximami (srov. Levinson, 2000), to znamena s ne/vhodnym mnoz-
stvim poskytované informace a s jejim usporadanim. Ztvarnéni ilokuénich funk-
ci a zdvofilost bezprostfedné souvisi se ziskavanim komunikacnich dovednosti



v rodném jazyce i pfi osvojovani jazyka ciziho, distribuce a organizace informa-
ci je pak vazana na konkrétni typ komunikatu. Pfi komunika¢nim tréninku (v
profesich, v nichz se komunikaéni dovednosti vyzaduji) se ,vhodnosti“ uvazuje
jako o zékladnim predpokladu efektivnosti, a to primarné s ohledem na dosazeni
komunikaéniho cile mluv¢iho. S posuzovanim ne/vhodnosti souviseji také pred-
pokladané nebo ocekavané interakéni a komunikaéni preference adresata komu-
nikatu. Nevhodnost je v takovych pripadech definovana a ukazovana jako empi-
ricky ovéfeny, a proto mozny divod komunika¢niho netspéchu, tj. zejména pro-
to, aby se ji mluvéi mohl vyhnout. (Takovymto zptisobem je koncipovana napf.
populérni DeVitova kniha Zaklady mezilidské komunikace, 2001, nebo — na nizsi
urovni — rizné instruktazni ptirucky, napt. Khelerova, 1999.) Posuzovani néjaké
vypovédi jako ne/vhodné je v aktualni realné interakci mozné na zakladé pozo-
rovatelnych perlokucnich efekt u adresata, popt. podle jeho verbalnich reakei.
Pti analyzach zdznami dialogické konverzace se hledisko ne/vhodnosti zpravi-
dla uplatiiuje tehdy, pokud se v zdznamu objevi explicitni reakce hodnotici néja-
kou repliku jako nevhodnou (nepatfi¢nou, nesrozumitelnou, nedostate¢né infor-
mativni), tj. vhodnost se vétsinou nereflektuje. (Hodnoceni typu tos rekl pékné
se mimo $kolni komunikaci vyskytuje vyjimecné, protoze méaloktery mluvéi je
v pozici, kdy by mohl hodnotit komunikaéni dovednosti partnera; proto je takova
pozitivni odezva Castéji Zertovna nebo ironicka.) Lze se také ptat, jak mize byt
ne/vhodnost gradovana (jak v kladném, tak v zaporném smyslu) a zda muze-
me klast rovnitko mezi ,nebyt vhodny“ a ,byt nevhodny®. V nasledujicim textu
se tedy pokusime prozkoumat ne/vhodnost v jednotlivych zminénych oblastech.
(Pfedesilame, ze budeme vychazet ze situace, kdy Gcastnici komunikaéniho aktu
rozuméji jeden druhému, tj. hovofi stejnym jazykem.)

1. Ne/vhodnost a zdvotilost

Pokud jde o zdvorilost a nezdvofilost, opirame se o vymezeni zdvorilostnich
strategii u Brownové a Levinsona a o jejich vyuziti v ,anatomii nezdvofilosti
u Culpepera (1996) a Bousfielda (2008). Na rozdil od ,vhodnosti® je ,zdvofilost®
ve smyslu pragmalingvistickém oznaceni souboru komunikac¢nich strategii, ni-
koli hodnotici vyraz. Jde o obecnou strategii, k niz se fadi i pfipady, kdy mluv¢i
na zdvofilou komunikaci rezignuje, protoze nema jinou moznost realizace svého
zaméru. Ustfednim pojmem chapani univerzalni zdvofilosti je silné abstraktni
pojem ,tvai“ (v navaznosti na E. Goffmana, 1967), pfevzaty do pragmalingvistiky
ze socialni psychologie. ,Tvafi“ se mini sebehodnoceni a sebeprojekce Gcastni-
ki komunikace, které vsak mohou byt uspokojivé realizovany pouze v interakci
s jinymi osobami. Kazdy komunikant mé jednak ,negativni tvai“, k niz, s jis-
tym zjednodusenim feéeno, patfi to, co pfislusna osoba nechce, zejména to, zZe
nechce byt svym okolim k ni¢emu donucovéna, a ,pozitivni tvar®, kterou tvori
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okruh zajmu, tuzeb a koncept komunikanta, o nichz si komunikant pfeje, aby je
uznavalo a pozitivné hodnotilo jeho okoli. (V pracich, které teorii zdvorilosti dale
rozvijeji, se poCita s tim, ze kazdy komunikujici ma ,tvar” jen jednu, s pozitiv-
nim a negativnim aspektem.) Je v zajmu vSech komunikujicich, aby si navzajem
umoziiovali ,zachovat tvar”. Pro stanoveni efektivni fecové strategie je dale di-
lezité, jaky vztah maji jednotlivi komunikanti k faktorim nazyvanym (opét s jis-
tou metafori¢nosti) moc, socidlni distance (mezi komunikanty v dané skupiné)
a socialni status kazdého z nich. Respektovani negativni tvafe patii do okruhu
bézné formalni zdvorilosti, zatimco u pozitivni tvafe jde o to, Ze kazda osobnost
touZzi po tom, aby jeji zaméry a cile byly okolim schvalovany a pozitivné ocero-
vany. Chovaji-li se komunikanti racionalné (coz se primarné predpoklada), snazi
se dosahovat svych komunikacnich zameéri s co nejmensim Usilim — a zde se pak
Casto nemohou vyhnout tomu, aby svym fecovym jedndnim neohrozovali jak
svou vlastni ,tvar“ tak ,tvai“ adresata. K ,neohrozovani® tvafe adresata i mluv-
¢iho slouzi pravé zdvotilostni strategie. Srovnatelné s nimi jsou Leechovy (1983)
strategie minimaliza¢ni a maximalizaéni (slozky jeho zdvofilostniho principu,
minimalizovani jevii pro adresata negativnich a maximalizovani pozitivnich).
Pro uspéch komunikace je zadouci (vhodné) byt zdvorily, resp. se o to pokou-
Set. ,Nezdvofilost” se v téchto koncepcich chipe jako nedostatek, popt. absence
zdvoftilosti, tzn. 1ze zde uvazovat o $kale od 1 (zdvofilost) k nule (nezdvofilost).
Naopak zkoumani nezdvoftilosti pocita s nékdy nezamérnym (ndhodnym), ¢as-
téji véak védomym, ¢i dokonce zamérnym ohroZovanim a poskozovanim ,tvaie®
adresata, tj. nezdvorilost je zde hodnotou chapanou jako samostatny méfitelny
fenomén. Nezdvotilost vyrazné souvisi s uplatiiovanim faktoru moci. Mezi ,ne-
zdvofilostni strategie®, které atakuji adresatovu pozitivni tvaf, patfi prehliZeni
komunika¢ni aktivity partnera, ukazovani nezajmu o jeho komunikat, zdiraz-
novani neexistence spole¢né zasoby znalosti a zkuSenosti, zamérna volba téma-
tu, které je pro kom. partnera nepfijemné nebo citlivé, uzivani tabuovych slov
a vulgarit (pokud mluvéi vi, ze pfivedou partnera do rozpaku); mezi negativni
strategie se fadi provokovani adresata, oteviené donucovani k nééemu, a také
bagatelizace a znevazovani, zesmésiiovani a zastraSovani, explicitni spojovani
adresata s jakymikoli negativnimi aspekty tématu aj. VSechny takovéto strategie
jsou ,nevhodné® z hlediska priméarniho pohledu na komunikaci jako na vyménu
a sdileni informaci, kdy interakce méa harmonicky uspokojovat komunikaéni cile
vSech zucastnénych. Na druhé strané existuji situace, kdy jina nez oteviené ne-
zdvofila replika patrné neméa nadéji na Gspéch (hergot pohni sebou, ty nemehlo,
nebo nam to ujede), piipadné situace a typy diskursu, kdy se s otevienym ohro-
Zovanim, resp. poskozovanim pozitivni a zejména negativni tvare dresata pocita.
Napt. pfi vojenském nebo policejnim vycviku je ze strany nadfizeného zcela pfi-
jatelné nejen primé uplatiiovani jeho vile vii¢i podfizenym, ale také to, ze se pri
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ném pouziva zvySovani hlasu, vice nebo méné tabuova slovni zasoba a oteviena
kritika po¢inani, vysledkd prace i schopnosti podfizenych, a to i formou ironie
nebo vysmeéchu. (Vyjadfovani kritickych hodnoceni patfi k ohrozovani pozitiv-
ni tvafe adresata vzdy.) Navic zde vétsinou nedochazi k jevu znamému z bézné
interpersonalni komunikace, totiz Ze oteviena nezdvoiilost zaroveil poskozuje
pozitivni tvaf mluvétho. V takovychto diskursech je ,nevhodnost® prediktabil-
ni a ,vhodna®. Naproti tomu u policisty, ktery zastavi fidi¢e kvili pfestupku, je
zcela vhodné, Ze z mocenské pozice bude od fidi¢e vymahat dodrzovani platné
normy, piipadné jeji poruseni postihovat, musi to viak ¢init formou, ktera nebu-
de oteviené ohrozovat fidiCovu pozitivni tvar. Policista musi ziistat v roli ,repre-
zentanta instituce®, jinak je jeho komunikace nevhodna. Bude tedy do jisté miry
uzivat zastiracich zdvofilostnich strategii (napt. Pane ridici, vidél jste tamhletu
znacku?, kdy se dotazem snazi zpisobit, aby informaci o poruseni normy, resp.
kritika po¢inani byla vyvozena adresitem samym). Podobné vefejné napisy pii-
kazujici nebo zakazujici urcité jednani jsou formulovany sice striktné, ale lexi-
kélné zcela bezptiznakové. To, Ze byvaji doprovazeny subsidiarni ilokuci, napf.
vysvétlenim nebo zdavodnénim zakazu (Nevstupujte, nebezpedi tirazu.) nebo
upozornénim (napf. na omezeni rychlosti v nadchazejicim useku), Ize chapat jako
formu kompenzace. Naproti tomu dodate¢na informace s funkei varovani (napf.
Nevstupujte. Prostor stieZen kamerami.) vinucovani cizi vule adresatovi zesiluje,
stale vSak ma neutralni formu. Mnohem silnéjsi omezeni maji vynucovaci a kri-
tické komunikaty ve kolstvi, kdy je prioritni snaha pozitivni tvar adresata ohro-
zit co nejméné a nutné poskozeni kompenzovat (tj. kritiku jedné véci zpravidla
doprovazi pochvala, tedy posileni pozitivni tvafe v souvislosti s né¢im jinym).
Naopak napt. v rozhovorech 1ékare s pacientem nebo pfi policejnim vyslechu je
bézné (nutné) ptat se na tzv. citliva témata bez jakékoli kompenzace, aniz by ta-
kovato strategie byla povazovana za nevhodnou (jakkoli ji adresat patrné bude
chapat jako poskozujici). Vhodnost a nevhodnost se tedy se zdvofilosti a nezdvo-
filosti ne vzdy prekryvé a je vice zaleZitosti dané komunikaé¢ni situace a umisténi
uréitého komunikatu v diskursu.

2. Ne/vhodnost a ilokuéni akty

Domnivam se, Ze z nasich Gvah mtzZeme pfedbézné vyloucit iloku¢ni akty
deklarativni (vypovédi-skutky v uzsim smyslu). U nich je totiz ve vétsiné ptipa-
di tak velka mira zavaznosti formy (formulace) a ritualizovanosti, Ze zasadnéjsi
naru$eni téchto rysi automaticky predstavuje komunika¢ni kolaps. Jinak feceno,
vyneseni soudniho verdiktu, uzavfeni siiatku nebo ustavni slib prezidenta pro-
béhnou budto predepsanou formou za predepsanych okolnosti, nebo neprobéh-
nou viibec, tj. nejsou povazovany za realizované. (Jinou véci je, Ze se v urcité
spolecenské situaci muze zménit napt. predepsana forma uréitého deklarativni-
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ho aktu, coz bude jista ¢ast komunikanti povazovat za nevhodné, nepatticné.)
Posuzovani deklarativnich aktt jako méné ¢i vice vhodnych vsak zpravidla po-
strada smysl. U vSech ostatnich tfid ilokucnich aktl se ne/vhodnost objevuje pre-
devs$im tam, kde se uplatriuje vile mluvéiho vici adresatovi, tj. u ilokuci direktiv-
nich, zdvazkové direktivnich a pfesvédéovacich (kombinujicich funkei sdélovaci
a direktivni). Divodem je to, Ze vSechny tyto ilokuéni akty potencialné ohrozuji
negativni tvar adresata, tzn. snazi se ho pfimét k né¢emu, co by z vlastni vule
neudélal. V zavislosti na mife ,ohroZeni“ mtze byt uplatiiovani vile realizovano
oteviené, v riizné mife skryté a také s riznou mirou kompenzace. Oteviené jsou
ptimé rozkazy, ptikazy, povely, nafizeni, zdkazy apod., zejména v situacich, kde
jsou pozice mluvc¢iho a adresata jednozna¢né vymezeny z hlediska nadfazenosti
a podfizenosti, tj. z hlediska jejich pravomoci, prav a povinnosti (armada, poli-
cie, silova instituce vs. ob¢an, $kolstvi), viz vyse. Zde jsou podobna ,ohrozeni®
dokonce prediktabilni. Jinou véci je, jakou jazykovou formu takovéto ukladani
nebo vnucovani povinnosti adresatovi ma, a také napt. vék adresata (komunikace
s détmi vs. komunikace se seniory). Zde pak budou rozdily dany vyvazovanim
akceptovatelné miry otevienosti, nebo naopak snahou o skryté vyjadfeni nebo
o kompenzaci, kterou mluvéi mize nebo musi viéi adresatovi pouzit, a snahou
dosahnout i pfi podobnych omezenich komunikaéniho cile.

2.1 Samostatnou kapitolu predstavuji sdélovaci komunikaty v tom piipadé,
ze informaci predavanou adresatovi je fakt, ktery se ho osobné nepfiznivé tyka
(napt. sdéleni zavazné 1ékatiské diagndzy), nebo védomé negativni hodnoceni jeho
osoby, po¢inani (véetné komunikovani) nebo vysledku jeho prace (tj. vztahujici se
k jeho pozitivni tvafi), at uz jde o hodnoceni pfimo ze strany mluvéiho, nebo pou-
ze o sdéleni zprostfedkované. (Stranou ponechavam zanr kritiky uméleckych dél.)
Zasadni je, Ze mluvci se nemuze uchylit ke spoleCenské 17i ani se drzet strategie
,vyhybani se nesouladu® — v obou piipadech by komunikaéniho cile nebylo do-
sazeno. Bézny vychozi prfedpoklad povazuje za vhodné, ze mluv¢i bude usilovat
o to, aby podobné sdéleni bylo realizovano s vyuzitim takové strategie, ktera bude
ohrozeni minimalizovat. OhroZujici je zde totiZ uz samo téma, proto mluv¢i musi
vénovat pozornost zptisobu, jakym bude takové téma prezentovano. Byva tedy
zvykem (povazuje se za vhodné) jednak vlastnimu sdéleni predesilat subsidiarni
ilokuce, jako je upozornéni, varovani a také vyjadreni solidarity s adresatem (je
mi lito, ale ...). Mluv¢i se rovnéz obvykle snazi eufemizovat a prezentovat nega-
tivni informaci jako objektivné nutnou (musim vam sdélit ...). U negativniho hod-
noceni vlastni informaci zpravidla predchéazi kompenzaéni vypovéd typu smim-li
byt uprimny; jestli se neurazite; nezlob se, ale ...; apod., rovnéz tzv. hedging; po
vlastnim sdéleni Casto nasleduje omluva. V komunikaci lidi osobné si navzajem
blizkych se mohou vyskytnout jak kompenzacéni strategie, tak ale i sdélovani na-
prosto piimé. (Cim vétsi je mira blizkosti, tim vétsi stupeni ,bezohlednosti®, resp.
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nezdvofilosti je unosny, tj. neni nevhodny.) S témito strategiemi napadné kon-
trastuje praxe politického diskursu (debaty v parlamentu, televizni diskuse) nebo
ruznych tzv. reality show. Zde se prosazovani komunikanti na tkor druhych
(vCetné jejich znevazovani, zesmésfiovani a obvifiovani) povazuje za strategii na-
prosto béznou a vhodnou. V jednom typu medialniho diskursu, v reality show
typu Nejslabsi, mate paddka nebo SuperStar je sdélovani negativnich hodnoceni
soucasti podstaty dané komunika¢ni udalosti, a to zejména sdélovani co nejpfi-
méjsi, uzivajici i zesmésnovani a znevazovani, az ponizovani adresata.

2.2 Dalsi skupinou ilokuénich aktd, u nichz se hledisko ne/vhodnosti vyrazné
uplatriuje, jsou tzv. konvencéni komunikaty (expresivy), tedy pozdravy, blaho-
préani, podékovani apod. Ne/vhodnost se zde se zdvofilosti v podstaté prekryva,
protoze sila spolecenskych konvenci v daném spolecenstvi je takova, Ze prvopla-
noveé plati ,konvenci vyzadované® = ,zdvofilé” = ,vhodné“. Konvence se tykaji
konstelace roli komunikantii v ur¢itych situacich a konvenéni je vétsinou i forma
(frazeologizovana verbalizace patfici do tzv. fe¢ové etikety) daného ilokuéniho
aktu. Naruseni konvenci napt. uzitim neobvyklé formy pozdravu je akceptabilni
(vhodné) jen v nékterych situacich, zejm. mezi osobami blizkymi. Protoze se fak-
tory ovladajici tuto skupinu ilokuénich aktti v priibéhu spolecenskych zmén pro-
mériuji, méni se i repertoar formuli v této oblasti uzivanych (viz osud nékterych
osloveni uzivanych k navazovani kontaktu, nékterych pozdravi). Méfitkem ne/
vhodnosti mohou vs$ak byt i faktory jiné. Napft. u blahopfani muze byt spousté-
ci komunikaéni situaci jednak ,piilezitost®, jednak ,vykon® adresata. Nékdy lze
oboji zaménit — lze tici blahopreji/gratuluji k narozeninam, popt. (zertovné, oso-
bé blizké) gratuluju, Ze ses toho doZil. V jinych ptipadech vsak ptileZitost a vykon
zaménit nelze — blahopreji k sriatku je bézné a neutralni, kdezto gratuluju, Ze ses
vdala je pfimym ohrozenim pozitivni tvare adresatky, protoze konverza¢né im-
plikuje ,jisté si to vyzadalo velké usili®.

3. Zavérem

Ne/vhodnost jako hodnotici kategorie neni terminem s ustalenym obsahem.
Hodnoceni vypovédi jako ne/vhodné zavisi na pfili§ mnoha proménnych, aby
mohlo byt zcela prediktabilni. Neznamena to ale, Ze takové hodnoceni se v ko-
munikaci neuplatiuje. Testovinim ne/vhodnosti byva umistovani vypovédi do
kontexttl rizného typu, tj. jako ne/vhodny muze byt hodnocen i kontext. Dale se
domnivame, Ze hodnota ,nebyt vhodny“ se uplatiiuje v oblasti zdvofilosti (je od-
stupriovana a byva skryvana nebo kompenzovana), kdezto hodnota ,.byt nevhod-
ny“ se uplatiiuje v oblasti nezdvofilosti, kde se s ni oteviené poéita.

14



Literatura
BOUSFIELD, D. Impoliteness in Interaction. Amsterdam/Philadelphia: John
Benjamins Publishing Company, 2008.

BROWN, P.; LEVINSON, S. Politeness: Some Universals in Language Usage.
Cambridge: CUP, 1987.

CULPERER, J. Towards an Anatomy of Impoliteness. Journal of Pragmatics,
roc. 25, 1996, s. 349-367.

CMEJRKOVA, S.; HOFFMANNOVA, J. (eds.) Jazyk, média, politika. Praha:
Academia, 2003.

DeVITO, J.A. Ziklady mezilidské komunikace. Praha: Grada Publishing, 2001.
GOFFMAN, E. Interaction Ritual. Chicago: Aldine Publishing, 1967.

GRICE, H. P. Logic and Conversation. In: Cole, P. - Morgan, J. (eds), Speech
Acts (Syntax and Semantics 3), New York: Academic Press, 1975, s. 41-58.

KHELEROVA, J. Komunikacni a obchodni dovednosti manazera. Praha: Grada
Publishing, 1999.

LEECH, G. Principles of Pragmatics. London: Longman, 1983.

LEVINSON, S. Presumptive Meanings: The Theory of Generalized
Conversational Implicature. Cambridge: M.IT. Press, 2000.

15






Nepatfi¢nost psychologizujiciho pristupu ke stylu?
Leo Spitzer a Ceska stylistika

Petr Mares

Ve svém piispévku se budu zabyvat reakcemi piedstavitelti formujici se ceské
stylistiky na nazory proslulého lingvisty a literarniho védce Lea Spitzera.' Z Ces-
kého hlediska se tyto reakce mohou jevit jako zéleZitost jen okrajova, v obecnéj-
$im pohledu je vsak zfejmé, Ze tu jde o konfrontaci tykajici se opravnénosti vy-
razné odlisnych pojeti stylu.

Filologické skoleni L. Spitzera (1887-1960) bylo vyhranéné pozitivistické (jeho
ucitelem na videriské univerzité byl klasik mladogramaticky orientované roma-
nistiky Wilhelm Meyer-Liibke); v navaznosti na to kladl Spitzer velky diraz na
jazykovy material, jenz prostupuje jeho prace v dlouhych fadach doklada. Od po-
zitivistického vychodiska se vSak vyrazné odklonil. Pfihlasil se k tzv. idealistické
jazykovédé deklarované Karlem Vosslerem, ktera v opozici k pozitivismu vidéla
bézi vsech jazykovych jevi v individualnim a téZ kolektivnim tvofivém duchu.
Spitzerova definice stylu k tomuto zaméfeni zfetelné nepoukazuje; vymezil jej ve
smyslu védomého poufziti jazykovych prostredki k urcitym vyjadrovacim cilim.
Shodné s Vosslerem pak ovsem rozliSoval jazykové styly, tj. stylistické projevy urci-
tych duchovnich postoju v jednotlivych prvcich jazyka néjakého spolecenstvi, a ,sty-
lové jazyky® (Stilsprachen), tedy systémy vyrazu, které si vytvorily vynikajici osob-
nosti ve svém individudlnim jazyce (Spitzer, 1961, I, s. IX);? Tyto systémy predsta-
vovaly hlavni pfedmét Spitzerova zajmu; proto se zabyval pfedevsim literarnimi
texty. Diiraz na svébytnost literarniho vyjadreni a na kreativni aspekt stylu jej vedl
k tomu, Ze piipisoval velkou dilezitost napadnym jazykovym jevim, inovacim
a odchylkdm od ,bézného uziti“. Tyto osobité jazykové rysy byly pro Spitzera za-
roven podnétem k tomu, aby se pokousel vztahovat je k psychice autora. Vychazel
z pfedpokladu, Ze mezi zplisobem zachazeni s jazykovymi prostfedky a psychickou
konstituci autora, jeho svétovym nazorem ¢i ,,dusi” nutné existuje soulad; dkolem
stylistika je, aby jej na zakladé peclivé Cetby, intuice a vciténi odhalil a popsal. Pres

Text je zaloZen na vykladu, jenz byl némecky pfednesen pti konferenci k 10. vyroci
podepséani dohody o spolupraci mezi UK v Praze a univerzitou v Koliné nad Rynem
(kvéten 2009).

Ke Spitzeroveé koncepci stylu srov. mj. Pelan, 2008, s. 538-552.
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svij psychologismus vsak Spitzer vzdy vychazel z textu a respektoval specifiku li-
teratury. Od konce 20. let u Spitzera zietel k literarni slozce prevazil: styl se pro né;
nyni stal estetickou kvalitou vyjadfujici jednotu vyrazu a smyslu textu.

Spitzerova koncepce stylu a jeho metoda stylové analyzy ovlivnily zejmé-
na némeckou romanistiku a badatele v nékterych romanskych zemich (Italie,
Spanélsko). V &eském prostredi mély kolem pielomu 20. a 30. let ohlas mezi praz-
skymi germanisty (Otokar Fischer, Vojtéch Jirat). Také predstavitelé systematicky
zalozené lingvistické stylistiky, ktera se konstituovala v ramci Prazské skoly, se
o Spitzerovych nazorech opakované vyjadrovali, a to bud explicitné, nebo ales-
porn implicitné, v ivahach, jez se tykaly Vosslerovy skoly, idealistické stylistiky ¢i
idealistické filologie; vZidy ovsem slo o kratké a zfetelné distancované formulace.
Poznamky o Spitzerovi se objevuji zvlasté v zasadnich textech z let 1940-1941.

Vyhranéné hodnoceni pozice L. Spitzera a celé ,idealistické filologie” nacha-
zime v hesle Stylistika, které napsal Bohuslav Havranek pro Ottiiv slovnik na-
ucny nové doby (1940). Havranek zde nacrtl vyvoj dosavadnich stylistickych vy-
zkumi a zduraznil, Ze idealisticka stylistika pfedstavuje jeden ze dvou nejvy-
stylistiky Charlese Ballyho). Koncentrace na styl jako tviréi akt individua ale
vedla podle Havrankova minéni k tomu, Ze se tato stylistika zbavila [...] sama
moznosti vlastni védecké systematiky a prechazi do psychologie mluveni, resp.
tvoreni (Havranek, 1963b, s. 79-80).

V zasadé analogické poznamky se pak objevuji v ¢lancich, které byly publiko-
vany béhem roku 1941 ve Slové a slovesnosti (tzv. Diskuse o stylu).

Josef Miloslav Kofinek se pokusil stanovit délici ¢aru mezi lingvistikou a sty-
listikou. Lingvistika se podle jeho nazoru zabyva jazykovymi jevy, které maji
nadindividualni povahu (Kofinek, 1941, s. 30; zvyraznil K.), a jazykové-stylo-
vé elementy jsou pro ni dilezité jen tehdy, pokud prekracuji oblast jazykovych
zvyklosti jednotlivce. K lingvistickym pojmiim patfi pro Kofinka i jazykovy styl,
chapany jako soubor normovanych zptsobi vyjadieni determinovanych komu-
nikaénim cilem. Ve stylistice naproti tomu vidi samostatny obor, jehoz pfedmé-
tem je oblast parole. Kofinek pfitom ovSem uznava potfebu vzajemné spoluprace
obou disciplin a pfipousti, Ze stylisticky orientovana ,idealisticka filologie®, ktera
se programové zaméfila na individualno v jazykovych jevech jako vyraz osob-
nosti, ma neprimy vyznam pro lingvistiku (Kotinek, 1941, s. 30-31).

V protikladu ke Kofinkovi zduraziioval Bohumil Trnka, Ze v soucasnosti je
stylistika jiz uznavanou soucasti jazykozpytu (Trnka, 1941, s. 62), a v souvislosti
s tim mj. hodnotil — z pfedstavitelti Prazské skoly nejdikladnéji — Spitzertv pfi-
nos. Trnka konstatoval, Ze Spitzer v navaznosti na Vosslera obecnou re¢ prohlasu-
Jje za prurez reci individudlnich a styl pojima jako prostredek individualni tviir-
¢i Cinnosti, kterou se udrzuje jazyk (Trnka, 1941, s. 62). Trnka rovnéZ rozpoznal
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a popsal posun ve Spitzerovych nazorech, obrat od hledani vztahti mezi slovem
a ,dusf autora® ke ztotoznéni stylistiky s estetickym rozborem dila. Celkové hod-
noceni obou stadii je ovSem velmi kritické: Spitzer [...] nedospél — a na vossle-
rovské zakladné ani dospéti nemohl — k synthesi svych bystrych, ale roztékanych
rozborii stylistickych, jez zistaly jen analytickymi studiemi na pomezi literarni
estetiky a jazykozpytu bez pevného filosofického zakotveni (Trnka, 1941, s. 63).

Treti z uCastnikd Diskuse o stylu, Vladimir Skali¢ka, se danych otazek nedo-
tkl (Skalicka, 1941). Je vSak tfeba poznamenat, Ze se v nékterych svych pozdéjsich
pracich (mj. Skalicka, 1948) obecné vyrovnaval s vosslerovskym vyzdvizenim
role individua v jazyce. Skalicka usili K. Vosslera a jeho spolupracovnikii ocerio-
val, uplatfiovany pojmovy ramec (tviiréi duch apod.) vsak pro ného byl nepfija-
telny.

Za piiznacny konec etapy, v niz byly u nas komentovany a hodnoceny
Spitzerovy (a Vosslerovy) postulaty, 1ze pokladat soud, ktery vyslovil Frantisek
Travnicek ve své brozute O jazykovém slohu z roku 1953, tedy z doby snah o ,no-
vou®, marxistickou jazykovédu. Travnicek chtél podat zdtvodnéni, proc|...] idea-
listicka nauka o slohu musila ztroskotat (Travnicek, 1953, s. 3):

K. Vossler a L. Spitzer povazuji sloh za prostredek individualni tviréi ¢innosti,
kterou se udrzuje jazyk.® Podle marxistické, jediné pravdivé obecné teorie jazyka,
vypracované Stalinem, je jazyk nastroj mysleni a dorozumivani celé spolecnosti,
ktera ho uzivd. V dobé existence naroda je to ndstroj mysleni a dorozuméni celého
naroda. A dale je narod podle Stalina nejen nositelem, nybrz i tviircem jazyka.
[...] je-li ,vyména myslenek neustdlou Zivotni nutnosti“, nemohou byt jednotlivci
udrzovateli jazyka (Travnicek, 1953, s. 3-4).

Distancovanost a kriti¢nost reakei Ceskych jazykovédcti nepochybné souvisi
s tim, ze zde doslo k (uz zminénému) stfetu protichidnych pojeti stylu. Potfeba
zdivodnit platnost vlastni koncepce byla spojena se snahou prokazat nepatfic-
nost koncepce opa¢né povahy. Spitzer vystupoval jako prototypicka osobnost toho
sméfovani ve stylistice, které Jean-Jacques Lecercle (1993, s. 13) oznacuje jako idi-
osynkratické, tj. soustfedéné na individualni vyjadfovani, naproti tomu Ceska sty-
listika se programové konstituovala (v Lecerclové terminologii) jako genericka, tj.
chtéla primarné popisovat obvyklé, opakujici se zptsoby vyjadfovani. Do napro-
stého rozporu se Spitzerovymi zasadami se dostava napf. znama pasaz ze studie
B. Havranka, ktera zdtraziuje roli konvenci ve stylové organizaci textu:

Tato organizace neni zpravidla jedinecnd, nybrz podléha zvyklostem a kon-
vencim, nebot jeji zptisoby mohou sice byt jedinecné, ale to je pripad zcela zvlast-
ni; Castéji jsou zvyklostni. Je-li zpiisob ten zvyklosti individudlni, jde o styl indivi-
dudalni (neboli subjektivni), je-li zvyklosti interindividualni, je dan konvenci a jde

*  Travnicek zde evidentné cituje — bez odkazu na autora — ¢lanek B. Trnky (1941, s. 62).
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o styl konvenéni (funkcéni anebo objektivni). Tyto konvence [...] jsou urcéovany
predevsim zamérem (cilem) projevu, jeho zpiisobem (promluva vnitini — projeve-
nd; mluvend — psand) a situaci (Havranek, 1963a, S. 64).

Pro Ceské stylistiky bylo nepfijatelné rovnéz napt. Spitzerovo soustfedéni na
jazykové odchylky a inovace jako stylové aktivni elementy. Cesti badatelé vyzdvi-
hovali komplexni povahu stylu, skute¢nost, ze zahrnuje jak obvyklé, opakujici se
jazykové rysy, tak i — eventualné — rysy jedine¢né. Vymluvné je v této souvislosti
konstatovani J. M. Kofinka: Jazykovy styl neni pouhd suma vnéjsich jazykovych
zvlastnosti, ale vSechen jazyk v urcitém zamérném pouZivani (Kofinek, 1941, s. 31).

Je tak zjevné, Ze ve sledovaném piipadé doslo jen k letmému dotyku dvou
znacné odlisnych linii mysleni o stylu, pii némz do popiedi vystupovalo usili
Ceskych badateld kontrastné zformulovat vlastni pojeti. Psychologicky podloze-
ny piistup se pak vskutku ukézal jako pro fenomén stylu malo pfiméreny. Diraz
~pozdniho® Spitzera na jednotici pisobeni stylu ovSem zlstava zavaznym impul-
sem, ktery pak ziskal i v Ceské stylistice pozoruhodné paralely (zvlasté v reflexich
Karla Hausenblase).

Text byl napsan v ramci grantového projektu VZ MSM 0021620825 ,,Jazyk jako
lidska ¢innost, jeji produkt a faktor®
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Komunikaéni egocentrismus

Miloslav Vondrdcek

V roce 2006 jsem pii obdobné prilezitosti uvedl pfispévek Jazyk je mij, jehoz
zakladni myslenkou bylo, Ze mluv¢i haji svij jazyk a v ném archiv svého védo-
mého i nevédomého Zivota (i s pfivlastnénou zkusenosti predki). Pro jednotlivce
je proto jeho jazyk zpétné kritériem sémantické, gramatické a pragmatické na-
lezitosti. Zavér nemohl vyznit jinak neZ subjektivisticko-egocentricky: Zivot ve
spolecenstvi je pro mluvéiho pfijatelny, prehledny, mysli a mluvi-li ostatni jako
on, jsou-li solidarni s jeho svétem a jeho hodnotami.

Zamérem tohoto textu je ukazat druhou stranu axiologické mince. Zatimco
tehdy jsem upfednostnil pohled jednotlivce, tentokrat volim perspektivu jeho ja-
zykového okoli. Snad proto, Ze ani v podminkach zvyseného zajmu o jedince (ba
jedince asertivniho) neni $tastné zapomenout na jeho vazby k prostiedi, véetné
pojitek kulturné-socialnich.

Axiomaticky predjimam, Ze existuji komunikacni situace charakterizované
vuli mluvéich ke vzajemnému dorozuméni — a to i pfi znaéném poctu a pestrosti
ucastnikd komunikace. Toho patrné nelze dosahnout jinak nez za cenu kompro-
mist, sebeomezovani kazdého z nich, zejm. tvirct textu. Nivelizaci nabyva ve-
fejna komunikace rysii formalnosti a oficialnosti. V nasem prostredi se myslivalo,
ze vhodnym vyrazovym prostiedkem jazykové slozky takové komunikace je spi-
sovny jazyk (a pro oblast nejazykovou prostfedky vymezené etiketou a dalsimi
soustavami norem). Oboji, jsouc mimo hranice béznosti, vyzaduje usili: spisov-
nému jazyku se musime ucit a vzit si oblek nebo uvolnit sedadlo znamena strpét
fyzické nepohodli (byt vyvazené pohodlim sociadlnim). VSudypiitomny pozada-
vek autorestrikce opravdu neni Zivnou pidou pro ego. To lze uspokojit snadno:
prosadit se, okoli navzdory.

Alespon pro jednu stranu je relativizace norem zatézi, jejiz intenzita je pri-
mo Umérna navozené kulturné-socialni asymetrii. Znejisti ti, ktefi promoce po-
jali outdoorové, nebo (tfeba jen docasni) tradicionalisté? Je trapnéji t€m, kteri
ve vlaku pfijimaji davérny telefonicky rozhovor, nebo tém, ktefi ho nemohou
neslyset? Jak se vzajemné vnimaji ti, ktefi se rozlou¢i pozdravem na shledanou
a méjte pékny den?

Pfipomenu jesté sviij piispévek z r. 2007. Jeho tématem byl slang definovany
jako jeden z prostfedkii vymezeni socialni skupiny viici okoli a jeji vnitini hierar-
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chizace (tedy dominance viidc a manifestované podiizenosti ¢lenit). Tentokrat
hovofim o pravém opaku: o komunikaci, ktera by snad méla nebo mohla stavét
na prostiedcich zdmérné piekonavajicich socialni a teritorialni bariéry.'

Tteba je $patny cely muj predpoklad. Spisovny jazyk uz delsi dobu nemusi
byt vniméan jako transkulturné univerzalni komunikac¢ni prostfedek. Pro jeho ne-
samoziejmost v ném naopak muze byt shledavan rafinovany nastroj socialniho
vylouceni. Je také mozné, Ze smirné vystupovani je pro rozpor s darwinisticky-
mi principy utopii. I teorie her’ nabizi mnoho diivodi, pro¢ se nechovat vstficné,
resp. skyta jediny divod, pro¢ byt ohleduplny: je to efektivnéjsi. I efektivita je
ovSem relativni. Adrenalin je v relativné klidné dobé cennym zbozim. Ten, ktery
plyne z porusovani komunika¢nich norem, je dosazitelnéjsi nez vzruseni z bun-
gee jumpingu. Nemluvé o tom, Ze do jistého okamziku je efektivni Zadnymi nor-
mami se nezabyvat.

S nesofistikovanym vjemem, Ze feditele prazské Narodni galerie lze vizual-
né zaménit s korvetnim kapitanem, Ze potlesk v Rudolfinu odpovida spise pra-
vidlim varieté a ze verbalni projev soucasného prezidenta republiky byl done-
davna protkan deminutivy, se tazi, jak na tom v komunikatech verejnych ofici-
alnich komunikac¢nich situaci s rysem formalnosti jsme s ochotou k vyrazové,
v lepsim ptipadé obsahové-vyrazové neutralité.

Komunikace studentii se vzdélavaci instituci

Kontakt mezi studentem a vysokou skolou predpoklada jistou miru oficiali-
ty a formalnosti. V podminkach mého pusobisté je tento pozadavek vyjadien mj.
vnitfni normou stanovujici za vylu¢ny prostfedek elektronické posty univerzitni
schranku. Oznacdeni této schranky ma standardni format jmeno.prijmeni@uhk.cz.

Neni-li naplnén zminény interni pfedpis a uziva-li student soukromou e-mai-
lovou schranku, jsou nejproblemati¢téjsi ramcové slozky textu, zejm. pfednasta-
vené zahlavi (jméno odesilatele a jeho e-mailova adresa) a zapati, poté aktualni
vstupni a zavérecny pozdrav. Divody jsou ziejmé: Gcty byly zakladany v dobé
dospivani. Zbavit se nedavné vlastni identity, jakkoli infantilni ¢i desperatské,
je nesamoziejmé; chybi jasny vnéjsi impuls. Prechod od soukromé komunikace
k institucionalni je proto spise kontinualni nez ostfe vymezeny.* A predevsim:

! Teorie ,dobrého autora“ jako zdroje kultivovaného jazyka (srov. napt. Stary, 1995)

stavi sice na pfirozené autorité, ale nesmétuje k socialni delimitaci; méni jen pivodce
normy z institucionalniho na personalniho.

Srov. napf. Marias, 2002; ale zejm. Fink, 1993.

Pripustme, Ze ma na tom podil sama Skola: z hravé, familiarni stfedoskolské
atmosféry suplujici tzv. moderni vyukové metody prechazi student za sou¢asnych
demografickych podminek bez vyraznéjsiho filtru do nepiilis odlisného prostiedi
vysoké skoly.
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odesilatelé si nemusi uvédomovat, Ze prednastavené udaje jsou soucasti doku-
mentu, ba Ze jméno odesilatele je prvni, co se pfijemci zobrazi.

Tak predsedkyné studentské komory nejvyssiho univerzitniho organu kon-
taktuje pracovniky rektoratu a dékanatu jakozto Kaculka [herachel@portal.cz].
Studentka filologického oboru se ohlasuje jako Kacenka [KatkaK..ova@portal.
cz], uchazecka o studium oslovuje prorektorku z adresy blekynka@portal.cz,
o studijni vyjimky zada student 16jarousek@portal.cz, studentka poltergeist@
portal.cz, jakoz i sherridon@portal.cz loucici se piednastavenym: ja vérim na
vily! a jo! a jo! Nutno fici, Ze i absolvent doktorského studia je hotov uchazet se
o zaméstnani z adresy ptacek_modracek@portal.cz.

Mezi vstupnimi kontaktovymi prostfedky nad oslovenim pievlada pozdrav
Dobry den, ptevzaty z mluvené komunikace, a zavére¢ny pozdrav Hezky/Krasny/
Prekrasny zbytek dne, resp. Preji/Méjte pékny/krasny/den, jemuz autofi (piesnéji:
autorky) pfisuzuji rys originality a vyssiho stylu.

Jiz zminéna blekynka si béhem psani e-mailu ujastiuje obsah dotazu a vhod-
nost volby adresata, nastolujic dvérnéjsi ton: Asi by mi také pomohlo, jestli bys-
te mi napsala, kolik se na tento obor primérné hlasi studentu a kolik vétSinou
prijmou. Moc se omlouvam, Ze Vam pisu v patek, kdy si chcete urcité jako vsichni
odpocinout, ale byla bych moc rdda, kdybych si tuhle otdzku, kam na VS, konec-
né ujistila. Vlastné ani nevim, jestli Vy mi na tyhle otazky miiZete odpovédét, ale
tajné doufam, Ze se mi dostane odpovédi.

Text se ne vzdy obejde bez ortografickych problému, mezi nimiz pfevazuje
nerozliSovani mezi vétou tazaci a oznamovaci (Chtéla bych se zeptat, jestli bu-
dete k zastiZeni?), uplatnéni velkych pismen (VazZeny pane Dékane!) a problémy
obecné vnimané uz od zakladni $koly (interpunkce, shoda, deklinace zajmen).
Tyto excesy ovsem prameni spiSe z nezvladnuti kodifikace nez z lezérnosti, ne-
ochoty vzdat se polooficialnosti; nasvéd¢uji tomu mj. majuskule v oznaceni aka-
demickych pracovnikd, interpretované pisateli jako projev ucty.

Bytnéni sféry béZnosti, vytlacujici prostfedky formalni a knizni a zptsobu-
jici stirani hranice mezi vy$$im a niz$im, oficidlnim a neoficialnim, sakralnim
a profannim, ma zna¢nou oporu v medialni komunikaci, zejm. ve stylu oficial-
nich sdélovacich prostfedki.. Ani tzv. seridzni tisk se hovorovosti a expresivité
nebréani, resp. ochotné ji vyuziva. Nijak nezpochybnuji, Ze publicisticky styl je na
aktualizaci zaloZen; otazkou spise je, jak je vnimana téméf vyhradné neformalni
publicistika stavici na atraktivité prvoplanovych nositeli expresivity a vsudypfi-
tomné zabavni funkci.

*  Oznaceni konkrétnich poskytovateltl postovnich schranek jsou zde pro ochranu

osobnich udajii zamérné nahrzena fiktivnim tdajem, popf. jsou redukovana pfijmeni
tvorici adresu.
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Oficiélni tisk

Vefejnopravni média i nebulvarni (byt bulvarizovany) tisk maji na komuni-
kaéni normy nepochybné vliv. Do jaké miry davaji volnost individualité autora
na ukor obecné prijatelnosti?

Publicistika nemusi s kontrastem ¢i splyvanim pasem feci pracovat v takové
mife jako styl umélecky; z naznacenych davodi vsak této moznosti hojné vyu-
Ziva.

Lze pochopit, ze publicisté v neautorizovaném rozhovoru se sociolozkou
Jitinou Siklovou® radi ponechali prostor jeji jedine¢nosti. Silnd osobnost, silné
téma, pro¢ neventilovat ,,silné” vyrazové prostiedky? Tak ¢teme, Ze moje mamin-
ka mi vZdycky nadavala, Ze musim byt v kazdém hovnu kvedlackou, ze néjakd
krava Solcova psala, Ze by se nemél pouzivat termin socidlni problém, 7e na to
[...] Fikam, jdeéte do hajzlu, jakapak ticta ke stari, vZdyt se to mlatilo a fackova-
lo%, Ze ,aby se nékdo za tricet let nezménil, to by musel byt idiot*. Nutno dodat,
Ze interview probihalo v byté dotazované, jez méla na sobé bud cerny kalhotovy
kostymek, nebo bilé texasky a tenisky, tedy signalizovala, Ze komunika¢ni situaci
muze do jisté miry povazovat za soukromou — a mohla pfedpokladat redakéni
zésahy eliminujici situaéni ptiznaky polooficialnosti. I pro ni nejspis byla zvefej-
néné podoba textu ne zcela korektni.®

Jan Kalvoda je v rozhovoru pro MF Dnes’ obezfetnéjsi, pfesto se musi na-
dechnout, aby se udrZel — kterouzto vyrovnanost vyjadii slovy: vite, to je beze-
Istna pravda politickych zviratek; pro né je ptiznacné, ze potrefeni kejhaji. Dotaz
novinate komentuje slovy to je vyslovend ptakovina, popt. mrzaceni ustavy po-
vazuje za vekslacky drzé a neodpovédné.

Kritik Jan Rejzek uc¢tuje s Karlem Gottem® v monotematické ptiloze MF
Dnes: komentuje laudatio novopeceného znalce Klause, evokuje dobu, kdy obli-
beni umelci [...] obstastriovali oZralé komunistické papalase a kecy o profesiona-

5

Patek Lidovych novin, 19. 6. 2009, s. 7-13, téZ http://www.lidovky.cz/viagra-
je-mocensk-ska-zalezitost-d4k-/In_noviny.asp?c=A090619_100004_In_noviny_
sko&klic=232101&mes=090619_1.

Pani Jirina Siklova se obratila na redakci LN s Zadosti o sdélent, Ze text uverejnény
v priloze Patek LN z 19. 6. (Viagra je mocenska zaleZitost) necetla a neautorizovala
a Ze je to sestrih z mnohahodinového zaznamu vytvoreny pani redaktorkou Norou
Grundovou. Rozhovor byl k autorizaci nabizen, ale pani Siklovd této moznosti
nevyuZila. Tiskova oprava a upfesnéni, LN 23. 9. 2009, téz http://www.lidovky.
cz/opravy-a-upresneni-0a4-/In_noviny.asp?c=A090623_000064_In_noviny_
sko&klic=232171&mes=090623_0).

7 MF Dnes, 3. 9. 2009, A4.

Rejzek, Jan: Karel Gott. Karel Gott slavi 70. narozeniny. Kritik Jan Rejzek piSe, co si
o nejslavnéjsim zpévakovi Ceské pop-music mysli. Magazin Dnes, 27/2009, s. 6-11.
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lité se pro né staly prostredkem, jak utéci pred svym svédomim, kdy Gott mohl
vydélavat devizy, které stejné shrabli kagébaci z Pragokoncertu. Svij horky me-
dailon Rejzek rozprostfel mezi sarkastickou citaci sloganu Na téchto zdakladech
miZete stavét a rouhavou parafrazi Bith a Gott prosté imrvére s ndmi. Ze je v tex-
tu manifestovan kontrast dvou svétt, ilustruje snad i na odiv dana pfipravenost
J. Rejzka identifikovat se s divackym oznacenim zapskly Spinavec, tak nevlastni
hyperpozitivnimu Gottovi.

Také Karel Steigerwald podporuje obsahovou subjektivitu svych textt sub-
jektivitou vyrazovou: kdyz oznacuje poslankyni Olgu Zubovou jako tu pseudo-
zelenou koriu s velkokapitalistou ¢i zelenou revizionistku Zubovou provozujici so-
cialfasistickou ekologii ve sluzbach velkokapitalu.’ Stylizaci ospravedliuje ozna-
¢enim své rubriky jako Diar K. S. a odkazy na prejimani jazyka jinych mluvéich:
zavistivci ji rikali zlatokopka, marxisti by rekli...

V identifikaci s domnélou ¢tenatrskou mluvou vynika Jana Bendova. V ¢lan-
ku NeZer, nekur, vypni pocitac® tematizuje preddovolenkového clovéka, dobré
zradélko, jimz se nadlabnete, zavislacka pokuseni tloustiku odlozivsich retko,
vysportované slachovité stihlouse. Pokud se snazim postihnout ochotu mluvéich
pfistoupit na sdileny komunikaéni kéd odpovidajici charakteru situace, nemél
jsem na mysli podbizeni se domnélému vkusu adresata.

Spinavosti ¢eské politiky!' se (ve stejnojmenném ¢&lanku) staly tématem
Michalu Musilovi, pfipominajicimu ¢in poslance Moravy, ktery hrdbl po komp-
ru, rozuméjme: po kompromitujicich fotografiich, na nichz poslanec Tlusty pred-
stiral techtle mechtle s divkou.

Na tomto pozadi paisobi snéhdnky Michaely Dolinové témér nevinné rozto-
mile. Alesponi do chvile, nez jeji kolegyné z kladenského divadla Dana Homolova
nazna¢i tenkou hranici mezi meteorologickym zpravodajstvim TV Nova a tam-
nim Pefickem: reZisér, ktery byl mimochodem dost velky prasdk, po ,Dolince’
chtél, aby se sviékla do pil téla.**

Vaclav Klaus presel od zdrobnélin (zlych slovicek) ke komparativim (k tomu
bych néco zdsadnéjsiho napsal; o tomhle néco souvislejstho a metodologictéjsi-
ho napsat, to bych docela chtél) a cizojazyénym vypujckam (fo je barbaric relic,
barbarsky prezitek; [Masaryk] byl prosté pi ar ¢lovékem par excellence; to se
hodi fict prosté némecky, to je ersatzprojekce, [...] néco jako ersatzcaffee; ale Ze

°  Steigerwald, Karel: Sedat na mucholapky je lidské a sladké. MF Dnes, 9. 7. 2009, A8.
Bendova, Jana: Nezer, nekuf, vypni po¢ita¢. MF Dnes, 16. 7. 2009, A8.

Musil, Michal: Spinavosti ¢eské politiky, piipady jachta a Morava. MF Dnes,

30. 6. 2009, A8.

Tato ¢ast rozhovoru se vaze ke Stfedoceskému divadlu Kladno. Cely text uvefejnény
v Aktualitach mikroregionu Bohdaneésko, je dostupny na adrese: http://web2.
bohdanecsko.cz/view.php?cisloclanku=2008070201.
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ta politika je taky ersatzaktivitdit, to je evidentni; je to vlastné taky takovy esca-
pismus, ttékismus svého druhu. Ackoli se Klaus snazi nebyt jako nasi vyznamni
krasomluvové jinych ideovych nazori, nevyhne se intertextovym odkaziim na né,
resp. na toho jednoho: to jsou prazdnoty pripravené jejich poradci, to jsou véty,
kde jedna nenavazuje na druhou, takové to ptydepe mezindrodni politiky, které
nemd obsah; nechci se prihfivat na znovu vznikajici ,,blbé naladé®, ale [...] ,,blba
nalada® a z ni pramenici trudnomyslnost je program nejen nicivy, ale predevsim
neproduktivni.* Cemu ani poradci nezabranili, je frekvence zadjmena jd v diirazo-
vé, tematické pozici s implicitni srovnavaci funkei. V rozhovoru, z néhoz cituji,"
je jen nominativni formy uzito 56krat.

I jen z ukazek, zajisté ucelové vybranych, je zfejmé, Ze mezi prostfedky neko-
respondujicimi s hypotetickym oficialnim razem vefejné formalni komunikaéni
situace prevazuji pfiznakova témata vyjadfovana inherentné, adherentné, deno-
tativné expresivnim lexikem, piiznakovymi slovotvornymi variantami. V morfo-
logickém planu se odchylky od kodifikace tolik neprosazuji.”® Omezim-li se jen na
konkurenci spisovnych a obecnééeskych tvaru adjektiv, pohybuje se mira nespi-
sovnosti v publicistickych textech mezi 0,03 az 0,8 %' — v zavislosti na gramatic-
kych kategoriich a povaze zdroje (napt. v Hospodafskych novinach klesé tento po-
mér na 0-0,04 %). Z mluvené vefejné oficialni komunikace oviem (nad)regionalni
tvaroslovné varianty a obecné nechut k vyrazové forméalnosti dobtfe zname.

Konciliantni komunikace pfedpoklada vyhovéni nékolika vzajemné souvise-
jicim zésadam, z nichz zde jsem se pokusil ilustrovat (ne)naplnéni principu spo-
lupréce, vyjadfeného maximou vhodného zpusobu (P. Grice) a zdvofilostniho
principu, zejm. maximy shody (G. N. Leech). Sam jsem v tomto piispévku poru-
§il vSechny existujici maximy. Pro¢ se tak stalo, ale pfedevsim jaky efekt vyvola
takovy postup v adresatovi, nechdm na vasem posouzeni.
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Jazykova tabu jako nepatfi¢nost v sou¢asné komunikaci?

Ladislav Janovec

Téma naSeho piispévku se dotyka nékterych otazek jazykovych tabu z po-
hledu na jejich projevy v dnesni dobé. Nad timto tématem jsme se zamysleli
okrajové pii zpracovavani nasi diserta¢ni prace (Janovec 2005a, rkp.) tykajici se
vyznamu jazykového znaku.

Nakolik je ndm znamo, existuje v ¢eském jazyce kromé nékolika dil¢ich praci
a zminek k tomuto tématu pouze obséahlejsi zpracovani jazykovych tabu v praci
Jenik (2003).! Rovnéz vzhledem ke zna¢né omezenému rozsahu prispévku jsme
nuceni uvést poduze nékteré projevy tabu a nékteré jazykové prosttedky, jez sou-
visi s dnesni komunikaci, ve které se tabu projevuje mnohem frekventovanéji,
nez byva uvadéno.

Jazykova tabu jsou jazykové zakonitosti, které se dosud vyskytuji v ptivod-
nim chapani a uzivani u nékterych pfirodnich narodd. Jisté pozistatky a ana-
logicky dotvoiené nové jevy muzeme najit i u vyspélych civilizaci a kultur. Jde
potom o jevy, jez jsou v kultufe/spolecnosti nepatiicné, jimz je tfeba se vyhnout.
Jde o jazykové prostiedky, které se povétsinou chapou jako nepatfi¢né.?

A. A. Reformatskij tabu chépe jako zdkaz vznikly ve sfére spolecenského zi-
vota na riizném stupni rozvoje spolecnosti, ten se mtze néjakym zptsobem a za
urcitych podminek projevit i v jazyce® — v zasadé bychom mohli doplnit, Ze vzdy,
jde-li o jevy spojené s pojmenovanim skutecnosti (nikoliv ritual), jejimuZz pojme-
novani se nositelé jazyka snazi vyhnout. Paradoxné ovsem trva potieba pojme-
novavat tyto jevy skutecnosti a spoleenského kontextu, ale na uziti vehikula
mohou mit vliv rizné faktory.*

! O této praci jsme se dozvédéli az delsi dobu po obhajobé diserta¢ni prace, mizeme
konstatovat, Ze k nékterym shodam jsme dospéli nezévisle na této praci.

2 Jenik (2003, s. 19) vydéluje spolu s Frazerem ¢tyfi okruhy tabu — ¢innosti, osoby,
predméty a slova.

*  Viz A. A. Reformatskij, 1955, s. 69.

Nositelé jazyka Casto sahaji po piejimkach — pfipomeiime naptiklad

sociolingvistickou situaci v Rusku devatenactého stoleti, kdy dochazelo k nahrazkam

ruskych vyrazd, jez lze povazovat z dne$niho hlediska za neutralni, za vyrazy

francouzské, ovsem leckdy z nizsich jazykovych vrstev (3lo zejména o francouzské

vulgarismy).
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Jazykové tabu ma u pfirodnich narodd predevsim magické diivody, slovo ma
pro pfirodni narody magickou moc a je plné svazano s objektem, ktery zastupuje.
Jeho vyslovenim tedy miZe byt objekt vyvolan, zejména aby ohrozil mluvéiho,
nebo naopak mluvéi muze ziskat nad objektem moc - z tohoto diivodu se nevy-
slovuji skuteéna oznaceni pro Selmy a nemoci, ale na druhou stranu mnoho pfi-
slusnikd indianskych kment ma nékolik jmen, z nichZ to pravé, neménné, nositel
uzkostlivé taji a je znamo jen omezenému poctu nositel jazyka. Ostatni jména
jsou vefejna, Casto se mohou po dosazeni urcitého véku nebo po vykonani urci-
tého skutku ménit. Podobné je v nékterych nabozenstvich zakazano pronéset né-
ktera slova tésné spojena s virou, zejména skutecné jméno Boha, nebo je uzivani
vehikula omezeno jen na nékteré situace, tésné svazané s ritudlem (srov. napf.
biblické ptikazani Neber jména Boziho nadarmo.). Z tohoto divodu také zidé ne-
mohou vyslovit jméno Boha a nahrazuji ho jinymi vyrazy — Jehova, Hospodin
apod. — nékteré z nich presly i do kiestanské tradice.

Procesem nevyhnutelné spojenym s jazykovym tabu je pfedevsim substituce.
Oznacujici nahrazuje urcité oznacované, protoze substitut nema jiz takovou moc
jako pravé jméno, resp. skute¢né pojmenovani. Tabuizovani podléhaji predevsim
nazvy smrti, nemoci, jiz zminénych bozstev, byvaji to i jména zvifat, kterd maji
byt lovena nebo ktera vyvolavaji v ptislusnicich spolecenstvi respekt ¢i strach
(had, medvéd), nazvy ptirodnich jevi a katastrof (¢erveny kohout jako oznaceni
pozaru, prst bozZi jako oznaceni blesku), psychické a fyzické stavy clovéka (mit
o kolecko vic, nemit to v hlavé v poradku jako oznaceni vyznamu ,byt blazen, $i-
leny”). Lexikalni substituty tabuismi, slova, jez jsou povolena, pfedstavuji pre-
devsim urcitou vrstvu eufemismi.’ Oviem nejde pouze o eufemismy, mohou to
byt i jiné prostfedky slovni zasoby — srov. pojmenovani smrti jako kosatd, zuba-
ta, nemoci jako pepka (mrtvice), ktera za eufemismy oznacit nelze, jde o svého
druhu synonyma, zaloZzena na urcité metafore, na uréité konceptualizaci dané
jazykovym spolecenstvim a jazykovému spolecenstvi.

Mnoha jazykova tabu existuji i ve vyspélych spole¢nostech, kde maji ovsem
predevs$im zdvofilostni divody — snizeni dopadu néjaké rany, predevsim smrti
¢i nemoci. Je vidét, ze v nékterych pripadech za nimi lze chapat i pozistatky po-
véretného mysleni predku, strachu z oznaceni véci pravym jménem - viz vyse
uvedené semigesto oznacujici zavrazdéni ¢lovéka, oznaceni nékterych zékefnych
nemoci, nepiijemnych situaci s (moznymi) negativnimi dusledky pro jednoho
z aktéri komunikace (eufemismy odesel, usnul na véky — namisto zemrel, jiz
zminéné lidové vyrazy jako pepka nebo sucha nemoc jako oznaceni tuberkulézy,
kapela jako kapavka, rak jako rakovina, gesto naznacujici vyprask, oznaceni jit

5

Srov. A. A. Reformatskij, 1955, s. 69-71 a dalsi. Jako termin vyjadfujici opak tabu slov
se uziva nékdy v literatufe také terminu noa.
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pod niiZ namisto byt operovan) apod. Jazykové prostfedky jsou velice variabil-
ni — od metafor pfes antropomorfizaci jevu az po jazykové prostiedky, v nichz
zUstava zachovana Cast oznacujiciho, jez nechceme vyjadrit (kapela—kapavka,
rak-rakovina, ale také zakleni do prkvancic/Préic/prkynka/prkeny vohrady mis-
to do prdele, vyrazy udivu, jez podle nas do Cestiny pfisly ze slovenstiny, jako ty
kokos/kokso misto ty kokot nebo ty krdaso misto ty kravo) apod.

Dalsimi projevy pozustatki pivodniho mysleni je bezpochyby oznacovani
téhotné zeny vyrazy jako byt v jiném stavu, byt v ocekavani, byt v tom, né-
kdy i dysfemickymi vyrazy vyjadfujicimi i silné negativni konotace uplést si
parchanta, mit nabouchdno® nebo oznacovani manzelky stard — projevem tabu
je i to, ze pozitivni jev oznacuji pfirodni narody negativné, aby se tak odvratila
pozornost zlych sil.

Zvlastni skupinu jazykovych tabu tvofi lexikalni zasoba oznacujici objekty,
o kterych je nepfijatelné v daném jazykovém spolecenstvi hovofit, resp. uzivat
tato slova (jedna se ve vétsiné vyspélych evropskych spole¢nosti zejména o le-
xémy prinalezejici do sémantickych tf¥id spojenych se sexem, travenim a vulga-
rismy). V jistém smyslu (pod vlivem zépadni a americké kultury a kvili odtabui-
zovani nékterych témat v devadesatych letech) se odtabuizovava ¢ast lexikalni
zasoby spojena se sexem a oznac¢ovanim pohlavnich organt, dokonce i slova po-
vazovana za velice vulgarni (jde naptiklad o prekladové texty rozhovort ve spo-
lecenskych ¢asopisech a o scénafe filmi).’

Za specificky typ novodobého tabuizovéni lze povazovat zasahy cenzury
nebo policejni embarga na informace, pak se mohou misto skute¢ného jména
osoby objevit vyrazy jako zndamy hokejovy trenér (Ivan Hlinka) apod. Mira in-
terpretovatelnosti této informace zavisi na nutnosti, aby adresat pochopil, o koho
jde, a na pruhlednosti substitutu — vyzdvihne-li se u substitutu néjaka jedine¢na
vSeobecné znama charakteristika ozna¢ovaného.

Tabu v médiich podléha ¢asto i pojmenovani zatéenych, u nichz se jesté nepro-
kazala vina, ¢i détskych a mladistvych pachateld, ale i obéti trestnych ¢inii a nehod
a ocitych svédku — jejich skutecna jména jsou skryta za inicialové zkratky ¢i obecné
obraty jako étyricetilety muz, dvacetiletd Zena, obyvatel Ceského Krumlova apod.?

¢ Otazkou u dysfemismu zustava, do jaké miry lze hovofit o pozustatcich

pavodniho mysleni, do jaké o skute¢ny ¢i hrany projev negativniho hodnoceni ¢i

o sociolektismus — nékteré z vyrazii se objevuji pouze ve vyjadiovani ur¢itych generaci.
Pritom ale ur¢it stereotypni vyjadfeni substituujici pfima oznaceni zustavaji ve
vyjadfovani zachovana — nejfrekventovanéjsi jsou nahrady slovesa spdt namisto soulozit,
oznaceni pritel/pritelkyné namisto milenec/milenka — pti¢emz negativni konotace se jiz
ze sémantického spektra zminénych lexému vytraceji — srov. Janovec, 2008, v tisku.

V tomto pfipadé podléha tabu i podobizna osoby — v medialnim obrazovém materialu
jsou znaky, jez by osobu mohly pomoci identifikovat, zdeformovany, leckdy je
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Novodobé substituty jazykovych tabu predstavuji i nékteré vyrazy politicky
korektniho vyjadfovani — mylit se namisto lhat, ale i tendence nabyvajici u nas
na sile pod vlivem Zapadu - vyjadrovat se tak, aby nové uZivany vyraz nebyl
zatiZen negativnimi konotacemi pro ur€ité socialni skupiny — senior misto pen-
zista, diichodce, Rom misto cikadn.

L. A. Bulachovskij rovnéz upozornuje, Ze astym prostfedkem substituce ta-
buizovaného vyrazu je zajmeno.’ V éeském jazykovém prosttedi jsou znamy po-
chopitelné substituce slova Biih zdjmenem On. Dale zajmeno to nahrazuje v mlu-
vé vehikulum sex, i kdy?Z je asi jako substitut v soucasné Cestiné jiz na Ustupu,
omezen jen na nékteré frazeologické kolokace — skocit na to, jit na to."°

Zajmeno také substituovalo lexém exkrement — z toho dale vznikla substan-
tiva jako tentononc, tentocky, verbum potentovat se atd.

Vyrazné bylo a je uzivani zajmena oni jako oznaceni kohosi, pred kym je tfe-
ba se mit na pozoru, koho je tfeba se obavat. Za éry komunismu se timto zajme-
nem Casto nahrazovali komunisté — oni to zakazuji, oni nam to nedovoli. Tato
substituce souvisela s obavami obyvatel z tajné policie a z donasec¢t. Uzivani
tohoto zajmena se preneslo i do soucasného uzivani, kde vedle oznaceni vyse
postavenych lidi s pravomoci rozhodovani obvykle oznacuje jakousi az fiktivni
skupinu ,nepratel®, jejichz nepfizefi nAm mize byt nebezpeéna, aniz je tato sku-
pina mnohdy vymezitelna, rozpoznatelna a realné existujici.

Jazykova tabu jsou z hlediska znakového zajimava v tom, Ze se v nich pfenasi
oznacovani — oznacujici byva dvojaké, propojenost se spravnym oznacujicim je
zaloZena na vyznamové reflektivizaci." Tabu jsou kulturné a spolecensky zakot-
vena, jejich uzivani je tim padem dlouhodobé a prenasi se po generace, kdy se
mysleni ¢i ndzor panujici v dobé jeho vzniku jiz zménily. Na druhou stranu sa-
motné konkrétni projevy tabu podléhaji zméné. Detabuizace témat a s tim spoje-
na detabuizace lexikalni zasoby pfinasi proménu kultury a mysleni spole¢nosti.
Ackoliv tabu konotuje téméf vzdy negativni jevy, uvedené pripady ukazuji, Ze
spole¢nost tabu potfebuje i v dnesni dobé, zejména pro tvorbu medialnich a po-
litickych texti.
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Signifikantni prekra¢ovani tabu
ve verejné komunikaci: kauza Lety

Dagmar Magincovd

Ve spolecnosti, jako je nase, jsou samozrejmé znamy procedury vylucovani.
Nejzrrejméjsi a také nejznaméjsi z nich je zakaz. Dobre se vi, Ze nemame
pravo vsechno Fici, Ze nemiiZzeme mluvit o vSem za jakychkoli okolnosti, Ze
konecné nemiuze kdokoli mluvit o ¢emkoliv. Tabu predmétu, ritual okolnosti,
privilegované nebo vyhradni pravo subjektu, ktery mluvi: uz zde mame hru
tri typti zakazi, které se krizi, navzajem posiluji nebo kompenzuji, vytvarejice
komplexni mrizku, jeZ se neustale modifikuje.!

Nas vztah k procesu pojmenovavani skutecnosti je z psychologického hlediska
pokladan za jeden ze zékladnich Zivotnich projevi. Proto lze mluvit o fenoménu
tabu jako imperativu vyhnuti? Soucasny obecné akceptovany komunikacni uzus je
zéavisly na riznych faktorech, jako jsou socialni zvyky, pravidla chovani, spolecen-
sky status mluvéich ad. Néktefi autofi® mluvi o tzv. spolecenskych tabu (tabu v Sir-
§im slova smyslu), k nimz fadi jednak tabu delikdtnosti (jehoz piekracovani zpuso-
buje neptijemné pocity), jednak tabu slusnosti (jehoz porusovani vyvolava obecné
nepfipustné asociace). Jednim ze zakladnich tabu, definujicich lidské chovani, jez se
promita do jazyka, je tedy nepfestupovani slusnosti, elementarni moralni zasada,
jakou je uznani druhého v jeho dustojnosti. Diisledkem je rozhrani urcujici slusna,
tj. pfijatelna slova pro dany typ vyjadfovani (hranice, ktera se posouva podle typu
situace: jina je u vefejného projevu, jina u soukromého rozhovoru, jina v manzelské
hadce). Specifickym ptipadem tohoto jazykového tabu je tzv. politicka korektnost,
ktera predstavuje konkrétni dobovou formalizaci slusnosti ve vefejnych jazykovych
projevech politicky aktivnich osob. Je zaméfena pfedevsim na vylouceni nékterych
ptiznakovych oznaceni (negr/¢ernoch, Laponec, Cikan atd. — dle ptislusného spole-

! FOUCAULT, M. R4d diskursu. Nastupni prednaska na Collége de France, proslovena

2. prosince 1970. In Diskurs, autor genealogie. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1994, s. 9.
*  Viz KRAFT, H. Tabu. Magie a socialni skutecnost. Praha: Mlada fronta, 2006, s. 8n.
* Napt. Pierre Guiraud v knize La Sémantique (Paris: P.U.F., 1975).
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Censtvi), ktera jsou v bézné komunikaci jinak pfijatelna, ale jsou vyloucena z vetej-
né komunikace politiki, protoze potvrzuji ustilené predsudky a stereotypy.’

V komunikaci existuje oviem jesté druha rovina, rovina vécnych obsaht sdé-
leni, kter4 je rovnéz ohranicena tabuizovanymi oblastmi, jeZ predstavuji mordlni
hodnoty dané spole¢nosti. Je to napf. pravo na zZivot, na dustojny Zivot, pravo pi-
etné pohrbit a uctivat své mrtvé apod. V bézné feci jim rozumime zcela jasné - je
nepiipustné ¢i pfinejmensim nesluiné vefejné na nékoho kficet: ,,Chcipni.“ Pokud
ovSem cely vyraz pielozime do politicky korektniho vyjadreni, je jiz pfekroce-
ni takového tabu méné zjevné: ,Bylo by vhodné, kdybyste nas navzdy opus-
til“ Pravé v tomto jazykovém maskovani ptekroceni uréitych zakladnich tabu
tkvi hlavni nebezpeci soucasné verejné komunikace v médiich. Jednim z krajné
problematickych témat této komunikace je napfiklad otdzka vztahu vétsinové
spole¢nosti k (etnickym) mensinam. I pfes zdanlivé feSeni v ramci politické ko-
rektnosti (Cikan/Rom) nelze zabranit tomu, aby se takto korektné formulované
projevy pohybovaly na hranici, ¢i dokonce za hranici toho, co je v zakoné defino-
véano jako podnécovani k rasové nesnasenlivosti, urazka rasy ¢i naroda atd.

Celkovou strategii, ktera je v takovém ptipadé pouzita, je vytvafeni komplex-
niho medialniho obrazu skutecnosti, jimz je za pomoci riznych technik (mimo
jiné oné politické korektnosti) vétsinové spolecnosti jakozto recipientu medial-
nich sdéleni vnucen zadany a zadouci vytvofeny obraz daného tématu jako prav-
da a skute¢nost.® Tedy naptiklad popfeni prava na distojné uctivani obéti na-

*  Politicka korektnost je zpravidla spojovana s hnutim za rovna ob¢anska prava
mensin v tzv. civilizovanych zemich (v prabéhu 2. poloviny 20. stoleti zejm. v USA
¢i severskych statech Evropy a od devadesatych let rovnéz u nas). Jeji podstatou je
snaha o potlaceni pfedsudku a diskriminace vii¢i minoritnim skupinam, vychazejici
z faktu, Ze tyto predsudky, stereotypy, pfipadné Gtoky se projevuji stejné tak v jazyce
jako v ptipadnych skutcich. Mira uplatriovani politické korektnosti byva razna (nékdy
az kontraproduktivni), nicméné sama politickd korektnost je dle naseho nazoru
smysluplnou podporou predpokladu rovnosti jako vychodiska pfi vefejné komunikaci.
> Specifické podminky ¢eské polistopadové spole¢nosti, v niz stale jesté dominuje
akcent na zruseni desitky let trvajici ideologické cenzury, vedou i k vyhrocenym
nazorovym projevum, jez se oviem explicitné k zadné extrémni ideologii nehlasi:
[Politicka korektnost] Je marxistického puvodu a dala by se nejjednoduseji
popsat jako myslenkova cenzura a tyranie pomyslnych nestandardnich mensin
a mensinovych ideji nad standardni vétsinou a vétsinovym myslenim, které jsou podle
Jjeji teorie odpovédné za vsechny nesvary, zlozvyky a zloc¢iny lidstva. (KURAS, B.
Evropa snii a skutecnosti. Praha: Baronet, 2007. Cit. dle: Kuras, B. Postdemokracie,
politicka korektnost a multikulturalismus. In Euportal 12. 3. 2007. Dostupné z WWW:
http://www.euportal.cz/ShowArticle.aspx?Artld=1350.)
Téma konstruovani skute¢nosti pomoci jazyka (a obrazu) se stalo vysoce aktualnim
od chvile, kdy bylo mozné popsat disledky tohoto jevu: a sice ovliviiovani tzv. mas
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cistické genocidy Romil je prezentovano jako zjistovani pravdivé skute¢nosti, ze
k zadné genocidé nedoslo, Ze se odehravala jinde, Ze feSeni je finanéné netinosné
nebo Ze Romové nejsou ochotni a schopni své mrtvé dustojné uctivat.

Jako ptiklad byla zvolena piipadova studie k tzv. kauze Lety. Neslo o vycer-
pavajici kvantitativni analyzu medialniho obrazu kauzy Lety, nybrz o postizeni
podstaty tohoto obrazu, jenz ilustruje posun konkrétniho tabuizovaného tématu
v ramci verejné komunikace v ¢eské polistopadové spolecnosti. Onim tabuizova-
nym tématem je explicitni pomérovdani velikosti lidského utrpeni zptisobeného
valkou podle soucasného statutu etnika.”

Tématem kauzy® je spor o odstranéni provozu velkokapacitniho veptina z bez-
prostfedniho okoli pietnitho mista, odkazujiciho na vale¢nou rasovou genocidu,’
v obci Lety (okres Pisek). V doty¢nych mistech bylo od 10. srpna 1940 do 6. srpna
1943 internacni zafizeni fungujici v ramci fisského systému nucené taborové kon-
centrace osob urc¢enych mj. k vylouceni ze spole¢nosti, posléze™ k podchyceni|...] na
zdkladé rasy" a k deportacim do osvétimského cikanského tibora.” Z celkového po-
Ctu internovanych® jich byla ¢tvrtina propusténa nebo uprchla, ¢tvrtina v tabore ze-
mrela a takrka polovina byla deportovana do osvétimského taborového komplexu.*

po etablovani masovych médii. Zejména dusledky propagandy sifené masmédii

podminily vznik zasadnich praci na toto téma autord, jako byli T. W. Adorno,

M. Horkheimer, H. Innis, M. McLuhan, N. Chomsky, N. Postman, D. Prokop ad.

K podobnym diskusim - vyjma krajni nacionalisty — v nasich médiich nedochazi

(a zfejmé by nedochézelo, predstavime-li si hypotetické medialné prezentované vefejné

diskuse) v piipadé genocidy jinych etnik, jako napt. Zidt za Treti fise nebo Armént

v Osmanské fi3i, o rasovém zduvodilovani norvegizace Samu (Laponcit) nemluvé.

Relativné uplny prehled o medialni kauze Lety pfinesl ¢lanek autora zml Ministfi

slibovali zbouréni. Vepfin stoji dal. In Mladé fronta Dnes 28. 1. 2009, Jizni Cechy, s. 3.

Pokud jde o pachani trestného ¢inu genocidy konkrétné v tabore v Letech u Pisku,

dospél oviem Utad pro vysetfovani zlo¢intt komunismu k zavéru, Ze se jej nepodatilo

prokazat. (CTK. Genocida na Romech se neprokézala. In Lidové noviny 11. 4. 1998, s. 4.)

Dle vynosu ministerstva vnitra z 24. 6. 1942 a rozkazu generalniho velitele

neuniformované protektoratni policie z 10. 7. 1942 (Necas, C. Cikansky tabor v Letech

/1942-1943/. In Romano dZaniben. Casopis romistickych studii, 2008, s. 187.)

Tamtéz.

Transporty cikant do koncentra¢nich tabort z uzemi protektoratu probihaly

v 1. 1942-1944.

Letskym cikanskym taborem proslo nejméné 1300 muzi, Zen a déti véetné

novorozenct, narozenych uz na miste. (NECAS, C. Cikansky tabor v Letech

/1942-1943/. In Romano dZaniben. Casopis romistickych studii, 2008, s. 188.)

4 NECAS, C. Cikansky tabor v Letech. In Historikové a kauza Lety. Praha: Academia,
1999, s. 31.
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Medialné prezentovana kauza ma nékolik rovin. Na pocatku stala polistopa-
dova iniciativa zastupcti romské mensiny umoznit pietni pfipominku romskych
obéti z obdobi druhé svétové valky pravé na misté, které je s vale¢nym utrpenim
Ceskych Romi tzce spjato. Na ,skandalnosti“ (z hlediska tématu vhodného pro
masova média) ziskala kauza diky tomu, Ze se z ni stalo téma politické,” a diky
ekonomickému rozméru: pro vybudovani pamatniku je pozadovano odstranéni
velkokapacitniho vepfina, jehoZ provoz v tésné blizkosti pietniho mista je nepfi-
jatelny jak z etickych, tak estetickych'® divodu. Zasluhou zahraniénich novinafa
kauza prekracuje hranice nejen Ceské, ale i evropské,"” Evropska unie zada od-
stranéni vepiina a Ceska vlada je nucena reagovat a zdivodnit, pro¢ neuvolni fi-
nan¢ni prostfedky k realizaci tohoto projektu. Vypjatd medialni diskuse nakonec
vede k otevieni otazky (Ceské) viny za valetné obéti, k poméfovani poctu obéti
a ceny za vybudovani pietniho mista, k pocitani metrt, jez lezi mezi vepfinem
a mistem nékdejsiho tdbora a k rozpravam nad pfesnou terminologii tykajici se
dobové spravy a zakonného zabezpeceni nacistické vale¢né genocidy."

Z obséhlého korpusu vefejnych komunikatt, které se vazou ke kauze Lety,
byl vydélen soubor textt, v nichz lze dolozit piekracovani tabu (tak jak byla
charakterizovana vyse). Excerpovany byly medialni komunikaty, jez lze rozdélit
do tfi skupin podle cilového publika: 1. z celoplosné distribuovanych (¢i interne-
tovych) periodik urcenych vét§inovému publiku (Lidové noviny, Mlada fronta
Dnes, Hal6é noviny, Pravo, Respekt, Tyden, Euro, Britské listy, novinky.cz ad.);
2. z periodik (tisténych i sifovych) orientovanych na specifickou skupinu piijem-
cli (romea.cz, nezavisle.info, Narodni politika ad.); 3. z webovych stranek pro-
pagujicich nazory angazovanych jednotlivel, zajmovych skupin ¢i politickych
stran a uskupeni (narodni-strana.cz, paulczynski.cz, kdu.cz, bradik.blog.denik.cz,
jaromirstetina.cz ad.). Citované piiklady jsou vybrany vesmés z prvni uvedené
skupiny textl, nebot jejich vliv povazujeme za zdaleka nejvétsi. Vsechny citaty
uvadime v pfesném znéni bez pravopisnych ¢i jinych Gprav.

Uvedme nejprve priklady zpochybriovani mordlnich hodnot nasi spole¢nosti.
V médialnich komunikatech, zabyvajicich se kauzou Lety, jsou v rimci vécné ar-
gumentace prekracovany tabuizované oblasti odkazem na: 1. (maly) pocet obé-
ti (tj. hledaly se podobné tragédie co do poctu zahynuvsich: Mezi témér dvéma

Jako hlavni cil svého politického plsobeni si vyfeseni této otazky stanovil ministr
(leden—cerven 1998) tfednické vlady Vladimir Mlynaf.

Priivodnim znakem uzavieného velkochovu vepit je silny zapach jejich vykald, siFici
se po okoli.

V piipadu se angazuji zejména Markus Pape, némecky novinar zijici a pracujici

v Praze, a aktivista v oblasti lidskych prav a prav Romu Paul Polansky.

Byly hledany detailni rozdily mezi tabory administrativné vedenymi jako karné,
pracovni, cikanské, sbérné, koncentraéni.
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stovkami lidickych obéti... I Lidicti byli totiZ zavraZdéni ne za to, co udélali, ale za
to, kym byli.*); 2. pti¢ina dmrti (,Romové méli tyfus a to byl problém, na ktery
umirali...“ vzpomind [pamétnik] Hlavin.® /... lidé tu ,,primdrné“ umirali na skvr-
nity tyfus a ne pod esesackou kulkou..*'); 3. pfesnou lokalizaci tabora® (vzhle-
dem k arealu dnesniho veptina: Cdsteéné v obvodu nékdejsiho tébora nyni stoji
velkokapacitni veprin...”); 4. etnickou homogenitu (Ze to byl piivodné pracovni
tabor pro ty, kteri odmitali pracovat. Zdaleka ne jen romsky.* / ... skutecny vy-
znam tohoto taboru — byl to tabor pracovni. Do néj se umistovali osoby, které od-
mitali pracovat. Ze takovy osud postihl hlavné éeské Cikany, dnes nikoho nepre-
kvapi®); 5. terminologickou nepiesnost (,Byly tam pred valkou drevéné chatky
vZdy tak pro pét déti. Pak se z toho stal sbérny tdbor, ale v Zadném pripadé ne
vyhlazovaci...“ Fika [pamétnik] Vaclav Hlavin...* / [prezident republiky]: Neni to
opravdu koncentracni tabor v tom slova smyslu, jak kazdy z nas podvédomé rozu-
mi slovu koncentracni tabor a vidi Osvétim, Buchenwald a tyto véci’’ / [Miloslav
Ransdorf]: ,,Jako historik vim, Ze se ohledné Letti bezuzdné lze. Zadny skutec-
ny koncentrak tam nikdy nebyl.“®); 6. finan¢ni naklady na ziizeni pietniho
mista (tj. jaka vySe nakladi je pfijatelnd a kdo je ma poskytnout: Stat nemd ani
potrebnych 500 az 800 milionti korun® na zaplaceni odhadovanych nakladi na
premisténi veprina a vybudovéni pamdtniku Romi.” / V Ceské republice je tisice

v SNIEGON, T. Byl tdbor v Letech koncentraéni, nebo sbérny? In Prdvo 20. 5. 2005, s. 15.
2 JANOUS, V. Pamétnik: Sbérny tabor stél jinde. In Mladd fronta Dnes 9. 4. 2005,
Jizni Cechy, s. 2.

2t §INAGL, J. Vaclav Klaus ma tyfus rad. In Respekt 2005, €. 48, s. 18.

# Pfi zruSeni tabora se z diivodu zastaveni infekce skvrnitého tyfu cely prostor srovnal
se zemi a dezinfikoval chlorovym vapnem. (Viz Historikové a kauza Lety. Praha:
Academia, 1999.)

#  Cit. dle CTK. Nacionalisté chtéji postavit pomnik v Letech. In Cesky a slovensky svét,
nedat. Dostupné z WWW: http://www.svet.czsk.net/clanky/cr/pomnikromov.html.

% KOLAR, P.; KLAUS V. Paroubek je silny a zfetelny politik. In Lidové noviny
14. 5. 2005, s. 11.

#  Ministr Kocab necha odstranit vepfin. In Nezdavisle 27. 1. 2009. Dostupné z WWW:
http://nezavisle.info/2009/01/27/ministr-kocab-necha-odstranit-veprin/.

% JANOUS, V. Pamétnik: Sbérny tabor stal jinde. In Mladd fronta Dnes 9. 4. 2005,

Jizni Cechy, s. 2.

¥ KOLAR, P.; KLAUS, V. Paroubek je silny a zfetelny politik. In Lidové noviny
14. 5. 2005, s. 11.

% Cit. dle: TR]. Uhl zaluje Ransdorfa za Lety. In Prdvo 10. 5. 2005, s. 4.

# Cena na odkup vepfina, tak jak o ni jednala vlada s jeho majitelem, nebyla nikdy
zvefejnéna. Viz téz citaci v pozn. 37.

% vj. Veptin v Letech hned nezmizi. In Mladd fronta Dnes 9. 6. 2005, Jizni Cechy, s. 1.
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unie do této otdzky spadajici do svrchované pravomoci orgénii CR zasahovat,
méla by jednim dechem dat na stul potrebné dvé miliardy korun, které jsou k li-
kvidaci praseéaku a k vybudovani pamatniku potieba...“ doplnil [europoslanec
za KDU-CSL Jan Biezina].”?); 7. kolektivni (¢eskou ¢i némeckou) vinu (,Kdyz
uz... nékoho za Lety karat, mél by si vzit na paskal némecké organy jako prav-
ni ndstupce némecké nacistické moci, které byla v protektoratu Cechy a Morava
faktickym nositelem moci,“ fekl éesky europoslanec [Jan Bfezinal.* / Za datum,
kdy ceskoslovenska vlada, tedy nikoliv protektoratni, rozhodla o zrizeni karnych
pracovnich taboru, oznacuji archivni dokumenty druhy brezen 1939.3)

Signifikantni z hlediska tématu tohoto ptispévku je fakt, Ze podil na diskusi
zaloZené na vyse uvedené argumentaci nebyl autory pfedem ani nasledné odmit-
nut. Za ty, jiz se od takto nastaveného diskursu jednoznac¢né distancovali, uved-
me aspon Ondfeje Slacalka® a Svatopluka Karaska.*

Vedle nekorektnich argumentll se v analyzovanych textech Casto objevuji
vyjadfeni nesouci implicitni hodnoceni. Tlustraéné z nich vybirame: 1. neové-
fené informace (... odhady firmy Farmtec, které si objednala jesté vlada MiloSe
Zemana a podle nichz by vystavét novy prasecak jinde prislo na 449 milionu ko-
run.”’); 2. odvraceni pozornosti — jednak k jinym tématam (... v dobé, kdy by-
valy unionisticky ministr ¢eli policejnimu vysetrovani a druhy podporuje pedofily,
kdy socialisti¢ti ministri kradou jak straky, vraceji do vysoké politiky komunis-
tickou stvuru a oZebracuji narod rozhazovanim predvolebnich miliénu, v dobé,
kdy vétsi vahu maji neartikulované projevy cikanskych stvaci nez slova historikii

% EDELMANNOVA, P. Projev predsedkyné NS dne 21. ledna v Letech. In Nérodni
politika, 2006, ro€. 64, Gnor, s. 5.

2. KUTHAN, M. Europoslanci kritizuji CR za veptin v Letech. In iHNed.cz 31. 1. 2008.
Dostupné z WWW: http://domaci.ihned.cz/c1-22868220-europoslanci-kritizuji-cr-za-
veprin-v-letech.

% KUTHAN, M. Europoslanci kritizuji CR za veptin v Letech. In iHNed.cz 31. 1. 2008.
Dostupné z WWW: http://domaci.ihned.cz/c1-22868220-europoslanci-kritizuji-cr-za-
veprin-v-letech.

% BRABEG, J.; SIDLO, J. Koneéné feseni na ¢esko-némecky zptisob. Rezervace pro
Romy uz u nas jednou byly: vysledkem jsou stovky mrtvych a misto pomniku
prase¢ak. In Respekt, 1994, €. 40, s. 7.

% SLACALEK, O. S jakymi myslenkami si zahrava Vaclav Klaus?. In Britské listy 16. 5.
2005. Dostupné z WWW: http://www.blisty.cz/art/23377.html.

% S. Karések byl v r. 2004 jmenovan vladnim zmocnéncem pro lidska prava; dlouhodobé
se vefejné zasazuje o prijatelné vyfeSeni kauzy zejména osobni tcasti na akcich
konanych z iniciativy Romu.

¥ JANOUS, V. Nahradi veptin v Letech paméatnik?. In Mladd fronta Dnes 9. 6. 2005,
Jizni Cechy, s. 3. Viz té7 citaci v pozn. 29.
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z Akademie véd, se nelze divim tomu, Ze se v Cechdch kradou pomniky obétem na-
cistické zvule, chybi tucta k pieté a probiha hon na carodéjnice, stejny, jaky pred-
vddéla jesté neddavno bolSevicka hydra.*®), jednak v pseudoargumentaci (Nasi ze-
médélci maji obrovské prebytky obili, které predevsim konci v krmnych smésich.
Budeme-li ustupovat diktatu rezoluce Evropského parlamentu, ktery bez znalosti
véci uklada likvidaci veprina, miize nam ho zbyvat zase o néco vic.* / [pamétnik
z Letl Josef Klenovec]: ,,Diichody ndm nepridaji a na bourani penize jsou?“);
3. odkazovani na pamétniky jako zdanlivé autority (,Postavit ho [tj. vepiin]
stdlo tolik penéz. Copak mistni miiZou za to, co se tehdy stalo?” pta se devétasedm-
desatilety Josef Klenovec, ktery si na sbérny tabor, kde zemreli lidé na tyfus a po-
dobné nemoci, dobre vzpomind.*'); 4. bagatelizaci minulosti (Musime se prosté
smifit s tim, Ze Zivot jde dal... ani vybudovdnim tisici pamétnich mist neprispé-
Jjeme k vytvoreni toho, ¢emu se rikd pamét naroda.”?) a selektivni pfistup k mi-
nulosti (tj. ¢i minulosti je a ¢i neni nutné vénovat poroznost: V zemich Evropské
unie, které maji dohromady 456,4 milionu obyvatel, nyni Zije zhruba deset milio-
nit Romii. V desetimilionovém Cesku jich pak je podle odhadii 200 tisic, ale sami
Romové tvrdi, Ze jich je pres 300 tisic. Pri poslednim scitani lidi v roce 2001 se jich
vSak k romské ndrodnosti prihlasilo pouze 11746.%); 5. zdirazinovani konfliktu
(Romové i pres tvrzeni pamétniku dal stoji za svym a veprin chtéji zbourat.* / Pro
obyvatele Letu u Pisku je zbourdni veprina... nepredstavitelné.”)

Kdybychom chtéli kategorizovat vyse uvedené citace z hlediska vyznamu de-
kédovaného prijemcem vefejného komunikatu,* dostaneme prostfedky manipu-
lace, tak jak je popisuji aktualni pfirucky z oblasti medialnich studii.”

% EDELMANNOVA, P. Projev predsedkyné NS dne 21. ledna v Letech. In Nérodni
politika, 2006, ro¢. 64, tnor, s. 5.

* EYBERT, P. Pamatnik Lety. In Taborské listy 15. 6. 2005, s. 14.

“ PSENICKA, J. Prase¢iny: americky badatel Polansky tvrdi, Ze u zrodu pracovniho
tabora byli Schwarzenbergové. In Euro, 2005, ¢. 25 (20. 6. 2005), s. 44.

“ JANOUS, V. Nahradi veptin v Letech paméatnik?. In Mladd fronta Dnes 9. 6. 2005,
Jizni Cechy, s. 3.

2 Gruntova, J. Stale se hovoii jen o Letech, ale na nasem tzemi bylo 2125 nacistickych
véznic a tdbort. In Halé noviny 5. 8. 2005, s. 3.

“ JANOUS, V. Nahradi veptin v Letech paméatnik?. In Mladd fronta Dnes 9. 6. 2005,
Jizni Cechy, s. 3.

“ JANOUS, V. Pamétnik: Sbérny tabor stél jinde. In Mladd fronta Dnes 9. 4. 2005,
Jizni Cechy, s. 2.

% JANOUS, V. Nahradi veptin v Letech pamatnik?. In Mladd fronta Dnes 9. 6. 2005,
Jizni Cechy, s. 3.

“ Viz HALL, S. Kodovani/dekédovani. In Teorie védy, 2005, ro¢. XIV, s. 41-58.

¥ Napt. MICIENKA M.; JIRAK, J. a kol. Zéaklady medidlni vychovy. Praha: Portal, 2007;
THowiecki, M. T., ZANTOVSKY, P. Manilupace v médiich. Praha: Univerzita JAK, 2008.
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Bezprostfedni ohlasy ¢tenai se vyznacuji jednak obsahovou i formalni frag-
mentarnosti, jednak vysokou emocionalitou (souvisejici pravdépodobné i s ano-
nymitou, jiz webové ¢tenatska diskuse umoziiuje). Casty vyskyt pseudoargumen-
tace zfejmé signalizuje nepatrny prehled diskutujicich o problematice, k niz se
vyjadfuji, a souc¢asné meze jejich moralniho instinktu. Jejich promluvy nejéastéji
vykazuji uziti zavedenych medialnich stereotypt a manipulace. Je to kupt. baga-
telizace minulosti (...jevi se mi souc¢asny pomnik docela diistojnym pripomenutim
relativné davnych utrpeni...®® / Pokud se neudéla ,tlusta“ éara za minulosti, tak se
opravdu budeme muset... odstéhovat na jinou planetu.”); selektivni pfistup k mi-
nulosti (Na tyfus nebo jiné nemoci zemrelo v kaZzdé nemocnici, na kazdém bojisti
daleko vice lidi nez v tom shérném tabore.”); zjednodusovani obrazu minority (...
zaleZitost se netyka nasich obcani, ti se etniku obétovali, aZ prilis ho trpéli..>" / ...
romskad mentalita urcité nepreferuje minulost pred pritomnosti, ani mravni idedly
pred realitou...” / Af se nauci Zit jako lidé a ob¢ané!™ / Cikani exitovali vlivem Spi-
ny a nehygieny — jejich letity problém dodnes* /... DZamila* chce zborit podnik
a msto toho postavit néjakéj pamatnik, pro lidi, kteri okradaji lidi na ulici>®).

Vyvoj medialni produkce dnes obecné sméfuje prioritné k naplnéni zdbavni
funkce pred funkci informacni, kulturni, socialni i politickou. Zabava zpravidla
nevytvari nepfijemny obraz skutecnosti a jeho absence nas zbavuje pocitu od-
povédnosti za kriticky piistup k obrazu reality i za konstruktivni pfistup k feseni
konkrétnich problému ve spole¢nosti. Stejné tak nas miize zbavovat zakladniho
moralniho instinktu a posilovat socialni neomalenost.

Rozbor konkrétnich projevii porusovani tzv. spolecenskych tabu v medialnich
sdélenich naznacuje promény soucasného Ceského kontextu tabu, totiz prekra-
¢ovani elementarnich moralnich zasad a tendenci posunu socialnich a kultur-

Vas nazor: Ma se odstranit vepfin v Letech u Pisku?. In BBCCzech.com, Diskusni
forum. Dostupné z WWW: http://www.bbc.co.uk/czech/forum/story/2005/05/050513_
lety.shtml.

Tamtéz.

Tamtéz.

Tamtéz.

Tamtéz.

Tamtéz.

Komentafe k ¢lanku Romea/CTK. Kraj odmita presun veptina v Letech, pamatnik pry
vznikne jinde. In romea.cz 1. 2. 2008. Dostupné z WWW: http://www.romea.cz/index.
php?id=komentare_ukaz&detail=2007_3698.

Tj. Dzamila Stehlikova, v 1. 2007-2009 ministryné bez portfeje pro oblast lidskych
prav a narodnostnich mensin.

% Diskuse k ¢lanku A. Kovéaie Dzamila a Lety u Pisku. In Altermedia CR 12. 1. 2007.
Dostupné z WWW: http://cz.altermedia.info/z-domova/dzamila-a-lety-u-pisku_2716.html.
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nich norem, jez se projevuje v oslabovani socialni koheze a v setrvalé rezistenci
k multikulturnimu prostfedi v ¢eské spole¢nosti.

Otéazkou zlstava, do jaké miry je platny, ale zejména konkrétné uplatnitelny
osvédCeny recept na takovy stav spole¢nosti, a to vy$si vzdélanost. Ta by méla
zarudit kritickou recepci dostupného obrazu skuteénosti, intenzivnéjsi a angazo-
vany zajem o vefejné déni a ovSem otevienost a toleranci k jinakosti.

Sdilené stereotypy, tak jak funguji v dnesni ¢eské spolecnosti, nejsou totiz posi-
lovany jen médii, jak doklada nasledujici piiklad. V letos publikované odborné so-
ciologické studii*’ se doslova tika: V Brné podnikaji Vietnamci zejména na trzZistich
a ve velkém aredlu na Olomoucké ulici, ale pronikli [vyznacila D. M.] i do tzv. ka-
mennych obchodii ve stredu mésta a podileji se zde na proménlivosti sité prodejen...
[Arabové] se integrovali [vyznacila D. M.] do hospodarského Zivota v Brné od sklon-
ku 20. stoleti a provozuji vSechny malé sménarny v centru mésta. Uvedena formula-
ce pochazi z prostiedi té nejvzdélanéjsi vrstvy. Volbou (vyznacenych) sloves odrazi
nejen vztah majority k mensinam, ale také hierarchizaci skupin, k nimz se ¢eska
vétsinova populace vztahuje jako socialné, kulturné a ekonomicky nadrazena.

Vefejné proklamované moralni hodnoty v nasi soucasné spole¢nosti popiraji
zakladni moralni zasady.
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Lingvistické a psychosocialni aspekty uzivani
agresivnich verbalnich prostredkd, zvl. vulgarisma,
v soucasné verejné ceské komunikaci

Oldrich Uli¢ny

1. Soucasna ceska jazykovéda si vulgarniho vyjadfovani zevrubné a analy-
ticky pfilis$ nev§ima; srov. jen Danes, 2002 a 2005; Lotko, 2009; Uli¢ny, 1994, 1995,
2008. Ponechavame tak volnou ruku riiznym amatériim, ktefi se vSak orientuji
jen na slovni zasobu. Nékdy jsou jejich zajmy v této oblasti spiSe zalibami, za jiné
jmenujme ¢lanek P. Oufednika s ndzvem Slava hovniim z Literarnich novin 1994
(k tomu Uli¢ny, 1994). Vulgarni vyrazivo ma pfitom svou synchronni i diachronni
fonologii, morfologii a i syntax, nikoli nevyznamnou a nezajimavou.!

2. Agresivni verbalni prostfedky nebyly zatim zkoumany ani z hlediska jazyko-
védné systematiky, srov. i Lotko, 2009. Z téch méné odpudivych by bylo mozné na
prvni misto klast nadavky jako prosttedky pouzitelné i pfi osloveni, tedy prostied-
ky referen¢niho i apelového typu, srov. On je idiot — Ty idiote. Jde vesmés o sub-
stantiva, ¢asto spojovana s adjektivy: Soudci jsou lind, neschopna banda (Lotko,
2009). Proti tomu pro termin vulgarismus by bylo uzitecné ponechat vyrazy z ob-
lasti pornolalii a koprolalii, tedy hrubé expresivni lexikon a frazémy z oblasti sexu
a vymeéSovani. Zde je oblast vyuziti jazykovych prostfedku daleko $irsi, vedle no-
minalnich frazi se tu vyskytuji i fraze verbalni a celé véty. Jejich funkce je zfetelnéji
expresivni nez u nadavek, apel je tu pfitomen implicitné, dokonce i v samomluveé.

! Vzpominam na piipad svého jmenovce, fotbalového trenéra Petra Uli¢ného, zndmého

svym silné expresivnim vyjadfovanim pii komentovani zapast svych muzstev.
Pfed nékolika lety byl potrestan za slovni napadani rozhod¢iho tidajnou agresivni
vétou ,,Kurvo Tomdnku, jak to piskas!“ Trenérovi byla vymeéfena opravdu vysoka
pokuta; marné se branil, Ze inkriminovany tabu vyraz pouzil nikoliv ve vokativu,
nybrz v nominativu (gramaticka interpretace je ovsem moje). Tehdy jsem se

k svému jmenovci (a nepochybné vzdalenému pfibuznémuy) prihlasil a nabidl mu
lingvistickou pomoc. Z Gzu je totiZ zfejmé, Ze vokativ tabu vyrazu by musel byt
pouzit s preponovanym zajmenem druhé osoby, tedy Ty k...o Tomanku, ..., nebo
Tomanku, ty k...o, ... Proto je pravdépodobné az jisté, Ze pfi udavaném slovosledu
byl uzit nominativ vulgarismu, v tomto kontextu ovsem poklesly na citoslovce. Na
zékladé této argumentace byla trenérovi pokuta snizena o cca polovinu. Hle, k ¢emu
muiiZze byt syntakticka analyza textu dobra.
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Také treti skupina je dnes vice expresivni nez apelova; jde o kletby, pivodné
urazky svatych. S pokracujici sekularizaci ¢eské spolec¢nosti se nékteré z téchto
lexikalnich vyrazii zacaly chapat jako citoslovce ¢i vyrazy hezita¢ni nebo parazit-
ni. Posledni skupinu agresivniho verbalniho vyraziva pak predstavuji prostiedky
eufemisticky nazyvané zhrubélé (Slovnik spisovné cestiny, 1994, s. 645), napf. ddt
nékomu pres hubu/do drZky apod. Nase ¢lenéni je samoziejmé velmi naznakové,
uvedené skupiny nemaji pevné hranice, takze vyraz zhrubély i citoslove¢ny vul-
garismus (srov. pozn. 1) se da uzit jako nadavka (tamta drzka, ty éernd hubo).

3. Zvukova stranka uvedenych jazykovych prosttedk vykazuje nékteré za-
jimavé rysy inherentni expresivity. Ta mj. vyplyva z napadné kombinace zad-
nich konsonantt a prednich vokali nebo z vyuZiti onomatopoickych kombinaci
konsonantt apod. Na druhé strané se agrese muze vyjadrit i variabilni silou hla-
su a dalsimi hlasovymi prostfedky uplatnénymi na lexiku stylové neutralnim.
Ani slovotvorné a tvaroslovné agresivni prostfedky nebyly dosud zkouméany do
hloubky a soustavné, jen se u zhrubélych vyrazi predavaji z ptirucky do pfiruc-
ky ptipony -och, -our, -oun ad. NepiSe se napi. o pfedavani nékterych morav-
skych morfonologickych zvlastnosti na zapad republiky: napf. moravské zhrubélé
vyjadieni velké miry jak sviria se tam Casto prejima bez prehlasky. K syntaktic-
kému potencialu vulgarit v bézné mluvé srov. pozn. 1.

4. Zajimavé se naSe téma reflektuje na okraji souc¢asnych diskusi o jazykové
kultufe a teorii spisovného jazyka v Casopise Slovo a slovesnost, r. 2005 dodnes.
V Lidovych novinach vysel svého ¢asu ¢lanek s nazvem Mluvme, jak nam zobak
narost (Cvréek — Vybiral, 2005). Autofi pléduji pro uznani nespisovné cestiny
z Cech za spisovnou (sic!) a horlivé broji proti kodifika¢nimu ,preskriptivismu®
zvl. v morfologii. A¢ jde o jazyk mluveny, zvukovéa stranka je nezajima (k tomu
Uli¢ny, 2009), a nezajima je ani lexikon a frazeologie této obecné Cestiny, v ci-
tované diskusi v Slové a slovesnosti pfejmenované na Cestinu standardni. Jenze
zejména v ni, tedy v &estiné bézné mluvené v Cechich (o Moravé nemluvé, ale
tam bude v§echno trochu jinak), ndm ,zobak narost® i na vulgarismy — pfiznejme
si, Ze zvl. muzi, ale dnes uz i mladé Zeny, je aktivné ovladaji a pouzivaji daleko
Castéji nez dfiv.

Zakazovani ¢i prikazovani v pfistupu k jazyku je, jak zndmo, od ptisobeni
Prazského krouzku v Ceské jazykovédé uz skoro 80 let tabu. Tady, v uzivani vul-
garismu, je vSak zakazovani a prikazovani zcela na misté, a autoritou tu neni
Ustav pro jazyk ¢esky AV CR, nybrz obecny vkus a to, co by se mohlo nazvat
verbalni hygiena, byt tento termin americka lingvistka D. Cameronova (cit. F.
Danesem, 2005) uziva v jiném vyznamu.

V polemikach Uli¢ny, 1994, 1995 jsem se pokusil sam sobé i ¢tenafim
Literarnich novin a popularizaéniho ¢asopisu Cestina doma a ve svété vysvét-
lit, co to vlastné jazykovy vulgarismus je. Neni to snadné: dokdzeme Fict, Ze
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jde o vyrazy tabuované, ale pro¢ pravé tato exprese ma byt tabu, a jina nikoli?
Pomuze nam maly test: Zkusme si vSechny znamé pornolalie a koprolalie po-
jmenovat latinsky. Co se stalo? Vulgarni odér je pry¢, latinské vyrazy jsou zcela
salonni. To znamena, Ze tabuovost spoc¢iva v jazykovém vyrazu, nikoli v refe-
renci samé, a ze doty¢né jazykové vyrazy maji svou neodstranitelnou stylovou
a funkéni platnost. Vyvoj, byt pomaly, zde ovsem je, stadi si srovnat ¢estinu sta-
rou a nejstarsi se soucasnosti. Avsak jak se ¢astym ptisobenim funkénost téchto
vyrazi pomalu ztraci, tak je nutno si nové vyrazivo vytvaret. Neni tedy lepsi si
tyto vyrazy Setfit na ,horsi ¢asy?

5. Vénujme se nyni oném slibenym psychosocialnim pii¢indm verejného uzi-
vani vulgarismu. Jestlize jde skute¢né o tabuovost jazykového vyrazu, jak jsme
vyse uvedli, ktery mize leckoho urdzet ¢i otravovat, pro¢ tento leckoho dusici
smog tak snadno proniké do nasi moderni soukromé i vefejné komunikace?

Nejdfive trochu laické sociologie a sociolingvistiky. Jisté je, Ze agresivita ja-
kéhokoliv typu vcetné jazykové ¢i verbalni se (v mirovych podminkach) mohla
v minulosti ,pfirozenym® zpsobem tolerovat spide mezi pfislusniky hierarchic-
ky blizsich nebo totoznych socialnich vrstev. V moderni dobé se relativni rovnost
lidi projevuje mj. likvidaci socialnich bariér, takze jednotlivci i socialni skupiny
rizné hodnotové orientované se stale vic stykaji v ramci socialnich prostori hie-
rarchicky malo vyhranénych. Tato socialni revoluce pieje i rovnostarstvi jazyko-
vému, srov. napt. obecné vykani a rovnostafské oslovovani pronikajici do komu-
nikace v 19. a 20. stol., které vysttidalo feudalni tykani ¢i on-kani sedlaktim a slu-
Zebnictvu, nebo naopak pozdéjsi obecné tykani mezi mladymi lidmi i vzajemné
neznamymi, které pokracuje do soucasné doby. Toto uvoliiovani striktnich me-
zilidskych vztaht vsak maze byt i Zivnou pudou pro svobodnéjsi projevy agrese
napfi¢ socialnimi skupinami a mohlo také ,osvobodit® evropské obyvatelstvo od
ucty k autoritdm i od obav z nich. Biih, pan, $éf, rodice, manzel uz nejsou nedo-
tknutelnymi autoritami, ale ani Zena se uz u muzi netési oné starsi romantické
ucté a obdivu. Pocity transcendence, sebeptesahu, védomi uzite¢né hierarchizace
spole¢nosti mizi.

Jak jsem napsal ve stati Uli¢ny, 2008, Zijeme v podivné dobé a taky se dost
podivné chovame. Piikazem doby je urvat co nejvic prace, ¢asu, penéz, pozitki,
z4z7itki a co nejvic je prezentovat svym bliznim. Den by mél mit vic hodin, plat
bychom méli mit vétsi, chceme vétsi a krasnéjsi byt, auto nebo chatu, milejsi
manzely a manzelky, chytfejsi déti, prosté se pachtime, namahame a pfemahame.
Nékteti se pak hroutime, polykame prasky, lezime s infarktem, a kdyz se zmato-
fime, jedeme v tom nanovo. Pomérné méné skodlivym prostiedkem, jak stresy
a frustrace zmahat, je slovni odreagovani. Mame-li v rodiné ¢i mezi prateli oso-
bu-vrbu, neni co resit: sdélena starost, polovi¢ni starost. Ale vrb je stale min, kaz-
dy mé dost svych starosti a spi§ by nam chtél vypravét sam, nez aby se altruistic-
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ky angazoval pro nas. Pak zbyva alkohol, hospoda, nadavani na Zivot, na pomeéry,
na vladu. Nadavani mtze byt rizné, zavisi na naturelu nadavajiciho, zakladnim
vyjadfovacim prostfedkem vSak nepochybné byvaji sprosta slova. Obdobné situ-
ace ovSsem nejsou jedinou zivnou ptidou pro jazykové vulgarismy. Z psychopato-
logie je znamo, Ze pornolalie a koprolalie jsou vysoce frekventovany u osobnosti
néjak psychicky abnormaélnich, postizenych nebo nezralych: jde o détstvi, puber-
tu i senilitu, psychopatii i dusevni poruchy, opilost, stavy po poranéni mozku
i projevy nadorovych onemocnéni, ale i symptomy permanentni socialni depri-
vace aj. Zdravy a zraly ¢lovék sdilejici evropskou kulturu, Zijici v rodiné, citové
ani sexualné nestradajici, ma k porno- a koprolaliim vztah zcela jiny. Obvykle
jich pouziva jen v silném afektu, jinak si je Setfi, protoZe si je védom jejich tera-
peutické funkce pii stresovych situacich, pti tézké praci apod. U¢innost funkéné
uzitych -lalii spociva, jak jsme ukazali, v jejich inherentnich jazykovych vlast-
nostech: vSechny tyto vyrazy totiz konotuji jakousi primarni ogklivost, ohavnost
a odpornost az hmatatelnou, nizkost fyzickou i psychickou, a predevsim - vy-
raznou agresivitu. To oviem muze byt jen hledisko nechténého posluchace, sam
mluvdi se takto maze vhodné odreagovat, protoze od vsech téchto jevu, které
se v naSem védomi odrazeji a snizuji kvalitu naseho Zivota, se mizeme — z¢asti
a docasné — osvobodit vyslovenim téchto vyrazi; tim, Ze je vyslovime, ¢asto je az
nenavistné ,vyplivneme®, se pociti, které evokuji, také zbavujeme. A z hlediska
egoistického produktora promluvy je jedno, zda si ulevujeme sami pro sebe, nebo
onu osklivost pfedavame jinym lidem, tj. adresatovi.

6. Kazdy jazykovy prostfedek ma v komunikaci svou funkei. Existuji oviem
rozdily v ptisobeni, prozivani jazyka, pfedevsim podle typu uZivatele. Filologicky
aktivniho ¢lovéka muze napt. poetismus esteticky uchvatit, archaismus povznést
nad kazdodennost, termin vést k analytickému chapani svéta ¢i vzbuzovat tou-
hu po poznani. Expresivita vytrhava z kazdodennosti, ale vulgarismus? Ten jako
specificky prostfedek exprese i apelu odreagovava stres, vyjadfuje agresi a muze
pfinést ulehceni, ale byva i ventilem zloby a nenavisti ¢asto bez vnéjsi pfiiny.

Ve vefejném sprostém mluveni se ¢ast nasi populace snazi dohnat svét, a to
nejen piislove¢nou Ameriku, ale také Polaky, ktefi jsou ve vulgarizaci bézné
mluvy, ale také v jejim lingvistickém a sociopsychologickém zkoumani, daleko
pfed nami; srov. Lotko 2009. Je znamo, Ze po prevratu v r. 1989 se u nas vefejné
sprosté mluveni a psani svobodné a radostné, byt samoucelné, rozmohlo. A to
nejen u psychopatu, chaotl a frustrovanych chudaku, ale i v textech socialni sku-
piny, kterou bych nazval lumpeninteligenci. Jde o nékolik skupinek osvoboze-
nych novinafl a literatt, pfednich i zadnich herct i prostfednich bavi¢i. Rozum
i cit zistava vsak stat nad sprostotami mladych maminek promlouvajicich ke
svym détem na piskovistich. O sprosté mluveni s détmi v rodinach se uz zajimaji
i jazykovédci, srov. Pastyiik 1995, méné bohuzel socialni pracovnici. Jde ale asi
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o celosvétovy trend — tésné pred cernym 11. zafim 2001 se v naSem tisku objevila
zprava, Ze prezident Bush chce za¢it bojovat proti sprostému mluveni v USA. Jak
znamo, nestihl to, a na Al Kajdu se stejné musi jinak nez na obycejné sprostaky.

7. Nezda se, ze bychom se u nas mohli dockat podobného alespon gesta, o jaké
se pokusil prezident Bush. V ¢eském trestnim zakoné, par. 202, sice stoji, Ze za vy-
trznost, kam se sprosté mluveni na vefejnosti po¢ita, je mozné dostat az dva roky.
Takovy sprostak by ovSem musel byt dopaden, zatéen a odevzdan soudu. Avsak
verbalni projevy potencialnich zatykajicich policistt jsou tak vulgarni, Ze je ¢asto
pfi citaci neni mozné desifrovat: v televizi se totiz ¢asto skladaji z ,vypiskanych®
nebo v novinach z vyte¢kovanych pasazi. A hlavné: ktery Cech by riskoval udat
spoluob¢ana za ,pouhé sprosté mluveni“?

Otazkou také je, zda evropské staty ¢i Evropska unie jsou ochotny a hlavné
schopny naridit represivni zasahy ve véci zdanlivé tak okrajové. Evropa nema
totiz ideu mravni. Ideu obecného blaha, které je zakladni devizou opravdové de-
mokracie, napliiuje jen v oblasti materialni a o kvalitu Zivota v nematerialnich
oblastech, o feSeni etickych otazek dobra a zla se evropské demokracie nezajima-
ji. Neni pak divu, Ze pti prevladajicim moralnim relativismu jsou tyto vlady ve
véci zasaht proti netcté k Zivotu nejisté. Proto se také rezimy, které jsou si svou
legitimitou jisté, napt. USA a Izrael, pro svou razanci v prosazovani svych zasad-
nich vlastnich vizi svéta tési v relativistické Evropé tak malé oblibé.

8.V této uvaze jsme dospéli az ke kofeniim neochoty statu a statd ochra-
nit kvalitu Zivota a jemnocit mnoha (ne)adresatt vefejnych vulgarnich projevi.
Zavéry jsou sice pesimistické, ale jakasi nadéje se obcas objevi. Nedavno se Ces-
ké ministerstvo $kolstvi nechalo slyset, Ze uvazuje o zavedeni etické vychovy do
skol. Pokud by se eticky poucené a vyucené nové generace posléze neptizpiso-
bily vladnoucimu trendu agresivni a vulgarni vefejné i soukromé komunikace,
mohli bychom v aspoi ¢aste¢ny obrat doufat.
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Problematyka przektadu ktopotliwych
jednostek idiomatycznych

Franciszka Witkowska-Michna

Rozw6j ludzkosci opiera sie na wzajemnych kontaktach, wzajemnej wymia-
nie mysli, pogladow, doswiadczen, informacji itp. Kontakty miedzyludzkie rea-
lizowane sg w akcie komunikacji jezykowej jako processie porozumiewania sie
ludzi za pomocy znakéow jezykowych wspolnych dla cztonkéw danej spotecz-
nosci. Wyzszy poziom komunikacji miedzyludzkiej wykraczajacej poza obreb
okreslonego kregu jezykowo-kulturowego wymuszal ,rozszyfrowywanie® roz-
nigcych si¢ kodéw. Od wiekéw wiec instytucja ttumacza odgrywala istotna role
w ogélnym rozwoju czlonkéw poszczegélnych kregéw kulturowych, a nawet
ogotu ludzkosci. Chociaz teoretyczne opracowania naukowe z zakresu translato-
ryki pojawily sie stosunkowo pdzno, starannosci przekladu poswiecano juz wiele
uwagi duzo wczesniej, o czym moze $wiadczy¢ Wulgata $w. Hieronima (347-
420), ktorego uwaza sie za patrona ttumaczy. To on przestrzegat przed ttumacze-
niem slowo w stowo, a zwracal uwage na konieczno$¢ wydobycia sensu. Lista
doskonatych ttumaczen z dalekiej przesztosci nie jest mata, aczkolwiek dopiero
drugg polowe XX wieku nazywa sie wiekiem przekladu. Translatoryka stata si¢
odrebng dyscypling naukowa, ktorej zaczeto poswiecac¢ miejsce nie tylko w te-
oretycznych opracowaniach, ale przede wszystkim pod wzgledem praktycznego
wdrazania umiejetnosci przektadu.

W historii glottodydaktyki przez stulecia krolowata metoda gramatyczno-
tlumaczeniowa i wydawaloby sie, ze jest ona rownoznaczna z praktyczng trans-
latoryka w pojeciu wspoélczesnym. Tak jednak nie jest ze wzgledu na zupelnie
rézne rozumienie nauczania jezyka obcego, wartosci wdrazania nie tylko kom-
petencji lingwistycznej i komunikacyjnej, ale przede wszystkim kompetencji
kulturowej — znajomosci regut kulturowych danego obszaru, umiejetnosci ro-
zumienia i postugiwania si¢ tymi regutami, co pozwala swobodnie uczestniczy¢
w kulturze i zyciu spolecznym okreslonej zbiorowosci. Konfrontacja kilku jezy-
kéw obcych z uwzglednieniem kontekstu socjolulturowego uswiadamia glebie;
roéznice miedzy tym, co si¢ kryje za stowami, tzn. uwarunkowanym kulturowo
postrzeganiem otaczajacych czlowieka przedmiotow i zjawisk, jednym stowem
rzeczywisto$ci. Ten problem wigze sie z zagadnieniem jezykowego obrazu swia-
ta jako jezykowej interpretacji tego, co nas otacza i tego, co tworzymy. Kazda
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wspélnota komunikatywna tworzy wlasny, unikalny obraz, ktéry jest swoistym
zbiorem wszystkich sktadnikow kultury. Jest to rezultat wielowiekowego rozwo-
ju $wiadomosci entnosu. Podczas procesu nauczania jezyka obcego, bez wzgledu
na cele finalne, poznawanie tych fenomendw jest rzeczg oczywista, aczkolwiek
czy osiagalng? Azeby catkowicie pojaé jezykowy obraz $wiata uzytkownika na-
uczanego jezyka, nalezaloby nauczy¢ sie postrzegaé rzeczywisto$¢ z jego pozycji,
znaczy poprzez system leksykalny rozumie¢ jego mantalno$é narodows, jego lo-
gike i charakter, emocje i sposoby ich wyrazania, wartosci etyczne itp. (Kornilov,
1999, s. 77). W zwigzku z powyzszym akt komunikacji moze by¢ zakonczony
sukcesem tylko wtedy, kiedy bazy kognitywne komunikantéw w jak najwiek-
szym stopniu pokrywaja si¢. Przekiad jest swoistym aktem komunikacji, dlate-
go te czynniki odgrywaja kluczowsg role w tym procesie. Problem adekwatno-
$ci ttumaczenia jest czestym tematem polemik i prac naukowych. Wedtug teorii
Sapira-Whorfa adekwatny przeklad jest niemozliwy ze wzgledu na aktywnos¢
jezyka z punktu widzenia postrzegania i ksztaltowania rzeczywistosci, ponie-
waz ,Swiaty, w ktorych zyjq rézne spoleczeristwa, sq oddzielnymi sSwiatami, a nie
Jjednym Swiatem opatrzonym réznymi etykietami” (Encyklopedia jezykoznaw-
stwa, 1993, s. 471). Poglady wielu uczonych na temat przektadalnosci i nieprze-
ktadalnosci na przestrzeni lat ewoluowaly (patrz Wierzbicka, 1988, 1990; Pierikos
1993, 2003). O adekwatnosci ttumaczenia stanowia czynniki jezykowe i kulturo-
we, dlatego méwiac o przekladzie jako procesie generujacym zjawiska lingwi-
styczne i psychiczne nalezy podkresli¢ jego wzgledno$¢ i stopniowalnosé (patrz
Kielar, 1988, 2003). O trudnosciach przektadowych $wiadczy ostateczny poglad
Anny Wierzbickiej: ,,Nie jest niemozliwe (cho¢ bardzo trudne) opuszczenie $wia-
ta wewngtrznego jezyka ojczystego dla $wiata innego jezyka, albo, jesli tak moz-
na powiedzieé, zamieszkanie w dwoch roznych $wiatach naraz. Jednak gdy ktos
przechodzi z jednego jezyka na drugi, to nie tylko forma si¢ zmienia, ale réwniez
i tres¢” (Wierzbicka, 1990, s. 71). Z rozterkami adekwatnosci przektadu boryka
sie kazdy ttumacz, ktoéry w tym swoistym akcie komunikacji petni role posred-
nika nie tylko jezykowego, ale i kulturowego miedzy nadawca i odbiorca tekstu.
Jego szczegdlnym zadaniem jest doprowadzenie do adekwatnego porozumiewa-
nia sie ludzi pokonujac bariery jezykowe, komunikacyjne i kulturowe. Zeby sta¢
sie takim posrednikiem, przyszty ttumacz w trakcie nauki powinien posig$¢ kom-
petencje translatoryczna, ksztaltowanie ktorej jest procesem bardzo zlozonym.
Istota takiej kompetencji polega na osiagnieciu, miedzy innymi, umiejetnosci se-
mantycznej analizy tekstu, jego modyfikacji, np., na upraszczaniu skomplikowa-
nych konstrukeji syntaktycznych, wykorzystaniu synonimicznego bogactwa je-
zyka, prawidlowego stosowania form stylistycznych i in. Umiejetno$¢ ptynnego
przechodzenia z jednego typu wypowiedzi na inny w zaleznosci od zmiany tresci
wypowiedzi, warunkéw i celow aktu komunikacji nie jest umiejetnoscia wro-
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dzona. Tej umiejetnosci trzeba sie nauczyé. Wymienione cechy tworza charak-
ter lingwistycznej osobowosci thumacza (Klobukova, 1995). Ttumacz , kieruje —
mniej lub bardziej $wiadomie — odbiorem oryginatu: zachowuje proporcje migdzy
sensem centralnym a peryferyjnym, miedzy obcoscig i swojskosciq, aktualizujgc
uspione wlasnosci semantyczne w przestrzeni wewnetrznej tekstu” (Tokarz, 2007,
s. 8). Zeby zachowaé te proporcje, thumacz musi doskonale poruszaé sie zaréw-
no w obszarze lingwistycznym jak i ekstralingwistycznym danej spotecznosci.
Jednym z trudniejszych obszaréw przestrzeni, w ktorej dziata thtumacz, jest sfe-
ra mentalnosci, wierzen i rozumienia tradycji. W kazdej spotecznosci jest swoje
wlasne sacrum i profanum i czesto nie pokrywa sie z analogicznymi elementa-
mi jego rodzimej kultury pojmowanej w szerokim sensie. Kazde spoleczenstwo
posiada obszary rzeczywistosci, o ktérych méwi otwarcie i takie, ktore albo sg
okryte zmowg milczenia, albo podlegaja eufemizacji. Chociaz stowo tabu w je-
zykach europejskich pojawilo si¢ stosunkowo niedawno (XVIII/XIX w.), to jego
denotat istnial od zarania dziejéw ludzkosci. To, co w pojeciu okreslonych spo-
tecznosci kulturowych obejmuje $wiete albo budzace groze, nieczyste, niebez-
pieczne byto i jest obiektem jezykowych przemilczen, nie nazywania zjawiska
wprost. Tak jak kazde zjawisko otaczajacej nas rzeczywistosci, tak i tabu jest
obiektem badan uczonych. Tabu w kulturze i jezyku odgrywa ogromne znacze-
nia w komunikacji jezykowej, co jest niezmierne istotne dla thumacza. Tabu jezy-
kowe obejmuje wiele sfer zZycia i geneza jego powstawania byta uwarunkowana
kulturowo w ramach poszczegélnych spotecznosci. U. Giinther i N. Zollner wy-
rézniajg kilka ich typow:

1. Tabu ,ze strachu” (taboo of fear), nawiqzujqc do wierzen i obyczajow,
w dzisiejszej rzeczywistosci petnigce raczej role marginalng.

2. Tabu ,z subtelnosci” (tabu of delicacy), tezaurusy jezykowe zwigzane
z dziedzinami rzeczywistosci, wymagajgcymi szczegélnego podejscia (cho-
roba, $mieré, kalectwo, niedoskonatosci etc.).

3. Tabu .z przyzwoitosci” (tabu of propriety), zwigzane z dystansowaniem sig¢
od niektorych przejawow rzeczywistosci, fgczqcych sig ze wstydem, dqze-
niem do unikania wyrazen mogqcych wywotaé spoleczne oburzenie (sfera
ciata, seksu etc.).

4. Tabu z poprawnosci politycznej (tabu of political correctness), stanowigce
liste zakazow, co wolno, a czego nie nalezy mowié, by nie byé posqdzonym
o0 zastoj cywilizacyjny, szowinizm etc. (Maliszewski, 2007, s. 42).

Pierwszy typ tabu, tzw. tabu pierwotne, szczegélnie w kulturach europej-
skich, wystepuje coraz rzadziej w wyniku masowej edukacji i wzrostu $wiadio-
mosci spoteczenstw. Dotyczylo to niewypowiadania nazwy, lub zastepowania
jej eufemizmem, np., groznych zwierzat: wilka, niedZwiedzia, imienia Boga, dia-
bta: miedZwiedz (u Reja), bury, basior, koconanuwiii, newuii, pocamuiti. Podobnie
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sprawa wyglada w pozostatych wymienionych grupach, gdzie niektére pojecia
zastepowane sg eufemizmami, najczesciej w postaci frazeologizméw: zamkngé
oczy na wieki, przeniesé si¢ na tamten Swiat, pojs¢ do Abrahama na piwo, kopngé
w kalendarz, wgcha¢ kwiatki od spodu, kick the bucket, nepecenumucs 6 ryuwutl
mup, omnpasumucs kK npaomyam, den Liffel abgeben, die Radieschen von unten
anschauen, ins Gras beiffen, Freund Hein (Smier¢), Murzyn, black man, neep,
Afrykariczyk, Afro-American, agpuxaney,.

W jezyku polskim w latach 90. XX wieku toczyla sie szeroka dyskusja (nie
tracaca na aktualno$ci réwniez obecnie) na temat aborcji i u§wiadamiania sek-
sualnego mlodziezy uczacej sie. Jako ze w Polsce seksualno$¢ cztowieka stanowi-
ta (dzisiaj w mniejszym juz stopniu) zawsze obiekt tabu, w $rodkach masowgo
przekazu, w dyskusjach politykow wiele zagadnien nazywanych bylo eufemi-
zmami, np.: pochwa — sanktuarium mifosci czy, juz jako eufemizm zupekie in-
nego charakteru, dokonaé aborcji — zabié¢ nienarodzone dziecko. W wiekszosci
kultur seksualno$¢ czlowieka byla i pozostaje nadal najbogaciej prezentowang
grupg w jezyku. Zaséb leksykalny pod wzgledem obrazowosci i stylistyki sta-
nowi niezwykle szeroki wachlarz, poczynajac od delikatnych, obrazowych sfor-
mulowan - straci¢ dziewictwo — straci¢ wianek po wulgarne polecie¢ z krewkgq.
Waulgaryzacja tabu tego rodzaju wraz z rozwojem Internetu, otwartego kontaktu
z innymi kulturami daje sie zauwazy¢ powszechnie. Wystarczy przejrzeé¢ blogi
i fora dyskusyjne na réznych portalach w réznych jezykach.

Zupelnie innemu w swoim charakterze tabu jezykowemu pragneliby$my po-
$wieci¢ nieco uwagi w naszej pracy. Interesuje nas bowiem nie wyrézniony po-
wyzej typ tabu — tabu historyczne. Kazda epoka wnosi do historii nowe fak-
ty, ktore nalezy opisa¢ i zinterpretowac. Jezyk jako nosnik pamieci o przesztosci
reaguje szybko na opis historii tworzacej sie tu i teraz oraz tej wczesniejszej
w zaleznosci od obowiazujacej interpretacji w danym okresie. Bardzo wyraz-
nym $wiadectwem tego jest wspotczesny jezyk polski i rosyjski opisujacy wza-
jemne relacje na przestrzeni historii, a szczegdlnie dotyczace ostatniego minio-
nego stulecia. W polskiej i radzieckiej historiografii obszaréw objetych tabu byto
niemato. W podrecznikach do historii do konca lat 80-tych wydarzenia z okresu
wojny polsko-bolszewickiej (1920) byly objete milczeniem, a obrona Warszawy
zwana cudem nad Wislqg wiekszosci Polakom byta obca. Silg rzeczy odpowied-
nich ekwiwalentéw jezykowych dla tego pojecia nie byto w jezyku rosyjskim. We
wspdlczesnych opisach rosyjskojezycznych tego wydarzenia uzywana jest kalka
z jezyka polskiego wzieta w cudzystow «Uydo na Bucrne» lub neutralne okresle-
nie Bapwasckoe cpaxcenue 1920 zoda. Podobny problem zwigzany jest z wkro-
czeniem wojsk radzieckich do Polski wschodniej 17 wrzesnia 1939 roku. Po roku
1989 w Polsce otwarcie mowi sie o akcie agresji na Polske, chociaz wczeéniej
stowa agresja, inwazja w tym kontekscie nie byly uzywane. O danym fakcie hi-
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storycznym méwiono jako o akcie ochrony wschodnich ziem Polski przed hitle-
rowskim najezdZca. Ideologia i interpretacja historii odzwierciedla sie w jezyku,
o czym $wiadczg definicje do hasta 17 wrzesnia 1939 zamieszczone w wikipedii
w wersji polskiej i rosyjskiej: Ilonsckmi moxomx PKKA (17 cenmsbps — 5 okms6-
ps 1939 200a) — 6oenHas onepayus paboue-kpecmosnckoti Kpacnoti Apmuu no yc-
MAHOBTIEHUI KOHMPOJISI HA0 80CMOUHbIMU meppumopusmu Tomvwu: 3anadwotl
Benopyccueii, 3anadwnoii Yxpaunoii u pationom bernocmoka; opuyuanvroe Hasea-
Hue 6 cogemckotl ucmopuozpaguu — OcBOOOJHTENHBIN HOX0H B 3aIagHy0
Ykpanny u 3anagayro Beropyccuio 1939 roga (http://ru.wikipedia.org/wiki/
IMonsckuii_noxon_PKKA_(1939)) oraz: Agresja ZSRR na Polske — zbrojna na-
pasé dokonana 17 wrzesnia 1939 przez ZSRR (bez okreslonego w prawie migdzy-
narodowym wypowiedzenia wojny) na Polske, bedgcq od 1 wrzesnia 1939 w stanie
wojny z Il Rzeszq. Element dziatarn wojennych kampanii wrzesniowej — pierwszej
kampanii II wojny $Swiatowej. (http://pl.wikipedia.org/wiki/Agresja_ZSRR_na_
Polske_1939). Wikipedia, jak wiadomo, jest encyklopedig amatorska, ale oficjal-
na rosyjska wersja historyczna jest nadal utrzymywana w tym duchu. Pojawiajg
sie wérdd intelektualistow rosyjskich krytyczne opinie o uczestnictwie byle-
go ZSRR w tym wydarzeniu historycznym, czego wyrazem jest tytul artykutu
opublikowanego w dzienniku Novaja gazeta 16 wrzesnia 2009 r. Autorka, Natalia
Lebiediewa, nazywa ten fakt - Yemsepmuim pasdenom Ionvwu — IV rozbiorem
Polski (przektad w Gazecie Wyborczej Nr 218.613.6131). Jak widzimy, samo wy-
darzenie i w polskiej, i w rosyjskiej rzeczywisto$ci, przestato by¢ tematem tabu.
Réznica w nazewnictwie pozostaje kwestig interpretacji i postrzegania historii.
Troche innym, ale nie mniej ciekawym zjawiskiem w kontekscie historycznym
jest uzycie pary stow radziecki (kalka z j.ros.) i sowiecki (zapozyczenie z j.ros.).
W oficjalnym jezyku polityki, nauki, srodkéw masowego przekazu do okresu
przetomu 1989 roku stowo sowiecki w réznych polaczeniach bylto uzywane gltow-
nie przez opozycje pod wplywem rozglosni Radia Wolna Europa i Glos Ameryki.
Tutaj forma jezykowa niosta ze sobg znaczenie stosunku nadawcy komunikatu
do wladzy w PRL. Przymiotnik sowiecki uzywany byt juz przed II wojna $wiato-
wa i wlasnie w §rodowiskach emigracyjnych. Obecnie obydwa wyrazy uzywane
sa swobodnie, aczkolwiek z pewnymi konotacjami: Zwigzek Radziecki/ Zwigzek
Sowiecki, czolgi radzieckie / czolgi sowieckie itp. W takiej sytuacji ttumacz prze-
ktadajac tekst rosyjskojezyczny na jezyk polski musi sie zdecydowaé, ktéry wa-
riant wybra¢, co powinien tym wyrazié.

Spogladajac na przedstawione przyklady nie mozna nie zastanowi¢ sie nad
wyzwaniami czekajacymi ttumacza stykajacego sie z jednostkami tabu jezyko-
wego. Kompetencja lingwistyczna, socjokulturowa tlumacza to bardzo wazne
i nadrzedne narzedzia jego pracy. Obszary kultury objete tabu wymagaja wie-
le wyczucia i wrazliwosci, szczegdlnie w sferze etycznej. Niektore obszary tabu
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przesycone sg ekspresja, gra stow, wulgaryzmami itp., a w takich sytuacjach ttu-
macz musi doskonale wlada¢ kodami kulturowymi obydwu spotecznosci, zeby
odpowiednio przekroczy¢ lub nie granice tabu obyczajowego. Jak pisze Bozena
Tokarz, ,,. Tlumacz ma obowiqzek przekraczania granic rodzimej wiedzy i wrazli-
wosci, lecz wobec tabu w obcej i wlasnej kulturze zachowuje si¢ ostroznie, stosu-
Jgc mechanizm autocenzury, nie tylko z koniecznosci podporzgdkowania si¢ zbio-
rowosci, lecz przede wszystkim ze wzgledu na mozliwosé zrozumienia obcej kul-
tury przez rodzimego odbiorce, rozszerzenie jego wiedzy i wrazliwosci” (Tokarz,
2007, s. 10).
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Text ako (ochranny) zaves tabu.
Uplatnenie textu v intermedialnych prejavoch
tematizujucich tabu rodovej inakosti

Eva Kapsovd

Uvod

V prispevku konferencie sa pokusime nacrtnut vychodiskové body problema-
tiky uplatnenia textu (pragmaticky aspekt) v intermedialnych umeleckych preja-
voch, ktoré tematizuji postavenie rodovych mensin, celostne oznac¢ovanych ako
queer. Umenie zaoberajice sa problematikou queer, respektive umelecké vysta-
penia, v ktorych autori sa stotoziiuju s rodovou identitou queer a tuto poziciu
reflektuji nazyvame queer art. Budeme sa pytat, aka tlohu zohrava text ako
sucast tychto prejavov v argumentacii za zrovnopravnenie sexualnych minorit.
Blizsie sa pozrieme sa na to, v akom vztahu su vizualny obraz, zvuk a verbalno
pojmova zlozka-text.

Text (textova argumentacia) sa v symbolicko metaforickom priemente javi
ako zaves, alebo ochranny plast, ktory na pozadi semiotickej opozicie zatvore-
né/otvorené dovoluje zahalovat, poodhalovat a odkryvat tabu rodovej inakosti.
Semioticka Struktira queer art-ovej performancie odkazuje na povahu ritualu
vyznania/spovede, v diskurze komunit queer oznacovanej aj v domacom (slo-
venskom) jazykovom prostredi anglickym terminom coming out (odkryt tabu
vlastnej rodovej pozicie). Text sa pritom uplatiiuje na viacerych urovniach komu-
nikacie (o) tabu. Nas vyklad sa opiera o interpretaciu najaktualnejsich prikladov
zo slovenskej vytvarnej scény.

Urovne (typy) textovej argumenticie pre akceptovanie rodovych mesin
1. Akceptovanie rodovych mensin v texte zikona

Na Slovensku je stale aktualna problematika postavenia rodovych mensin
~inak® orientovanych jedincov (v sicasnosti oznac¢ovanych ako queer). Na spolo-
censko politickej urovni sa koncom 90-tych rokov 20. stor. tento problém sformu-
loval do otazky o registrovanom partnerstve, nasledne postupoval do vyjadrenia
zaujmu o povolenie vychovy adoptovanych deti v ,rodine” rodi¢ov rovnakych
pohlavi. Akceptovanie tychto vztahov na najvys$ej Grovni, t.j. na Grovni prija-
tého zakona, je typom najvyssieho posvitenia a zrejme métou vsetkych mensin.
Okrem najsirsieho priestoru akceptacie (rodinné pravo), vyznamnym priestorom
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pre inakost je umenie a umelecka prevadzka. Jej Sirka, ktora je priamo Gimerna
slobode vyjadrenia, sa uvolTiuje pod ochranou umeleckej licencie. Umenie tema-
tizuje ,inakost® zazitkovym sposobom, a tak tento jeho rozmer potencuje pre-
svedc¢ivost argumentacie. Ak tému umelecky spracuje prislusnik rodovej mensi-
ny, ona zazitkovost navyse funguje v prospech autora ako uréity druh terapie.

2. Tedria (text tedrie) ako priestor pre etablovanie tabuizovaného umenia

Venovanie pozornosti umeniu rodovych mensin, ich vy¢lenenie z pridu tvor-
by ako inakostnej kvality prostrednictvom slovnej, verbalnej, textovej argumen-
tacie (aj obrazovej reprezentacie) v oblasti teérie umenia predstavuje osobity
druh posvitenia (schvalenia, odobrenia).Vo vyvine pozornosti venovanej danej
problematike v odbornej spisbe si mézeme v§imnut, Ze hoci uz v roku 1996 vysla
na Slovensku dostupna publikacia ART TODAY, (Smith, E. L., 1996) obsahujuica
kapitolu Feministky a homosexudlové, neskorsi Slovnik slovenského a svetového
vytvarného umenia (Gerzova, 1999) obsahuje ,iba“ hesla feminizmus, feministic-
ké umenie, podobne ako aj najnovsi slovnik Od abstrakcie po Zivé umenie (Stofko,
2007). V tomto slovniku je uvedené tiez heslo rod, identita. Publikacia Uméni po
roku 1900 (Foster-Krausova-Bois-Buchlon, 2007) uz pracuje s oblastou queer art
, ale tato pochopitelne nie je, aj s ohladom na chronologickd a nie systematickd
Strukturu sicasnych dejin, zvlast vyclenena. Dnes hanlivej prichute pozbaveny
pojem queer a z neho odvodeny termin queer art na plne etabluje az publikacia
Katariny Rusnakovej Rodové aspekty v sii¢asnom vizudlnom umeni na Slovensku
(Rusnéakova, 2009, s. 21). Popri zenskych zéastupkyniach (Anna Dauéikova, Eva
Filova) autorka uvadza dvoch muzskych predstavitelov, ktorych dielo tematizuje
rodovu inakost. Oznadenie rodovej identity autorov v $ir$ej, zhriiujicej publika-
cii sa v ramci slovenskej umenovedy de facto uskuto¢ituje po prvy krat. Ide o au-
torov Marosa Roviiaka, finalistu Ceny Oskara Cepana (2002), a fotografa Petra
Janacika. Spominani autori boli dovtedy znami z ¢lankov a vystav, ale o inej
orientacii autora sa v nich hovorilo len nepriamo (dalo by sa povedat, Ze sa pri-
pustala), hoci zvlast Roviak vystupuje vo svojom diele s jasnym aktivistickym
akcentom — ako obhajca prav sexudlnych minorit. Explicitne tu ale eSte nie je
priradeny ku queer. Toto pomenovanie sa v recenzujucich textoch nevyskytuje,
on sam seba takto neoznacuje. Peter Janacik v tomto zmysle, dalo by sa povedat,
snedava®“ rozhovory, jeho diela-fotografické cykly neobsahuji textovi stranku
(iba ak by sme za 1iu povazovali nazov ako text, napr.Passion, 2000), a preto mu
v naSich skimaniach zatial nevenujeme pozornost.

Vsimneme si prvé vyjadrenia z mienkotvornych textov v odbornom periodi-
ku Profil z roku 2002, kde sa nepriamo poukazuje na vztah autora k rodovym
mensinam. Text sa dotyka charakteristiky instalacii, za ktoré bol Maro§ Roviiak
oceneny. Autor v rozhovore s teoretickou (Ivana Moncolova) vysvetluje: ,insta-
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laciu... (Zivot Panny Mdrie, 2002)... netreba zuzZovat iba na problém registrdcie
partnerstva... tu je velmi doleZité, Ze sa ista cast spolocnosti hlasi o svoje pravo
a napriek tomu o dialdg s touto skupinou nebol prejaveny zaujem, ¢o si myslim je
alarmunjtce, pretoZe pokial chceme hovorit i demokratickej spolocnosti, mal by
existovat dialog medzi tym, kto sa hlasi o svoje prava a tym kto rozhoduje, ¢i tie-
to prava budi, alebo nebudii priznané. Toto bola jedna z moZnosti, aby tieto veci
videlo viacej ludi a ja som ju chcel vyuZit (Profil 2/02, s. 79).

V spominanej zhriiujicej publikacii uz jej autorka explicitne hovori o orien-
tacii vytvarnika: Maro$ Rovridk...vo svojej tvorbe otvorene atikuluje témy tyka-
Jjuce sa nielen jeho gejskej identity, ale dotyka sa aj otazok tolerancie a respek-
tovania rovnosti prav tejto sexudlnej minority v sucasnej slovenskej spolocnosti
(Rusnékova, 2009, s. 76, zvyraznila autorka ¢lanku E. K.). Je zrejmé, Ze tedria
takymto sposobom dava nielen priestor umeniu autora, nielen odtabuizuje nie-
ktoré témy, ale je médiom (medializuje) aj rodovu orientaciu (identitu) autorov.
Pritom inakost akcentuje a vd¢$inova ,normalitu® naopak nekomentuje, alebo
komentuje inym spdsobom.

3. Umenie ako priestor pre vyjadrenie tabuizovanych vztahov. Pragmaticka
funkcia roznych typov textov vo vizuilnej (intermediilnej) komunikacii
3.1 Text ako nazov - siicast sémantickej struktiry vytvarného objektu

Autor na vystave finalistov O. Cepana vystavil okrem iného (instalacia Zivot
Panny Marie, 2002)... textilné objekty, svojim tvarom odkazujuce na funkciu
korzetu a zaroverl akéhosi pasu cudnosti, $pecificky upraveného pre muzskych
nositelov. Objekty aj same osebe rozohravali celt sief vyznamovych konotacii.
Nézov, ktory vyjadroval uréenie a konkrétneho ,adresata®, ich postaval vyraz-
nejsie do oblasti politického aktivizmu a si¢asne ironizoval ,,potencialnych nosi-
telov® v stvislosti s ich politicky a spolofensky exponovanou poziciou. Textova
stranka, blizsie urcujica sémantiku obrazového objektu (knazského richa tvaro-
vo transformovaného do podoby korzetu) bola vysunutd mimo vytvarny ob-
jekt — do nazvu. Nazvy bezprostredne suviseli s vyznamom objektu, boli stcas-
tou jeho struktury. Zneli nasledovne: Korzet pre Pavla HruSovského (2001), Korzet
pre Jana Carnogurského, (2001), Kasula pre Jana Sokola (2001). Mena oznacujt
predstavitelov cirkevnej hierarchie a konzervativnej linie politiky na Slovensku,
zasadne blokujucej rozhovory a schvalovacie procesy ohlfadom partnerstiev rov-
nakého pohlavia. Odsunutie ndzvu mimo objektov im zaistuju $irsiu operativnu
platnost — ponad lokalne a ¢asové uréenie v domacom kontexte.

Tematika legalizacie registrovaného partnerstva sa v slovenskom umenti obja-
vila uz skor nez v tvorbe Marosa Rovridka, napriklad v projektoch Petra Kalmusa,
Michala Murina alebo Richarda Fajnora. U Fajnora na sympéziu v Nitre ART IN
WINDOWS (2000) i8lo o performanciu (resp. Zivy objekt), dlhodobé enduran¢né
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gesto. Divaci mohli vnimat vystipenie performera, ktory visel vo vyklade obcho-
du zaveseny dole hlavou v bielych svadobnych $atach celych 40 minut hoci, aj
ako bizarnt gotesku, sémantiku opusu viak dopliial a usmertioval text na vykla-
de, ktory znel: REGISTRUJETE SVOJE PARTNERSTVO? Text pdsobil viacznaé-
ne, ambivalentne: jednak smerom k rodovym mensinam, ale aj ku konvenénym
zvézkom, pri¢om visiaca a trpiaca postava bola frapantnym vyrazom moznej
bolestivosti kazdého, nielen neuznaného queer vztahu. Spojenie obrazu (akcie)
a textu bolo vo forme juxtapozicie ako hybrid néapisu a Zivej ,sochy“. V pripa-
de tychto vyssie uvedenych autorov vsak neslo o predstavitelov mensiny queer.
Autori sice tematizovali danu problematiku, ale nemuseli ju prezivat zvnitra,
bytostne, eventy boli skor hravé, simulované, laskavo humorno groteskné, ale
nezlahcujuce situaciu. Tvorba Marosa Rovnka sa vSak pohybuje v oblasti exis-
enciélnej estetiky, kedy prejav vystupuje z hlbinnych poryvov autora a naplnenie
nachadza v celostnom psychofyzickom telesnom prejave.

3.2 Objekt tela ako text
3.2.1 Intermedialne prepojenie — najpdsobivejsie (najpresvedéujicejsie)
podanie témy. Rituil vyznania (spovede)

Prepojenie obrazu a textu tesnej$im spésobom ako hybridna juxtapozicia sa
deje vo forme intermedialnych projektov, ku ktorym Rovnak dospel v zaujme
intenzivnejsieho a autentickejSieho vyjadrenia o pocitoch a stavoch diskrimino-
vanych mensin. Autor §tudoval ritudlne aspekty v tvorbe Antonina Arteauda (di-
vadlo krutosti), Diamandy Galasz a Josepha Beyusa. Toto poucenia vyustilo do
originalneho a sugestivneho projektu Smaragdové mesto (2009). Vysttpenie dos-
tava divaka, ktorému je urcené performancia, na spoloénu recepéni vlnu, je vtia-
hnuty do predstavenia a empaticky suciti, alebo je obklopeny aj strachom, dz-
kostou, prenasanou z vystupenia performera na seba. Navyse ritualny zalospev
funguje pre performera ako terapia, ako Samanské ocistenie (vykupenie), ako
$pecificky pripad coming out. Autor nielen vypoveda o téme, ale aj sa vyznava
zo vztahu k nej, vystipenie, zvlast body artového a performanéného typu, moze-
me vnimat ako osobno-telesnt vypoved, hlbsie a intimnejsie ako spoved — vy-
znanie. Rdmec umeleckého diskurzu (umelecka licencia) funguje ako obrana, ako
ochranny plast voci bariére nepochopenia, ktora deli umelca od sveta akcepto-
vaného poriadku spolocenskych vztahov. Roviidkova performancia je vyrazovo
blizka rituélu, ktorého obsahom je sebavypoved-vyznanie. Jeho charakter ponu-
ka prirovnanie k vyznaniu ako spovedi . Svojim spdsobom, zvlast v intimnych
témach a expresivnom, citovo vypéatom, zainteresovanom podani, akoby kopi-
rovala dokonca model katolickej spovede ako litururgického ritualneho obradu.
Komunikaéna situacia spovede (vyznania) ma povahu aj formu ritualu, v ktorej
vystupuju v hierarchickom vztahu spovedajuci a spovednik. DoleZité je prostre-
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die a atriburty ritualu: zatiefiujuci zaves alebo mriezka, symbolicky a relne
modelované zatienenie, zaistujice anonymitu. Anonymita komunikujucich, dis-
tancia medzi nimi paradoxne neblokuje, ale uvolniuje vztah (zaistuje intimitu,
dovernost a doveru). Cez zaves akoby zvolené (vélou vyvolené) slovo prenikalo
stopovo, v akychsi ,vychytavkach®, v trzkoch paméate. Zaverom a zmyslom spo-
vede je zmierenie (rozhresenie, pozehnanie) ako isty druh posvitenia konania.
Moézeme vidiet, Ze tento model (komunika¢na situacia spovede) mé v performan-
ciach Marosa Rovridka viacuroviiovu Strukturu.

Vychodiskovou urovriou (distanciou i raimcom) je, ako sme uz vyssie uviedli,
teoreticka reflexia, ktora argumentacne podpori, odobri, posviti autorské vysta-
penie jeho zahrnutim do diskurzu umenia, resp. aj explicitnym pomenovanim —
zadefinovanim autorskej osobitosti vo vztahu k téme (ako sa to udialo v texte
Katariny Rusnakovej).

Druhou uroviiou posvitenia je vyznanie témy v autorskej performancii.
Vystipenie autora ma pomerne stabilny ramcovy scenar, pevne zvoleny vyber
textov. V tomto zmysle ide o hrané predstavenie, ale jeho podanie ma od perfor-
mancie k performancii, od vystipenia k vystupeniu, ktoré autor pocas roka 2009
uskutoénil, iny aktualny vyrazovy odtien, je autentickym vyrazom prezivania
témy (bolest odsunutej mensiny). Vystipenie ma charakter divadelnej perfor-
mancie s prvkami sound artu, vyznamné miesto ma zvukova stranka, hlasovy
prednes textov. V intermedialnom predstaveni sa spajaju viaceré druhy vyjadro-
vacich prostriedkov, silim performera je ich prepojenie akoby bez $vikov, zruse-
nim juxtapozi¢nosti obrazu, textu a zvuku.

Intermedialne vystupenie je zanrovo najblizsie divadlu. Pozrime sa, ako jed-
notlivé sucasti funguju navzajom a aka je ich pragmaticka funkcia v intencii vy-
jadrit tému, naniest tabu (komunikovat (o) tabu), ale tieZ silne zasiahnut adresa-
ta, zapoOsobit na divakov a posluchacov performancie a tym prelomit tabu ako
mlc¢anie o utrpeni mensin.

3.2.2 Struktidra intermediilneho obrazu: medzi slovom, zvukom a obrazom

S vyrazovou osobitostou je struktirovana suvislost slova (sémantickej, ver-
bélnej, literarnej polohy performancie) a vystipenia (prednesu,prezentacie slo-
va) . Mézme sledovat rézne Grovne znejasnenia (zatienenia, stierania, tlmenia
hranic medzi Zanrami, textami, prostriedkami atd.); signaly — stopy vyznamov
z prvého komunikujiceho pola (autor) prestupuji akoby cez zaves (clonu, zaste-
nu, plast) do druhého pola (posluchaé divak).

3.2.2.1 Text ako zives — obranny plast

Manipulacia s textami funguje ako obranny plast. Autor sa ,skryva“ za texty
inych autorov, privlastriuje si ich. Velmi pozorne vybera z literatiry texty vy-
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znamnych svetovych autorov tak, aby konvenovali jeho zmyslaniu. Ide predo-
vSetkym o texty Paula Célana, Henriho Michauxa, Rainera Mariu Rilkeho, Kena
Kesseya, F. Bauma a biblické texty. Kedze texty st stcastou performancie, autor
si ich akoby prisvojuje-apropriuje celym telom. Tym, Ze im dava osobity tvar
prostrednictvom prednesu (ten stoji na pomedzi deklamovania a spevu) sa s nimi
stotoziiuje. Cez hlas per sona sa vyjavuje persona autora, autor s celou bytost-
nou, citovou, mentalnou, telesnou vybavou. Sicastou uplatnenej stratégie ap-
ropriacie je este aj postup, ked autor strieda (preklada) texty autorov so svojimi
vlastnymi autorskymi textami (nadvézuje na ne v style a téme). Celd skladba
textového podlozia ma potom kolazovity charakter, kde sa vSak opét stiera jux-
tapozicia textov rozli¢nych autorov prostrednictvom jednotného hlasovo zvuko-
vého prednesu. Texty rozli¢nej autorskej proveniencie vdaka zvukovej (hlasovej)
nivelizécii (zjednoteniu) vyznievaju identicky: ako jeden hlas vyznavajiceho au-
torského subjektu.

3.2.2.2 Zvuk - stiéast vyrazu tela, nistroj vyrazového a vyznamového
zjednotenia

Zvuk je v Roviidkovom vystipeni najpodstatnej$im a najsilnejsim médiom
artikulujicim tému (prednésajicim) tému. Predovsetkym autor svojim hlasom
(teda autenticky) moduluje text. Neprednasa ho v nocionalno neutralnej rovi-
ne, v akej modze tento byt pristupny napriklad pri tichom ¢itani. Vyznanie je vo
forme zvukovohlasového prednesu, jeho sémantém nie je nezavisly na prezen-
tacii. Intermedialne $trukturovany vyraz je nositelom vyznamu! Metaforicky by
sme mohli tiez povedat, Ze slovo sa skrze hlas stava telom (hlasom, zvukom tela),
ale aj naopak, Ze telo sa stalo textom (performativnym).

Zvukova nivelizicia a expresivne modulovany hlas prednéasajiceho sposo-
buje ,zmiznutie“ autorov textov, vysostnym autorom je performer (ja vystupuje
ako cudzi; cudzi ako ja). Texty sa vo zvukovohlasovej interpretacii stavaji iden-
tickymi.

3.2.2.3 Obraz-vizualna situicia vyznania

Vizualna povaha performancéného vystupenia moéze viacmenej vzdialene,
s licenciou autorského ozvlastnenia pripominat situaciu vyznania. Performer je
na pddiu obrateny tvarou v tvar nactivajucemu-publiku (ako kolektivnemu spo-
vednikovi), malé svetlo je sustredené na tvar performera. Performer ma na tva-
ri ndhubok - koZenti mriezku. Nahubok symbolicky aj redlne odkazuje na na-
stroj ochrany komunikujicich pred jeho samotnym nositelom. Masky, prevleky
st Castymi atribitmi vyrazovej variety inakosti (niekoho iného),vymedzujice
stranu niekto vs. iny, cudzi, nikto. Mriezka ndhubku je v mimetickom, analogic-
kom vztahu k mriezke na spovedelnici. (Jej zjemnenym (zmékéenym) varian-
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tom je mriezkova Struktura zavesu, ktory sa v rituali spovede rovnako vyuziva.)
Mriezka/zaves chrani, je bariérou, klietkou pre ohrozujiceho, ale zaroveri jej
Struktiru plné/prazdne miesta vnimame ako priepustné polia nepripustného
(tabu). Performer sa v bezpedi svojej klietky vyznéava zo svojich traum. Jeho slo-
va prenikaji k posluchacom a divakom symbolicky aj realne cez otvory mriezky.
Dvere tabu st pootvorené...decentne, omracujico.
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Tabu ako zakazané dvere (K problematike
zatajovania existencnej hranice v sicasnej kulture)

Eva Parildkova

V tvode nasho prispevku vystavime citatela malému provokativnemu aktu.
K jeho realizacii nam napomdze hypoteticka manipulacia so sémantikou pocita-
cového jazyka. Predstavme si, Ze znamy operativny vyrok ,Kliknutim na ikonu
pridate obsah., instruujici uZzivatela digitlneho sveta k jednoduchému tkonu
mysSou, zrealizujeme doslovne a v¢lenime ho do pévodného, byzantského kultur-
neho kontextu. Ide o kontext, ktory nasledne meni celt sémantiku vyrazu iko-
na: pocitacova ikona ako bezpriznakovo ur€eny vizualny prvok, synekdochicky
zastupujuci konkrétny typ pocitacového stiboru, sa opiatovne redefinuje na by-
zantskd ikonu. Tento provokativny akt a tym i modelové porusenie tabu sa po-
tom vztahuju nielen na nenaleZitost vyznamového ramca byzantskej ikony (své-
ty obraz malovany na drevenu dosku, ktory predstavuje jeden z mala obrazov
zachovavajucich si svoju ,manu, duchovnt silu, spiritudlne vyZzarovanie, alebo,
benjaminovsky povedané, auru, sa situuje do pragmatického pocitacového pro-
stredia), ale predovsetkym na spdsob manipulacie s jej duchovnym potencialom.
Vyrok ,Kliknutim na ikonu (rozumej uz byzantskd) pridate obsah.” totiz vyznie-
va ako sebavedomé a bezproblémové recové gesto transformujiice pokorny mod-
litebny vztah k transcendentnu (obsiahnutom podla byzantskej tradicie v ikone),
na mocensky a zmoctiujici sa ,navod na rychle duchovné pouzitie“ ikony, teda
na expresné zrealizovanie svojho Tudského ocakévania (,obsahu® v zmysle pros-
by, tuzby, zelania). Dochadza tym k neprimeranej operacii s javmi, ktoré zatial
nespadaju do ovplyvnitelnej sféry Tudského Zivota, a tym i k poruseniu tabu du-
chovného sveta, jeho nedotknutelnosti, podla principu ,,uZ nic¢ nie je svaté®.

Rozporuplnost spominanej manipulacie so sémantikou byzantskej ikony vy-
plyva z povahy akcie, ktora sa na nej takto uskutocriuje a ktora je zastipena slo-
vesom ,kliknit®. V poéitacovej terminoldgii zodpoveda uvedeny tkon rychlemu
a kratkemu stlaceniu tlac¢idla poéitacovej mysi prstom a jeho vysledkom je okam-
7ité zrealizovanie operacie na obrazovke. Princip kliknutia tak metaforicky za-
stupuje modus zaobchadzania so skuto¢nostou (Zivotnym svetom) vyznacujicim
sa bezproblémovym a expresnym splnenim zameru (rychlo, hned, bez prekazok).
Nemusi ist pritom iba o domovskd sféru ,digitalneho klikania“ ako manipulacie
s po¢ita¢om, mobilnym telefénom alebo dialkovym ovladanim, ale aj o sociolo-
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gicky chapané klikanie na takmer bezhrani¢né tovarové moznosti simultanne
ponukané v hypermarkete.

Sémantika uvedeného anglického kalku vsak prvotne odkazuje k vyznamom
LStuknuat®, ,cvakat®, ,cvaknut®, teda k pohybom zvaésa vykonavanym s klacom,
na klucke alebo v zamke. Z pozicie akceptacie dveri ako realnej aj metaforizova-
nej hranice medzi verejnym a sutkromnym svetom ¢loveka mozno potom uvedené
¢innosti povazovat za invazivne az nasilné akty (vstupovat bez zaklopania), ne-
reSpektujice druhého (hned odomykame, stlacame klucku) a obrazne aj za usilie
zmocnit sa veci bez zohladnenia ich sikromnych prahov. Zhriiujuco je takto moz-
no definovat vystupiiované instrumentalne, pragmatické a vyuzivajice hybanie
s realitou, ktoré sa v najcirejSej podobe uskutociiuje vo virtualnom svete. Ako
opozicia k takto postavenému operovaniu so svetom sa ukazuje operovanie uréo-
vané sémantikou slovesa ,zaklopat® (mierne udierat, oby¢ajne prstami; zaklopat
na dvere). Akt zaklopania predstavuje v nasej kultdre ritual a sociativne gesto re-
$pektujice hranice intimity druhého ¢loveka (pockame, kym nam druhé strana
na nas signal odpovie) a metaforicky aj kazdého javu. V tomto pripade potom ide
o empatické hybanie so skuto¢nostou, ktoré sa predpokladovo ocakava od ¢cloveka
(a hodnoti ako vyssi stupeni jeho kultivacie a subtilizacie) pri kontakte s prirodze-
nym svetom. Kym uvedené dva opera¢né médy funguji vo vnutri svojho vlastné-
ho manipula¢ného ramca (bud virtualneho, alebo prirodzeného sveta) ich rozli¢na
intencia je opodstatnena. Problémovost sa ukazuje vo chvili, ked sa ich realiza¢ny
priestor zamiena, presnejsie, ak sa princip klikania aplikuje aj na prirodzeny svet.
Prave uvedena tendencia predstavuje najvyraznejsiu charakteristiku si¢asnej kul-
tary - digitalna instrumentalizécia sveta sa stdva normou, inymi slovami, ,chce-
me klikat uZ aj na ¢lovekom nestvoreny svet“. Aky je dovod spominanej rezigna-
cie na hranicu medzi prirodzenym a virtualnym svetom, zarover aj medzi verej-
nym a sikromnym ramcom akéhokolvek fenoménu a ¢asto nasilné prekracovanie
jeho tabu? Alebo inak: Aky je dévod prehliadania tajomstva prirodzeného sveta?

Aby sme boli aspon trochu kompetentnejsi odpovedat na uvedent otazku, pri-
stavime sa v naSom uvazovani na mieste, ku ktorému celkom prirodzene smeroval
doterajsi vyklad. Za vychodisko dalsich reflexii a analyz budeme povazovat motiv
metaforicky spajajuci oba mddy operovania so svetom (modus klikania aj klopa-
nia) — motiv dveri. Prave pomocou premienajicej sa sémantiky dveri ako metafo-
ry tabu v rozne starych literarnych textoch a kultdrnych javoch poukézeme aj na
transformaciu vztahu ¢loveka k hrani¢nym a prahovym danostiam Zivota.

Lexikalny vyznam pojmu dvere sa definuje ako ,sformovany (dreveny, ko-
vovy) predmet na uzavretie pristupu do istého priestoru, respektive ako ,ot-
vor s tymto predmetom®., Uvedena slovnikova charakteristika vymedzuje pr-
votnu funkénost (beznych) dveri spo€ivajicu v stanoveni hranice (prahu, limi-
tu) medzi dvoma priestormi a az nasledne v moznosti prechodu medzi nimi.
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Antropocentricky sa tento moment viaze k potrebe ochrany relativne zranitelné-
ho Tudského tela pred vonkajsim svetom. Dvere oddeluji nielen realny, hmotny
»svet dnu® a ,svet vonku®, ale nadstavbovo stanovuji aj sociologickd opoziciu
intimneho (privatneho) a verejného (teda aj ,mo6jho” a ,,cudzieho®) a napokon aj
kultirne podmienenu diferenciu sakralnosti a profannosti. Pri dejinnej reflexii
symbolického potencialu motivu dveri v nasej kultire sa v§ak okrem jeho hrani¢-
nosti vyspecifikoval aj druhy vyznam spocivajici v indikovani tabu ako silného
a iracionalneho zakazu vstupu. V tejto stvislosti bude zaujimavé sledovat preme-
nu uvedenej metafory zakazanych dveri v ramci troch Zivotnych konceptov — ar-
chetypalneho, moderného a postmoderného.

V archetypalnej struktire sveta zastupuju metaforu tabu dvere, ktoré su za-
tvorené. Uvedené konstatovanie je mozné dokladovat tromi prikladmi. Prvy sa
viaze k rozpravke o trinastej komnate, ktorej dvere hlavny hrdina nesmie otvorit
(na hrozivost nasledkov spojenych s tymto aktom poukazuje aj postava netvora
Casto pritomného v miestnosti). Vyvin deja a posun v iniciacii hlavného hrdinu
vsak nastiva prave prostrednictvom detabuizacie zakdzaného priestoru. Druhy
priklad, kedy sa zatvorené dvere sémantizuji ako metafora tabu sa nachadza vo
folklérnom texte, detskej riekanke Zlata brana (Zlatd brana otvorend / zlatym
kliicom podoprena / kto do nej vojde / jabicko najde / ¢i je ona ¢i je on / nepusti
ho z brany von). Basnicka tematizuje evokovanie iného, sice neznameho ale 1a-
kavého, priestoru (atribut zlatej farby podporuje vzacnost zobrazeného toposu),
ktory vyznieva mozno az ako sémantickd korespondencia s biblickou podobou
raja. Zavereény ver§ nepusti ho z brany von relativizuje nielen otvorenost prie-
storu, kedZe brana v skuto¢nosti uvéziuje (po vstipeni do zahrady uz figuruje
ako zavreta), ale priamo potvrdzuje nebezpe¢nost miesta prechodu (¢o je v ram-
ci telesnej akcie deti pri hre spojené aj s priamym fyzickym zazitkom uvéznenia
diefata branou — dvojicou deti). Treti priklad poukazuje na zvyznamnovanie mo-
tiviky dveri v texte vychodnej liturgie. Vychodisko k poodhaleniu sémantiky dve-
ri ma prvotne mimojazykova roveri a vyplyva z kompozicie architektiry vy-
chodnej ,cerkvi®, kostola, v ktorej je svet veriacich a svet transcendentna (Boha)
oddeleny tzv. ikonostasom. Svet za ikonostasom je potom pre bezného veriaceho
tabu. Uveden4 ,drevend hranica z ikon® s vyjavmi svatych zaroveti predstavu-
je jednu z podob prahu sprostredkujiceho duchovny svet, este povodné sacrum
(ktoré v sucasnej dobe viac-menej preziva aj vo fragmentoch ritualov a starych
obradov)'. Do ikonostasu st v¢lenené troje dveri (juzné, severné, carske), ktoré
sa pocas obradu stavaji predmetom obnovovania ich tabuizovanej funkcie, res-
pektive, zviditelfiovania ich vynimoénosti. V tomto zmysle potom dvere posobia

! Nemecky filozof Rudolf Ott ho nazyva ,mysterium tremendum et facsinans® teda

tajemstvi, z kterého jde mraz po zadech, které vsak presto vabi (Kohak, 2001, s. 48).
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ako priestorové tabu, vchadza a vychadza nimi iba kilaz a diakon, aj to za vel-
mi prisne predpisanych pravidiel. (V tomto momente sa zrkadli prvotna biblicka
skusenost, ze bezny ¢lovek nesmie vidiet Boha priamo, lebo by tento pohlad ne-
prezil.) Zaroven slové, ktoré vypovie kiiaz za ikonostasom, veriaci nepocuje, rov-
nako si pre neho tabu. Motiv dveri v texte vychodnej liturgie potom spiia dvo-
jita dlohu. V prvom rade akcentuje pohyb medzi dvomi svetmi — spiritudlnym
a profannym (Pane, pery moje otvor a tista moje zvestovat budi chvalu tvoju. -
metafora tela ako domu a pier ako dveri; ...spoj s nasim vchodom i vchod svitych
anjelov...; v ramci liturgie sa modli tzv. modlitba Malého a Velkého vchodu). V tej-
to suvislosti je zaujimavé prepojenie performativnej roviny liturgie a sémantiky
liturgického slova (aryvok z evanjelia klopte a otvori sa vam sa ¢ita vo chvili, ked
kiaz prechadza kralovskymi dverami). V druhom rade sa dvere metaforizuju ako
priznak tabu prezivania sakralneho okamihu (pred modlitbou Velkého vchodu st
katechumeni vyzvani, aby odisli; v inej casti liturgie sa kralovské dvere zastra
zéclonou atd.). Najsugestivnejsou je v tomto kontexte vyzva veriacim Dvere, dve-
re! Premidrost vnimajme!?, ktora bola znamenim, Ze od tej chvile az do skonce-
nia svitého prijimania nesmel z cerkvi nikto ani vychadzat, ani do nej vchadzat.

V modernom Zivotnom koncepte sa objavuje novy sposob akcentovania tabu-
izovaného priestoru, a to pomocou motivu otvorenych dveri. Paradox uvedenej cha-
rakteristiky (tabu verzus otvorené) rezonuje pravdepodobne so zdanlivou vSemo-
htcostou ludského (najmé racionélneho, ale mozno aj ideového) vedeckého pozna-
vania optimisticky slubujiceho odhalenie posledného Tajomstva. Ambivalentnost
a spochybnitelnost uvedenej modernistickej gnozeolégie tematizuje znama po-
viedka od Franza Kafku (1883-1924) s ndzvom Pred zdkonom (1919). Sprostredktva
novodobé podobenstvo o muzovi z vidieka, ktory sa chce dostat do ,vnutra® zako-
na transformovaného do podoby neurcitého tabuizovaného priestoru s otvoreny-
mi dverami a strazcom (Pred zakonom stoji dvernik. /s. 156/). Perspektivny fakt, ze
brana do zdkona je ako vZdy otvorend... sa relativizuje pritomnostou dvernika ako
strazcu tabu, nositela zadkazu preberajiceho funkciu zatvorenych dveri (Dvernik
vsak povie, Ze teraz ho neméze pustit... /s. 156/). Zivotna situovanost hlavnej po-
stavy sa ukotvuje medzi dve protikladné dvernikové tézy o (nadejnom) vpusteni
dovnitra (teraz neméze ale mozno neskor). Prave ich rozporuplnost nasledne sta-
via bariéru aktivnemu konaniu muZa a podnecuje jeho intrapsychicky konflikt,
pretoze nedokaze sim seba presved¢it o prekroceni uréenej hranice. Dochadza tym
k zvnutorneniu, a teda psychologizacii tematizovaného tabu.

Z komparécie motivu dveri v oboch doteraz prezentovanych konceptoch, ar-
chetypalnom a modernom, potom vyplyva rozdielna motivacia vztahovania sa
k tabu. Cielom veriaceho v ramci vychodnej liturgie nie je dostat sa do zakazaného

¢ Starosloviensky: Dveri, dveri! Premudrostiu vonmem!
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priestoru, lebo akceptuje tabu zatvorenych dveri a priméarne vie, respektive veri, Ze
za dverami ikonostasu sa skryva Boh. Kafkov hrdina pdsobi ako protipél uvede-
ného zivotného postoja, jeho tstrednym a jedinym Zivotnym programom sa sta-
va prave prekroCenie tabu, nechce akceptovat jeho hranicu a jeho vedomie, ¢o sa
vlastne za vchodom do zékona nachadza, sa neustale znejasiuje: je to Boh, pozna-
nie podstaty Zivota (muz pred dverami zdkona postupne starne) alebo odhalenie
iného tajomstva? Oxymoricky princip oboch konceptov sa potom viaze aj k nart-
Saniu zvycajnej logiky aktu stretnutia spojeného so signalizovanou sociativnou
polohou dveri ako otvorenych: Kym veriaci vychodnej cirkvi sa so sakralnym sve-
tom stretne napriek tomu, Ze dvere pre neho zostavaju zatvorené, Katkovmu hrdi-
novi sa ani pred otvorenymi dverami tajomstvo neodkryva. Jedinou perspektivou
v zévere pribehu zostava posledny pohlad umierajiceho muza za dvere zakona,
ktory citatelovi prinasa prostrednictvom svetelnej metaforiky mozny implicitny
odkaz na akusi neuréiti podobu transcendencie: Zato vsak este i teraz v tej tme ro-
zozndva akysi jas, ktory neuhasitelne prenika dverami zakona. (s. 157) Napokon,
kym vo vychodnej liturgii sa tabu (sakrality a Boha) i¢astne zdiela spolo¢ne vet-
kymi veriacimi, Kafkovmu hrdinovi zostava iba jeho osobné, individuélne tabu.
Ako muzovi hovori dvernik: ...lebo, tento vchod bol urceny len pre teba. Teraz pdj-
dem a zatvorim ho. (s. 157) Tym osobnym tabu, ktoré muz spoznava, teda nie je za-
hada zékona, ale fakt, Ze je/bol vo svojom Zivote neustale existencialne osamely.

Druhy priklad na motiv otvorenych dveri ako metafory tabu sa spritomnu-
je v slovesnej zlozke filmu Stalker (1978) ruského reZiséra Andreja Tarkovského,
ktory bol natoceny podla knihy Piknik na obocine (1972) bratov Strugackych
(znamych autorov science fiction literatury aj scenara k uvedenému filmu). Dej
filmu je situovany do priestoru akejsi zakdzanej Zény, ktori podla informacii
zanechali po svojej navsteve mimozemské civilizacie. Topos Zony sa vyznacuje
viacerymi znakmi definujicimi jej tajomnost, zdhadnost a neurcitost: V Zéne sa
v kazdej chvili vietko meni, st v nej nebezpecné pasce, chvilu sa v nej kraca fahko
a o chvilu fazko, ¢im je v nej cesta dlhsia, tym je menej riskantna. Napriek existu-
jicemu zakazu vstupu do Zény (Zdna je tabu.) existuju tzv. stalkeri, prevadzaci,
ktori vedia, ako sa v uvedenom priestore orientovat. Stalker v Tarkovského pri-
behu vedie do stredu Zény dvoch Tudi symbolicky pomenovanych ako Profesor
(Vedec) a Spisovatel. Ich putovanie im postupne odhaluje fakt, ze Zéna akymsi
sposobom suvisi s povahou samotného udského vedomia.’

*  Stalker: ...v kaZzdém okamZiku je takova, jakou jsme ji udélali my, nasim

nejvnitrnéjsim stavem. Drive se stavalo, Ze lidé se museli v piilce cesty vratit zpét.
Neékteri dokonce zahynuli na samém prahu komnaty. Ale v§echno co se tady déje,
nezalezi na Zéné, ale na nas! Spisovatel: TakZe hodné propousti, kdezto zlym trha
hlavy? Stalker: Ne. Nevim. Nejsem si jist. Pripada mi, Ze propousti ty... kteri ztratili
veskerou nadeji. Ne $Spatné anebo dobré ale nestastné.
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V strede Zény existuje komnata, ktoré vraj plni vsetky fudské Zelania. Prave ten-
to iniciaény ,priestor v priestore” sa stava cielom modernych patnikov. Komnata,
pred ktorou hlavni hrdinovia na zaver filmu stoja, je komponovana ako oby¢ajna,
schatrala miestnost s tromi stenami a jednou otvorenou stranou. Prave spominana
vizualita priestoru, vo filme priméarne prezentovana filmovych jazykom, evokuje
princip otvorenych dveri. Zavere¢ny dialog postav viak odhaluje problém tabu aj
na slovesnej Grovni.* Spisovatel ani Vedec napokon do komnaty nevstipia, zosta-
vaju na jej hranici, inymi slovami, oni sami ho pre seba urobia tabu. Cesta Zénou
ich totiz priviedla k sokratovskému poznaniu, Ze vlastne nepoznaji samych seba,
néhle pochopia, Ze v skuto¢nosti maju bazen, strach pred hlbinami v sebe.’ V kon-
cepte moderného zivotného ramca sa teda tabu prezentuje ako otvorene vyzyva-
jlce na svoje porusenie, ale napriek tomu este stile existuje jeho neprekrocitelny
prah. Na rozdiel od archetypalneho konceptu Zivota je v§ak menej viditelny, me-
nej navonok symbolizovany. Hranica zazivaného tabu sa tym stava vnutornejsia,
osobnejsia a teda intrapsychicka. Inymi slovami — oslabuje sa tabu G¢astne zdie-
lané, posilituje sa tabu individualne (vid problém existencializmu a objav psycho-
analyzy ako cesty do struktur osobného konfliktu a nevedomia).

Ako na pozadi doterajsich ivah napokon zadefinovat postmoderny koncept zivo-
ta? Vzhladom na jeho kultirno-spolocenské prejavy a vztah k existujicim hraniciam
sa urCujicim znakom postmoderny stava prave absencia (zakazanych) dveri. Takto
postavena hypotéza ma svoje opodstatnenie, kedze nachadza potvrdenie v skuse-
nostnom komplexe sicasného sveta definovaného tézami ,vsetko je medializovatel-
né, zverejnitelné, transparentné, priepustné®, ,vSetko sa moze, vietko je dovolené®.
Inymi slovami, najvyraznejsim tabu postmoderny sa stiva samotné tabu. Uvedeny
stav naozaj nekore$ponduje s doteraz prezentovanou metaforou dveri ako tabu a niti
polozit si otazku, aka metafora je schopna postmoderny koncept nalezite definovat,
respektive zobrazit. Navodom k pomenovaniu zastupnej metafory postmoderny
moze byt skiisenost plyntca z prevazujicej a sugestivnej medilnej reality, prostred-
nictvom ktorej vidime ,,vSetko ako cez sklo®. Ako hypoteticki metaforu postmoderny
mozeme potom postavit metaforu pocita¢ového, respektive televizneho okna.’

4 Ctallrase Tosmo 408 o ctmizomn o svvrdons Tootm to i dl T oS ie5:57

které se rodi v utrpeni! Musite jenom... soustredit se a pokusit se pripomenout si cely
sviyj Zivot. Kdyz ¢lovék premysli o minulosti stava se laskavéjsim. A hlavné... hlavné...
Veérit! No a ted bézte. Kdo chce byt prvni? Mozna vy... Spisovatel: Ja? Ne, ja nechci.
Spisovatel: ...tady se neplni jakdkoliv prani, ale jenom ta nejniternéjsi, ne ta ktera
vykrikujes z plnych plic. Tady se stane jenom to, co odpovida tvé povaze, tvé podstate,
o0 které nemas ponéti, ale ktera je v tobé a ridi cely tviij Zivot!

Porovnanim oboch fenoménov (dveri a okna) sa prvotne odkryva ich opozi¢na
disponovanost vytvarat komunikaény priestor s vonkaj$im svetom. Kym dvere

6
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Vzhladom na fakt, Ze v sicasnosti sa realita vymiena v medialnych oknach
a ako pravdiva sa sugeruje svojmu divakovi, mizne prirodzena realita ako zmys-
luplny kontext zivota. Inymi slovami, v postmodernej dobe sa tabuizovanym
stava samotny prirodzeny svet, skuto¢na realita. Straca sa cit pre porozumenie
tomu, Co nie je stvorené ¢lovekom, teda cit pre prirodu.

Opozicne k téze, ze postmoderna predstavuje absenciu akychkolvek hranic,
teda tabuizacii, ¢o sa metaforizovalo ako absencia dveri (otvorenych ¢i zatvore-
nych; tento fakt je zhmotneny v architekture sklenenych budov a dveri zviditel-
nujucich intimny priestor vo vnutri), vyznieva zazitok lyrického subjektu v basni
Wistawy Szymborskej (1923) s nazvom Rozhovor s kameriom. Basen totiZ tema-
tizuje vztah zenského lyrického subjektu k prirode, zachytava navrat k tejto po-
vodnej intencii ¢loveka a reflektuje mozno aj jeho stratu.

Centralnym motivom basne sa stdva kamen ako prototypovy zastupca anorga-
nickej prirody. Uvedena cast prirodného sveta nielenze predstavuje pevnd, tvrdd
a velmi stard horninu asocia¢ne odkazujicu k pocéiatkom sveta, ale aj fenomén,
ktory nasim ludskym vedomim kategoricky oznacujeme ako ,nezivy“. V opozicii
k uvedenej nezivosti kamena nasledne lyricky subjekt protikladne stavia ,moznost
re¢i®, sugerovany uz nizvom basne a jej kompozi¢nou struktirou ako dialdgu.
Antropomorfizovany akt oZivenia prirodného prvku sa viaze na centralnu egocen-
trickd motivaciu lyrického subjektu ,vstupit“ do kameria. K uvedenému snazeniu
pristupuje vlastnou ludskou optikou: Klopem na dvere kameria. / To som ja, vpust
ma. Napriek zdanlivej slusnosti, sociativnosti lyrického subjektu (klopanie na dve-
re) sa spritomriuje jeho akysi naliehavy ton, presvedcenie o uskutoéneni svojho
zameru (modélne sloveso chcem, premyslena, racionalna vypoved mdm zdmer) aj
ostentativne prezentovana zvedavost (uvedeny ver§ Klopem na dvere... sa v basni
refrénovito zopakuje az Sestkrat). Lyricky subjekt vzhladom na stanovent hrani-
cu medzi sebou a kamenom definuje vlastné predpoklady o svete v kameni, zis-
tuje vsak zaroven aj svoje osobné limity, spoznava samého seba a predovsetkym
aj vlastny, k ,,inym svetom® skepticky, fudsky svet (nepredlozim ni¢ okrem slov, /
ktorym nik nebude verit). Jeho o¢akavané prekrocenie hranice k an/organickému
svetu napokon naraza na zistenie, Ze je nemozné ho pochopit (podobne ako kvapku

primarne slizia takpovediac na prezivanie redlneho sveta, umoziuji obojsmerny
priechod, telo sa v nich pohybuje tam a spit a je tym tcastné na redlnom svete, okno
primarne slizi (iba) na divanie sa (von), neumoziiuje teda uplne vystupif do realneho
sveta. Je to spdsobené najmai tym, Ze realne, ale predovSetkym medialne okno
uschopiiuje sice vedomie ,divajiceho sa“ aby vystipilo von (do medialnej reality),
jeho telo vak zostava pasivne a uvédznené vo vnutri interiéru. Zaroven, zjednodusene
by sa dalo povedat, Zze motiv dveri méa preto disponovanost stat sa metaforou
existujiceho tabu, tajomstva, kym motiv okna skor zastupuje absolitnu viditelnost
vsetkého (v danom ramci) — absolutnu detabuizaciu.

69



vody, list, vlas z vlastnej hlavy). Kamen atakuje lyricky subjekt odmietavymi repli-
kami: Odid. ... Ak ma aj rozbiju na kusy, / budeme celkom uzavreté. ... MéZes ma
poznat, nikdy ma vsak nepochopis. / Celym povrchom sa obraciam k tebe, / a ce-
lym vnitrajskom leZim odvrateny. ...Chyba ti zmysel iic¢asti. Uvedena skusenost sa
vygraduje v zavere basne absolitnou negaciou predpokladovej roviny lyrického
subjektu: Klopem na dvere kameria. / — To som ja, vpust ma. // — Nemdm dvere, —
vravi kameri. Basent Wistawy Szymborskej nasledne podnecuje k uvahe, Ze k pri-
rode (aj k sebe) nemozeme pristupovat iba ,Judskym sposobom®, teda metaforicky
povedané predpokladat, ze kazdy fenomén mé dvere, ktorymi do jeho tajomstva,
tabu mozeme vstupit. Basen naznacuje, Ze je potrebné zmenit gnozeologickt opti-
ku, spoznat jedineé¢nu hranicu kazdého javu. Druhy moment basne zasluhujuci si
reflexiu spociva vo vyslednom recepénom zisteni: napriek faktu, ze kamen zostal
pre lyricky subjekt priestorovo uzavrety, bol zaroven istym $pecifickym spdsobom
pochopeny. Toto pochopenie by sa mozno mohlo nazvat ako kontemplacia,’ inten-
zivny vhlad do niekoho, hibanie, rozjimanie, dusevné pozorovanie.

Na zaver nasho prispevku sa oblikom vratime k Gvodnej konceptualnej hre,
ktorou sme naznadcili porusenie tabu sakrality podnietenej invaziou digitalneho/
medialneho sveta. Nasu otvorent kritiku vyuzivajuceho a maximéalne pragmatic-
kého operovania so svetom plyntceho z principov binarneho struktirovania zjem-
nime protiargumentom, Ze aj samotna pocitacova paradigma naréza na vlastny
limit, kedy jej in$trumentacia zlyhava a, takpovediac, presadi sa poézia. Prikladom
moze byt situacia zlyhania oby¢ajného aktu napalovania CD, na ktort pocitac re-
aguje takmer bezradnym vyrokom: ,Tato cesta je prili§ hlboka. Mozno nas tymto
vyrokom sam virtualny svet vyzyva, Ze mame hladat prave uvedend cestu. A moz-
no tato cesta spociva v tom, Ze porusime nase postmoderné tabu a opét otvorime
zakazané dvere do prirodzeného sveta. Tato detabuizacia sa vola kontemplacia.

Literatura
KOHAK, E. Orbies Bene Vivendi. Praha: Junék, Letokruhy, 2001.

Chvalme Boha. Modlitebna knizka pre gréckokatolikov. Zostavil Pavol Spisak.
Rim: Slovensky ustav sv. Cyrila a Metoda, 1968.

KAFKA, F. Kratke prozy I. Bratislava: CAUSA, 1996.
SZYMBORSKA, W. 49 basni. Bratislava: Q 111.

7 Etymoldgia pojmu kontemplacia: con: 1. spolu (s niekym) alebo blizko vedla, 2. velmi;

templum: miesto na vestenie, predpovedanie, v Rime tieto predpovede robili auguri,
vestci, povodne vlastne schopnost vestit, predvidat.
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Manipulativni komunikacni strategie a nepatfi¢nost

Svatava Machovd

Slovo manipulovat pochazi z latinského manipulare, coz je sloZenina z lat.
manus (ruka) a pulus (= plenus plny do ruky). Ve SSJC z 1. 1960 je jesté u slovesa
manipulovat uveden pouze vyznam ,zachdzet s né¢im, zejm. odborné“. U sub-
stantiva manipulace je jako jeho druhy vyznam jiz uvedeno jednani viibec, zpra-
vidla nekalé, necestné: vselijaké m. se spisy, s urednimi doklady; obratna, podiv-
na, zloc¢innd, podvodna penézni m.

Slysime-li izolovanou vétu Osoba X manipuluje (s) osobou Y, pak na zakladé
své dosavadni komunikaé¢ni praxe soudime, Ze osoba X védomeé ¢i bezdééné pou-
zila jistého jednani, tedy i feCového jednani, fecové strategie proto, aby pfimeéla
osobu Y jednat proti své vili, ¢i dokonce proti svym zajmam (aby proti své vuli
a eventualné i proti svym zajmam pfijala stanovisko a argumenty, které jsou ji
predkladany); aby ji ovladly pocity strachu ¢i provinéni. Soudime, Ze osoba X
provadéla ¢innost v nasi kultute pokladanou za nevhodnou, nepatfi¢nou.

Budu se zabyvat otazkou, zda a jak je v nasi kultufe sémém manipulovat (s)
nékym coby soubor sémi spojen se sémem [NEPATRICNOST] na strané jedné
a zda je béznym uzem kazdou vySe vymezenou aktivitu nazyvat manipulaci na
strané druhé.

Predstava obsahu morfu jako sémému slozeného ze souboru sému je v ceské
lexikologii bézna. (Filipec — Cermak, 1985) Neni nam také cizi predstava toho, co
explicitné vyjadfuji pfedstavitelé interpretacni sémantiky, totiz Ze soubor sémi
jednoho morfu se miize v zavislosti na kontextu, v némz je dany morf uzit, ménit.
(Rastier, 2001; Hoskovec, 2008) Sém miZeme reprezentovat pouze slovy pfiroze-
ného jazyka — formalni systémy reprezentace sému prozatim neuspély. Stanovit
sémy jednoho sémému je slozity proces, o ¢emz se miZeme presvédcit napft.
v pracich A. Wierzbické (1996). Sém nazvany [NEPATRICNOST] jsem stanovila
jako jeden ze sémt sémému MANIPULOVAT (S) NEKYM proto, ze — jak bylo
konstatovano vyse — cile manipulace (ovladnout vili nékoho, ovladnout jeho vé-
domi, vyvolat pocity provinéni, strachu, ménécennosti, neschopnosti) hodnotime
v nasi kultufe jako nepatfi¢né.!

' Ve SSJC se o vyznamu adjektiva nepatricny tika: ,takovy, ktery se neslusi; nevhodny,
nenalezity, nepfistojny“. Dnes bychom dodali: v jistém spolecenstvi, v jisté kultufe.
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Neni snadné vzdy rozlisit, zda smyslem konkrétni vypovédi je manipulovat
nékym ¢i podat nékomu néjakou informaci. Tyz komunikaéni zamér z hlediska
komunikacénich funkci vypovédi, napt. rada, doporuceni, vysloveni uznani, maze
byt pfi raznych psychosocialnich vztazich mezi komunikanty a pfi razné frek-
venci budto manipulativni, nebo nemanipulativni. (Machova, 2007) Napt. hod-
noti-li obcas ucitel na poradé ucitelského sboru jednani feditele jako znamenita,
muze byt toto hodnoceni ve skute¢nosti manipula¢ni s cilem dosahnout toho,
aby byl feditel k nému kladné vyladén. Hodnoti-li trenér vykony svych svéfen-
cii na zakladé porovnani vykonnostnich tabulek narodnich a mezinarodnich jako
znamenité, jde pfedevsim o informaci. Manipulace m& mnoho tvari; pohlédneme
do nékterych z nich.

S manipulaci se setkdvame v interpersonalni i masmedialni komunikaci (in-
trapersonalni manipulaci ponechame stranou).

Manipulator v interpersonalni komunikaci manipuluje nékym casto podvé-
domé - kazdy z nas ob¢as nékym manipulujeme a jen sami vime, kdy to ¢inime
zameérné.

Negativni hodnoceni, kritika spojena s ponizovanim a posméchem, mnohdy
protkana vulgarismy a pronasena silnéjsim hlasem v pfitomnosti dalsich osob
vyvolava u adresita pocit nejistoty, provinilosti, ztraty sebevédomi. Osoba X
uziva komunikaéni prispévky jako ,,Jsi odporné individuum. Kdykoliv té vidim,
chce se mi zvracet.” ,Jsi nula, dplnd nula, je ti to jasny?“ ,Vypadas priserné,
Jjako strasidlo! Pro¢ se vidycky oblékas tak nevkusné?“ ,Jsi vedle, iiplné vedle,
Jjako vidyckyf* ,Porad se vytahujes, jak vSemu rozumis, ale kdyz prijde na véc,
uplné vybouchnes. Od tebe se opravdu nedd ocekavat solidni pristup k praci.®
Takové komunikac¢ni ptispévky oznacime jako manipulaéni a pfisoudime jim rys
[+NEPATRICNOST].2

Jestlize v interpersonalni komunikaci hodla komunikant zabranit tomu, aby
nékdo dosahl néjakého svého cile (napt. chce zabranit tomu, aby uspél v konkurz-
nim fizeni) a uziva k tomu rizné manipulaéni techniky (napf. rozsifuje o ném
pomluvy a 1zi), oznac¢ime jeho jednani bez vahani slovem manipulace, kterému
pfisoudime rys [+NEPATRICNOST].

Néktefi manipulatofi Gtoéi na city partnera, a to zejména tehdy, kdyz chtéji
partnera i proti jeho vuli k sobé citové pfipoutat. Tato strategie mize mit podo-
bu drsného dlouhodobého citového vydirani. Manipulator uziva komunika¢ni
prispévky jako ,,Kdyz nejsem s tebou, délam vsechno Spatné. Kdyz jsem s tebou,

Termin komunikacni prispévek je ptevzat z publikace E. Ahlsén (2006), ktera jim
v komunikaci velmi vhodné oznacuje vystoupeni razné délky, které nemusi mit
vétnou strukturu a nemusi byt ani verbalni (napf. kyvnuti hlavy na znameni
souhlasu).
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mam pordd veselou ndladu, vSechno se mi dari, jsi moje slunicko,“,,Je mi bez tebe
strasné smutno, viibec nemiizu vecer usnout.“ ,Musis se vracet domii véas. Takhle
mé nemuzes rozcilovat. Vis prece, Ze jsem uz dvakrat méla infarkt.” Tyto piispév-
ky za manipulaci ozna¢ime a pfisoudime jim rys [+NEPATRICNOST].

Je-li cilem komunikanta nékoho ovladnout, vypéstovat riznymi manipulaé-
nimi technikami na sobé zavislost (napt. komunikant chce byt neobycejné uzitec-
ny, stale nabizi svou pomoc, opakované se prezentuje jako zachrance: ,,VSechno
zaridim. Divérujte mi.“ ,Se mnou piijde vSechno dobre. Urité se zase postavis
na nohy.“,,Ja vim moc dobre, jak je tieba problém resit tak, aby byli vSichni spo-
kojeni.), pak jedinec znaly manipulaénich strategii takové opakované komuni-
kaéni ptispévky oznaéi jako manipulaci a p¥isoudi jim rys [+NEPATRICNOST].
Jedinec neorientovany v manipulaénich strategiich mtze takové komunikacni
prispévky pokladat za projev laskavosti a dobré vile, neoznacit je za manipulaci
a ptisoudit jim rys [-NEPATRICNOST].

S mirou a ve vhodny okamzik dlouhodobé uZivané komplimenty se ob-
vykle neminou uc¢inkem a jejich produktor si vyslouzi u recipienta velmi pfi-
znivé vyladéni (obdivuji tvou vnimavost; jsi opravdu velmi inteligentni; tvo-
Jje pritomnost na pracovisti je darem z nebe), coz bylo cilem produktora. Pak
jako v predchazejicim pripadé jedinec znaly manipulaénich strategii takové
opakované komunika¢ni prfispévky oznaci jako manipulaci a ptisoudi jim rys
[+NEPATRICNOST]. Jedinec neorientovany v manipulaénich strategiich miize
takové komunikaéni pfispévky hodnotit jako projevy empatie a pfisoudit jim rys
[-NEPATRICNOST].

V masmedialni komunikaci produktor manipuluje s masou védomé. Je to
soucast jeho profese (Danék, 2005).

V publicistickych textech rozpoznanou manipulaci spojujeme s rysem
[+NEPATRICNOST]. Ctenaftim jsou s jistym zamérem predkladany informace
nejasné, netiplné az nepravdivé, argumentace pro néjaky nazor je ¢asto neeticka.

Jako ptiklad manipulaéni feCové strategie se obvykle uvadi jakykoliv reklamni
text bez zfetele k obsahu reklamy. Kazda reklama se poklad4 za manipulaci, tudiz
by ji mél ptisluset rys [+NEPATRICNOST]. Plati to vsak pouze za jistych okolnosti.
Pusobi-li reklama na individua, aby jednala proti své vili, ¢i dokonce proti svym za-
jmiim — sém [+NEPATRICNOST] ji p¥islusi. Napt. Hleddme 2 000 osob, které chtéji
bezplatné zhubnout o 5 prvnich prebytecnych kilogramii diky nasemu prevratné-
mu systému hubnuti bez diety: Slim Patch.” P¥inasi-li reklama kvalitni informaci
o né&jakém zbo#i &i sluzbach, neni nepatiiéna — p¥islusi ji sém [-NEPATRICNOST].
Hranice mezi tou ¢i onou reklamou z hlediska nepatfi¢nosti jsou velmi jemné.
Koupite vyrobek, ktery si finan¢né nemuizete dovolit, kvuli tomu, Ze vam reklama
vsugerovala, Ze jen tak se zatadite do néjaké prestizni skupiny. Vyrobek kvalitni je.
Avsak vy jste byli vmanipulovani do situace finanéni nouze.
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Tim se dostavam k jevu, ktery bychom mohli oznacit za pozitivni manipula-
ci. Jde o uzivani manipula¢ni komunikaéni strategie, avsak této manipulaci pfi-
tazujeme sém [-NEPATRICNOST], nebot ¢eské etnikum danou manipulativ-
ni aktivitu jako manipula¢ni nehodnoti a také ji manipulaci nenazyva. Mohou
existovat situace, o nichz je néjaké etnikum presvédceno, Ze manipulace se déje
jednozna¢éné v zajmu manipulovaného, neni tedy z pohledu etiky etnika nepa-
tficna. Je to predevsim jeho systém vychovy a vzdélavani, ktery manipulaci je,
avS$ak neni vefejné manipulaci nazyvan,® i kdyz negativni vlivy nékterych ideo-
v Hitlerjugend; pionyr Pavlik Morozov; ¢inské kulturni revoluce). Rodice jsou
si mnohdy své manipulaéni ¢innosti a svych manipula¢nich moznosti védomi
(Méla jsem z nich udélat bezradné vily — ik4 Veronika Zilkova o svych starsich
dcerach v interview 22. 7. 2009 v tydeniku Vlasta) a tuto aktivitu za nepatfi¢nou
nepokladaji.

Pravo na manipulaci, kterou spojujeme se sémem [-NEPATRICNOST] v in-
terpersonalni i masmedialni komunikaci, pfiznavame déale napf. odborniktim,
ktefi chtéji zabranit jedinci v chovani ohrozujicim jeho zdravi, jeho fyzickou
a psychickou integritu; nebo vidcim, ktefi chtéji zabranit jedinci ¢i skupiné ve
zhoubném jednéni ohrozujicim spolecenstvi.

Hranice mezi manipulaci, které pfislusi sém [-NEPATRICNOST], a které sém
[+NEPATRICNOST], je kiehk4, formulovat etick4 pravidla pro opravnénost ma-
nipulace se sémem [-NEPATRICNOST] je obtizné.

Zavér:

Proces manipulovani se v ¢estiné v nékterych doménach oznacuje slovesem
manipulovat zahrnujicim sém [+NEPATRICNOST]. V jinych doménéach &eské
spolecenstvi manipulativni ¢innost poklada za etickou, probihajici v zajmu je-
dince ¢i spolecenstvi. Pak ji nepoklada za nepatfi¢nou a nenazyva ji manipulaci.
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System wartosci w laudacjach
jako wyraz etosu akademickiego

Anna Matuszewska

Chwalenie samego siebie (samochwalstwo) ma w wielu kulturach pejo-
ratywne zabarwienie aksjologiczne, traktuje sie je jako przejaw manipulacji.
Nacechowane dodatnio jest natomiast chwalenie drugiej osoby, speinia ono
bowiem istotng w komunikacji maksyme aprobaty/uznania Geoffreya Leecha.
Potrzeba bycia pozytywnie wartoSciowanym, docenienia osiggnie¢ i zastug jest
jedna z gtebszych potrzeb cztowieka. Laudacja — bedac oficjalng mowsg pochwal-
na, wyglaszang publicznie podczas specjalnych uroczystosci — zaspokaja te po-
trzebe, stanowiac jednoczesnie cenne dla badan kulturowych zrédlo wartosci.

W referacie niniejszym analizuje zagadnienie etosu akademickiego, czyli sty-
lu zycia czlonkéw wspolnoty akademickiej, wyznaczanego przede wszystkim
przez uznawane w tej wspolnocie wartosci.! Wartosci te deklarowane sg np.
w akademickich kodeksach etycznych, o kierowaniu si¢ nimi w zyciu $wiadczg
natomiast m. in. teksty laudacji zaszczytnych, uzasadniajacych nadanie godnosci
doktora honoris causa. Odnoszac si¢ do dokumentéw regulujacych sfere etyki
w nauce, ukazuje warto$ci wyrazane w laudacjach, pokazujac tym samym, jakie
przymioty, postawy i zachowania osoby chwalonej decyduja o jej doniostosci
i znaczeniu, a przez to zastuguja na wyroéznienie. Laudacje zaszczytne sa zatem
wyrazem postawy aksjologicznej calego srodowiska akademickiego.

Konwencja laudacji opiera si¢ na kreowaniu pozytywnego (niekiedy wrecz
hiperbolizowanego) obrazu adresata-bohatera, réwnoczesnie wiec przemilczane
sa wszelkie aspekty negatywne (a takze nieistotne z perspektywy nadania za-
szczytnej godnosci). Poniewaz dodatnie wartosciowanie honoryfikatywne prze-
jawia sie niemal w kazdym zdaniu laudacji, w artykule skupiam si¢ jedynie na
najbardziej reprezentatywnych nazwach wartosci oraz stownictwie wartosciuja-

Etos to styl, sposéb zycia, postawa danej grupy spofecznej wyréznionej z uwagi na
catoksztatt wyznawanych i realizowanych w praktyce wartosci, szczegélnie moralnych
i obyczajowych (Jedynak, 1999), wartos¢ rozumiem natomiast jako ,to, co jest dobre”;
to moze oznaczac cechy, stany rzeczy, dziatania, osoby, przedmioty (Puzynina,

1992, s. 69), wartos¢ zatem odnosi sie jedynie do zjawisk pozytywnych (negatywne
okre$lam mianem antywartosci).
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cym.? Materiat egzemplifikacyjny stanowig teksty polskich laudacji zaszczytnych
z lat 2000-2009.

Dokonujac podziatlu wartosci, opieram si¢ przede wszystkim na typologii
Jadwigi Puzyniny (1992), ktéra wyrédznita kategorie wartosci transcendentnych,
poznawczych, estetycznych, moralnych, obyczajowych, witalnych i odczuci-
owych (w tym hedonistycznych). Kategorie wartosci perfekcjonistycznych za-
czerpnetam z podziatu Elzbiety Laskowskiej (1992), wartosci prestizowych na-
tomiast - z typologii Ryszarda Jedlinskiego (2000). Wartosci wyrazane sg przez
leksemy bedace nazwami warto$ci badz nacechowanymi warto$ciujaco nazwa-
mi przedmiotéw i zjawisk. Stowa te w obrebie poszczegdlnych kategorii wartosci
tworzg tzw. pola wyrazowe, kazda za$ kategoria posiada wiasne centrum pojeci-
owe — nazwe (lub pojecie) wartosci nadrzednej (Puzynina, 1992, s. 10, 149-150).

Konstytutywng wartoSciag poznawcza jest prawda, do ktérej dazenie sta-
nowi fundamentalng powinnos¢ kazdego uczonego. Warto$¢ te rozumieé nalezy
jako poznanie, wiedze o rzeczywistosci, cel nauki (Puzynina, 1992, s. 150-151):

1. Sq jednak tacy ludzie, ktorzy obierajq droge zycia, na ktérej poszukuje

sie prawdy w sposob zorganizowany, metodyczny, krytyczny, instytucjo-
nalny. Jest to droga ludzi nauki.

Wazne jest zaréwno bezinteresowne zmierzanie do poznania prawdy (popr-
zez dzialalno$¢ badawczg), jej gloszenie (np. publikujac wyniki dociekan nauko-
wych), jak i o kierowanie si¢ nia, zwlaszcza w sytuacji oceniania siebie i innych
(faczy sie wiec z uczciwoscig i sprawiedliwoscia). Poniewaz dazenie do prawdy
jest podstawowym obowiazkiem ludzi nauki, w laudacjach zaszczytnych mamy
najwiecej odwotan do tej kategorii wartosci.

Odsyta do nich juz samo okreslanie laudowanego mianem uczonego, medrca,
badacza, naukowca, nauczyciela czy profesora® W polu wyrazowym wartosci
poznawczych mieszczg sie takze: a) nazwy czynnosci prowadzacych do zdoby-
wania wiedzy (studiowanie, badania naukowe), b) nazwy rezultatéw tych pro-
cesOw (wyksztalcenie, odkrycia, prace/publikacje naukowe) oraz c) nazwy ty-
powego miejsca i czasu poznania naukowego (studia, konferencje, seminaria).
Pole to tworzg jednak przede wszystkim nazwy cech i postaw ludzkich warun-

2 Nadmienie tylko, ze waloryzacji stuzy takze m.in. wskazanie na szkoty, do ktorych
uczeszczal laudowany, na funkcje, ktore petni(l), na towarzystwa, ktérych jest (byt)
czlonkiem, na nagrody i odznaczenia, ktére otrzymat itp.

W artykule wymieniam jedynie leksemy wyekscerpowane z analizowanych tekstow
laudacji. Te i wiele innych nazw nie nalezg do stownictwa czysto wartosciujacego,
ich pozytywne nacechowanie (w tym przypadku — pod wzgledem poznawczym)

ma charakter konotacyjny. Ze wzgledu na ograniczong objetos¢ artykutu nie kazde
wskazanie na typ nazw zwigzanych z warto$ciowaniem jest opatrzone przykladem
ich uzy¢ w tekstach laudacji.

3
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kujacych poznanie. Nalezg do nich m.in. wyobraznia, kreatywnos$é, tworczosé
zdolnosci, umiejetnosci, talent, pracowitosé, systematycznosé, wytrwatosé; obiek-
tywizm, wnikliwo$é, rzetelnosé oraz wszechstronnosé, szerokosé horyzontoéwi da-
lekowzrocznosé. Potwierdzajg to liczne fragmenty laudacji, np.:

2. Jako czlowiek nauki stoi zawsze na strazy obiektywizmu w niezaleznych
poszukiwaniach badawczych.

3. Gdybysmy chcieli na podstawie tej dziatalnosci naukowej scharakteryzo-
wacé osobowosé prof. Kowalskiego, ukazataby si¢ nam sylwetka czltowieka
wnikliwego i dociekliwego, niezwykle pracowitego, odznaczajgcego si¢
szerokim wachlarzem zainteresowari, zawsze otwartego na aktualne
problemy (...) oraz wnoszqcego w dziedzing teologii moralnej wiele niezwy-
kle wartosciowych i ubogacajqcych jq elementow.*

4. Pani Profesor nie ustaje w swojej pracy. Na starej, poniemieckiej maszy-
nie do pisania powstajq kolejne ksigzki.

Przyklad ostatni pokazuje mozliwo$¢ wyrazania wartosci w sposob impli-
cytny (mowa tu o wytrwatosci). Jak wynika z powyzszych fragmentéw, nazwy
cech i postaw ludzkich mogg przybiera¢ posta¢ zaréwno przymiotnikows, jak
i rzeczownikowa.

Szczegoblnie czeste w laudacjach zaszczytnych jest wskazywanie na funda-
mentalne znaczenie oraz nowatorski, pionierski czy oryginalny charakter metod
badawczych i wynikoéw badan (przykl. 5). Dodatnim nacechowaniem poznaw-
czym odznaczaja sie takze wyrazenia okreslajace dzieta naukowe jako Swietnie
udokumentowane zrodtowo, rzetelne, napisane odwaznie, dociekliwe, obiektywne
czy precyzyjne w diagnozach i ocenach, dodatkowym atutem jest rowniez jas-
nosé i klarownosé. Nieodtaczne cechy badan naukowych mieszczg sie zas w sfor-
mulowaniach kompleksowe, obszerne, dobrze zaprojektowane i przemyslane.

5. Prace A. Jackowskiego staly si¢ fundamentem nowoczesnie traktowanej
geografii religii. W tym zakresie jego osiggnigcia nie tylko w skali naszego
kraju, lecz i w nauce Swiatowej sq trudne do przecenienia.

W laudacjach obserwujemy wiec peten wachlarz pozytywnie warto$ciuja-
cych poje¢ poznawczych. Jak zauwaza J. Puzynina (1992, s. 151), przyczyna usta-
bilizowanego nacechowania dodatniego wielu z zaprezentowanych powyzej po-
je¢ i wyrazéw moze wigzac si¢ zaréwno z odkrywaniem prawdy, jak i z osiaga-
niem sukceséw (zaliczanych do wartosci hedonistycznych badz prestizowych).
Dazenie do poznania powinno jednak opiera¢ sie na bezinteresownosci z jednej

“  Zapomoca leksemu niezwykle wskazuje sie na intensyfikacje cechy, leksem

zawsze (nigdy) jest wyktadnikiem stalosci cechy, leksem wartosciowy za$ nalezy do
nielicznych lekseméw ogoélnie wartosciujacych.
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strony (przykt. 6), z drugiej za$ — na stuzbie spotecznej, czyli na umiejetnym wy-
korzystywaniu owocéw odkryé naukowych dla dobra ludzkosci (przykt. 7).

6. Jego czesto cytowane, fundamentalne ksiqzki(...) sq dostgpne w Internecie.
(...) Zrezygnowal z wlasnego zysku na rzecz rozwoju wiedzy i po-
zyskania jak najwigkszej liczby adeptow w zakresie uprawianych przez
Niego dyscyplin naukowych.

7. Stanowig one (wypowiedzi laudowanego — AM) wielki wktad w promocje
nauki i ludzi nauki, ktorych zachecasz do rzetelnej postugi szukania
i zglebiania prawdy, a tym samym do stuzenia czlowiekowi i jego
wszechstronnemu rozwojowi.

W tekstach laudacji znajduje potwierdzenie wiele wytycznych dotyczacych
dobrych obyczajéw w nauce. To, ze gléwng motywacjq pracownika nauki powin-
na byé pasja badawcza i cheé¢ wzbogacenia dorobku nauki (DOwN), poswiadc-
zaja ponizsze fragmenty:

8. Rozwdj badari naukowych, integracja Srodowiska wokét nowych kierun-
kow badari naukowych byla i jest misjq Profesora Tadeusiewicza, ktorg
petni z wielkq pasjq i skutecznoscig.

9. Profesora cechuje autentyczna pasja badawcza, stawia sobie i innym bar-
dzo wysokie wymagania.®

W przypadku analizowania etosu akademickiego pojawia sie mozliwo$¢ pr-
zyporzadkowania poszczegdlnych wartosci do réznych kategorii. Na nieostrosé
granic kategorii wartosci wskazuja wszyscy badacze zajmujacy sie zagadnienia-
mi aksjologicznymi, podkreslajac, ze te same sfowa mogq, a moze nawet muszg,
stuzy¢ roznym wartosciom (Pisarek, 2002, s. 18). Przykladowo prace uznaje sie
za warto$¢ obyczajowa badz spoteczna, praca uczonych natomiast nieodzownie
wigze sie z pomnazaniem wiedzy i szerzeniem prawdy, postrzegana jest wiec
przez pryzmat wartosci poznawczych. Pracy naukowej nieodlacznie towarzysza
aktywnos$¢ i zaangazowanie. Romuald Grzesiak (1991, s. 81) konstatuje, ze w nas-
zej kulturze czlowiek jest ujmowany w aspekcie aktywnosci i sprawnosci dziata-
nia zaréwno w pracy, nauce, jak i w zabawie. Z tego wzgledu réwniez teksty lau-
dacji zawieraja liczne odniesienia do tych postaw, np.:

10. Wszystkie te wymienione fakty swiadczq o niezwyklej Zzywotnosci i ak-
tywnosci spolecznej prof. Wrzesiriskiego, a czyni to rownolegle — co nale-
zy mocno podkreslic — z jednoczesng, niebywale rytmiczng aktywnosciq
naukowq.’

®  Zwracam uwage na wymowny przymiotnik autentyczny, wzmacniajacy wyrazenie,

do ktérego sie odnosi. Ponadto wskazuje na relatywizacje wartosci, jakg wspoélczes$nie
obserwujemy (Matuszczyk, 2007, s. 80).

Za warto$ciowe poznawczo uznaje wyrazenie aktywnosé naukowa, natomiast za
pozytywne z zakresu moralnosci spolecznej — wyrazenia aktywnosé spofeczna oraz
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11. W kierowaniu prac dyplomowych angazuje si¢ w sposob wyjgtkowy. Nie
da si¢ go w tej dziedzinie nasladowad.

E. Laskowska (1992, s. 16) wyrdznia w swej typologii wartosci perfekcjo-
nistyczne, odnoszace sie do perfekcjonizmu, doskonatosci. Zgodnie ze zbiorem
zasad i wytycznych Dobre Obyczaje w Nauce — pracownik nauki powinien usta-
wicznie poszerzaé i poglebia¢ swq wiedze i doskonali¢ umiejetnosci (DOwWN),
powinna cechowaé go che¢ nieustannego samodoskonalenia. Do wartosci per-
fekcjonistycznych nawigzujg a) nazwy sposobu wykonywania czynnosci — ideal-
nie, wzorcowo, po mistrzowsku, z mistrzostwem, wybitnie, wyjgtkowo, b) nazwy
nosicieli wlasnosci — mistrz (mistrz nad mistrzami), wzér, oraz c) nazwy cech
zar6wno nosiciela wlasnosci, jak i rezultatéw jego czynnosci — wybitny, dosko-
naty, niezwykly, wspaniaty, znakomity, wyjqtkowy, nieprzecietny i niedoscigty.
Niejednokrotnie leksemy te wskazujg na intensyfikacje pozytywnej cechy.’

12. Jest niedosciglym popularyzatorem wiedzy.

13. A tworzywem jezykowym wiada nasz autor z mistrzostwem i talentem

wyjatkowym.

14. Profesor Swigtecki jest nie tylko autorytetem naukowym, ale i wzorem

uczonego dla catego Srodowiska fizyki jgdrowey.

Cho¢ wszelkie sukcesy i osiggniecia w wiekszosci typologii traktowane sa
jako wartosci hedonistyczne (niekiedy witalne), sukceséw naukowych za takie
nie uznaje, gdyz nie shuza one osigganiu przyjemnosci. Sklonna jestem trakto-
wac je raczej jako pojecia prestizowe, zapewniaja bowiem powazanie i uzna-
nie w $rodowisku. Warto$ciami prestizowymi okreslam za R. Jedliniskim (2000,
s. 25-26) warto$ci, wedlug ktorych ludzie oceniajq obiekty z punktu widzenia
posiadanej przez nie pozycji w tzw. opinii spolecznej. Nalezy jednak pamietac,
ze powinnoscig uczonego jest stuzba prawdzie i spoteczenstwu, nie za$ dazenie
do stawy. Ani hedonizm (przyjemno$¢), ani prestiz nie powinny zatem stanowic
naczelnych motywacji ludzi nauki.® Zazwyczaj wszelkie sukcesy i osiagniecia
przywotywane sg w mowach pochwalnych jako fakty potwierdzajgce pracowi-
to$¢ 1 wybitno$¢ uhonorowanego.

W tekstach laudacji oraz w kodeksach akademickich wartosci poznawcze
czesto zestawia sie z wartoSciami moralnymi. W kodeksach podkredla sie, iz
prawdzie towarzyszy¢ powinny przede wszystkim rzetelno$¢ i odpowiedzial-
nos$¢, nalezace do wartosci moralnych, czyli koncentrujgcych sie wokét dobra
drugiego czlowieka, a w aspekcie spotecznym — dobra wspélnego, dobra spotec-

organizacyjna.

Wyrazy i wyrazenia pelniace te funkcje wyrézniam w przyktadach poprzez

podkreslenie.

¢ Dlatego wielokrotnie podkreslana jest mimowolno$¢ osiggnie¢ oraz samoistnosé
stawy laudowanego.

7
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zno$ci (Puzynina, 1992, s. 157-162). Pole tej kategorii wartosci tworza przede
wszystkim nazwy ludzkich postaw i cech warunkujacych dobro innych: a) szla-
chetnosé, prawosé, dobroé (ogdlnie odnoszace sie do moralnosci), b) rzetelnosé,
uczciwo$é, szczero$ié, prostolinijnosé, autentycznosé (zapewniajace klimat praw-
dy w relacjach miedzyludzkich — tamze, s. 157), ¢) odpowiedzialno$é, bezintere-
sownosé, otwarto$é, wiernosé, lojalnosé, skromnosé, pokora, serdecznosé (zape-
wniajace trwale relacje miedzyludzkie), d) szacunek i zrozumienie dla innych,
tolerancja, zyczliwosé, opiekuriczosé (zaspokajajace najwazniejsze potrzeby dru-
giego czlowieka, zwlaszcza zwigzane z jego godnoscia) oraz e) sprawiedliwosc,
bezstronnos$é i warunkujace je odwaga i bohaterstwo.

Moralnie pozytywnym okresleniem laudowanego jest sporadycznie wyste-
pujacy w laudacjach leksem bohater, nazwami czynnosci sg natomiast pomaga-
nie, stuzenie innym i opieka. Wirdd stanoéw rzeczy warunkujacych dobro innych
wymieni¢ mozna wolnosé i bezpieczeristwo.

W tekstach laudacji wyzej zaprezentowane nazwy cech i postaw ludzkich
wystepuja zwykle w postaci przymiotnika — zwlaszcza w funkcji przydawki
(szeregowej — przykl. 15) oraz orzecznika (przykt. 16). ROwnie czesto pojawiaja
sie formy rzeczownikowe, petnigce funkcje podmiotu (przykt. 17) lub przydawki
dopetniaczowej (przykl. 18). Niekiedy za$ nazwy te przywolywane sa jedynie
w sposéb implicytny (przykl. 19 — ewokowana jest skromnosc).

15. Niech mi bedzie wolno wyrazié¢ swoje serdeczne podzigkowania (...) za to,
Jjakim jeste$ czlowiekiem: pomocnym, bezinteresownym, prawym, po-
zbawionym cech egoizmu — tak charakterystycznych dla dzisiejszego,
skorumpowanego i zamknigtego $wiata.

16. Jest bardzo zyczliwy dla ludzi, udzielajqc im pomocy i rad, nie szczedzqc
przy tym swojego czasu.

17. Jest w niej prostolinijnosé, bezposredniosé, pokora i wielka kultura.
To wszystko budzi podziw, szacunek i uznanie dla osoby Pani Profesor jako
uczonej i jednoczesnie wspaniatego czlowieka szlachetnego serca’

18. Jest profesorem chrzescijariskiej tolerancji w najlepszym znaczeniu tego
stowa.

19. Sam Bronistaw Geremek nigdy nie wspomina o swoich zastugach.

W kodeksach najwiecej uwagi poswieca sie wartosciom moralnym, zwlaszc-

za godnosci, odpowiedzialnosci, rzetelnosci, uczciwosci, sprawiedliwosci, tole-
rancji, lojalno$ci oraz zyczliwosci. Wartoscia obligatoryjng dla nauki jest jed-

°  Zauwazmy, ze bezposrednios¢ nie zawsze nacechowana jest pozytywnie, leksem

ten oraz wyrazenie wielka kultura odnoszg sie ponadto do omawianych nieco dalej
wartosci obyczajowych. Utarte za$ zwigzki frazeologiczne (cztowiek szlachetnego
serca) nalezg do rzadkos$ci w laudacjach.

82



nak przede wszystkim wolno$¢ — wolno$¢ wyboru tematyki i metody badan,
prezentowania wynikéw, wyrazania wlasnych pogladéw itp. Tylko w sytuacji
niezaleznosci od ideologii religijnej i politycznej nauce mozna zapewnic¢ rozwoj.
Poniewaz nieodigczng towarzyszkq wolnosci jest odpowiedzialnosé (Nowak,
Cern, 2008, s. 331), nie mozna taczy¢ jej z odseparowaniem nauki od etyki.

Z warto$ciami moralnymi wiazg sie wartosci obyczajowe, dotyczace zgod-
nosci z obyczajem, przystosowania spotecznego (Puzynina, 1992, s. 166-167).
Zalezno$¢ ta polega na podporzadkowaniu wielu norm spotecznych dobru in-
nych ludzi. W polu tych wartos$ci mieszczg sie przyktadowo nastepujace nazwy
cech ludzkich: uprzejmy, mity, przyjazny, dyskretny, kulturalny (przykt. 17), tak-
towny, tatwo nawiqzujqcy kontakty.

20. Zrozumiatem wowczas, ze rownie wazngq jak dyskusje merytoryczne spra-
wq jest wzajemnie przyjazne podejscie badaczy do siebie, szczegdlnie mi-
strzow do ich uczniow.

Antywartosci kierowane pod adresem wyrdznionego sa niedopuszczalne,
stoja w sprzecznosci z funkcja gatunku. Zgodnie z tg immanentng zasadg mow
pochwalnych leksemy ujemnie warto$ciujace mogg by¢ werbalizowane wylac-
znie w aspekcie negatywnym, np. jako skiadniki zakazow badz w charakterze
~obiektow” sprzeciwu uhonorowanego. Oba sposoby stuzg waloryzacji laudo-
wanego.

21. (...) najwazniejsze z naszych zawodowych przykazan: Nigdy nie bedziesz
w swych badaniach ktamatl! Moge z pelnym przekonaniem (...) powie-
dziec: to esencja Jego postawy badawczej.

22. (...) dowiddt wiernosci wobec systemu aksjologicznego wywiedzionego
z najlepszych historycznych tradycji spotecznosci akademickiej. Przejawem
tej wiernosci bylta troska o etycznqg postawg polskiego srodowiska akade-
mickiego. Przeciwstawil si¢ (...) nieetycznym postawom nauczycieli
szkol wyzszych, pracujqcych na wielu etatach rownoczesnie, ze szko-
dq dla jakosci ksztalcenia i dla poziomu pracy naukowe;j.

W referacie tym zawartam wyniki analizy tekstow laudacji pod katem wyste-
pujacego w nich stownictwa warto$ciujacego, odnoszacego sie do réznych kate-
gorii wartosci. Jak wynika z przykladéw, laudatorzy skupiajg si¢ przede wszys-
tkim na warto$ciach poznawczych, perfekcjonistycznych, prestizowych, moral-
nych oraz obyczajowych."” Stanowig one spetryfikowany kanon aksjologiczny

1 Wartosci estetyczne i witalne w srodowisku akademickim nie odgrywaja duzej
roli, stad ich znikoma obecno$¢ w laudacjach. Rados¢, podziw, wdzieczno$¢ i inne
pozytywne uczucia (nalezace do warto$ci odczuciowych) laudator wyraza
zwykle (w imieniu calej spolecznosci akademickiej) w finalnym fragmencie mowy.
O wartoS$ciach transcendentalnych traktuja za$ niemal wylacznie laudacje
dotyczace osoby duchowne;j.
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przyjety nie tylko w spotecznosci akademickiej (co znajduje wyraz w kodeksach),
ale i — jako warto$ci uniwersalne — w calym naszym kregu kulturowym," co po-
twierdzaja np. badania M. Fleischera (1998) i W. Pisarka (2002).

Wykaz zrédel
Teksty kodeksow akademickich (m. in. Uniwersytetu Jagielloniskiego, Gdan-
skiego, Akademii Gérniczo-Hutniczej, Szkoty Gléwnej Handlowej, Politechniki
Wroctawskiej i Krakowskiej) pobrano 21.08.2009 ze stron internetowych uczelni.
Zrédta tekstow laudacji widnieja ponizej:
1. - http://www.pft.wroc.pl/pliki/kmita-laudacja.pdf (4. 07. 2007)
2. — http://www.luteranie.pl/pl/?D=1371 (2. 07. 2007)
3. — http://www.pat.krakow.pl/vita/18-19/vita_academica.php?id=laudacja2
(4. 07. 2007)
4. — http://209.85.135.104/search?q=cache:xrlvq76]JxyYJ:www.univ.gda.pl
(4. 03. 2008)
5. — http://www.uj.edu.pl/aktualnosci/pdfs/jackowskiladu.pdf (2. 07. 2007)
6., 8., 12., 20. — http://www.biuletyn.agh.edu.pl/archiwum_
bip/_2005/_140/04_02_140.html
7. - http://indeks.uni.opole.pl/49-50/papiez.htm (3. 07. 2007)
9., 16. — http://pollub.pl/index.html?kat=801 (3. 07. 2007)
10. — http://indeks.uni.opole.pl/25-26/laudacjawygl2.htm (2. 07. 2007)
11., 18. — http://www.pft.wroc.pl/pliki/kowalski-laudacja.pdf (4. 07. 2007)
13. — http://serwisy.gazeta.pl/kapuscinski/1,23087,546933.html (4. 07. 2007)
14. — http://www3.uj.edu.pl/alma/alma/26/01/04.html (6. 03. 2008)
15. — http://pryzmat.pwr.wroc.pl/Pryzmat_165/165laud.html (3. 07. 2007)
17. - http://www.ar.wroc.pl/polish/aktualnosci/2006/10/2006_10_21_laudacja.
html
19. — http://www.gazetawyborcza.pl/1,75742,2080714.html (2. 07. 2007)
21. - http://www.wsp.krakow.pl/konspekt/21/honolaud.html (3. 07. 2007)
22. - http://www.pat.krakow.pl/vita/25-28/vita_academica.php?id=doktorat3
(4. 07. 2007)
DOwN - Dobre obyczaje w nauce, opr. Komitet Etyki w Nauce PAN, 2001,
http://www.ken.pan.pl/images/stories/pliki/pdf/down.pdf (4. 06. 2009).

" Warto zasygnalizowaé, ze wspolczesnie obserwuje sie jednak deprecjacje
uniwersalnych wartosci moralnych. W sferze nauki objawia sie to coraz czestszymi
przypadkami plagiatow, pogonia za liczbg publikacji, niska wartoscia poznawczg
badan, wieloetatowoscig itp.
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DPBN - Dobra praktyka badar naukowych. Rekomendacje, opr. Zesp6t Etyki
w Nauce MNil, 2004, http://www.bibl.amwaw.edu.pl/dob_prakt_bad_nauk.pdf
(4. 06. 2009).
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Neakceptovatelné a nepfipustné prvky ve vyjadiovani
recep¢nich ti- a ¢tyrhvézdickovych hoteld v kraji Vysocina

Martina Cernd

Jednou z moznosti dalsiho rozvoje kraje Vysocina je kongresova a konferenc-
ni turistika. Pro poradani konferenci a kongresu je nutna dostatecna a kvalitni
kapacita hotelového zazemi. Podivame-li se do oficialni jednotné klasifikace uby-
tovacich zatizeni CR pro kategorie hotel, hotel garni, pension a motel 2006—-2009,
zjistime, Ze jsou pozadavky zaméfeny zejména na vybaveni pokoje, hygienické
zazemi a servis. Téméf chybi posouzeni kvality poskytovanych sluzeb a komuni-
kac¢nich dovednosti personalu. Zminka je pouze o znalostech cizich jazyka: pro
¢tythvézdickovy hotel je predepsan pozadavek dorozuméni se ve dvou cizich ja-
zycich a pro tiithvézdickovy hotel v jednom cizim jazyce.

Pro ucely garantovani kvalitnich sluzeb jsme v okoli Jihlavy navstivili tfi
¢tythvézdickové hotely a jeden hotel tfihvézdickovy. Otestovali jsme zde jazy-
kovou vybavenost personalu, konkrétné recep¢nich, jejich pfistup k zakaznikiim
a jejich komunikaéni dovednosti. Prizkum realizovany pomoci fizeného rozho-
voru se skladal ze tfi ¢asti: posouzeni schopnosti komunikovat v ¢eském jazyce,
schopnost komunikovat v cizim jazykovém kodu a celkové hodnoceni projevu
z hlediska verbalni i neverbalni komunikace, image a zakladnich komunika¢nich
dovednosti vefejného mluvciho.

Vyzkum schopnosti komunikovat v cizich jazycich

Jak jsem uvedla, ve ¢tyrhvézdickovém hotelu méa personal ovladat dva cizi
jazyky. Bohuzel musime konstatovat, Ze realna situace témto predpisim neod-
povida.

Vyzkum schopnosti komunikovat v ¢eském jazyce
V dalsi ¢asti prizkumu jsme hodnotili komunikaci v ¢eském jazyce. Recepénim
byly poloZeny nasledujici otazky:
1. Které pamatky UNESCO se nachazi v kraji Vysocina? Jaké dalsi paméti-
hodnosti byste nam doporudili? Charakterizujte struéné tyto pamatky.
2. Vysvétlete nam podminky poradani a zamlouvani prostort pro poradani
kongresu ve Vasem hotelu.
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Z hlediska obsahového jsme pouze od jedné recep¢ni dostali uspokojivou odpo-
véd na uvedené otazky, i kdyz ani ona neznala jednu z pamatek UNESCO, Zelenou
horu. Ostatni ndmi oslovené divky nedokazaly vhodné zareagovat a plynule od-
povédét. Snazily se neznalost omlouvat tim, Ze nejsou ptimo z Jihlavy, nebo Ze ne-
pracuji v hotelu dlouho. S vécnymi neznalostmi recepénich pak souvisi nékteré ne-
dostatky formalni stranky jejich odpovédi. Na tfech recepénich byla velmi patrna
nervozita, coz se projevovalo hranim si s tuzkou ¢i vizitkou, roztékanou gestikulaci,
opakovanim slov, pomlkami v fe¢i a neudrzenim logi¢nosti a souvislosti projevu.

Recepéni, ktera dokazala adekvatné odpovédét, pouzivala v komunikaci sou-
véti s vice nez dvéma vétami jednoduchymi, dale rozvijejici pfidavné jména (jed-
no z nejvice navstévovanych historickych mist) a hodnotici vyrazy (podle mého
ndzoru velmi pisobivy a vkusné vybaveny). Slova neopakovala, ale vhodné je
nahrazovala synonymy (zahnete, odbocite, zatocite, pojedete doprava). Z hledis-
ka spisovnosti a nespisovnosti jsme zaznamenali vylu¢né prvky spisovné, prede-
vsim prvky hovorové Cestiny.

Ve vyjadfovani dalsich tfi oslovenych recepénich byly patrné znaky obec-
né Cestiny nebo dialektu (vokolo, bejt, kaZdyho, on rek). Jazykové patii Jihlava
a okoli k podskupiné nafeci ¢eskomoravskych, je tu vSak i velkd migrace na tze-
mi s ptivodné némeckym obyvatelstvem, a to z rliznych nafe¢nich oblasti repub-
liky. Proto nemizeme v rdmci naseho malého vyzkumu jednozna¢né konstato-
vat, zda se jedna o prvky dialektu, nebo interdialektu.'

Odpovédi ostatnich tii recepénich se skladaly predevsim z vét jednoduchych,
jejichz navaznost a logi¢nost ob&as nebyla spravna (Pojedete doprava. Jo vari tam
dobre. Asi tam jezdi hodné lidi. Doprava. Tam to najdete). Nékteré vyrazy byly
uzity nadbyte¢né (prepychové luxusni). Respondentky casto hledaly slova pro
vyjadieni a pomahaly si vycpavkovymi slovy (jako, vlastné, tak, takzZe). Odpovéd
jedné mladé divky rusila Spatna vyslovnost hlasek r, 7.

Vsechny oslovené recepéni maji ukoncené stiedoskolské vzdélani s maturit-
ni zkouskou, konkrétné hotelovou skolu, $kolu ekonomiky a cestovniho ruchu
a stfedni odbornou $kolu obchodni. Uvedly také, Ze v u¢ivu na stfednich skolach
nebyl zafazen — kromé hodin ¢eského jazyka vénovanych prevazné literatufe —
zaddny predmét zaméfeny na rozvoj komunikacnich dovednosti. V dobé jejich
sttedoskolského studia se také jesté nikde neucilo podle Ramcového vzdélavaci-
ho programu (dale RVP), ktery je v soucasnosti na zakladnich i stfednich skolach
povinny a na rozvoj komunikaénich dovednosti pamatuje ve vzdélavaci oblasti
jazyk a jazykova komunikace, dramatické vychova, druhy cizi jazyk a prifezové
téma medialni vychova.? Jedna z oslovenych recep¢nich v neoficialnim rozhovo-

! HAVRANEK, B., JEDLICKA, A. Ceskd mluvnice. Praha: SPN, 1981. s. 478—483.
®  http://rvp.cz.
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ru vedeném po ukonéeni naseho vyzkumu projevila minéni, Ze o vyuku komu-
nikace by Zaci stfedni $koly neméli zajem, protoze ¢esky se pry vsichni na rozdil
od ostatnich jazykt domluvi. Velmi zakladni informace o komunikaci s klientem
nebo feci téla ziskaly nase respondentky v predmétech zaklady spolecenskych
véd, psychologie trhu nebo management.

Celkové hodnoceni projevu z hlediska verbalni i neverbalni komunikace,
image a zdkladnich dovednosti fe¢nika

Pozornost jsme vénovali také celkovému piisobeni projevu jednotlivych mluv-
¢i, souladu verbalni a neverbalni komunikace, image a zékladnim dovednostem
vefejného mluvéiho. Ke vzhledu a upravé zevnéjsku recepcnich nemame 7adné
namitky. VSechny byly obleceny do uniformy a také jejich tces a liceni odpovidaly
pracovnimu prostfedi. Problém jim ¢inilo udrzeni o¢niho kontaktu, zvlasté jedna
recepCni se celou dobu rozhovoru divala do pocitace nebo do stolu. Nedostatky vi-
dime také v neschopnosti tfi recep¢nich udrzet a dale vést komunikaci. Zvladani
trémy hodnotime negativné — hrani si s tuzkou, vizitkou, prstynkem nebo vlasy ¢i
zmatené rychlé pohyby rukou pfi komunikaci rusi. Tfi méné kvalifikované recepéni
pusobily nesebevédomé, mluvily pomalu, monoténné a nevhodné kladly pauzy.

Z tohoto miniprizkumu vyplyva, Ze komunika¢ni dovednosti recepénich ve
vybranych hotelich v kraji Vysocina jsou nedostate¢né a v mnoha ptipadech je
miZeme oznalit za nepatfitné a nepiipustné pro vykonavani této profese. Za
nejvétsi prohfesky v komunikaci s klientem povazujeme pouzivani jednodu-
chych vét bez logické navaznosti, nadbyte¢né uzivani slov, hledani vhodnych vy-
razu a $patnou vyslovnost nékterych hlasek. Také neverbalni komunikaci a cel-
kové pusobeni projevu hodnotime jako nepatfi¢né a nepiipustné.
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Promény a upravy pisné Jesu Kriste, S¢edry knéze

NadézZda Kvitkova

Pisenn Jesu Kriste, s¢edry knéze patti spolu s Hospodine, pomiluj ny, Svaty
Vaclave a Buoh vsemohiici ke ¢tvetici duchovnich pisni, které prazska synoda
v r. 1408 dovolila v kostele zpivat, zatimco jiné tehdejsi pisné byly zavedenim
gregorianského choralu z aktivniho zpévu véficich vylouceny. Divodem k této
vyjimce byla zfejmé oblibenost téchto ¢tyf pisni a jejich zakotvenost v tradici,
tedy starobylost. Z hlediska vlastniho textu je zajimavé, Ze vSechny ¢tyfi pisné
obsahovaly refrén kyrie eleison (v Hospodine, pomiluj ny v archaické podobé kr-
les), patiily k tzv. kyriamintum.

Snad ponékud zvlastni je fakt, Ze pisen Jesu Kriste, $Cedry knéZe neni zachy-
cena spolu s trojici pisni Hospodine, pomiluj ny, Svaty Vaclave a Buéh vSemohiici
v milicovskych Modlitbach z 80. let 14. stoleti. Jinak je totiZ znama z nékolik ru-
kopisnych zdznamd, které se lisi z hlediska jazykového i textového.

O nejstarsi vydani této pisné se zaslouzil K. J. Erben ve Vyboru z literatury
lezce: Nalezena v knihovné u svatého Vita v Praze od pana Vaclava Hanky na
zadni strané listu dluzniho, 1. 1398 daného, jenz prilepen byl na deskach jedné
knihy. Erben ji zatadil prosté do 14. stoleti. Jde o cenny jazykové starobyly text,
ktery s opravou poskozeného mista podle jinych rukopist vydal pozdéji Antonin
Skarka ve své monografii z r. 1949 Nejstarsi ceska duchovni lyrika.

Znacnou pozornost vénoval pojednavané pisni Zdenék Nejedly. V Pocatcich
husitského zpévu srovnal vedle sebe text dolozeny ve Ctyfech zndmych rukopi-
sech:

A — MKapP, rukopis prazské kapituly M 1, 1. 2a,
B - NUK, rukopis narodni univerzitni knihovny (Narodni knihovna CR) VIII C

11, fol. 82b,

C — NMP, rukopis knihovny Narodniho muzea v Praze 1.A. c. 24,
D - rukopis Trnavsky neboli pozdéji Ostfihomsky.

Ve vsech téchto rukopisech za sebou nasleduji ve stejném potadi prvni tii tex-
tové si odpovidajici sloky, které jsou tematicky soudrzné, tykajici se Krista v ol-
tarni svatosti. Rozdily mezi nimi jsou hlavné hlaskové, tj. s¢edry/stédry, sbozie/
zbozie, a zejména ve vécné teologické chybé: v A a B, kde misto s otcem duchem
Jjeden boZe je s uocem synem. Na zakladé této skutecnosti lze uvazovat, ze prvni
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tfi sloky predstavuji ptivodni podobu pisné podobné jako u pisné Svaty Vaclave
(Nejedly, Skarka). Pak jiz nachazime rozdily v poétu slok (A 10, B 9, C 19, D 13),
jejich usporadani a zejména v uplatnéni dil¢ich motiva, tj. Panny Marie, andélq,
svaté Trojice. Zajimavy je pozdéjsi dodatek tykajici se odpustku v rukopisech B
a D. Fotokopie rukopisu z VySebrodského sborniku ze zacatku 15. stoleti ukazu-
je, jak vznikl zdménou verse z puvodniho textu: Ti, ktozZ tuto piesnicku zpievaji,
bozie muky zpominaji tteti vers a jich pamét znamenaji je $krtnut a misto ného
napsano i sta dni odpustkév maji (Skarka piiloha). Plivodni podoba je také jako
17. sloka v C.

V 1. 1949 vysla Skarkova monografie Nejstarsi ceskd duchovni lyrika, v ni%
autor otiskl text podle znamého rukopisu z Erbenova vydani a vydani jako C
u Nejedlého. V této spolehlivé edici opravil jazykové i textové chyby, jeZ se ob-
jevuji u obou predchidcu. Pisen charakterizoval jako lidovou, vyrazové prostou,
metaforicky stfidmou, avsak citové vrouci a nabozensky opravdové prozitou.
Pojednal i o jejim prepracovani od Jana Husa (Skarka, s. 46).

Patrné dobové ptiznacné bylo, ze ve Vyboru z Ceské literatury od pocatki
az po dobu Husovu, ktery ptipravili jako hlavni editofi B. Havranek a J. Hrabak
a ktery vysel 1. 1957, neni uveden cenny text pisné podle A. Skarky, ale patrné
text B z vydani Z. Nejedlého, v ném? je sloka s odpustky. O rukopisu se editofi
nezmifiuji, vznik pisné je kladen az do druhé poloviny 14. stoleti.

Naposledy byla piseri uvedena v monografii Jana Lehara Ceskd stredovékd
lyrika z r. 1990, a to s pozndmkovym aparatem, v némz je uveden vychozi ruko-
pis, dalsi rukopisy a edice. Ze samotného textu pisné i textové kritickych pozna-
mek Leharovych je zfejmé, e vysel z monografie Antonina Skarky Nejstarsi ées-
ka duchovni lyrika. Ve svém komentafi se Lehar zminil i o znAmé Husové tpravé
této pisné, uvedené v Jistebnickém kanciondlu. Uznava, ze jsou zna¢né potize jak
s dobovym zafazenim pisné, tak i s jejim textovym vyvojem, aby zdtraznil pre-
devsim skuteénost, Ze spolu s pisni Svaty Viclave a Boh vsemohiici se stala tstroj-
nou sloZkou predhusitského literarniho vyvoje.

B. Havranek ve svém Vyvoji ¢eského spisovného jazyka povazoval za dulezité
zminit se pouze o dvou vyznamnych tematicky naro¢nych skladbach duchovni
lyriky Ostrovské pisni a Modlithé Kunhutiné Vitaj kralu vsemohiici jako o pa-
matkach nejstarsiho obdobi. Naproti tomu F. Cufin klade vedle nich jesté do 13.
stoleti pisné Boh vsemohiici a Jesu Kriste, $¢edry knézZe s tim, Ze jde o pisné lido-
vé. Neuvadi vsak divody, které jej k tomuto ¢asovému zatazeni pisni vedly.

Snad nejznaméjsi a v soucasné dobé nejptistupnéjsi je text pojednavané pisné
v Danhelkové monografii Husitské pisné, a to hned ve dvou podobach. Nejdrive
v Casti nazvané Starsi pisné, v husitské dobé zpivané a upravované a pak jesté
v druhé ¢asti Duchovni pisné husitské doby, kde je zatazena pozdéjsi Husova
uprava. V doslovu k predhusitské podobé uvadi zajimavou a pro ¢asové zafazeni
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dilezitou informaci: Piseni tato vznikla v dobé kultu boZiho téla, tematicky byla
aktualni, byla proto hojné zpivana a proto zdhy s procesimi — stejné jako ostatni
tri zminéné pisné — pronikla do kostela (Darhelka, s. 207). Jde tedy o zdiraznéni
okolnosti vzniku pisné, coz koresponduje s Cufinovym zafazenim do 13. stoleti.
Ztejmé tu mohl pusobit stejny dobovy podnét jako u znamé a vysokym stylem
se vyznacujici Modlitby Kunhutiny. Vzhledem k jazyku a grafickému zdznamu
modlitby se nepochybuje o jeji starobylosti a jejimu zarazeni za rok 1264, kdy
papez Urban 1V. zavedl svatek Boziho téla. Ustfednim motivem jak vznesené
modlitby, tak jednodussiho uméleckého vyjadreni pisné je kult eucharistie, ktery
pronikal i do nasich zemi mnohem dfive, nez bylo jeho slaveni pro celou cirkev
zavazné uzédkonéno papezem Klimentem VI. (Skarka, s. 49).

Pro¢ je vznik pisné Jesu Kriste, s¢edry knéZe posouvan az do 14. stoleti, je
zpusobeno predevsim dochovanymi pisemnymi zaznamy, které pochazeji az
z konce 14. stoleti a ze zacatku stoleti 15. a které zachycuji jeji znéni v podo-
bé 10, 13, 18 a 19 slok. Avsak pravé tato variabilita pisné svéd¢i o jeji lidovosti
a oblibé. Aby Darihelka ukazal tuto promeénlivost pisné a pro ni charakteristické
nartstani, odlisil graficky starSich a pivodnéjsich 10 slok a mezi né organicky
zapojil pozdéjsich 10 slok. Vysel tak ze ti raznych rukopist. Zakladnich 10 slok
podle znéni rukopisu prazské kapituly prejal z textu uvedeného u Z. Nejedlého
v Pocatcich husitského zpévu (s. 459-469), kurzivou psané kapitoly z rukopisu
KNM (Knihovny narodniho muzea) mimo 5. sloku, ktera je z rukopisu NUK
(Darihelka, s. 11-13 a s. 188).

Pokusme se ukazat, v ¢em vidime starobylost a lidovost pisné Jesu Kriste,
$Cedry knéze. Pro tuto jazykovou analyzu se jevi jako nejvhodnéjsi text zachy-
ceny ve Skarkové monografii. V ostatnich zndmych textovych dokladech jsou jiZ
mnohé archaické hlaskové jevy nahrazeny novéjsimi. VerSe 1. sloky dokladaji
dvakrat nedisimilovanou skupinu $¢, ktera je v jinych rukopisech zménéna na st,
jakoz i neasimilovanou skupinu sb:

Jesu Kriste, $¢edry knéze / s Uotcem, Duchem jeden BoZe, / tvoje $¢edrost ndse
sbozie. Rovnéz v 2. sloce je hned v 1. versi neasimilovana skupina sd: Ty jsi ny-
nie sde préd nami proti ostatnim zde. Podobny hlaskovy archaismus se nachazi
iv 3. sloce, kde se vyskytuje pfedpona ot-: otpustiz ndm nasé viny proti odpustiz.

Ze starych jevi morfologickych je napadna 1. osoba pluralu indikativu pré-
zenta a imperativu s koncovkou -my: budemy, viemy, ostavmy, ktera se nevysky-
tuje v ostatnich tfech uvedenych rukopisech, ale je rovnéz napadna v pisni Svaty
Vaclave v treti sloce: Pomoci tvé Zadamy. Stary zajmenny tvar akuzativu ny je
doloZen ve vsech rukopisech, patrné se udrzel v rymovém postaveni: ...prony/ ...
vykipils ny / ...nase viny.

Uvazovat o archaickém jevu lze jesté v 10. versi, kde se rymuji slova Svatd
Mari pr<istup k sud>u, / vSichni svéti k svému lidu, / dréve nezli dusé zbudu, kde
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piivodné mohl byt neptehlasovany tvar s plnym rymem [udu. K této piehlasce
dochazelo hned na zacatku 14. stoleti.
povida i skute¢nost, Ze jeji melodickou predlohou se stala némecka piseni Nun bit-
ten wirden Heiligen Geist, ktera byla znama jiz v 13. stoleti (Nejedly, Déjiny 1).

O prepracovani pisné J. Husem se zminuji vichni editofi. Hus tak podstatné
zasahl do textu, kdyz vypustil refrén Kyrieleison, tedy tu ¢ast, ktera dala vlast-
né podnét k dalsim sloviim a vzniku celé pisné. Nahradil jej slovy z tvé milosti
nebo v zavislosti na obsahu v tvé milosti. Z puvodnich tfi slok prejal jen prvni
a druhou sloku. Pisert ma v jeho pfepracovani celkem 21 slok a jasnou, promys-
lenou kompozici. Do popfedi vystupuje chvala Jezise Krista pfijimaného v oltar-
ni svatosti. Zvyraznénym motivem je pfijimani téla a krve Kristovy v 17. sloce:
Chvalme Jezise milého, / Zivot véény mame jeho, / télo a krev jediic jeho / v té mi-
losti (Jistebnicky kancional, s. 54). Pozdéjsi doba vzniku se promita i do jazykové
stranky textu. Napf. vedle pivodniho akuzativu ny, jez se vyskytuje tfikrat jako
ohlas starsich versi, se uplatiiuje celkem Sestkrat novéjsi, ptivodné genitivni tvar
nas. U slovesnych tvard je pouze v 1. osobé pluralu u imperativu koncovka -me:
vstarime, poznajme, chvdtajme, chutnajme, Zadajme, prebyvajme.

Pisent v obou podobach mé jesté dnes své specifické uplatnéni, pochopitelné
v podobé hlaskové a tvarové priblizené nové Cestiné. Tak ji obsahuji zpévniky
Rimskokatolické cirkve i Cirkve ¢eskoslovenské husitské. Zajimavé pti tom je, Ze
v obou cirkvich je zfejmé z ucty k starobylosti ponechéno staré osloveni knéZe,
které ma ve staré Cestiné vyznam knéz i kniZe; z hlediska novocéeského by tomuto
vyrazu vsak odpovidalo osloveni Pane.
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Teoretyczne przepisy zwigzane z korespondencja
w polskich listownikach z XIX wieku'

Joanna Jesionowska

Listowniki to rodzaj poradnikdw, pouczajacych, jak pisac listy. Ta gataz pis-
miennictwa o historii siegajacej w Europie starozytnosci, a w dziejach kultury
polskiej sredniowiecza (Winniczuk, 1952), w XIX w. przezywala iloSciowy roz-
kwit (Btazewicz, 1981). Zazwyczaj listownik sktada sie z dwoch czesci. Pierwsza
zawiera teorie¢: podzial listow pod wzgledem tematyki i celu pragmatycznego,
wskazowki dotyczace jezyka i stylu odnosnie kazdego z tych typow listow, in-
formacje dotyczace formalnych przepiséw prowadzenia korespondencji oraz ze-
stawy tytutéw stosowanych w formutach terminalnych. Czes¢ druga przynosi
ilustracje wszystkich tych zasad - przyktady listow w réznorodnych sprawach,
do réznych adresatow.

Z listownikéw wylania sie wiec model wzorowego listu, bedacy przedmio-
tem analizy naukowej (Janiak-Jasiniska, 2000). Trzeba jednak zauwazy¢, ze XIX-
wieczne podreczniki pisania listow zawieraja tez wiele wskazowek, w jaki spo-
sOb nie nalezy pisac listow. Obiektem zainteresowania w niniejszym referacie
bedg zdania z listownikéw mowiace, ze co$ jest przepisane, niewlasciwe, niedo-
puszczalne, niegrzeczne, ze czegos nie wolno, nie trzeba, nie powinno sie, ze na-
lezy unikad, strzec si¢ czego$ lub pisac bez czegos. Zaktadamy, ze sformutowania
takie sktadaja sie¢ na antywzor listu. Celem pracy jest proba uchwycenia prze-
mian tego antywzoru i jego zaleznosci od wplywow obcych obyczajowosci oraz
adresata poszczeg6lnych listownikow. Zanim przystapimy do analizy, zastrzega-
my, ze kreowanie antywzoru nie lezalo w zamiarach autoréow listownikow (nie
ma wzorow ztych listow) oraz ze badane przyklady stanowia jedynie teoretyczny
model, ktérego odniesienie do zasad obowigzujacych w rzeczywistych listach nie
miesci sie w zakresie tego referatu.

Badany materiat wyekscerpowano z 14 listownikow i 4 kodeksow etykiety
w jezyku polskim z okresu XIX w. Odwotujac sie do socjologicznej klasyfikacji

! Pierwotny tytul niniejszego referatu (Zakazy zwigzane z korespondencjq w polskich

listownikach z XIX wieku) oraz stosowana terminologia ulegly zmianie po niezwykle
pouczajacej dyskusji podczas obrad sekcji jezykoznawczej konferencji Eurolitteraria
& Eurolingua, ktorej Uczestnikom autorka serdecznie dziekuje za cenne uwagi.
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norm spolecznych (Giddens, 2005), w listownikach mozna wskaza¢ normy mo-
ralne, obyczajowe i prawne (nieliczne, np. przepisy pocztowe). Wérdéd norm oby-
czajowych dosc liczne sg normy grzeczno$ciowe (Marcjanik, 1990). Niezaleznie
od tej klasyfikacji dokonujemy przedmiotowego podziatu przepisdéw wystepuja-
cych w listownikach na 5 grup: 1. Przepisy zwigzane z okoliczno$ciami prowa-
dzenia korespondencji; 2. Przepisy dotyczace stylu i kompozycji listu; 3. Przepisy
dotyczace leksyki; 4. Przepisy zwigzane z jezykowymi zachowaniami grzecznos-
ciowymi; 5. Przepisy odnoszace sie do formy zewnetrznej listu. Przedstawimy
teraz pokrotce charakterystyke przepisow nalezacych do poszczegdlnych grup,
ilustrujac je wybranymi przyktadami. Zbiorcze dane liczbowe dotyczace wy-
stepowania poszczegdlnych przepiséw przedstawiono w tabeli, w ktorej mozna
tez przesledzi¢ diachroniczny rozwéj zasad korespondencji. Na koniec omoéwimy
najistotniejsze obserwacje i wnioski plynace z analizy przepiséw oraz danych
zestawionych w tabeli.

ad 1. Do grupy przepiséw zwigzanych z okoliczno$ciami prowadzenia ko-
respondencji zaliczaja sie ograniczenia dotyczace uczestnikow korespondencji
(komu i do kogo nie wolno pisa¢), przy czym niekiedy ograniczenie takie bylo
zawezone do okres$lonych typow listéw do okreslonych adresatéw. Wynotowane
przepisy dotyczg listow: rekomendujacych, doradczych, uniewinniajacych, mi-
tosnych, winszujacych i pocieszajacych oraz testamentow.

1. Ze miode panienki do mtodych ludzi nie pisujg, to sic samo przez sie rozu-

mie, chyba z polecenia starszej osoby (1891).

Niemal we wszystkich listownikach wystepuja przepisy odnoszace sie do te-
matéw, o ktorych nie wolno pisac. Przez caly badany okres powtarzaja sie naste-
pujace tematy tabu: a) sukcesy i nieszczescia; b) wiek kobiet; c) tajemnice i se-
krety; d) wlasna osoba i zastugi nadawcy. W 2 pol. XIX w. pojawiajg sie nowe
tematy tabu: e) poglady polityczne, spoleczne, religijne; f) bezdzietno$¢. Pewne
tematy nie sg zalecane w korespondencji z niektérymi adresatami, ze wzgledu
na ich wiek, pte¢, stopien zazyltosci, usposobienie i nastrdj. Innych spraw nie
wolno porusza¢ np. na otwartych kartach korespondencyjnych (np. dlugow), lub
w pewnych typach listow (np. zawierajacych prosbe lub podziekowania).

2. Niewtasciwie sobie ci postepujq, ktorzy piszqc do bezdzietnych rodzicow,
zwracajq im na to uwage.[...] W ogdle nieprzyjemnych wydarzen, wypad-
kow nie nalezy dotykaé, a w kazdym razie trzeba si¢ delikatnie i ostroznie
obchodzié¢ (1887).

3. Nie wolno pisac o tajemnicach, o wolnomyslnych wyobrazeniach, o innych
osobach, o wszystkim, czego ustnie bez narazenia si¢ glosi¢ nie mozna
(1850).

4. Nie znajgc dobrze osoby ani jej stosunkéw nie dotykaj zadnego stanu, wy-
znania lub stronnictwa politycznego (1896).
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5. Na kartach korespondencyjnych nie wolno pisacé nic obrazajgcego adresata
albo co$ niemoralnego. [...] Nie wolno tez zqda¢ oddania dtugu przez takie
karty, chyba trzeba zrecznie opisac (1862).

Wisréd innych przepiséw zwigzanych z prowadzeniem korespondencji uwa-
ge poswiecano nieodpisywaniu lub spéZnieniom w odpowiadaniu na listy, prze-
chowywaniu korespondencji, listom anonimowym oraz pisaniu listow w czyims
imieniu przez osobe trzecia.

ad 2. Przepisy odnoszace sie do stylu i kompozycji listu okreslaja ogolne wady
stylu listowego: przesade i zbyteczng starannosé, zartobliwy ton, zbytnia dtu-
gos¢ lub przesadng zwigzlosé. Czasem ich niestosowno$¢ moze zaleze¢ od adre-
sata (jego miejsca w hierarchii spotecznej, pochodzenia, ale takze od chwilowego
usposobienia) lub od typu listu. Przepisy stylistyczne odnosza sie niekiedy tylko
do okreslonych cztonéw kompozycyjnych listu.

6. Zbytnia zwigztos¢ nie daje dostatecznego pojecia o rzeczy, tak znowu
zbytnia rozwlektos¢ czesto je bardzo utrudnia, nudzi czytelnik i odstrecza
(1862).

7. Nie uzywaé grubiarnskich, ordynarnych wyrazen, nie odgrazaé sie po kar-
czemnemu (1887).

8. W jezyku polskim wyrazen: unizenie, z uszanowaniem, najunizeniej pod-
pisany itp. nie nalezy uzywadé, jakkolwiek wielu przyzwyczajonych do nie-
mieckiej formy pism tego rodzaju chetnie uzywa (1883).

Przepisy dotyczace stylu czestokro¢ sa zawezone do okre$lonego rodzaju li-
stow. W badanym materiale wymienia sie w tym kontekscie 12 typow listow: po-
cieszajgce (1843; 1850; 1862; 1876; 1896; 1898), doradzajqce (1822; 1843; 1850; 1862;
1876), mitosne (1850; 1862; 1898), napominajgce i karcgce (1850; 1862; 1868; 1876),
z podzigkowaniem (1862; 1876; 1887; 1896), ze skargq (1843; 1850; 1896), uspra-
wiedliwiajqce lub uniewinniajgce (1850; 1876); pojedyncze przepisy stylistycz-
ne dotyczyty listow: informujgcych (1850; 1843), zachecajgcych (1850), poufatych
(1876), urzedowych (1862) i zawierajqcych zyczenia (1876).

9. W listach pocieszajqcych ton i sposéb mowienia nie powinien by¢ suchy
ani taki, ktory wymaga koniecznie, aby smutny stat si¢ natychmiast we-
sotym (1843).

10. Listy wesole i dowcipne nie powinny nigdy wydawaé zamiaru, ze dla zaba-
wy sq pisane, a tym mniej jeszcze czcze tylko i niesmaczne zawiera zarty
i mniemanego dowcipu blyskotki (1876).

11. Pierwszym prawidlem listu radzqcego jest nie dawac rady, ktorej od nas
nie zgdano (1843).

W niemal kazdym listowniku obszernie pisze si¢ o koniecznosci dostosowa-

nia stylu listowego do osoby adresata, pojawiajg sie wiec przepisy dotyczace
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stylu nieodpowiedniego dla danego adresata ze wzgledu na réznice w pozycji
spotecznej nadawcy i odbiorcy (1822; 1843; 1850; 1884; 1887; 1898), stopien zazy-
tosci w ich relacji (1822; 1887; 1843), plec (1822; 1843; 1862), usposobienie i nastroj
adresatow (1862).

12. Nie przystoi, aby mloda dziewczyna, do przyjaciol brata swego miata po-
dobnych uzywaé wyrazow przyjazni, jakich by uzyla piszqc do swoich
przyjaciotek (1822)

13. Mezczyznom w wieku dojrzalszym atoli nie wypada tak si¢ wyrazac jak
ognistemu miodziericowi: powinien owszem by¢ wprawdzie czutym, lecz
rozsqdnym i umiarkowanym w swej mowie, inaczej Smiesznym by sig
w oczach odbierajqgcej okazal (1850)

14. Kiedy starszy urzedem lub godnosciq albo stanem do nizszego w przyja-
cielskim tonie pisai, nie mozna mu tak odpowiadaé (1843).

ad 3. Przepisy dotyczace leksyki mogg zawiera¢ konkretne wyrazania i sfowa
(polskie lub tacinskie), ktérych nalezy unikaé, np. rozpoczynajac i konczac list.
Oprécz tego wystepuja tez przepisy ogoélniejsze, wskazujace na pewne kategorie
wyrazen, ktére nie powinny si¢ pojawia¢ w listach. Przepis uzywania wyrazéw
i zwrotow cudzoziemskich, kierowany byt szczegdlnie do kupcow oraz do kobiet.
Zle widziane w listach byty stowa ordynarne i grubiariskie, prowincjonalizmy
i archaizmy, przystowia i powiedzonka. Niekiedy przepis taki stosowany jest do
pewnego typu listu (upominajacy, karcacy i przypominajacy) lub szczegélnie do
pewnych adresatow (rodzice), ale najczesciej podany jest jako ogdlna zasada ko-
respondencji.
15. Unikaj takze i tego, co trqci niemczyzng, francuszczyznqg (1822).
16. Zakoriczenie listu stowami: Z poSpiechem..., Koncze... lub Nie mam nic
wiecej do nadmienienia jest zupetnie niestosowne (1896).

ad 4. Przepisy z zakresu jezykowych zachowan grzecznosciowych wyznacza-
ja zakres i ograniczenia stosowania tytutow w formach adresatywnych w listach
do okreslonych adresatow (bierze sie tu pod uwage réznice wieku, stanu, plci),
w roznych typach listéw i czesciach listu (naglowek, tres¢, zakonczenie, adres na
kopercie). Przepisy w tej grupie dotyczg réznych elementéw aktow grzecznosci
Jezykowej wystepujacych w listach: pozdrowien, podziekowan, komplementéw
i pochwat, kondolencji i prosb.
17. Wedlug dzisiejszego zwyczaju intytulacji Panno nie uzywa si¢ w listach
i zastepuje si¢ jg wyrazem Pani (1884).
18. Wolno jest przez grzecznosé upiekszy¢ prawde, podniesé jej stopien, nie go-
dzi si¢ i nie wypada pod pozorem grzecznosci i komplimentu pisaé tego, co
by bylto wprost nieprawdq (1884).
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19. Nazywajq niegrzecznoscig, kiedy w liscie do osoby, ktérej winni jesteSmy
uszanowanie, dolqczajq si¢ uktony do innych (1843)

ad 5. Przepisy dotyczace zewnetrznej formy korespondencji uzupehniaja po-
przednig grupe o niejezykowe sposoby okazywania grzecznosci. Poruszajg naste-
pujace zagadnienia: formy korespondencji (przede wszystkim formy najmniej ce-
remonialne: bilet — 1843; 1850, karta pocztowa — 1883; 1886; 1898), wady papieru
listowego, cechy i usterki pisma (czytelno$é¢, wielko$¢ i ozdobno$¢, przekreslenia
i kleksy, kolor atramentu i czysto$¢ piasku uzywanego do osuszania pisma), do-
piski (post scripta, notatki na kopercie, np. franco, pilno, b. pilno, cito, citissimo).
Sensy etykietalne przywiazywane byly tez do sposobu rozmieszczania elementéw
listu na stronicy (formuta konicowa listu, podpis, data i miejsce). Szereg przepisow
zwigzany jest z zewnetrznym opakowaniem listu: adresowaniem na kopercie (for-
ma, jezyk, elementy adresu, uzywane tytuly), kopertq (rodzaj, rozmiar, zaklejanie),
sposobami pieczetowania listow i paczek (lak, oplatek, typy pieczeci, szpagatu),
dotgczeniem listow dla oséb trzecich oraz frankowaniem przesytek pocztowych.
20. W listach etykietalnych data nie moze by¢ wpisywana sposobem skréco-
nym, przez zastgpienie miesigca odpowiedniq cyfrq lub calej daty dniem
tygodnia (1884).
21. Przypiskow grzeczno$é nie dozwala (1843).
22. Nie ozdabiaj pisma floresami, pismo tak mezczyzny jak i kobiety powinno
by¢ jak najprostsze (1891).
23. Tylko zbyt nagle zatrudnienie, znaczna wyzszos¢ piszqcego albo zupetna
poufatosé dozwala pisacé bilety; w kazdym innym razie byloby to niegrzecz-
nosciq (1850).

Ogodlna liczba przepiséw, jak nie nalezy pisa¢ listow, wynosi 284, co stano-
wi niewielkg cze$¢ ogotu przepiséw zamieszczonych w listownikach. Mata licz-
ba przepiséw (ponizej 10) wynika¢ moze z malej objetosci ksigzki, zawierajacej
przeciez przede wszystkim wzory listow. Srednia ilo$¢ (10-22) przynosza listow-
niki z ostatniej dekady. Najwiecej (30-40) wynotowano z listownikéw z $rodko-
wych dekad stulecia. Czynnikiem wyjasniajacym duza liczbe moze by¢ chyba
wskazywany adresat — mlodziez szkolna w 1850, dzieci i ludzie o niewielkim
wyksztalceniu (1876). Zaobserwowano zaleznosci miedzy listownikami: ich au-
torzy byli czesto nieoryginalni i odpisywali z wydanych poradnikéw. Miejsce
wydania nie wplywalo na ilo$¢ przepiséw; pewne oddzialywania jakoSciowe na
polska kulture listu obyczajowosci pruskiej, rosyjskiej, austriackiej oraz francu-
skiej mozna jednak stwierdzi¢ na podstawie kilku przepisoéw.

Przepisy przewaznie byty trwate w przeciagu badanego okresu, cho¢ np. dia-
metralnie zmienit si¢ zwyczaj i grzecznosciowe znaczenie frankowania listow:
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w pierwszej polowie stulecia, poza nielicznymi wyjatkami, obowigzywat prze-
pis frankowania listow, czyli uwalniania adresata od oplaty (1823; 1843; 1850),
za$ od polowy wieku za niegrzecznos$¢ uznawano wtasnie nieofrankowanie listu
(1884; 1896).

Najwieksza liczba przepisow dotyczacych stylu $wiadczy o wadze, jaka przy-
wigzywano do stosownosci stylistycznej listu. O niestosownosci decyduje: typ
i cel listu, cechy partnerow, wzajemne relacje partneréw (stopien zazytosci, wiek,
status spoleczny, status zawodowy). Do podobnych wnioskéw odno$nie norm
grzecznos$ciowych doszta Marcjanik (1990). Bardzo duzo wynotowano tez prze-
piséw zewnetrzno-formalnych oraz dotyczacych okolicznosci korespondowania,
co wynika ze skomplikowania 6wczesnego systemu etykiety.

Chociaz tylko cze$¢ przepisow bezposrednio odnosi sie do aktow grzecznosci
jezykowej, wiekszo§é pozostatych przepiséw jest podporzadkowana fundamen-
talnej zasadzie polskiej grzecznosci: szacunku dla odbiorcy starszego wiekiem,
wyzej postawionego w hierarchii spolecznej, a takze dla kobiet (Marcjanik, 1993),
mozna wiec powiedzie¢, ze stuzyly one przede wszystkim grzecznosci.
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Liczba przepisow w Zrédlach (listownikach S| &R
i kodeksach dobrych manier wedtug dat wydania) | & § ..é
ARREREEERERRERERER
JNEEEEEEEEEHEEEEEE
ad 1|adresat 3 11 5 169
adresat i typ listu|1 513 3 12
temat 6 2 |4 |4 |5 3 5 5 39
anonimy 1 1|2
odpisywanie 11 1|1 2 1 1 (1)1 |10
przechowywanie 1 1
ad 2[dhugosé 2 1212 1 1 |2 |2 [14]81
zartobliwo$¢ 1 1 3 1 6
typ listu 4 1l7lofs i [7]1]2 4 3 ]48
adresat 3 2 2 2 |13
ad 3|wulgaryzmy 11 1 1 1 1 |2 [10]29
obcojezyczne 1 1 1 1 1|5
przyktady zaka- 1 301 (1 301 (1 1 1|1 |14
zanych wyrazen
ad 4|formy 1 2 |1 12 1 17|35
adresatywne
pozdrowienia 1 1 1 3
komplementy |1 1 1 1 7
kondolencje 1 1
podziekowania 1021 1 1 1 7
ad 5|forma 11 1 1 2 16 |70
papier 2 1]1 4
pismo, dopiski 3 1 1 13 3|1 2 |15
rozmieszczenie 1122 1113 11113
na stronicy
adresowanie 1 11 1|7 1012
koperta 1 2 2 5
pieczetowanie 1 1 11115
dolaczanie listow 1 1 2 4
frankowanie 1 2 |1 1 1 6
OGOLEM 5 (22|12 |2 |8 [36]30(29]|1 |1 |36|5 |40|3 |14|6 |22|21|284
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Posuny komunika¢nich a jazykovych norem
v prostiedi elektronické komunikace

David Hamr

1. Zda se, Ze pojmy jako kyberprostor, kyberjazyk, pojmy nesouci jesté ne-
davno romanticky piidech zanru science fiction — imaginarniho svéta futuristic-
kych snilkd - zacinaji nyni mit redlnou platnost. Na prahu let devadesatych a no-
vého milénia jsme zésluhou novych informacnich a komunikacnich technologii
(pfedevsim internetu) aktivné vstoupili nejen do sité pocitacové, ale i do sité zce-
la novych socialnich a komunikaénich vztaht. V posledni dobé zazivame boom
internetovych socialnich siti (napt. facebook, myspace, twitter). Takto masivni
digitalizace socialniho Zivota nemusi pochopitelné vzbuzovat jen nadsené ohlasy.
Jisté kontroverze vyvolava i feCové chovani uzivatelt novych médii. Hodnoceni
jazyka elektronické komunikace (déale jen EK) jsou pak razné kriticka, nékteré
analyzy pfitom byvaji zatiZzeny subjektivnimi jazykové obrannymi stanovisky
konkrétnich autord. Vedle stanovisek umirnénych, upfednostiiujicich funkéni vy-
klad jazyka novych médii, Ize ojedinéle registrovat i ponékud ostfejsi nazory, ze
dochazi k pozvolné ztraté gramotnosti a k upadku jazyka, nebo naopak nazory
vyzdvihujici nova interaktivni média jako prostfedek renesance psaného projevu
(nékteré anglosaské prameny; Braunova, 2007).

V tomto prispévku struéné predstavim mozna hlavni teoretickd vychodiska
lingvistické reflexe novych médii (resp. elektronickych diskursu realizovanych
graficky) a jejich vazbu na dosavadni obecnéjsi jazykové, komunikaéni a social-
ni normy.

2. Recové chovani téastnikli po&itacem zprostfedkovanych diskurst je mozné
zkoumat z mnoha hledisek. Hovofime-li o jazykovych analyzach s prvkem hod-
noceni, 1ze na obecnéjsi irovni vymezit tfi obvyklé hodnotici perspektivy: socio-
lingvistické, psycholingvistické a komunika¢né-pragmatickeé.

2.1 Aspekty hodnoceni v $ir§im smyslu sociolingvistické zasahuji rizné jazy-
kové manifestace novych socialnich vztaht v kyberprostoru. Takto zatiZzena hod-
noceni si v§imaji jazykovych reprezentaci generacnich faktori, projeva stirani
socilnich rozdila (napt. tykanim), otazek prekracovani a rozvolriovani socialnich
norem, prolamovani socialnich tabu a bariér, nariistu vulgarity a verbalni agrese.
(Americky psycholog John Suller zavadi pojem disinhibice.) Casto jsou uvadény
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ruzné dehonestujici a verbalné agresivni komunikacni strategie ucastnik inter-
netovych diskusi v tzv. flame wars. Obcas zaznivaji kritické hlasy poukazujici
na devalvaci dosud prestizniho postaveni psaného projevu. Donedavna vysoka
socilni prestiz psaného projevu je podle nékterych autortt komunikaéni praxi
v prostfedi internetu i volenymi tématy vyrazné naru$ovana. Petr Peridz hovoti
o webovych ulicich plnych $piny, kterymi se ,kultivovany“ uzivatel musi brodit.
Lze objektivné fici, Ze psané texty plni v on-line prostfedi mnohem $irsi komu-
nikaéni funkce, napf. primarné fatické, ne viechny textové projevy on-line jsou
vsak zcela eticky pfijatelné.

2.2 Nelze zcela opominout ani mozny psycholingvisticky (nebo jazykové vy-
chovny) rozmér nékterych hodnoceni elektronické komunikace, zejména pak po-
souzeni vlivu EK na jazykové kompetence nejmladsi generace. Oldfich Uli¢ny ho-
voii o klipové audiovizualni generaci. V jistém smyslu je pfi popisu feCového cho-
vani uzivateltt novych médii skute¢né mozno piipustit existenci nového typu gra-
motnosti, vyZadujiciho nejen zvladnuti kddu jazykového, ale i kodu dalsich, jazy-
kovému vyjadrovani konkurujicich. Zminéna konkurence koda komplementarnich
akodt jazykovych pak byva davana do souvislosti s moznym oslabenim verbalnich
vyjadfovacich schopnosti, alespon ve smyslu recepce a produkce tradi¢nich/nee-

vvvvvv

vvvvvv

$im sdélenim. Navzdory obavam z oslabeni jazykovych kompetenci populace je
nové propojeni zvuku, obrazu a slova umoznéné multimedialnimi a interaktivnimi
technologiemi, predevsim ptilezitosti pro realizaci novych typt komunikacnich in-
terakci dosud realizovatelnych jen oralné-akustickym médiem, nyni vsak uskutec-
nitelnych i grafickymi prostfedky. Analyza specifik interaktivniho média ve vztahu
k moznostem realizace riznych komunika¢nich ziméra ,e-komunikanti” je proto
klicova pro vétsinu lingvistickych prispévki k tomuto tématu.

2.3 Komunikaéné pragmatické/diskursné analytické nahledy lze v lingvistic-
kych analyzach EK povazovat za vychozi. Zfetel je tfeba brat zejména na dvé
dominantni vlastnosti textové realizovanych internetovych diskursi: jednak na
jejich interaktivitu, potencial uskutec¢niovat dialogy blizké dialogim bézné mlu-
venym, a jednak na jejich celkové priblizeni k jazykovym standardiim mluvenos-
ti (napf. foneticka psanost, volnéjsi slovosled, nizsi koheze, vyskyt redundantnich
jazykovych prostredkd, zesileni fatické funkce promluvy, neformalnost aj.). Od
prvnich studii EK stoji pfed lingvisty otazka, zda jsou internetové komunikaéni
interakce projevy primarné psanymi nebo mluvenymi, ¢i zda jde o zcela samo-
statny utvar mezilidské komunikace. Volba odpovédi, zakladniho metodologické-
ho vychodiska, urcuje pak i evaluativni rozmér jazykovych analyz EK.

2.3.1 Prvni mozny popis EK se opira o tradi¢ni mluvenostné-psanostni kla-
sifikaci komunikatt. Elektronické komunikaty v tomto typu pojeti lezi na ose
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jasné ohranicené témito dvéma zakladnimi mody jazyka, mluvenym a psanym.
Ptipadné jazykové inovace a specifika interaktivnich diskurst jsou posuzovany
se zietelem ke stavajici (neelektronické) normé nebo standardu psaného, fidceji
mluveného jazyka. Z perspektivy tohoto mluvenostné-psanostniho hlediska se
nabizi troji moznost jak elektronické komunikaty klasifikovat: bud jako psané,
nebo mluvené, ¢i jako jakési pomezni Utvary rozprostirajici se na kontinuu mlu-
venosti—psanosti. Zvolené pojeti pak nabizi moznost zaujmout k jazyku EK raz-
né kritické postoje. Pripustime-li naptiklad, Ze i synchronni elektronicky dialog,
tzv. chat, je vyhradné textem psanym, deklarujeme tim i pozadavek pomérné vy-
soké zavaznosti ke stavajici jazykové normé, zpravidla spisovné, v pfipadé cha-
tovani téméf systematicky poruSované. Ani kultivovani mluvéi bezpeéné znali
norem spisovné variety jazyka vSak tuto normu v psanych elektronickych diskur-
sech nedodrzuji vzdy a za vSech okolnosti (a to i v pomérné formalni e-mailové
korespondenci). Nékteré zanry elektronické komunikace, zejména utvary vysoce
interaktivni, napt. dialogické texty produkované synchronné, byvaji nékterymi
badateli hodnoceny shovivavéji jako projevy de-facto mluvené (Kathleen Ferrara
a kol. pracuje s pojmem okamzitého registru, jakési zapisované mluvenosti).

A konecné se v ramci tohoto mluvenostné-psanostniho proudu setkavame
s nazory, ze interaktivni diskursy (a to i asynchronni, napf. e-mail) jsou Gtvary za-
nrové pomeznimi; Svétla Cmejrkova (1997) hovoii o textech povrchové psanych,
hloubkové vsak mluvenych. Ponékud problematicky koncept ,,povrchové psanosti
a hloubkové mluvenosti“ naznacuje jisté explana¢ni limity teoretickych koncepci
vychazejicich primarné z mluvenostné-psanostnich schémat (Jan Chromy uzi-
va v této souvislosti terminu prototypic¢nost). Néktefi ¢esti bohemisté poukazuji
na obecnou terminologickou problemati¢nost mluvenostné-psanostni klasifikace
komunikatd. Marie Krémova napf. zvazuje, zda by nebylo vhodné nahradit opo-
zici psanost-mluvenost spiSe spontannosti a pfipravenosti. Jan Chloupek stavi
nad faktor média nesouciho informaci situa¢ni podminénost, vazanost promluv.
Obecné sili hlasy poukazujici na skute¢nost, Ze ,mluvenosti—psanosti“ byva ¢as-
to ne zcela Stastné uzito jako zastfeSujictho pojmu pro celé komplexy spole¢né
pusobicich faktord, jejichZ nastaveni se (v neelektronickych podminkach) s pfi-
hlédnutim k volbé média neméni. Stav obvykly pro ,neelektronické” komunika¢-
ni situace vSak v ,kyberprostoru® pfestava platit nebo plati v omezené mite. Vyse
zminéné pochybnosti nas pak mohou piivést k otazce hlubsiho metodologického
vyznamu. Jsou ony projevy mluvenosti v EK pouhou projekei feCovych navyka
ziskanych bézné mluvenou komunikaé¢ni praxi, jakousi zapisovanou mluvenosti,
jak uvadi Ferrara? Anebo jsou vysledkem plsobeni shodnych vstupnich ¢initelt
konstituujicich oba typy komunikac¢nich situaci?

2.3.2 S prihlédnutim k socialnim i technickym zvlastnostem novych médii
opoustéji néktefi lingvisté vyse uvedena dosavadni schémata terminologicky
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problematicka a pojimaji elektronickou komunikaci jako zcela autonomni méd
jazykové komunikace, stojici mimo kritéria mluvenosti a psanosti. Britsky lin-
gvista David Crystal s ur¢itou nadsazkou zavadi koncept jakéhosi autonomniho
jazykového utvaru, pro néjz zavadi ,orwellovské” pojmenovani netspeak.

Vyclenéni takovéhoto, do jisté miry strukturné homogenniho médu jazyka
predpoklada konstituci samostatnych a nezavislych jazykovych norem. Toto nové
pojeti EK umoziiuje jazykové jevy dosud vnimané jako ,odchylky od normy*“
systematizovat a zbavit je stigmatu nepatfi¢nosti, nevhodnosti. Je zfejmé, ze vy-
soka Cetnost jazykovych jevi, z hlediska neelektronické komunikaé¢ni praxe ne-
standardnich, v internetovych diskursech vsak obvyklych (napt. emotikony, akro-
nymy, expresivnéjsi vyrazivo, osobita ortografie aj.), neni projevem styliza¢ni
nedbalosti uzivateli nebo projevem svévolného porusovani jazykovych norem
¢i snad jakéhosi jazykového vandalismu, ale Ze je spi§ vysledkem adaptace ko-
munikantl na nezvyklé komunika¢ni podminky, dané specifickym charakterem
nového média.

2.3.3 Netspeak je bezesporu elegantnim teoretickym konstruktem, otazkou

vsak zustava, do jaké miry opravdu realné odpovida jazykové situaci v prostredi
EK. Zejména v poslednich letech se sjednocujici pojeti jazyka EK stava predmé-
tem kritiky pro svou neopodstatnénou obecnost, poukazuje se na umélost a pii-
lisnou abstraktnost netspeaku. Tyto kritické hlasy jsou zpravidla spjaty s dis-
kursné-analytickymi studiemi po¢itaéem zprostfedkované komunikace. Zanrova
pestrost a jedinecnost konkrétnich diskursi i obecnéjsi rozdily mezi jednotlivymi
typy EK oslabuji udrzitelnost vyse uvedené sjednocujici koncepce.
§i sadu klasifikacénich kritérii (tzv. facets, termin vypijéeny z informacni védy),
ktera je nutné vzit v Gvahu pii posuzovéni konkrétniho elektronického diskur-
su. Kritizuje i jiné pfedchozi diskursné-analytické reflexe novych médii, kterym
vytyka prilisné soustfedéni na jejich socialni nebo technickou dimenzi nebo na
jeden z faktoru konstituujicich elektronickou komunikaéni situaci (spontannost/
stylizovanost, monologi¢nost/dialogi¢nost, verejnost/privatnost, formalnost/ne-
formalnost, socialni podminénost/nepodminénost), k nimz se ptihlizi i v jinych
pristupech k EK. Pripousti se ur¢ity pluralismus zanrti v zavislosti na kombinaci
vy$e uvedenych faktort. Kazdy z novych Zanr novych médii pak muze konsti-
tuovat vlastni, na dosavadni jazykové praxi ,nezavislé“ normy.

2.3.4 Z hlediska tradi¢nich pristupt teorie jazykové kultury vsak takovato
spluralizace® mlze piedstavovat uréity problém, muZe vyvolavat obavu z jisté
dezintegrace, rozpadu obecnéji zavaznych komunikacnich a jazykovych norem.
Pripomertime, Ze interaktivni média jsou oproti jinym tradiénim masovym médi-
im mnohem méné oteviena normativnimu vlivu jazykovych autorit a jsou v pod-
staté rezistentni viici jakymbkoliv pfimym jazykovym intervencim. Jejich jazyko-
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vy vliv na populaci pfitom mize byt znaény (napf. tzv. blogy vykazuji ¢tenost
v fadech desetitisicti). Texty vzeslé z on-line prostfedi byvaji neztidka stylizova-
ny zamérné kontrastné vici dosud platné, oficialni jazykové normé, standardu,
popt. pracuji s normou vlastni, individualni (Cmejrkova, 2006).

3. Je tedy otazkou, zda masova obliba novych médii nepovede k urcité de-
stabilizaci a oslabeni norem stavajicich, pfesnéji norem nyni kodifikovanych. Je
pravda, zZe kriticka reflexe novych médii z jazykové perspektivy neni ni¢im neob-
vyklym. S jistou nadsazkou mizeme fici, Ze Gvahy o negativnim pusobeni urcité
nové technologie na jazyk a stav kultury vyjadfovani registrujeme v podstaté od
vynalezu knihtisku. Tak ¢i onak je CeStina v prostfedi internetu, v podminkach
on-line, oproti ¢estiné off-line jind a ma sva specifika (konkurence kédi, emo-
tikony, vétna stavba, individualni standardy, jina ortografie, akronymy, vliv an-
gli¢tiny expresivita aj.), o tom neni pochyb. Jen ¢as ukaze, jak specifické rysy ,e-
Cestiny®, pokud néco takového viibec existuje, budou obohacovat ¢estinu obecné
a do jaké miry budou komunikaéni navyky uzivatell internetu pronikat i do ne-
elektronickych komunikaénich situaci a ovliviiovat stav jazykové kultury.
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Miedzy erotyka i pornografia.
O jezyku blogéw erotycznych

Jadwiga Tarsa

Nowe technologie pozwalajg ludziom na nowe sposoby komunikacji i samo-
prezentacji. Internet staje sie coraz powszechniejszym medium, za pomoca kto-
rego ludzie realizujg rézne cele. Jedni poszukuja w nim informacji, inni traktujg
je jak narzedzie pracy, jeszcze inni maja nadzieje, ze w wirtualny $wiat okaze
si¢ bardziej idealny, niz realny. Wielu internautéw docenia w Internecie pozorng
anonimowos¢ — wydaje im sie, ze komputer to swego rodzaju czapka-niewidka,
dzieki ktorej moga obserwowac, ocenia¢, chwali¢, krytykowac innych, nie pono-
szac zadnych konsekwencji. Jeszcze dla innych to medium jest wirtualnym tera-
peuta — moga otworzy¢ si¢ przed innymi, réwnie anonimowymi uzytkownika-
mi, czasem znalez¢ przyjaciol.

Pierwsze blogi w Polsce pojawily sie w 1997 i byly to w zasadzie felietony
dziennikarzy magazynu komputerowego CHIP. Obecnie w Polsce istnieje okoto
3 milionow blogéw. Czes¢ z nich jest martwa, tzn. ich autorzy zamiescili kilka
wpiséw, a nastepnie zaprzestali dodawania notatek. Blogi najczesciej maja cha-
rakter pamietnikdw i sa bardzo osobiste w swym charakterze. Zawieraja opisy
wydarzen z zycia osobistego, zawodowego, przemyslenia, opinie ich autorow.
Czesto na blogach pojawiajg si¢ zdjecia, dodawane sg linki do innych blogéw lub
ciekawych stron, linki z ulubiong muzyka. Oczywiscie, nalezy bra¢ pod uwage
réwniez taka mozliwo$¢, ze nie wszystkie przedstawiane przez autoréw infor-
macje sg prawdziwe. Anonimowosc¢ i che¢ przedstawienia siebie w jak najko-
rzystniejszym $wietle moze prowadzi¢ do tego, ze autor nie zawsze pisze prawde,
ubarwia nieco rzeczywisto$¢ lub zataja pewne fakty.

Blogi nie sa monologami autoréw. Cecha charakterystyczng blogow jest ich
dialogowos¢ — dzieki mozliwos$ci umieszczania komentarzy. W ten sposob autor
nawiazuje dialog z czytelnikami, a i sami czytelnicy blogéw polemizuja z auto-
rem i miedzy sobg.

Jak juz wyzej wspomniatam blogi pozwalaja internautom zaprezentowac sie-
bie, pokaza¢ swoje zycie, radosci, troski, opinie na temat wydarzen politycznych,
spotecznych, kulturalnych. Wszystko te zagadnienia blogerzy opisuja takim jezy-
kiem, jakim postuguja si¢ na co dzien i opowiadajac o sobie piszg w taki sposob,
jakby mowili. Wielu badaczy jezyka w Internecie zauwaza to zjawisko i przyj-
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muje, ze komunikacja za posrednictwem komputera rodzi nowq forme oralnosci
(ustnosci) — jezyka zapisany, w wielu miejscach zbiezny w swych cechach wiasnie
z jezykiem méwionym (Zdankiewicz-Jedynak, 2008, s. 93). Jest w nim wiele stow
z jezyka potocznego, podkreslajacych ekspresje wypowiedzi, zdann urwanych,
niedokoniczonych, zdarzajg sie wulgaryzmy, oddajace wzburzenie autora.

Tematyka blogoéw jest bardzo zréznicowana — mogg one dotyczy¢ wycho-
wania dzieci, hodowli roélin, kosmosu i astronomii, modelarstwa i $wiata mody.
Swoje blogi maja mitosnicy pséw i filatelisci, ludzie zafascynowani starymi sa-
mochodami i najnowszymi technologiami, przedstawiciele biznesu i gospodynie
domowe.

Bardzo osobistym rodzajem blogéw wydaja sie by¢ tzw. blogi erotyczne.
Mozna powiedzie¢, ze sa to blogi wrecz ekshibicjonistyczne. Ich autorzy naj-
czeSciej opisujg w nich sceny z wlasnego zycia intymnego. Pojawiajg sie w nich
takze fantazje erotyczne autoréw, tzn. opowiadania erotyczne. Niektore z nich
opatrzone sg erotycznymi zdjeciami pochodzacymi z Internetu lub wykonany-
mi przez samych blogeréw. Autorami zdecydowanej wigkszosci blogéw (wedtug
moich obserwacji moze to by¢ nawet 90 %) sa kobiety. Zdarza sie, Ze blog prowa-
dzi para, u umieszczajac na nim oddzielne posty. Podczas lektury tych tekstow
mozna mie¢ watpliwosci czy sg to posty erotyczne, czy tez sa one na pograniczu
pornografii.

Jak podaje Stownik jezyka polskiego erotyka to mitos¢ zmystowa lub tematy-
ka mitosna (Szymczak, 1978, s. 553). Pornografia natomiast, to pisma, filmy zdje-
cia itp. majgce wywolac podniecenie seksualne (Szymczak, 1979, s. 823). Podobnie
pojecia te definiuje takze Stownik pojeé i tekstow kultury. Wedtug jego autoréw,
erotyka w tekstach kultury to tematyka zwigzana z miloscig zmystowg w dzie-
tach literackich, plastycznych, filmowych, teatralnych, mitosny nastréj dominujq-
cy w tych dzielach (Szczesna, 2002, s. 56). Pornografia za$ — to teksty, obrazy i fil-
my przedstawiajqgce sytuacje erotyczne w celu wywotania u odbiorcy podniecenia
seksualnego. Dodajg jednoczesnie, ze oprocz kryterium tematycznego wyznacz-
nikami pornografii sq tez intencje tworcy, refleksje odbiorcy, wartosci estetyczne
oraz zmienne historycznie normy wstydliwosci (Szczesna, 2002, s. 190). I tutaj
mozna mie¢ watpliwosci na ile blogerzy oddajg nastrdj mitosny, a na ile przed-
stawiajg sytuacje erotyczne, niekoniecznie by $swiadomie wywota¢ u odbiorcy
podniecenie seksualne. Czasem odnosi sie wrazenie, ze autorzy blogéw postepu-
ja zgodnie ze stowami Klemensa z Aleksandrii: ,Niechaj cztowiek nie wstydzi sie
nazywac tego, czego Pan Bog nie wstydzit sie stworzy¢”. By nazywaé uzywaja
wyrazen przyjetych w jezyku potocznym, wulgaryzméw a takze tworza wilasne
nazwy dla opisania najbardziej erogennych czesci ciata oraz samego aktu plcio-
wego. Wirdd najczesciej spotykanych wymieni¢ mozna:

Piersi — piersigtka, cycuszki.
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Meski organ plciowy — penis, cztonek, pata, pateczka, fiut, fallus, kutas, sprzet;
argument; rumak, meskosé, wojownik, gruczol, rozkoszniaczek, (najcenniejszy)
skarb, (pulsujgcy) twardziel lub narzqd, instrument (rozkoszy), pan prezny.

Zeniski organ ptciowy — pochwa, szparka, norka, jamka, rézyczka, muszelka,
cipa, cipka, cipeczka, cipulka, skarb, kobiecos¢, brzoskwinka, wnetrze (jaskinia)
rozkoszy, kwiat kobiecosci, kraina stodkosci, grota mitosci, miejsce najwigkszej
rozkoszy, platki rézy (wargi sromowe), koralik (fechtaczka).

Akt plciowy — kochaé sig, posuwad, braé, pieprzydé, ringé, pierdolié, ruchad,
ujezdzac.

Jak mozna zauwazy¢, nazwy tworzone przez blogeréw dotycza organdow
plciowych. Podstawsg dla tworzenia nowych nazw sg ksztalty tychze organéw.
Jesli chodzi o akt plciowy to blogerzy uzywaja najczesciej wulgaryzmow i nie
tworzg nowych okreslen.

Mozna zauwazy¢, ze poczatkujacy blogerzy staraja sie nie nazywac wprost
organéw plciowych i albo przedstawiaja je opisowo, albo uzywajg zaimkow, np.:
to miejsce; catujgc gorqgco chwycita mnie tam, gdzie kazdy facet lubi; jestem tam
sztywny, stojqcy, a Ona ma go w sobie; on wkiada we mnie palce; wkiada mi go
do ust, wzielam go delikatnie w usta.

Czesto mozna napotkaé¢ w opisach aktéw milosnych uzywanie naprzemien-
nie eufemizmoéw, opisujacych organy plciowe i sam akt, a takze i ich anatomicz-
nych okreslent lub opiséw jak z podrecznika anatomii oraz wulgaryzméw, np.:
czuta jak miarowo zderzajq sie z jej muszelkq jego jqdra; Sciskata delikatnie moje
Jjgdra, a takze pojedynczo piescita jednym palcem punkt miedzy moszng a odby-
tem; chciatbym jq kochac od tytu; chciatbym jq posuwaé klasycznie. Ta stylistycz-
na niespdjno$¢ moze wynika¢ z nieumiejetnosci postugiwania sie jezykiem lub
ubogim stownictwem autoréw postow.

Niewielka cze$¢ blogdéw erotycznych rzeczywiscie oddaje mitosny nastréj,
uczucia kochankéw. Czasem bywajg to wiersze, np.: WeZ mnie..., po prostu
wez... / Nie pozwdl czekad, nie pozwol by namietnosc opadta... / Spraw aby eks-
taza Nam towarzyszqca wrot nieba dosiggta... / Teraz... / Juz... / Mam prosi¢???
(http://to-tylko-kobiece-fantazje.blog.onet.pl).

Zwykle jednak takie opisy znajdziemy w pierwszej czesci opowiadan, przy-
gotowujacych czytelnikoéw na opis aktu plciowego: Olejkiem zwilzyla swe tono,
druga dlori wsuneta si¢ w glghb kwiatu kobiecosci... delikatnie zwilzyla platki,
patrzqc jednoczesnie w odbicie jak sterczq jej sutki... czuta naptywajqce ciepto
na calym ciele. Czuta lepkos¢ na palcach i zapach olejku czuta. Natozyta na-
szyjnik z perel... dlugi, ktory chtodem ani na chwile nie ostudzit jej zamiaréw...
Odziata si¢ w biata koszule... jego koszule. Lekkim krokiem poszta do niego... by
kusié, by odda¢ si¢ pieszczotom, by udac si¢ w kraine rozkoszy... z nim... tylko
z nim. (http://to-tylko-kobiece-fantazje.blog.onet.pl); W porywach namigtnosci
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zatracam si¢ zatopiona w Twych meskich ramionach. / Catym swym ciatem przy-
legam do Ciebie kradngc odrobine ciepta. / Nasycam si¢ kazdym dotykiem, jak
ukochanym narkotykiem. / (...) Sktadasz na mych wargach namietny pocatunek./
Plong pozgdaniem, opgtana Twym ciatem. / Rznij mnie Kochanie. (http://la-ob-
session.blog.onet.pl); Krople deszczu raz po raz uderzajq o karoseri¢ samochodu.
Siedzimy obydwoje na tylnej kanapie. Jest duszno i wilgotno. Szyby juz zaparo-
waly. Slysze Twoj szept, delikatne jak dotyk stowa petne namigtnosci. Rozbudzasz
mnie, rozgrzewasz. Jestem zanurzona w otchlani Twojego pozgdania. Twarz przy
twarzy, usta przy ustach. Catujemy si¢ namietnie, jezyki w szale ocierajg sig
o siebie (http://nienasycona-sexem.blog.onet.pl).

Takie opisy zajmujg niewiele miejsca w postach. Zdecydowana wiekszosé
stanowi dokladny opis aktu plciowego i moglaby sta¢ sie scenariuszem filmu
pornograficznego. Autorzy blogéw bez zahamowan opisuja kolejne etapy sto-
sunku plciowego, reakcje cial partneréw, np.: Z impetem wszedles we mnie, wes-
tchnetam przeciggle. Diorimi kurczowo Sciskatam posciel, jeszcze mocniej wy-
pinatam dupcie. Ztapates mnie za biodra i energicznie wsuwates si¢ we mnie.
Czasami dawates mi klapsa. Bytam w amoku pozgdania, dumnie przyjmowatam
Twoje pchnigcia. Coraz szybciej i szybciej. Czutam jak jgdra obijajg si¢ 0 mdj
tyleczek. Jeki staly si¢ glosne. (...) Wspolnie szczytowalismy, orgazm przeszyl
nasze ciata. Szybko wyszedles ze mnie i trysngles spermq prosto na moje pier-
si. Krzyk rozkoszy rozszedt si¢ po pokoju. Dionig rozsmarowatam lepkq sperme
po calej powierzchni piersi. Masowalam jeszcze przez chwilke penisa, pozniej
zlizatam z niego resztki zyciodajnego nektaru (http://nienasycona-sexem.blog.
onet.pl); Wzigles mnie przy drzwiach od pokoju hotelowego. Zadartes mojq kro-
ciutkq spédniczke i jednym mocnym ruchem zerwate$ stringi, ktore dostatam
w prezencie na wieczorze panieriskim. Twoje palce zaczely ugniataé mojq cipu-
nig, bylam tak podniecona, taka mokra, ze nie potrzebowatam zadnej stymu-
lacji. Uwolnitam ze spodni Twojego sztywnego czlonka, nie dates mi go nawet
popiescic tylko z impetem, az po samq nasade, wdartes si¢ do mojego wnetrza.
Od razu mocno i szybko si¢ we mnie poruszates. Czutam Twoje jajeczka, ktore
obijaty si¢ o mnie. Ugniatates moje posladki i gryztes po szyi. Nasze glosne jeki
rozkoszy, stychaé byto pewnie, az na korytarzu. Ale to nie bylo istotne... Liczylo
sig tylko to, ze jestes we mnie i ze z calej sily mnie pieprzysz. Spuscite$ si¢ we
mnie z impetem, mocno tak jak lubig. Pozniej chwilg we mnie tkwites i odsunqtes
sig. Patrzylam na Twojego, jeszcze drgajgcego czlonka, umorusanego nasieniem
i moimi soczkami. Przyglgdatam si¢ jak krople nasze mifosnego eliksir skapujq
na podloge... Czutam jak Twoja sperma wydostaje si¢ ze mnie i Scieka po mo-
ich udach... Klgknetam, zblizylam usta do Twojego czlonka i zaczetam zlizywaé
z niego mieszaning naszych rozkosznych, wybornie smakujgcych soczkow (http://
fantazjaxx.blog.onet.pl).
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W ksigzce Lingwistyka pici. Ona i on w jezyku polskim mozemy przeczy-
tac iz, w spoleczeristwach o tradycjach patriarchalnych, do ktorych spoteczeristwo
polskie nie wqtpliwie si¢ zalicza, kobiety i mezczyzn obowigzujg do$¢ odmienne
standardy zachowan w sferze obyczajowosci i zachowar erotyczno-seksualnych.
Na przyktad rozwigzlo$¢ mezczyzn tolerowana jest z duzo wigkszq wyrozumia-
toscig niz podobny tryb zycia kobiety (Karwatowska — Szpyra-Kowalska, 2005,
s. 75). Lektura blogéw erotycznych wskazuje jednak, ze w $wiecie wirtualnym
standardy zachowan zmieniajg sie. Jak wyzej juz wspominatam, wiekszo$¢ blo-
gbéw erotycznych prowadza kobiety i nalezaloby sie spodziewaé, ze pisa¢ bedg
one delikatne erotyki. Tymczasem w zebranym materiale opisow milosci zmy-
stowej, duchowej jest niewiele. Przewazajg natomiast opisy samych aktéw ptcio-
wych, w ktorych najwiekszg role odgrywa oddanie przez autoréw nie uczud,
nastroju chwili, a samego przebiegu aktu. Mamy tu do czynienia z dokladnymi
opisami odbywanych stosunkéw, opisami zachowan cial, nie zmystéw i dusz.
Stownictwo uzywane przez blogeréw jest mieszanka wulgaryzméw oraz eufe-
mizméw. Przewazaja jednak eufemizmy nazywajace organy plciowe, a takze
deminutywa. Anonimowo$¢, ktora daje Internet powoduje, ze autorzy blogow
erotycznych przekraczajg tabu, dotyczace mowienia o seksie i dajgc sie poniesé
fantazji (a moze chcac zadziwi¢ czytelnikow) piszg posty o cechach pornografii.
Wynika¢ to moze z zauwazanej postepujacej wulgaryzacji jezyka polskiego, badz
tez z nieumiejetno$ci mowienia o uczuciach.

Literatura
KARWATOWSKA, M.; SZPYRA-KOWALSKA, J. Lingwistyka pici. Ona i on
w jezyku polskim. Lublin, 2005.

SZCZESNA, E. (red.). Stownik pojec i tekstow kultury. Warszawa, 2002.
SZYMCZAK, M. (red.). Stownik jezyka polskiego. Warszawa t. 1, 1978, t. 2 1979.
ZDUNKIEWICZ-JEDYNAK, D. Wyktady ze stylistyki. Warszawa, 2008.

115






Nepatri¢nost v komunikaci v televizni reality show

Lucie Barbapostolosovd

0. Uvod

Reality show je jednim z nejrozsifenéjsich typu televiznich (ale i rozhlaso-
vych) pofadt v poslednich letech. Do jisté miry souvisi se zdjmem divakd o do-
kumentaristiku, jde vSak castéji (protoze jde o nahlizeni do soukromi a realné ¢i
pseudorealné situace) o urc¢itou formu voyerismu zprostiedkovanou obrazovkou.
V ptipadé reality show jde tudiz v podstaté o audialni i audiovizualni vysledek
snahy vyhovét pozadavkim publika.

Tato studie se zabyva nepatficnosti v komunikaci v reality show televizni.
Podkladem nasi prace byla reality show VyVoleni.! Vénujeme se nepatfi¢nos-
ti v komunikaci v této reality show, pricemz oddélujeme nepatficnost lexikalni
a tematickou. Na prepisu konkrétni komunikaéni udalosti budeme ilustrovat na-
plnéni popsanych komunikac¢nich mechanismd.

1. Co je reality show?

Reality show je zanr patfici z hlediska Zurnalistické teorie do oblasti doku-
mentu, ale svym recipientim nabizi také jistou porci zdbavy. Diivodem, proé¢
fada divaka pravidelné sleduje masmedialni produkei, je i mozZnost pobavit se.
Uz jen proto ,,making a rigid distinction between entertainment (“it’s only en-
tertainment”) and the serious stuff that “really matters” would be a mistake. We
need to take fun seriously (...)*? Ne v3echny reality show jsou stejného dru-
hu. Nelze totiz srovnavat napiiklad talentové reality show typu CeskoSlovenska
SuperStar,® pofady s prvky ,nahledu do Zivota“ zamérené vécné (do této skupi-

Zvlastnosti v psani nazvii nékterych reality show komentujeme i niZe. V ptipadé
tohoto ndzvu muzZeme pouze odhalovat rizné mozné motivace, pro¢ je psani velkych
pismen nestandardni. Jednak se mtze jednat o odkaz k ptivodnimu madarskému
nazvu, ktery je také postaven na dvou V. Roli hraje také zkratka VV. Pfipadné
vyznamy jako: vami voleni - vy, ktefi jste voleni atd.

LVytvofeni rigidni distinkce mezi zdbavou (,je to jen zabava‘) a serioznim materidlem,
na kterém ,opravdu zalezi', by byla chyba. Musime brat zabavu vazné (...)." Pfeklad

L. B. Cit. dle: Croteau — Hoynes, 2003, s. 294.

Pouzivani nestandardnich grafickych prostredkd, které zvyraznuji mozné kontexty, je
v pfipadé nazvu reality show béZnou praxi.
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ny by patfila tfeba relace Cribs z produkce MTV) s typy potfadu jako Big Brother,
ba dokonce s tzv. reality-talkshow. Navrhujeme proto ¢lenéni zanru televizni re-
ality show do tfi typovych skupin.

1. RSa, reality show v pravém slova smyslu, tzv. izola¢ni,

2. RSb, prechodné utvary,

3. RSc, pomezni dtvary.

Podrobnéji zde popiseme pouze skupinu RSa, do které texty z RS* VyVoleni
nepochybné patii. V ptipadé této skupiny jde o cyklus trvajici zhruba tii mésice,
jehoz Gcastnici jsou predem ucelové vybrani, v priabéhu trvani cyklu jsou uza-
vieni na ureném misté a jejich kontakt s vnéjsim svétem je zna¢né omezen, ne-
li znemoznén. MizZe jit o relativné neobydleny ostrov (RS Survivor / Trose¢nik
na TV Prima), obytny dim se specialnim vybavenim a $tibem nastavenym rezi-
mem, pfedméty a sluzby jsou castnikim dodavany zvenci (RS Big Brother na
TV Nova, Val6 Vilag/VyVoleni na TV Prima apod.). Existuje vZzdy pomérné piis-
ny domovni nebo obecné pobytovy fad pro Gcastniky; za jeho poruseni nasledu-
je vefejny (vysilany) postih. Obvykle je mozné sledovat déni v domé 24 hodin
denné prostfednictvim zpoplatnéného internetového pristupu ke kameram. Ty
snimaji kazdodenni ,realitu® a dodavaji (posléze v sestfihané reZijni verzi) i ob-
razy konfliktnich situaci, komunika¢niho taktizovani, sebeodhalovani atp. RSa
umoziiuje interaktivni zapojeni divakd, nabizi denni sestfihy a pfimé prenosy (z
nominaénich, vyfazovacich, specialnich, finalovych aj. udalosti, které se k vlastni
Jrealité® v uzavieném misté vztahuji, resp. jsou rovnéz soucasti poradu).

1.1 Do kategorie RSb patfi prechodné utvary, které sice spliwuji ¢ast kritérii
pro RSa, jina ale postradaji. Divak neni interaktivné zapojen, nehlasuje o osudu
ucastnikl — realizaéni tym nemiva za tkol tvofit pfimé prenosy, ale spise stfiho-
vé zaznamy z déni snimaného zhruba po dobu jednoho tydne az mésice. Pfesto
nabizeji RSb jako Jste to, co jite (TV Prima) nebo kontroverzni Vyména manze-
lek (TV Nova) komunika¢né zajimavy material. K RSb fadime téz ¢ast filmo-
vé tvorby na dokumentarni bazi, napf. rizné ¢asosbérné dokumenty (tematicky
pojimané Real life - MTV, i filmy jako Zeny pro mény rezisérky Eriky Hnikové
a mnohé dalsi).

RSc je kategorie zahrnujici medialni utvary pomezni, které pies vykazuji prv-
ky definujici RS. Naptiklad v Cesku prakticky neexistujici reality talkshow?, ta-

“  Zkratku RS budeme pouzivat i nadale pro oznaéeni pojmu reality show.

V zahranici (zejména v némeckych zemich a v Americe) se s reality talkshow
setkavame béZné. Jde o show konfrontacni, kde celebrity spiSe nemaji prostor.
Dilezité jsou ptibéhy, problémy a spory obyéejnych lidi. Moderatofi téchto show

se pysni velkou popularitou (Oprah Winfrey, Jerry Springer, Britt Hagedorn...).

V Ceské republice talkshow tohoto typu nikdy dlouhodobé neuspéla. Na obrazovkach

5
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lentové show jako CeskoSlovenska SuperStar (TV Nova), StarDance (CT). K RSc
pocitame také serialy zaméfené na Zivotni styl, které moderuje vyrazna osob-
nost, napt. tzv. kuchatské show Jamieho Olivera, Nigelly Lawson aj.

Podkladem naseho zkoumani je tieti série RSa VyVoleni z produkce TV
Prima.

2. Nepatiiénost v komunikaci ve VyVolenych

Téma nepatfi¢nosti v komunikaci v RS VyVoleni bylo zdrojem diskusi na laic-
ké i odborné pidé. Nepatti¢nost ve VV® bychom mohli rozdélit na lexikal-
ni a tematickou. V pfipadé tematické nepatfi¢nosti pozorujeme napiiklad jevy
jako obecnou detabuizaci témat nebo necitlivé zafazovani témat k diskusi, ¢asto
z ofenzivnich divodi. Soutézici nejsou v pfirozeném (bézném, kazdodennim)
situaénim kontextu komunikace. Jejich ucast v RS predstavuje boj na poli social-
nim (pfizeri divak®), moralnim (snaha o zachovani ,tvafe“ — vlastni osobnosti —
pred zraky rodiny a dulezitych osob zvendi i zevnitf), ale i boj o soutézni zisk:
do soutéze se v podstaté nikdo nehlasi jen pro novou zkusenost; jde tu o vysoké
finan¢ni vyhry a ptipadné ,zisky” do budoucna: napt. Gspésny Gcastnik se na ur-
Citou dobu muze stat tzv. celebritou a pozivat z této pozice jistych vyhod.

Lexikalni nepatfi¢nost v RSa predstavuje na TV obrazovce neobvykle hoj-
ny vyskyt expresivnich a vulgarnich vyrazt. (Kvili vysokému vyskytu lexikalné
i tematicky nepatfi¢nych, ¢asto tabuovych prvka v poradu, ktery mohou sledo-
vat i déti a mladistvi, byly Radou pro rozhlasové a televizni vysilani udéleny TV
Prima vysoké pokuty.) Kupfikladu i server Wikipedia publikoval nazor, zZe ,ve
VyVolenych a Big Brotherovi, na které se diva hlavné mladez, se (...) predvadi
velmi nevhodné chovani, povrchnost, sprostota a jiné zaporné lidské vlastnosti,
které (...) mizou pokfivit ndzory mladé generace.”

Komunikace v RSa je ze strany tvircu pofadu nastavena tak, Ze se per-
manentné ohrozuje a atakuje tzv. negativni tvar icastnikl (termin Brownové
a Levinsona, 1987), a to nucenim k ucasti na rtznych individualné nepiijem-
nych komunikac¢nich a socialnich udéalostech, které k nepatfi¢cnému komunikac-
nimu jednani bezpochyby pfimo vedou. Tzv. pozitivni tvaf ucastniki je vysta-
vovana zkousce (tj. ohrozovana) jednak v kontaktu mezi nimi samymi, jednak
ve vztahu k divakim. V3e je oviem podfizeno snaze o divackou atraktivnost.
Hypersenzitivnost ucastniki je vitana (a predem pfi vybéru tGcastnikt diagnos-
tikovana), protoZe je zdrojem stresovych a konfliktnich komunikac¢nich akei, coz

i v rozhlasovém prostoru se vsak relativné dafi tzv. celebrity talkshow (Uvolnéte se,
prosim — CT, bloky v Den za¢ind v osm — Frekvence 1...).

Zkratku VV budeme i nadale pouzivat pro oznaceni RS VyVoleni.

7 Cit. dle http://cs.wikipedia.org/wiki/Reality_show, 21. 9. 2009.

119



zpravidla zvySuje sledovanost. Komunikaéni manévry typu diskvalifikovani,®
sugerovani, lhani ¢i v béznych komunikatech ne tak frekventovany crazy ma-
king’ princip méa v prostoru RSa své ucelové misto. TaktéZz emocionalné nekon-
trolované projevy jsou zcela bézné. (Je pravdépodobné, ze ucastnici jsou vybi-
rani pravé z toho hlediska, Ze od nich Ize podobné chovani ocekavat.) Nize uve-
dené transkripce ukazuje typicky emocionalné nezvladnuty (a nepatfi¢ny) projev
v kombinaci s technikou komunika¢niho manévrovani diskvalifikovanim:

19. zaii 2007, TERASA VILY

(U stolu sedi Marcela — M, Ivana - I, RiZena — R. Koufi. Z domu vychazi
Linda - L a pfichazi ke stolu. Linda a RiZena, momentélni ,bossyné®," spolu
maji latentni konflikt. RiZena ji chce dat trest za nedostate¢né splnény ukol, do-
stala to povoleno i ve ZPOVEDNICI")

L: (iritované) kdyz bych podle §tabu T - $patné splnila tkol - Ze by: — mé ne-
potrestali ] ale napsali by — zvolte mezi sebou dva — ktefi maji [...] //

R: < béZ s tou svoji psychologii do pandzamu ouke:j? T — prosté: my: jsme se
shodli na tom — Ze ty bude$ mit na starosti: //

L: [jste se na tom uZ jako shodli jo1] //

R: < neskakej mi do feci: | //

L: hm: - | ty mné taky skaces — takZe ja ti na to kaslu |//

R: protoZe ja jsem bo:ss | vi§ T tak ti mizu skakat do feci //

L: no a co jako: 1//

R: (dirazné) no tak zmiz | //

L: to — Ze jsi boss neznamena ze [mi budes skakat do feci 1] //

R: j4 t& ted neposlouchdm moment | j4 t& neposloucham jo 1

¢ Diskvalifikujici osoba potfebuje pfi komunikaéni akci publikum, a to v nejsirsim
slova smyslu. Diskvalifikovat miize naptiklad manzel svou chot pred zraky sousedu
nebo znamych. Casto pod rouskou pichlavé vtipnych poznamek, neziidka viak ptimo.
Cilem je vyjit z komunikace jako vitéz, jako ten chytfe;jsi, lepsi atp.

?  Crazy making je takovy pribéh komunika¢niho aktu, ktery je efektivni jen pro jednu
ze ziCastnénych stran — pro emitora. Zakladnim rysem je uvedeni piijemce sdéleni
do zmatku, jeho zamérné udrzovani, také tzv. tyrani mléenim apod., viz Vybiral, 2000,
S. 43—44.

o Tvar bossyné byl uzit jako okazionalismus. ,Boss* je v interni komunikaci RSa
momentalni vedouci skupiny, je na hierarchii hned za $tabem, ktery zabezpecuje
chod soutéze. Pozice bosse je putovni. Boss ma mit ve skupiné autoritu, ¢te naptiklad
vzkazy od §tabu jako prvni a nahlas celé skuping, dohlizi na shromazdéni skupiny
na uréeném misté v piipadé potieby atp. Neuposlechnuti bosse je chapano jako
prohfesek a ve vétsiné pfipadtl riznym zpusobem sankcionovano.

' ZPOVEDNICE je mistnost, kde Ize zprostiedkované, od osoby ,za zdi“, dostat
psychologickou a organiza¢ni podporu pro soutéz.
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L: neposlouchej mé | - to Ze ses boss znamen4 %e nebudes mit zaklad slusny-
ho chovani T - kterej evidentn& nemas? 1 -

R: mé nezdeptas | ty jsi na to mald mo:c abys mé zdeptala zrovna ty vi§ T -

L: (zaroven s Ruzenou) [ja ti na to bossovani kaslu ...]

R: na shledanou | -

L: chtélas abysme si byli vsichni rovny? 1 //

R: mhm T -

L: jsme si rovny | — ouke:j | — jestli chces abysme té tady brali jako za starou
7enskou T — budeme té& brat jako za starou zenskou | // [to potom j4 tady nemam
co déla:t]]

R: dobte oukej v poraddku na shledanou | — na shledanou | //

L: na shledanou ale na tu koupelnu ti kaslu | //

R: nojo: | //

L: protoZe podle $tabu je mfj kol splnén | —

R: mhm 1 j4 mysim Ze neni tvij kol splnén | (pohled na Marcelu) -

L: podle tebe | //

R: < jsi $mudla | vypadni $pino | -

(Linda odchazi do domu.)

M: tyjo to je: husty tady | -

Ihm |

Na vzorku lze pozorovat, ze do RSa byly vybrany osoby, které — uzavieny na
jednom misté po urcitou dobu a stimulovany zvenci — se stavaji ptivodci stfetd.
Je typické, ze hadky zacinaji kvili banalitam nebo drobnéjsim neshodam, vr-
choli intenzivné, a stavaji se dokonce zakladem dlouhodobéjsi averze (v ramci
internich vztahii ve skupiné). Zatimco jinde se ¢lenové jedné nazorové skupiny
snazi branit svého kolegu nebo mu pomahat s argumentaci, zde zaujaly Marcela
a Ivana taktickou pozici pozorovatell a situaci okomentovaly struéné az po je-
jim vyvrcholeni Lindinym odchodem, tj. ,porazkou®. Je nepochybné, Ze podob-
na komunikace mize mit na déti a mladistvé negativni vliv. Je také patrné, ze
expresivniho, jako vyse vyraz Spina (zde vysloveno s kratkym i), protoze nejen
ventiluje negativni emoce, ale zaroven vyjadfuje opovrzeni (zaroven v souvislos-
ti s tim, Ze nesplnény tkol se tykal dklidu). Nepatfi¢nost (ato¢na hrubost) v ko-
protoze jeji socialni status je z hlediska bezptiznakové komunikacni interakce
vyssi (RdZena je o dvacet let starsi). Avsak Rizena oCekavat respekt automaticky,
v podstaté nema, protoze v ramci RSa je jeji status stejny jako Lindin a ostatnich
soutézicich. Podobnych komunikaénich udélosti 1ze najit celou fadu. Ukazuje se
zde, ze komunikace v RSa ma specifické zakonitosti, je orientovana zejména na

121



sebeprosazovani jednotlivych Gcastniki vaéi ostatnim a na snahu ziskat na svou
stranu (jakkoli pro ucastniky neviditelné) publikum.

3. Zavér

Tato studie se zabyvala rysy komunika¢ni nepatfi¢nosti v televizni reality
show, konkrétné v tieti sérii RS VyVoleni, podle naseho tfidéni tzv. RSa (izola¢-
ni). Na pfepisu Gryvku jsme ilustrovali, jak béznou soucasti komunikat v RSa je
pravé nepatfi¢nost, nezdvorilost, konfliktnost a sebeprosazovani. Jde nepochyb-
né jednak o dusledek specifickych podminek komunikace v RSa (prolinani in-
terpersonalni a masové, medializované komunikace), jednak o vysledek tlaku
producentt RSa, ktefi konfliktnost pokladaji za atraktivni prostiedek zajistujici
sledovanost poradu. Zkoumani dané oblasti se vénujeme ve své piipravované
disertaci.
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Tabu w stowach i obrazach, czyli o etyce
w telewizyjnych serwisach informacyjnych

Justyna Janus

Ile dzieci pani zabita? — tymi stowami zwrdcit si¢ reporter ,Wiadomosci”,
podczas programu na zywo, do osoby prowadzonej na przestuchanie w sprawie
dzieciobdjstwa. Telewizja, pokazujac twarz oskarzonej, przejeta role prokuratu-
ry i sadu, wydajac wyrok, zanim przeprowadzono $ledztwo i ustalono dowody.
Wedlug Kodeksu Etyki Dziennikarzy nie wolno méwic o podejrzeniach i zarzu-
tach jako o fakcie stwierdzonym. Nie wolno tez lekcewazy¢ praw osob, ktore
staly sie ofiarami czynéw przestepczych, ani praw osob pozostajacych w bliskich
relacjach z poszkodowanymi. Cho¢ niedopuszczalne jest filmowanie w zblizeniu
aktow przemocy — media epatuja okrucienstwem. Tabu, jako zjawisko jezykowe
i kulturowe, rozpatrywac¢ wiec mozemy na wielu poziomach. W polimedialnym
Swiecie mediow elektronicznych zjawisko to pojawia sie zar6wno w planie tre-
Sci, jak i w planie wyrazania. W mediach tabu funkcjonuje jako zakaz pewnych
zachowan, dotyczacych obrazu i tekstu, lub tabu poprawnosciowe. Przedmiotem
badan autorki artykulu sg materialy newséw z serwiséw informacyjnych pol-
skich stacji telewizji publicznej i komercyjnej oraz materialty wewnetrzne stacji,
opisujace zasady etyki i przyzwoitosci dziennikarzy telewizyjnych.

Przekaz informacyjny to kluczowy gatunek medialny, w ktérym wyrdzni¢
mozna wiele wariantow, opartych na podstawowym kodzie przekazu informa-
cyjnego. To sekwencja, konfiguracja znakéw, ktéra wyrazaé ma ztozone tre-
$ci pojeciowe oraz odpowiednio ukierunkowywa¢ odczytanie calego przekazu.
Mianem ‘wiadomosci’ okresla sie typ dyskursu, pewng forme wiedzy powszech-
nej, o zmiennych cechach charakterystycznych, ktére ksztattujg sie zgodnie z za-
sadami czy konwencjami danej kultury, definiujacymi $wiat zewnetrzny. Serwis
informacyjny jest wiec nie tylko odzwierciedleniem rzeczywistych wydarzen,
ale formga definicji rzeczywisto$ci. Wydarzenie istotne dla mediéw, o duzej war-
tosci informacyjnej, powinno by¢ (Mrozowski, 2001).:

- krotkotrwale — przebiegajace w rytmie kolejnych wydan wiadomosci;
latwo zauwazalne;

- jednoznaczne;
znaczace (aktualnie lub potencjalnie wazne dla odbiorcy);
zgodne z oczekiwaniami (przewidywalne i/lub pozadane);

125



- niespodziewane (zaskakujace, rzadkie);

- powtarzalne (podobne do innych, ktére wystapily w przesztosci);

- réwnowazace (kontrast dla innych wiadomosci);

- dotyczace panstw elitarnych;

- odnoszace si¢ do przedstawicieli elity spolecznej;

- spersonifikowane;

— negatywne.

Najwiekszg warto$¢ maja te wiadomosci, ktére kumuluja spora liczbe pozada-
nych cech (efekt addytywnosci). Wszystko zalezy jednak od typu i orientacji in-
stytucji nadawczej, a rozrywka staje sie nadideologia calego dyskursu w telewi-
zji, tworzac nowy gatunek na pograniczu informacji i rozrywki — infotainment.

Jak by¢ przyzwoitym w mediach, czyli o poradnikach etycznych dla
dziennikarzy

W 2003 roku Akademia Telewizyjna TVP wydata poradnik Jak by¢ przyzwo-
itym w mediach. Rady dla dziennikarzy telewizyjnych i nie tylko, zawierajacy
rozwazania na temat dziennikarstwa i etyki zawodowej. Na pierwszym miejscu
wérod dylematéw dziennikarskich pojawito sie rozdzielenie informacji od ko-
mentarza, ktory wplywa na dekodowanie informacji przez czytelnika, stucha-
cza lub widza. Informacja powinna opiera¢ sie na rzetelnych faktach, powinna
by¢ doktadna i bezstronna. W przekazach informacyjnych unika¢ nalezy stow
i okreslen wartosciujacych, na przyktad: oczywiscie, nareszcie, juz, az, dopiero.
Niekiedy komentarzem sta¢ sie¢ moze sam tytut relacji. Kilka lat temu w glow-
nym wydaniu ,Wiadomos$ci” pojawila sie relacja z Przystanku Woodstock za-
tytulowana Przystanek Smieré, opowiadajaca o $mierci dwoch mlodych oséb.
Byla to informacja prawdziwa, ale tragedia nie miata bezposredniego zwigzku
z masowg impreza. Jednoznaczny tytul-komentarz, poprzez swoja emocjonalng
wymowe, wywolat skandal.

Szczegblne nakazy i zakazy obowiazuja dziennikarzy w przypadku nie-
szcze$é i katastrof. We Wskazowkach warsztatowych dla dziennikarzy TVN24
pojawia sie informacja, ze tylko w niezwykle rzadkich przypadkach pokazywac
mozna sceny umierania, zabijania czy egzekucji. Nie wolno pokazywaé zwtok,
nawet jesli sa ostoniete. Tak zwane ‘mocne sceny’ w przekazie wiuzalnym stuzy¢
mogg funkcji pedagogicznej, podkreslajac lekkomyslnos¢, brawure lub potepia-
jac sprawcow nieszcze$¢. Argumentem przeciw jest ryzyko banalizacji zta i osta-
bienie wrazliwosci etycznej odbiorcow, a takze niebezpieczenstwo wywotania
zachowan nasladowczych. Nie wolno podawac instrukcji, jak popelni¢ przestep-
stwo, na przyktad skonstruowaé bron czy bombe. Nie nalezy informowa¢ takze
o szczegodtach dotyczacych samobéjstw czy o fatszywych alarmach bombowych,
ktére prowokowaé moga kolejne sytuacje.
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Po krawym zamachu w podwarszawkich Markach w 1995 roku, w ,,Panoramie”,
na tle rozerwanego ciala ofiary, ukazala sie rozmowa reportera z usmiechnietg
kobieta, ktéra w barwny sposob opowiadata, jak na plocie zawista urwana noga
ofiary. W wielu tego typu przypadkach warto ostrzec widza, ze pokazane zostang
sceny drastyczne. Istnieje rowniez bezwgledny zakaz etyczny filmowania w zbli-
zeniu scen $mierci, a takze zatrzymywanie sie na szczegotach krwawych skutkéw
wszelkich form przemocy. W jednym z wydan ,Faktéw” TVN ukazata sie infor-
macja o zasztyletowaiu duchownego na plebanii. W obrazku pojawily sie zdjecia
kosciota, krazacych policjantéw, porzucone;j siekiery i butéw ofiary. Inna relacja
w ,Teleexpresie” ze $miertelnego wypadku samochodowego koto Lubiatowa ope-
ruje podobng symbolika: spalony telefon komdrkowy, zgniecione drzewo i nocne
zdjecia roztrzaskanego auta. W tekscie wiadomosci wazna staje sie zgodnos$¢ wi-
zualno-werbalna i estetyczna. Aspekty werbalne obejmuja trzy sposoby narracji
w wiadomosciach: opis, narracje wlasciwg i ekspozycje. Obraz zaklada za$ trzy
sposoby obrazowania: indeks, ikone i symbol. Wizualizacja dostarcza nam infor-
macji o stopniu autentycznosci wiadomosci, a werbalna forma okresla poczucie
rzeczywistosci, jakie dana wiadomo$¢ wywotuje u widza. Stowa regulujg prze-
plyw zmontowanych obrazéw i porzadkujac czasoprzestrzen wydarzen, tworzg
znaczacg wiadomosé. Narracja werbalna spelnia funkcje klasyfikujace: uwzgled-
nia i wyklucza, wysuwa na plan pierwszy lub przesuwa na dalszy plan, uspra-
wiedliwia badZ uzasadnia. Same fakty przywotywane sa gléwnie przez narra-
cje opisowe, ktore informujag widzow o tym, co widza, i najsilniej nacechowane
sg obiektywnoscia. Przykladowo w wiadomosci w ,Teleexpresie” o tragicznych
skutkéw pozaru, sprawozdanie opisowe brzmi: Tragedia w Dgbrowie Gorniczej.
W pozarze mieszkania zgingla trzyosobowa rodzina. Ojciec, jego corka i pigcio-
letni wnuczek. Do szpitala trafit zatruty dymem policjant, ktory chciat poméc
ofiarom pozaru. W narracji rzeczowe sprawozdanie z wydarzen zastepowane jest
elementami fikcyjnego opowiadania, czyli wydarzeniami utozonymi w porzad-
ku chronologicznym (z momentami celowego napiecia lub zawieszenia), jak row-
niez gatunkowymi konwencjami rozpoczecia i zakoriczenia. Ten sam materiat
0 pozarze, po czysto informacyjnej zapowiedzi, brzmi: Pozar wybuchi o trzeciej
w nocy. Na pomoc uwigzionej na trzecim pigtrze w mieszkaniu rodzinie ruszyli
sgsiedzi. Komentarz przeplataja wypowiedzi $wiadkéw zdarzenia.

Podobnie w wiadomosci o zabdjstwie w Grodkowie (,Teleekspress”) wyko-
rzystany zostal celowy element zaskoczenia i zawieszenia w narracji wlasciwej,
ktéry pojawia sie juz w zapowiedzi spikera: Bestialskie zabojstwo w Grodkowie
na Opolszczyznie. Dwaj mezczyzni zabili 22-latka dla jego ... butow. Po kilku go-
dzinach policja zatrzymata podejrzanych. To bracia, 28-letni Lukasz M. i 16-letni
Ryszard M. Tekst newsa brzmi: Ciafo znaleziono w tym miejscu. Na poczqtku
wyglgdato to na wypadek drogowy. Jednak policjantom wydato si¢ podejrzane,
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ze mezczyzna nie mial butow. Szybko trafili na trop braci. Starszy byt wlasnie na
przepustce z wiezienia. Nieoficjalnie wiadomo, ze zwyrodnialcy obrzucili swojg
ofiarg kamieniami, a potem udusili. Bandyci zabrali mezczyznie wojskowe buty.
Ciato porzucili w rowie. Grozi im dozywocie.

Kolejnym aspektem werbalnym jest ekspozycja, ktéra uwzglednia punkt wi-
dzenia w przekazywanej wiadomosci i osady etyczne. Ocena zawarta jest cze-
sto w formie afektywnego, bezosobowego czasownika: podejrzewa si¢. Narracje
wspolistniejg i uzupehiajg sie wzajemnie. Kazdy z typéw realizmu stanowi
wlasne polaczenie relacji jezykowej z obrazem i tym samym ustanawia trzy ro-
dzaje zwigzkow znaczeniowych w tekscie wiadomosci. Sg to znaczenia: indekso-
we, ikoniczne i symboliczne. Znaczenie indeksowe oznacza wykorzystanie jezy-
ka do ustanowienia pewnego bezpo$redniego polgczenia z obrazem. Zaden tekst
informacyjne nie polega wylacznie na indeksowosci, ale element ten zakotwi-
cza je w $wiecie zewnetrznym. Znaczenie ikoniczne powigzane jest z referentem
przez podobienstwo lub pokrewienistwo. Reprezentuje rzeczywistos¢ abstrakcyj-
na, gdzie obraz stanowi kluczowy element znaczacy. Przykladowo w materiale
serwisu zagranicznego o pakistanskich porywaczach (,Wiadomosci”), ktérzy za
wypuszczenie przetrzymywanego Amerykanina, zadaja uwolnienia tysigca ta-
libéw, obraz wiezionego cztowieka z zastonietymi oczami, posréd uzbrojonych
oprawcéw — przywoluje pojecia ‘wojny’ i powszechnego ‘terroryzmu’. Znaczenie
symboliczne nie jest zwigzane ze swoim referentem poprzez potaczenie bezpo-
$rednie, ale przez skojarzenia dyskursywne oparte na konwencjonalnej wiedzy
i wartos$ciach. Kazde polaczenie stowa i obrazu aktywuje inny potencjat emocjo-
nalny u widza. Warto$¢ estetyczna wiadomosci za$ jest wynikiem sposobu pre-
zentacji, jak i relacji, jaka tekst wiadomosci ustala miedzy jezykiem i obrazem.

W wiadomosciach telewizyjnych funkcjonuja te same kody, co w przekazach
prasowych, to znaczy kod symboliczny i techniczny. W wizualizacji realistycznej
obraz jest dokumentacja tekstu i duplikuje informacje komunikowane werbalnie,
konotacja za$ ma ograniczong liczbe znaczen kulturowych. Wizualizacje symbo-
liczng z uzyciem kodu symbolicznego cechuja dwa poziomy odniesienia: przed-
stawia rzeczywiste wydarzenie i pelni funkcje makrostrukturalna, ktéra aktua-
lizuje state dla kultury mity, symbole, stereotypy i opozycje. Wizualizacja sym-
boliczna oparta na kodzie technicznym sprawia, ze to wtasnie $rodki techniczne
nadajg catosci symboliczny charakter. Ruchomy obraz wyraza relacje czasowe
i przestrzenne. Srodki wizualne petia tym samym istotng funkcje w dyskursie,
poniewaz umozliwiaja nadawcy sterowanie odbiorem przekazéw i podpowiada-
ja preferowany kierunek interpretacji tekstu. Wizualizacje wiadomosci trakto-
wac nalezy jako strategie nadawczg dyskursu, modelujgca proces komunikacji.
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Nie wszystko na sprzedaz, czyli o jezyku i prawie do prywatno$ci

Jezyk przekazéw informacyjnych jest ,liniowy” w tym sensie, ze relacja ze
zdarzenie jest prowadzona w jednym wymiarze, wzbogacona dodatkowymi in-
formacjami, ilustracjami, cytatami i dyskusja. W przypadku telewizyjnej infor-
macji podkresla sie szczegdlna role iluzji faktycznosci, opartej na synchronizacji
materialu z rytmem codziennego zycia. Obraz kreowany jest przez uzywanie
strony czynnej, a nie biernej, czasu terazniejszego niz przesztego. W przekazach
informacyjnych powinny dominowac zdania proste, krétkie, unika sie wypowie-
dzi wielokrotnie ztozonych. Niepotrzebne sa ozdobniki tekstu, takie jak przy-
miotniki i przystéwki, ktore radzi sie zastegpowac czasownikami i rzeczownikami.
Jezyk przekazéw informacyjnych opisywany jest jako konstatujacy — orzekajacy
i poddajacy sie weryfikacji, a nie przedstawieniowy. Dobér stylu zalezy od te-
matéw, ktore lokowaé mozna na dwoch osiach dyskursu telewizyjnego. Z jednej
strony dominuje wiec styl przedstawieniowy, ktory jest stylem interpretacyjnym
i fabularnym, z drugiej — styl konstatujacy, demonstracyjny i faktograficzny.

Dziennikarz nie moze ujawnia¢ nazwisk ofiar, dopoki nie poinformuje sie
najblizszych krewnych. Nie powinien tez pokazywaé ofiar przestepstw i rodzin
przestepcow, jesli chcag pozostaé anonimowe. Nie moze rézniez pozwoli¢ na
identyfikacje ofiar gwaltéw, kazirodztwa i pedofilii. Dopdki nie zapadnie wyrok
w danej sprawie mozna méwic tylko o podejrzeniach i zarzutach, a nie o winie.
W obrazku nie wolno pokazywaé twarzy cywilnych, nieumundurowanych poli-
cjantéw i innych szczegdtéw umozliwiajacych identyfikacje oskarzonych. Wsréd
zasad etycznych pojawia si¢ nakaz informowania rozméwcy o nagrywaniu roz-
mowy, a rejestrowanie wypowiedzi dzieci i mlodziezy wymaga zgody rodzicéw
czy opiekunéw. Do kanonu etyki dziennikarskiej nalezy takze zasada ochrony
prywatnosci, zwlaszcza osob dotknietych chorobami i utomnosciami np. nie wol-
no bez zgody dyrekcji szpitala filmowaé pacjentéw lub pokazywaé sceny cier-
pienia i $mierci. Etyce podlega rowniez jezyk, zwlaszcza stereotypy jezykowe.
Wedlug ,Przewodnika stylistycznego TVP” nie nalezy uzywaé nacechowanych
negatywne stow: terrorysta czy sekta, ktore prowadzi¢ mogg do dyskryminacji
ze wzgledu na rase, stosunek do religii, odrebnos¢ kulturowsg czy obyczajowa.
Lepiej powiedziec: partyzant lub bojownik o wolnosé. Tabu poprawnosciowe do-
tyczace wierzen reliegijnych, strachu i $mierci obejmuje wiec przemilczenia, eu-
femizmy na plaszczyznie obrazu i tekstu, elipsy, synonimy i perfyfrazy.

Kiedys$ o losie przekazéw decydowata funkcja ekspresywna, dzi§ dominuje
funkcja fatyczna. Retoryke przekonywania zastapila retoryka wiezi fatycznej.
Zabiegi, ktore stuzy¢ maja funkeji fatycznej, na poziomie planu tresci i planu
wyrazania, noszg miano ‘mediatyzacji’. Mediatyzacja jezyka w tekstach medial-
nych wynika z wyobrazen dziennikarzy, redaktoréw i wydawcéw o gustach i za-
interesowaniach zamierzonych odbiorcéw. Dziatanie tych czynnikéw uzewnetrz-
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nia sie w uzyciu danych srodkéw leksykalnych, motywowanych przez okreslong
metaforyke i poréwnania. Celem nadawcéw medialnych jest wciggniecie w ob-
wod komunikowania jak najwiekszej liczny odbiorcow, co z kolei prowadzi do
uproszczenia sposobéw przekazu, a w konsekwencji do zatarcia réznic gatun-
kowych i stylistycznych poszczegélnych rodzajow wypowiedzi. Tabu dotyczace
$mierci, religii, nieszcze$é, ofiar i sprawcOw na poziomie obrazu i stowa funkcjo-
nuje w szeregu nakazow i zakazéw, jak powinna wyglada¢ informacja, a obec-
ny w mediach infotainment skierowany jest na sensacje i silne zaangazowanie
emocjonalne widza.
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Ke ztraté citu pro vnimani jazykovych
nepatfi¢nosti (na materialu reklam)

Eva Hdjkovd

Jazykovymi nepatfi¢nostmi pro tcely tohoto pfispévku rozumime jazykové
prohresky proti spisovné ¢estiné. Vychazime z toho, Ze zakladnim komunika¢nim
kédem verejné komunikace by mél byt neutralni dtvar matef'ského jazyka majorit-
ni spolecnosti a tim je v ceském kontextu Cestina spisovna. Obavame se, Ze v§eobec-
né povédomi soucasnych uzivateli ¢estiny (uvazujeme o 90. letech minulého stoleti
a prvnim desetileti tohoto stoleti) o jazykové spravnosti neni pfili§ vysoké, resp. ze
prakticka znalost (a uZiti) spisovné Cestiny ma stale klesajici tiroveri. V tomto smys-
lu hodnotime napt. konstatace Lenky Bayer (Bayer, 2003) o pomérné slusné znalos-
ti CeStiny u souCasné generace jejich uzivatelll jako vice nez laskavé a shovivavé,
anebo jsme jako domaéci naziratelé véci kriti¢téjsi k hodnocené situaci, nez jsou
pozorovatelé zahrani¢ni. Je rozdil mezi tim, jaké povédomi ma éesky uzivatel o tzv.
jazykové spravnosti, a tim, jak svilj mateisky jazyk opravdu uziva. Cech zpravidla
citi, Ze néjaky tvar ma mit urcitou podobu, nebot se to tak ve skole uéil, ale aktivné
ho neuzije, uzije tvar svého idiolektu, v Cechach nejéastéji tvar obecné cestiny.

Pro ovéfeni nazoru na urovern znalosti a uzivani spisovné Cestiny v soucas-
nosti by bylo jisté vhodné zorganizovat $irsi vyzkum, s ohledem na aktualni
technické moznosti jsme zvolili prvotni formu ovéfovani — Setfeni, vyzkumnou
sondu. Soubor respondentt tvoii nahodné vybrani studenti a studentky 1. ro¢ni-
kit studia uéitelstvi pro 1. a 2. stuperi ZS pedagogickych fakult z Prahy a Liberce
(celkem 68 respondentit). Soustfedéni na 1. ro¢nik je zamérné, chtéli jsme za-
znamenat odpovédi respondentt jesté pred jejich pfipadnym ovlivnénim vyso-
koskolskym studiem ¢estiny. Kontrolni skupinu tvoii odpovédi 36 dospélych re-
spondentil z praxe s minimalné stfedoskolskym vzdélanim, z ¢ehoz 12 je ve véku
25-34 let a 24 ve véku 35-44 let. Setieni tedy zahrnuje odpovédi predstavitel
mladé a stiedni generace, spolecnym rysem je minimalné stiedoskolské vzdélani
a méstské prostfedi, v némz respondenti bydli nebo pracuji/studuji.

Jazykovy material poskytly reklamy vysilané riznymi televiznimi stanice-
mi, nejCastéji televizi Nova, popt. reklamy vytisténé v ¢asopise nebo na plakaté.
Volba reklam vychazi z potteby zvolit texty, se kterymi se respondenti bézné se-
tkavaji bez hlubsiho zameéru, ale i bez jakéhokoli omezeni (do skupiny posuzo-
vanych odpovédi byly zarazeny jen odpovédi téch respondentt, ktefi bézné tele-
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vizni vysilani sleduji). Vybrat z reklam nebyl problém, nebot ur¢itym zpiisobem
(jazykové nebo vécné) defektnich reklam je v televizich vysilano velké mnozstvi.
Nékteré podcenuji Groven mysleni divaka (napf. v reklamé na jogurt Jogobella
se dozvime, Ze ,....Clovék ji jogurty, aby byl §tastny... ), v reklamé na praci prasek
Palmex zase byvala televizni hlasatelka Hana Hefmankova presvédcuje svou ko-
legyni, Ze ,,...to je to spravné trikové tricko” a divak se jen divi, co vSechno je ¢lo-
vék ochoten Fici. (U této reklamy jsme uvazovali o moznosti, Ze hlasatelka mluvi
o trekovém tricku, tedy jakémsi tricku vhodném pro trekking, i kdyZ ovsem i ta-
kové spojeni mtze byt kritizovano.) Pro ucely Setfeni jsme vybrali reklamy s ja-
zykovymi defekty, k jejichz identifikaci by mély stacit respondentiim informace
ze zékladni, resp. stfedni skoly. Nepozadovali jsme pfitom terminologické ozna-
¢eni nedostatku, jako spravné jsme ptijali i takové odpovédi, které konstatovaly
chybu bez pojmenovani a uvedly jeji vhodnou opravu. Akcent na zvukovou rea-
lizaci Cestiny je zamérny. Pouzili jsme nasledujici reklamy nebo jejich ¢asti:

1. Prevenar

Reklama na ockovaci latku proti pneumokokové meningitidé v piivodni verzi
obsahovala smutnou vypovéd matky malého Ondry, ktery v dasledku prodéla-
né nemoci ohluchl. Matka v reklamé rezignované konstatovala, ze kdyby védé-
la 0 moznosti dat dité vcas ockovat, nevahala by. Aktualizovana verze reklamy
Pro Setfeni jsme pouzili zacatek reklamy (zGstal stejny v obou verzich). Dikce
Ondrovy matky se vyznacuje velice ¢astym nedostatkem — nefunkénim protaho-
vanim koncovych slabik:

,»Ondrada onemocnééel pneumokokovooou meningitidooou. Kdyz jsme si mys-
leliii, Ze je vSechno za namiii, zjistili jsmeee, Ze Ondraaa ohluchlll...*

2. Mucosolvan

Reklama na kapky/prasky proti kasli ma podobu bézného rozhovoru mezi
otcem a synem.

WA tati, jak to, Ze uz nekasles?

,»Vzal jsem si Mucosolvan.“

»A jak ti to pomohlo?”...

Rozhovor pokracuje dale, otec v ném vysvétluje princip ptisobeni uvedeného
léku. Synovy otazky jsou otazkami doplnovacimi, chlapec vsak dusledné uziva
intonaci otazek zjistovacich. Uziti stoupavé melodie v téchto otazkach je bézné
u za€inajicich ¢tenait jako projev nedostate¢né Cteci techniky a je tikolem ucitelt
elementarist tento nedostatek u zaku odstrariovat. V bézné komunikaci je uziti
stoupavého melodému v dopliovacich otazkach funkéni, signalizuje jesté dalsi
okolnosti kromé otazky samé, napf. ironii, idiv apod. (srov. Palkova, 1994, s. 315).
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To vsak neni pfipad naseho rozhovoru - zde jde o bézny, neutralni rozhovor bez
projevu citového zaujeti promlouvajicich osob, v némz uzita stoupava melodie
dopliiovacich otazek neni na misté. Navic vyskové kroky v chlapcové promluvé
jsou velice vyrazné, takze jeho fe¢ jako celek piisobi nepfirozené, strojené.

3. Péce

CLINIQUE DAREK (+ obr. tub a kelimku s kosmetickymi produkty)

Zdarma k nakupu 2 produkti Clinique, z nichZ 1 je péce.

Reklamy na kosmetické vyrobky firem Clinique, Nivea, L’Oréal aj. pro Ces-
ky pteklad pivodnich cizojazyénych reklam vnucuji ¢estiné pod vlivem téchto
cizich jazykd uzivani substantiva ,péce” pro oznaceni kosmetického produktu,
pro néjZ by &estina bézné uZila vyraz ,prostiedek, krém® apod. Cestina m4 sice
podstatna jména déjova (napf. prace, psani), jejichz forma se shoduje s podstat-
nym jménem oznacujicim pfislusnou ¢innost, jsou to ovSem substantiva, ktera
pojmenovavaji vysledek takové ¢innosti. Substantivum péce oznacuje €innost,
kosmeticky produkt (krém) vSak neni vysledkem ¢innosti péce, ale je produktem
vyroby. Uziti substantiva péce pro takovy vysledek ¢innosti je proto nevhodny,
neodpovida slovotvornym postuptim vlastnim ¢estiné. V této tisténé reklamé na-
vic rezignujeme na nekultivované uziti ¢islic v textu — mizeme pripustit, Ze jde
o0 zameér, nebof ¢Cislice mize vice upoutat oko nahodného Ctenare.

4. Pronto

Reklama na ¢&istici prostfedek, jejiz komentar je zakonéen konstataci Pronto
Cisti a pecuje o drevo.

Pronto je dnes jiz multifunkéni, da se proto pfijmout, Ze dany prostredek Cisti
(cokoli), uvedena reklama vsak je Gzce zaméfena na oSetfovani dreva, vsechny
konstatace v ni jsou vzdy formulovany tak, Ze jde o péci o dfevo, proto zavéretna
formulace je z hlediska jazykového defektni, jde o zeugma.

Vsichni respondenti dostali stejnou otazku: Je v néasledujicich reklamach
z hlediska jazykového (a spisovné Cestiny) néjaky nedostatek? Vysledky souhrn-
né piinasi nasledujici tabulka.

68 odpovedi VS 12 odpovédi, vék 25-34 |24 odpovédi, vek 35-44
Cislo |Nedostatky|Nedostatky|Nedostatky Nedostatky|Nedostatky|Nedostatky
reklamy|ANO NE ANO NE ANO NE
1 1 67 2 10 2 22
2 14 54 3 9 3 21
3 12 56 8 4 19 5
4 6 62 2 10 2 22
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U reklamy ¢&. 1 respondenti posuzovali ¢asto obsah (,,...chuddk mama®, ,,...je
mi lito toho kluka®), a¢koli dotaz sméfoval na jazyk reklamy. Nejéastéji respon-
denti hodnotili reklamu jako jazykové bezchybnou. Kritické odpovédi neozna-
Cily nedostatek presné, objevily se formulace: ,mluvi divné®, ,zbyte¢né/hloupé
protahuje slova®

U druhé reklamy vétsina odpovédi opét nenasla problém. Pokud byl konsta-
tovan néjaky nedostatek, slo o formulace: ,,...chlapec mluvi divné/neptirozené®.
U treti skupiny respondent (vék 35-44 let) se dokonce naopak objevila pozitiv-
né hodnotici odpovéd: ,,...bylo urcité obtizné naji dité, které tak pékné a zfetelné
mluvi pfed kamerou®.

Kritické komentare reklamy na ,péci“ (reklama €. 3) se vétsinou ptaly, jakou
proceduru reklama nabizi — respondenti tedy chépali vyznam slova péce tak, jak
bézné toto slovo v Cestiné funguje, tedy jako oznaceni ¢innosti, nebo se objevily
(spise ironizujici) dotazy ... v které té tubé ta péce je?“ V reakcich na tuto reklamu
se vyraznéji projevil rozdil mezi skupinami respondentu. Je zfetelné, Ze responden-
ti sttedniho véku Castéji zaregistrovali rozpor mezi vyznamem slova péce a skutec-
nosti, kterou v reklamé oznacuje, nez tomu bylo u predstaviteld mladsi generace.

Pokud se objevily kritické odpovédi k reklamé ¢. 4, hodnotily posuzovanou
konstataci jako ,,...divné spojeni®, ,...néco tam chybi®. Vétsinou byl ovsem opét
komentar k reklamé hodnocen jako bezchybny.

Shromazdéné udaje bohuzel dokladaji bud velmi malé povédomi responden-
td o vhodnosti uzivani jazykovych prostfedkt, nebo jejich nedostate¢nou schop-
nost koncentrace pozornosti a vnimani obsahu sdélované informace. Ve vysledku
to vSak znamena pomérné velkou miru necitlivosti k formé i obsahu verbalniho
projevu. Vzorek jazykového materialu je maly, ostatné ani pocet respondentt
neni velky, takze o validité vysledkii mzeme mit pochybnosti, ale pfesto tyto
vysledky Setfeni signalizuji problém: jazykové defektni texty, které nas obklopu-
ji, mohou deformovat nase povédomi o vhodném uzivani jazyka. Nezajem o for-
maélni strinku komunikati muaze vést postupné k subjektivnimu zavéru, zZe tato
defektni podoba jazyka v téchto komunikatech vlastné ani defektni neni.

U reklam je situace slozitd — mizeme se ptat: je to chyba, nebo zdmér? Ma
defekt jazykovy provokovat posluchace/divaka, a tim podprahové pusobit na
zapamatovani vécnych informaci z reklamy? Cilem by pak bylo, aby si poslu-
cha¢/divak zapamatoval problemati¢nost jazykovou a tim i inzerovany vyrobek.
Agresivni reklamu, ktera Gto¢i na vnimatele, urazi jeho city, Sokuje, pohorsuje ho
nebo provokuje, si poslucha¢/divak zapamatuje déle nez reklamy jiné. Otazkou
pak zlstava, zda u tvarct reklamy $lo opravdu o vyuziti jazykového nedostatku
(napt. v reklamé ¢. 2 vyuziti neprofesionalniho projevu ditéte), nebo o obycejnou
neznalost. Soucasné je tieba se ptat, co je jesté etické, kam az muze reklama zajit
a zda je viibec vhodné takto jazyka zneuzivat.
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Miary tabu w jezyku potocznym, kulturze
popularnej i wizerunku medialnym

Natalia Lipiriska

W referacie pokazane zostang tematy i wyrazy objete jezykowym tabu miar
oraz inne niz jezykowa obszary komunikacji, w ktérych mozna obserwowaé
miary tabu, to czego one dotycza, jaka jest przyczyna ich wystepowania oraz po-
wody i sposoby tamania zakazu méwienia o nich i pokazywania ich.

Pierwszym obszarem wystepowania w komunikacji miar tabu jest tabu jezy-
kowe funkcjonujace w odniesieniu do nastepujacych tematow: wiek (zwlaszcza
kobiet); wyglad (tusza, niski lub wysoki wzrost); wady, nalogi ludzkie (alkohol,
ktamanie, glupota); pieniagdze (zarobki, bogactwo, ubdstwo, placenie, kwoty pie-
niezne); $Smier¢ (umieranie, grob). Tematy te sg albo przemilczane albo bogato
eufemizowane. Istnieje kurtuazyjna zasada, ktéra mowi, ze kobiety nie pyta sie
o wiek. Réwniez wiele kobiet nie przyznaje si¢ do swego wieku. Eufemizacjq za$
objeta jest glownie starosc. Stownik eufemizmoéw polskich' Anny Dabrowskiej
podaje az 17 tagodzacych okreslen starosci i starzenia sig, np. omdéwienie z za-
przeczeniem cechy nazywanej: niemfody; okreslenia nieprecyzyjne: ten/pewien/
podeszty/sredni/trzeci/wiek; okreélenia majace akcentowacé zalety starszego wie-
ku: ztoty/piekny wiek, dojrzaly/doswiadczony cztowiek. Rowniez okreslenia sred-
niego wieku majg eufemistyczny charakter: druga miodos¢ (po czterdziestce),
starszy nastolatek (czterdziestolatek), thirty plus — tak obecnie nazywa si¢ ma-
seczka kosmetyczna firmy Soraya, dawniej ,po trzydziestce”. Uzycie jezyka an-
gielskiego podkresla nowoczesno$¢ kosmetyku i jest zabiegiem dowartosciowu-
jacym.

Jesli chodzi o wyglad czlowieka, tu zdecydowanie najczesciej eufemizowana
cechg jest otylos¢, czyli mozna powiedzie¢, ze chodzi o miare w pasie, jeden z wy-
miaréw ludzkiego ciata. Powodem tabuizowanie tej cechy, jak réwniez innych
zwigzanych z wygladem, sa wzgledy kurtuazyjne, dobre wychowanie. Nie wypada
wprost méwic o czyich§ mankamentach fizycznych, zeby tej osoby nie urazié, nie
zrobi¢ przykrosci. Pojawia sie tu duza grupa eufemizmoéw zartobliwych, jak np.,
by¢ odpowiedzialnym w pasie (by¢ grubym), tatwiej kogos przeskoczy¢ niz obejsé
(o kim$ bardzo grubym, grubszym niz wysokim), pgczek (skrot od wygladac jak

! Dabrowska, 2005.
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paczek w masle=by¢ okragtym i ttustym, czyli grubym), przysadkowaty (gruby),
a takze okreslen wskazujacych na traktowanie obfitej tuszy z zyczliwoscia, gtow-
nie zdrobnienia: brzuszek/brzunio (gruby, ttusty brzuch), grubasek (gruby), kocha-
nego ciata nigdy nie (jest) za duzo, okrqglutki. Pojawiajg sie tez okre$lenia o po-
zytywnych konotacjach: tegi (silny), dobrze/mocno zbudowany, puszysty. Nie tyl-
ko otylos¢, ale tez zbytnia chudo$¢ moze uchodzi¢ za co$ niepozadanego, wstydli-
wego, czego nie powinno sie nazywac¢ wprost. Na okreslenie tej cechy uzywa sie
eufemizmu niedowaga, ktéry, jako termin medyczny, pozbawia wypowiedz za-
barwienia emocjonalnego. Miary wzrostu nie sg juz tak bogato reprezentowane
w stownictwie eufemistycznym, jednak i tu mamy okreslania zbyt niskiego
i zbyt wysokiego wzrostu. Kogo$ niskiego okresla si¢ tagodnie jako za mafe-
go jak na chlopa (o niskim mezczyznie) lub ogélnie niewysokiego. Takie omi-
niecie wyrazu nazywajacego wprost ceche, ktora uwaza sie za niekorzyst-
ng i nawigzanie do jego antonimu kojarzacego sie pozytywnie wystepu-
je rowniez we wczesniej omawianych przykladach — mamy ludzi niemtodych
i nieszczuptych. Osoba zbyt wysoka to taka, przy ktorej Pan, Bég miare stracit.
Te dwa obszary tematyczne sa najliczniej reprezentowane w Sltowniku eu-
femizmow polskich. Na trzecim miejscu znajduje sie grupa eufemizméw doty-
czacych pieniedzy. W tej dziedzinie tematem tabu sg zarobki. Istnieje spoteczny
zakaz pytania o to, kto ile zarabia, ktéry obowigzuje w kregu znajomych, a na-
wet dalszych cztonkow rodziny. W planie wyrazania natomiast stowami tabu sg
tu np. nazwy placenia, nominaléw pieniedzy, ubdstwa i bogactwa. Zapytanie
wprost o cene jakiego§ towaru lub ustugi zastepowane jest zwrotami eufemi-
stycznymi: ile jestem winien?, ile to wyniesie?, jakie sq pariskie warunki?, na jakq
kwote/ sumeg mam si¢ przygotowac? Analogicznie mozna poprzedzi¢ konkretng
informacje o naleznej sumie tagodzacym zwrotem: jakos si¢ dogadamy, suge-
rujacym, ze obie strony beda zadowolone z transakcji. Wiele eufemistycznych
okreslent majg nominaty pieniezne. Sg one derywatami od liczebnikow: dwdjka,
pigtka, dycha, stowa, zdrobniale stéwka, moga pochodzi¢ od cech banknotow, np.
Marysia (20 tys. z1), Chopin (5 tys. zt), Reymont (1 mln. z1), to nazwy metonimicz-
ne nominatéw polskich banknotéw, na ktérych znajdowaty sie wizerunki tychze
0s6b, zielone (dolary) — nazwa od koloru banknotu. Pieniadze w ogéle to inaczej
srodki finansowe, a duze sumy pieniedzy czy tez bardzo wysokie zarobki nazy-
wa sie nielichymi/nieztymi/niematymi/godziwymi dochodami (czyli wystepuje tu
ten sam zabieg zaprzeczenia antonimu, ale tym razem jest to antonim negatyw-
ny, gdyz chce sie uniknaé méwienia wprost o duzych pienigdzach. Decyduja tu
wzgledy kurtuazyjne — nie wypada chwali¢ sie wysokimi zarobkami, gdyz moz-
na by w ten sposob sprawi¢ przykro$¢ komus$ gorzej sytuowanemu). Stowami
tabu w tym obszarze sg nazwy cech — bogaty i biedny. Obie posiadaja rozbu-
dowany szereg eufemizmow: czlowiek dziany/nadziany, kasiasty/forsiasty, nie-
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biedny, ktéry jest przy forsie, dobrze mu si¢ powodzi, to po prostu cztowiek bo-
gaty. Za$ osoba biedna okreslana jest jako ta, ktéra ma cienki portfel, ma mato
w kieszeni, nie moze zwiqgza¢ korica z koricem, u ktorej krucho z kasg, wystepuje
brak pltynnosci finansowej (brak pieniedzy na biezace wydatki). Nie ma tu przy-
miotnikowych okreslert bedacych odpowiednikiem stowa ,biedny”, tak jak to jest
w przypadku leksemu ,bogaty”, a jedynie oméwienia bedace okresleniami zlej
sytuacji finansowe;j.

Z kolei dziedziny, ktorych eufemistycznemu opisywaniu stuza leksemy na-
zywajace dawne lub obecne miary, to przede wszystkim wady ludzkie, a wsréd
nich alkoholizm i to, co sie wigze z alkoholem, czyli okreslenia naczyn do prze-
chowywania go czy nazwy picia. Jest to mala grupa okreslen takich jak: éwiart-
ka, zdrobniate éwiartuchna/éwiartula (miara wodki o pojemnosci ¥% litra), pot
litra (pot litra wodki). Zastosowanie takiego eufemizmu od razu wskazuje, ze
mowa o wddce, nie o jakimkolwiek innym alkoholu. Natomiast przenosnia eu-
femistyczna trzymac si¢ dzbana oznacza picie alkoholu, gléwnie piwa lub wina.
Leksem dzban oznaczal zaréwno naczynie do przechowywania tych trunkéw,
jak i miare jego pojemnosci. Okreslenia przestrzenne i inne miary w zwrotach:
by¢ dalekim od prawdy, niecata prawda, pétprawda, mieé ograniczone horyzonty,
stuzg tagodnemu ujeciu negatywnych czynnosci — klamania, i cech — bycia glu-
pim. Réwniez kilka eufemistycznych okreslenl grobu, jako elementu zwiagzanego
ze $miercig objeta tabu, ktérego przyczyna jest myslenie magiczne, wykorzystuje
zastosowanie dawnych miar. Grob to inaczej sqzern ziemi, trzy fokcie ziemi lub
miejsce sze$¢ stop pod ziemiqg. Wszystkie te okreslenia nawigzujg do dawnej na-
turalnej miary saznia okreslonego zasiegiem wyciagnietych ramion ludzkich (ok.
1,78 m), ktory dzielit sie na trzy tokcie, a dalej na 6 stop. Do dzisiaj przepisowa
gleboko$¢ grobu wynosi 1,70 m, czyli jest bardzo zblizona do dtugosci dawnego
saznia. Rowniez wspodlczesnie stosowane okreslenia przestrzenne znajduja zasto-
sowanie jako eufemistyczne okreslenia $mierci i umierania. W cytowanym stow-
niku znajdujg sie np. takie zwroty jak: dawac drapaka w sfery wyzsze (umierac),
skrocic¢ kogos o glowe (zabi¢ kogos) najwyzszy wymiar kary (okreslenie prawne
kary $mierci).

W sferze komunikacji niewerbalnej, miary tabu dajg sie obserwowaé¢ w mo-
delu kultury popularnej. W duzej mierze pokrywaja sie one z tabuizowanymi
miarami w komunikacji jezykowej, dotycza gtownie wygladu i wieku cztowie-
ka. Jesli chodzi o wyglad to na pewno tabu w kulturze popularnej jest otytosc.
Przekaz masowy jest prawie catkowicie wolny od obrazéw osob grubych — pro-
gramy rozrywkowe, gale koncertowe czy festiwalowe, a nade wszystko reklamy
sg przesycone obrazami pieknych, zgrabnych kobiet i wysportowanych, musku-
larnych mezczyzn bez wzgledu na to, jakie towary sg w nich polecane. Nawet
w reklamie bulionu do zup zobaczy¢ mozna tylko wysoka, szczuplg aktorke. Nie
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ma mozliwosci, by byla to kobieta z cho¢ minimalng nadwagg. Niestereotypowa
miara ciata jest w reklamie tabu z uwagi na koniecznos$¢ kreowania przez nig
idealnego $wiata. Reklamy $rodkéw odchudzajacych réwniez pokazuja wylacz-
nie kobiety o idealnej sylwetce, mimo, ze produkt w nich rekomendowany skie-
rowany jest do zgota odmiennego kregu odbiorcéw. W kulturze popularnej obo-
wigzuje pewien stereotyp wygladu, a wszystko, co od niego odbiega, jest tabu,
przy czym motywacja wystepowania tego tabu jest inna niz wszystkie, ktore
mozna by wymieni¢ w przypadku tabu jezykowego. W reklamach jest to po pro-
stu zwazanie na ich cel marketingowy, a ogdlnie w przekazie obrazowym me-
diéw — wzgledy estetyczne.

Charakterystycznydlakulturypopularnejjestrowniezkultmtodosci, wzwigzku
z czym staro$¢ staje sie tabu. I tu znowu za dobry przyktad mogg postuzy¢ re-
klamy, w ktorych kobiety starsze pojawiajg sie najczesciej jako zywe dowody
na skuteczno$¢ dziatania kreméw przeciwzmarszczkowych lub w roli babci, ale
wtedy reklama odwoluje sie do innych wartosci — rodziny, mitosci — mtodosé
schodzi na dalszy plan. Lansowanie mlodego wygladu nawet wsrdd kobiet star-
szych wpisuje sie w tabu wieku kobiecego. Jest ono regularnie tamane przez ko-
lorowe czasopisma, $ledzace zycie gwiazd i celebrytow, ktore przy kazdej notce
o znanej osobie, kobiecie czy mezczyznie, podaja w nawiasie jej wiek, chociaz
jest to informacja zupelnie nieistotna dla dalszej tresci.

Podobnie w mediach tamane jest tabu otytosci. Niedawno na jednym z pol-
skich portali internetowych? pojawil sie artykut zjadliwie komentujacy syl-
wetki znanych aktoréw - Jacka Nicolsona, Vala Kilmera i piosenkarza Marlina
Mansona, opatrzony odpowiednimi zdjeciami tych oséb. Niektére z nich w spo-
sOb brutalny naruszajg ich prywatno$c, a celem jest pokazanie gwiazdoréw w jak
najbardziej niekorzystnym $wietle.

Sa jednak tez przypadki w komunikacie reklamowym czy medialnym, w kt6-
rych tabu zostaje nie tyle zlamane, co nastepuje wyzwolenie sie spod niego.
Tak jest np. w reklamie $rodka odchudzajacego alli, w ktorej pojawia sie kobie-
ta z nadwagg. To pierwsza i jedyna znana mi taka reklama, w ktérej nie bano
sie pokaza¢ aktorki o wygladzie zblizonym do wygladu jej adresatek. Pod tym
wzgledem wyrdzniajg sie tez reklamy kosmetykéw Dove, ktoérych wrecz atutem
jest pokazywanie kobiet o pelnych ksztaltach. Przezwyciezenie tabu otylosci jest
dla reklamodawcy zaleta i zdecydowanie wyrdznia jego produkt, gdyz zwraca
uwage, ze dziala on skutecznie nie tylko w przypadku supermodelek, ale kazda
kobieta moze by¢ z niego zadowolona. Gwiazdy filmowe, muzyczne czy telewi-
zyjne sg nie raz krytykowane w zwigzku ze swoim wygladem, zwlaszcza tusza,

?  http://www.makbet.pl/artykul/1973/nieerotyczna-liga-mistrzow-top-swiatowy,
3.9.2009.
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jak to zostalo pokazane wczesniej. Ale na przyktad niski wzrost, ktéry posiadat
w jezyku swoje eufemizmy, czyli byt cecha niepozadana, moze by¢ opisany po-
zytywnie. W jednym z numeréw polskiego kolorowego pisma Zycie na gorgco®
przedstawiono zdjecia wybranych, najnizszych gwiazd polskich i zagranicznych
wraz ze skalg ich wzrostu. Wazny jest tu tytut — Tacy mali, a tacy wielcy - la-
czy okreslenie dostowne i metaforyczne przedstawionych oséb. Pierwsze odnosi
sie do ich fizycznego wzrostu, za$ drugie ma charakteryzowa¢ skale ich talen-
tu, zdolnosci, popularnoéci, sympatii fanéw. Takie zestawienie ma pokazaé, ze
nie wyglad zadecydowat o sukcesie, jaki te osoby odniosly, ale inne, wazniejsze
cechy takie, jak talent aktorski, muzyczny. Tak wiec tabu niskiego wzrostu jako
niepozadanej cechy jest tu przezwyciezone dzieki metaforycznemu poréwnaniu
cech fizycznych z cechami charakteru.

O tym, ze wzrost moze by¢ tabu, ktore mozna skutecznie wykorzysty-
waé, $wiadczy dyskusja wokot wizerunku medialnego prezydenta Polski Lecha
Kaczynskiego, jaka miata miejsce jaki$ czas temu w Radiu Zet i komentowa-
na byla na famach informacyjnych portali internetowych. Postanka Prawa
i Sprawiedliwosci, Elzbieta Jakubiak, w rozmowie z Monikg Olejnik, bronita pre-
zydenta i thumaczyla, jak jej zdaniem kreowany jest w mediach jego niekorzyst-
ny wizerunek. Odbywa sie to miedzy innymi przez takie kadrowanie prezyden-
ta, aby wydawat sie niskim i grubym cztowiekiem, zdecydowanie nizszym od
wszystkich jego wspdlpracownikéw i przedstawicieli innych panstw, z ktorymi
sie spotyka. Jakubiak méwita:

Proszg zobaczyd, jak jest pokazywany prezydent. Zawsze jest pokazywany od
dotu, zeby wyglgdat na bardzo grubego cztowieka. Nie jest grubym czlowiekiem.
Ma oczywiscie okrqglq glowe, ale nie jest grubym czlowiekiem. (...) Na konferen-
cjach prasowych kamery sq tak ustawione, ze prezydent wyglgda na czltowieka,
ktory jest niski, gruby i Zle siedzi’

Taki sposob pokazywania prezydenta w mediach jest wykorzystaniem tabu,
jakie stanowig wady wygladu oséb publicznych, zwlaszcza piastujacych wazne
stanowiska panstwowe (wedlug Jakubiak, wzrost prezydenta jest objety tajemni-
ca panstwowg), do podwazenia jego pozycji i kompetencji jako glowy panistwa.

Miary bedace tabu w komunikacji miedzyludzkiej odnosza sie prawie wy-
tacznie bezposrednio do cztowieka — wymiardw jego ciata, wysokosci zarobkow,
wieku, czasem metaforycznie opisujg jego mozliwosci intelektualne. Tabu jezyko-
we stanowig tu okreslenia staro$ci, otylosci, zbytniego wychudzenia, zbyt niskie-

*  Tacy mali, a tacy wielcy, Zycie na gorgco, nr 43, Warszawa 2008, s. 10-11.

Np.: http://www.tvn24.pl/0,1596572,0,1,ma-okragla-glowe-ale-nie-jest-
gruby,wiadomosc.html.

http://www.tygodnik.siedlecki.pl/t5001-czy.z.lecha kaczynskiego.zrobiono.malego.
prezydenta.htm.
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go lub zbyt wysokiego wzrostu, placenia, sum pienieznych, wysokosci zarobkéw,
ubdstwa, bogactwa. Okreslenia miar przestrzeni oraz leksemy nazywajace daw-
ne lub obecne miary stuzg jako eufemizmy, gdy mowa wadach i natogach, takich
jak ktamanie, glupota, alkoholizm, a takze zastepuja niektore pojecia ze sfery
$mierci, np. grob. W komunikacji niewerbalnej tabu miar ujawnia sie w mediach,
szczegblnie w reklamach, gdzie jest Scisle przestrzegane lub pozytywnie prze-
zwyciezane ze wzgledu na cel marketingowy, i kreowaniu wizerunku oséb zna-
nych, np. gwiazd filmowych czy politykow, tu jednak najczesciej tabu to zostaje
zlamane, czasem wrecz w sposob brutalny. Ze wzgledu na dominujacy przekaz
wizualny, jakim operuja media, tabu miar w ich obszarze obejmuje gtéwnie sfere
wygladu fizycznego czlowieka — tuszy, wzrostu, a takze wieku — w czym pokry-
wa sie tematycznie z tabu jezykowym.
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Prestiz spisovné cestiny ve svétle
predstav, pfikazi a zakaz(

Jana Svobodovd

V dnesnim svété rozvolnénych norem se muze jevit i kodifikace spisovného
jazyka jako prezitek a zbyteCnost, protoze praveé tradi¢ni kodifikace znamena ze-
jména zpfisnéné, cilené a piesné vymezené usmérnéni norem. Svym zplisobem
pak totiz nuti uzivatele, jemuZ je z kazdodenni praxe komunika¢né blizsi jiny
zpusob vybéru a pouziti jazykovych prostfedkd, aby zacal vyhodnocovat a tridit
to, co je v souladu s kodifikaci, a odliSoval to od prostiedki ostatnich. Pfidame-li
k tomu vSak aspekt narodné reprezentativni, jaky spisovnému (kodifikovanému)
jazyku pravem nalezi, dostaneme se do situace, kdy pfislusnici narodniho jazy-
kového spolecenstvi ochotné pritakavaji nutnosti respektovat a ctit spisovnou
matefs$tinu jako svébytnou kulturni hodnotu navzdory tomu, Ze ve vlastni béz-
né komunikacni praxi (tedy vétSinou mimo sféru komunikat verejnych, ofici-
alnich) se k ni neuchyluji tak casto, pfipadné se ji vyhybaji. Zdanlivy paradox,
ze v Ceském prostiedi vysoce oceriujeme a chranime néco, co pokladame sice za
prestizni, ale sami malokdy vyuZivame, se potvrdil také v dil¢ich sociolingvistic-
kych sondach, které jsme provadeéli v nedavné dobé.!

Existence volnéjsich norem a zvysené tolerantnosti se projevuje i ve spisov-
manych jako nalezité (resp. spisovné), které paralelné funguji vedle sebe. Nékdy
se aktualné v Ceském prostiedi uz ztraci povédomi o tom, co je skutecné ko-
difikovano a co se pouze poklada za noremni, a to s ohledem na pomérné lik-
navou ,klasickou® kodifikaci a pomalé vydavani novych kodifikac¢nich pirucek.
Narusta tim role noremnosti a za¢ina vladnout jesté vétsi benevolence, moznost
pfirozeného vybéru, provazena vsak nejistotou nékterych uzivatelt jazyka, jak se
k této postupujici jazykové volnosti stavét. Domnivame se, Ze nepretrzity proces
demokratizace jazyka a integrovani prvku z jinych variet jazyka, pfipadné pak
z dalsich jazyki lze dnes uz pokladat za pfirozenou soucast pouzivani variety
spisovné.

Zajimalo nas, a to i ve vztahu k zaméfeni konference v Liberci na nepfipust-
nost, nepatficnost a zakazy, zda je vefejnosti, konkrétné pak hlavné mladezi, spi-

! Srov. napt. Svobodové, 2008/2009; Svobodova, 2009a.
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sovna Cestina spatfovana spiSe jako sevieny soubor povinnych pravidel a ptika-
zi, anebo snad vic jako soubor nepravidelnosti, vyjimek ¢i zakaz, ¢i snad zda uz
se zietelnéji prosazuje zminéna ,noremni“ benevolence, kterd vede ke vnimani
spisovné Cestiny jako adekvatniho $irsiho ,pole” potiebnych i vitanych rad a do-
poruceni. Tato zjisténi jsou pro nas uzitecna jako pro pracovisté, které vychovava
pristi ucitele Cestiny, tedy ty, kdo budou na mladez ptisobit a rozvijet jeji jazyko-
vé chovani. UZ nase minulé sociolingvistické sondy naznadily, ze zejména skolni
mladez ve véku od 10 do 15 let neinklinuje k tomu, aby piikladala kodifikaci a in-
stitucionalni péci o ¢estinu takovy vyznam jako dospéli respondenti.?

Respondentiim vékové o néco star§im jsme na pocatku skolniho roku (zafi
2009) zadali dvé otazky. Prvni se tykala vnimani spisovné Cestiny a druha sle-
dovala, nakolik se mladym lidem jevi spisovna Cestina potfebna pro Zivot, a to
ve vztahu ke $kolni vyuce. Dotazniky vyplnili studenti stfednich skol a ucilist
z Ostravska a Opavska ve véku od 16 do 19 let, jejich sloZeni je patrné z Grafu
¢. 1. Celkovy pocet respondentu ze stfednich skol ¢inil 275, z toho bylo 100 muzi
a 175 zen.® Nejvic byli zastoupeni studenti gymnazii (39 %), nejméné ucnovska
mlade? (13,8%).

?  Blize viz Svobodova, 2009c, s. 158. Déti i dospéli respondenti ohodnotili potfebnost

institucionalni péce o spisovnou éestinu pomoci obvyklych skolnich znamek od

1 do 5. Zatimco u dospélych vysla primérna znamka 1,68, u $kolni mladeze €inila
1,96. Cela otazka v dotazniku znéla takto: Souhlasite s nazorem, Ze pro nas narod
Jje dileZité dbat na to, aby spisovna Cestina nadale existovala, aby se o ni starali
odbornici a aby pecovali o jeji tiroveri? U mladeze byla zminénou dotaznikovou
sondou oslovena hlavné skupina déti ve véku povinné skolni dochazky; jen jako
kontrolni byla pfipojena malé skupina stfedoskolaki (73 respondentti z celkovych 424
osob, tj. 17 %; vétsinu predstavovali zaci ZS do 15 let, tj. 83 %).

Pfi sbéru materialu nam v zafi 2009 vysli vstfic na gymnaziich v Ostravé-Porubé

a v Ostravé-Hrabuvce, dale na Stfedni pramyslové skole v Ostravé-Vitkovicich,

na Hotelové skole v Opavé a na Stfednim odborném uéilisti v Silhefovicich

(zde obory kadetnik, kadefnice a kosmeticka). Rozdilny pocet muzi a Zen byl
zpusoben nerovnomérnym zastoupenim na jednotlivych oborech. V zjmu vétsi
prukaznosti vysledki jsme proto hodnotili samostatné odpovédi stfedoskolacek-
Zen a stfedoskolakt-muzi. Vysokoskolaky jako pouze kontrolni skupinu jsme podle
pohlavi respondentti netiidili (i zde jsou v pfevaze Zeny, coz souvisi se strukturou
vybraného studijniho roéniku bohemistt v prezenénim studiu).
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Graf ¢. 1: Slozeni respondentii SS — procenta (sonda 2009, celkem 275 respondenti)

13,8 %

39,0 %
16,7 %

30,5 %

Ogymnazium  Ostfedni odborna skola M stfedni primyslova skola B uciovska skola

Odpovédina obé otazky jsou vyhodnoceny a zachyceny v dalsich grafech. Graf
¢. 2 znazornuje kiivkou jednak odpovédi stfedoskolacek a stfedoskolakt, jednak
umoziiuje jejich porovnani s nazorem kontrolni skupiny vysokoskolaka-cestinait
(ve véku od 20 do 24 let). Tuto nevelkou skupinu 61 osob (7 muzl a 54 Zen) tvorili
posluchadi, ktefi studuji druhym rokem ¢estinu na Ustavu bohemistiky a knihov-
nictvi Filozoficko-ptirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opaveé.

Srovnani jejich pfistupu s nazory Siroce koncipované skupiny stfedoskolaku,
rozdélené na Zeny a muze, naznacuje odliSny pfistup bohemisti na pocatku je-
jich profesni drahy a ostatnich laikii-nebohemisti, jak by bylo mozno souhrnné
vnimat stfedoskolaky a u¢né.

Graf €. 2: 1. otazka — odpovédi v procentech (co se vam nejdfiv vybavi pod pojmem
spisovna ¢estina)
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Z predchoziho grafu je ziejmé, Ze piiblizné polovina stfedoskolakd prioritné
vnima spisovnou ¢estinu jako soubor piikazii a pravidel, tedy spise direktivné a pre-
skriptivné, a to s pozitivnim akcentem na prehlednost (u stiedoskolacek je tento
nazor jesté o néco vyraznéjsi). Naproti tomu vysokoskolaci-Cestinafi davaji ztetel-
né prednost volnéj$imu ,noremnimu® ptistupu ke spisovné éestiné (vice nez 47 %),
zatimco direktivni vyznéni u spisovné éestiny nachazi necelych 30 % z naseho vzor-
ku ziskaného na VS. Stredogkolaci a stfedoskolacky se naopak u tohoto volnéjsiho
hodnoceni spisovné Cestiny jako souboru potfebnych rad a doporuéeni pohybuji
pravé kolem 30 % (u stfedoskolakii-muzt to bylo pfesné 30 %, u stfedoskolacek-zen
nepatrné pres 27 %). Malokdo z oslovenych zvolil jinou odpovéd, tedy 1d); $lo pouze
o jednotlivce: 5 divek-stfedoskolacek, tzn. 2,9 % z této skupiny 175 Zen; 5 chlapci-
stfedoskolaku, tj. 5% ze 100; jen 4 vysokoskolaci-Cestinafi, resp. samé vysokosko-
la¢ky. Z dopsanych presnéjsich samostatnych odpovédi u 1d) vyplyva, Ze tito re-
spondenti nejcastéji chtéli podtrhnout komplexnost pohledu na spisovnou Cestinu,
protoze pivodni znéni nabizenych odpovédi imyslné akcentovalo pouze nékterou
zvyraznénou slozku.* Studentka gymnazia (16 let) napt. dopsala toto upfesnéné
vymezeni: ,prehledna pravidla a pfikazy, jak bychom méli psat a mluvit, kdyz se
chceme prezentovat pred $irsi vefejnosti, pficemz nechceme pisobit jako dlazdi¢®.
Za zminku stoji, Ze jen mala ¢ast oslovené sttedoskolské mladeze i vysokoskolaki
(kolem 17 %) se hlasila k negativné vyznivajicimu tvrzeni 1b), které charakterizova-
lo spisovnou ¢estinu zejména jako soubor vyjimek, zvlastnosti a zakazu.

Graf ¢. 3: 2. otazka — odpovédi v procentech (vyznam spisovné &estiny pro Zivot)
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zbyte¢na nez tvrdi skola tak, jak tvrdi skola  vic, nez tvrdi skola nenahraditelna
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4 U 1. otazky byla pouzita preambule Pod pojmem spisovnd éestina se vam
y byla p p p P

nejdriv vybavi: Nabizené varianty odpovédi znély: 1a) hlavné prehledna

pravidla a prikazy, jak musime psat a mluvit; 1b) hlavné rizné vyjimky,
nepravidelnosti a zakazy toho, co nesmime pri psani textu nebo v re¢i pouzivat;

Ic) ne prikazy ani zdkazy, ale predevsim rady a doporucéeni, jak se mame co nejlépe
vyjadrovat pisemné nebo ustné.
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Graf ¢. 3 zachycuje stav, ktery byl zjistén z odpovédi na 2. otazku. Ta se do-
tazovala na to, jak respondenti vnimaji potfebnost spisovné Cestiny v Zivoté; po-
rovnavala jejich stanoviska s tim, jak spisovnou ¢estinu prezentuje $kolni vyuka.
Zatimco mizivé procento stfedoskolakt povazuje spisovnou ¢estinu za nepotieb-
nou a neuzite¢nou (tuto odpovéd 2a) nezvolil nikdo z vysokoskolaku-cestinata),
na opacném konci pétistuprniové skaly u odpovédi 2e) se vyskytlo odpovédi znac-
né vic. Kdo oznadil 2e), souhlasi s nazorem, Ze spisovna Cestina je naopak nut-
na a neni ni¢im nahraditelna, proto by ve $kole méla byt zdiraznéna mnohem
vic. Pozoruhodny zde pak je pfedevsim stied grafu a poméry u odpovédi 2b), 2c)
a 2d). Zaznamenali jsme napadné rozdilné stanovisko Zen-stfedoskolacek a mu-
70-stfedoskolakii: zatimco muzi z 52 % mini, Ze spisovna ¢estina je sice v zivoté
potiebna, ale méné, nez to tvrdi skolni vyuka, Zeny z 50,3% soudi, Ze spisovna
CeStina je potfebna pravé v té mife, jak to tvrdi skolni vyuka; jen necelych 38 %
divek oznacilo odpovéd 2b) jako vétsina chlapcii. Vyznamny ve srovnani s obéma
skupinami stfedoskolaku celkové je také odklon kiivky mapujici nazory kontrol-
ni skupiny vysokoskolaki: ti vétSinou ocenuji vyznam spisovné ¢estiny pro zZivot
pomoci odpovédi 2¢) (32,8 %) i 2d) (27,9 %), tzn. hodnoti ji jako potfebnou pro Zi-
vot alespon tak, jak tvrdi $kolni vyuka, resp. potfebnou jesté vic.

Vzhledem k tomu, Ze rozsahlejsi sociolingvistické vyzkumy tohoto typu ne-
byly v ¢eském prosttedi dlouho provadény,” je nepochybné cenné aktualné zjis-
tit i témito diléimi sondami zékladni, vstupni idaje a postupné je precizovat.
Nesouhlasime s pfistupem V. Cvrcka (2008), autora teorie KML® ktery se vy-
jadfuje odmitavé k jakémukoli zjistovani postoju vefejnosti k jazyku, protoze
uznava vyhradné data ziskana z korpusi.

Predstavy vefejnosti o spisovné Cestiné a jeji roli jsme v jiném prispévku shr-
nuli do podoby hypotézy, Ze v postojich ke spisovnosti v ¢eském prostredi se od-
razi i genera¢ni hledisko, nebot starsi generace a zna¢na ¢ast laické verejnosti ma
tendenci priklanét se ke spisovné Cestiné v uzsim, tj. kodifika¢nim (preskriptiv-
nim) ramci, zatimco mladez a erudovani bohemisté vnimaji posuny ve spisovné
Cestiné ve smyslu proménlivosti spisovné normy, tj. projevuji vyssi tolerantnost
a spisovnou ¢estinu vidi prizmatem noremnosti. Nase nova zjisténi ze zati 2009
a ze sondy provedené v prostredi stfednich skol poukazuji velmi zfetelné i na as-
pekt genderovy: jiné postoje deklaruji Zeny, jiné muzi. Dalsi dikladny vyzkum
postojti ke spisovné Cestiné a jeji prestizi by mohl potvrdit, anebo vyvratit, zda
je skutecné spisovna Cestina vnimana odlisné a zda vyhledové bude (zasluhou

5

Jednou z novych zajimavych sond je piispévek v NR od Lenky Nehrlich (2009); tykal
se sice bohemistu, ale studijné pobyvajicich v némeckém prostredi.

Koncept minimalni intervence (KMI) se stavi kriticky k teorii jazykové kultury

a ostfe odmita dosavadni praxi jazykové regulace v ¢estiné. Vyhrady ma uz k pojmu
spisovny jazyk, odmita s nim pracovat, nebot postrada jeho exaktni definici.

6

147



odborniktl a mladsi a tolerantnéjsi generace) narustat v ¢eském prostredi pravé
vyznam noremnosti, tedy rad a doporuceni, variant a dublet.

Piispévek vznikl v souvislosti s feSenim projektu GA CR ¢&. 405/09/0113
Fenomén spisovnosti v soucasné Ceské jazykové situaci: recepce, realita, perspek-
tiva a vize.
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Die Entwicklung des gegen deutsche Einfllisse gerichteten
Purismus im Obersorbischen seit dem 18. Jahrhundert

Katja Brankackec

1. Einleitung: Untersuchungsgegenstand und grundlegende Thesen

Diese Arbeit stiitzt sich auf eine Untersuchung zweier Bibeliibersetzungen ins
Obersorbische: der von 1728 und der von 1966-1976, die ich im Rahmen meiner
Dissertation? vornahm. Hierfiir wurde ein digitales Korpus aus vier Biichern®
der Bibel erstellt sowie eine Datenbank mit den Belegen von Verbpartikeln erar-
beitet. Bei beiden sorbischen Ubersetzungen handelt es sich um das Ergebnis der
Arbeit jeweils eines Kollektivs von Muttersprachlern. Betrachtet werden in ers-
ter Linie Partikelverben im alteren Text und deren Entsprechungen in der neue-
ren Ubersetzung. Bei den Partikelverben im Sorbischen handelt es sich um eine
Erscheinung, die als Folge des Sprachkontakts mit dem Deutschen angesehen
wird (vgl. etwa Bayer, 2006). Partikelverben beginnen sich im 18. Jahrhundert
als Wortbildungsmuster zu etablieren. Fiir das moderne Sorbische werden sie
als Germanismus verworfen und sind hier tiberwiegend in der Umgangssprache
anzutreffen, in der Schriftsprache werden sie jedoch gemieden (Jentsch, 1999).
Trotzdem kommt einerseits auch die moderne sorbische Schriftsprache nicht ohne
Lehniibersetzungen aus, ihre Zahl nimmt im Gegenteil stetig zu. Im Unterschied
zum é&lteren Sorbischen werden nun jedoch hauptséchlich Lehniibersetzungen mit
Hilfe von Verbpréfixen gebildet (ebd.) Andererseits sind auch im &lteren Sorbischen
puristische Tendenzen anzutreffen: diese betreffen hier vor allem die Meidung
deutscher Lehnwérter und die Vermeidung der Ubernahme zusitzlicher (abstrak-
ter) Bedeutungen fiir bestimmte Lehniibersetzungen. Verfolgt werden soll in die-
sem Beitrag ausschliefllich der gegen deutsche Einfliisse gerichtete Purismus.

Die Zunahme der Lehnpragungen mit festen Prafixen im Obersorbischen seit
der nationalen Wiedergeburt Mitte des 19. Jahrhunderts, wie sie in Jentsch (1999)

! Vgl die Angaben im Quellenverzeichnis.

2 Am Institut fiir Slavistische und Osteuropaische Studien der Philosophischen Fakultét
der Karlsunversitat Prag.

*  Es handelt sich um das 1. Buch Mose (Genesis), das 1. Buch Samuel, das Buch des
Propheten Jeremias sowie dessen Klagelieder und das Matthdusevangelium.
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beschrieben wird, hat dagegen auch die Verwendung der indigenen Bildungen
mafgeblich beeinflusst: durch die hdufige Lehniibersetzung kam es zu einer rei-
henweisen Identifizierung sorbischer mit deutschen Prifixen und Partikeln, es
wurden also wortbildende Strukturen aus dem Deutschen entlehnt und zwar
vorrangig auf onomasiologischer Ebene (vgl. auch Bayer, 2006, 313f). Funktionale
Distributionen zwischen festen Verbprifixen und Verbpartikeln, wie sie im alte-
ren Sorbischen bestanden haben, gingen dabei verloren.

2. Purismus und Fragen der Akzeptanz von Wortbildungsprodukten

Puristische Eingriffe in die Sprache und ihre Entwicklung sollen hier in keiner
Weise gewertet werden. In dieser Arbeit wird der sorbische Sprachpurismus als
Reaktion auf den intensiven Kontakt zum Deutschen aufgefasst und stellt eine
Voraussetzung fiir die Akzeptanz der sorbischen Schriftsprache dar (vgl. Thomas,
1991): gerade weil der Einfluss des Deutschen von den Sprechern des Sorbischen
wahrgenommen wird, konnten sich die Eingriffe der Puristen auch tatsachlich in
der Schriftsprache etablieren. Puristische Interventionen gehoren damit letztlich
ebenfalls zu den Wirkungen des Sprachkontakts.

Eine wichtige Rolle spielt in diesem Zusammenhang auch das Verhiltnis
zwischen Schriftsprache und Umgangssprache des Obersorbischen: wihrend die
Schriftsprache bemiiht ist, deutsche Lehnworter moglichst durch eigene Bildungen
(haufig Lehniibersetzungen) zu ersetzen, ist die Zahl der Lehnworter in der
Umgangssprache deutlich gréfler (vgl. Schuster-Sewc, 1977). Dies ist Ergebnis
des Sprachpurismus des 19. Jahrhunderts, der die Entwicklung der obersorbi-
schen Schriftsprache stark beeinflusst hat (vgl. Jentsch, 1999). Bemiithungen, deut-
sche Lehnworter zu meiden, sind aber auch schon im 18. Jahrhundert erkennbar
(vgl. unten). Andererseits hat sich die sorbische Schriftsprache von Anfang an
stark an die deutsche angelehnt. Sorbische Intellektuelle, also die Schopfer sorbi-
scher Texte, hatten schon immer deutsche Sprachkenntnisse, da sie das deutsche
Bildungssystem durchlaufen mussten. Sie orientierten sich so — bewusst oder un-
bewusst — vor allem bei der Benennung abstrakter Begriffe und Sachverhalte am
deutschen Vorbild (vgl. auch Bayer, 2006, 43). Die starken Unterschiede zwischen
Umgangssprache und Schriftsprache sind also nicht nur durch die puristischen
Eingriffe entstanden.

3. Beispiele fiir Purismus in der alten Bibeliibersetzung
3.1 Die Partikel los als einzige entlehnte Partikel im alten Text

Wihrend Bayer (2006) neben indigenen Verbartikeln auch solche anfiihrt, die
aus dem Deutschen entlehnt sind, finden sich in der alten Bibeltibersetzung nur
wenige solche Hybridformen. Einzig die Partikel los taucht einige Male in meinem
Korpus auf. Hier lassen sich bereits fiir die Schriftsprache des 18. Jahrhunderts
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erste puristische Tendenzen erkennen, die gegen Lehnworter aus dem Deutschen
gerichtet sind. Wolke (2005, 40f) stellt auch in einigen frithen Grammatiken sol-
che puristischen Tendenzen fest. Jedoch sind diese puristischen Tendenzen des al-
teren Sorbischen — anders als in der neueren Ubersetzung der Bibel - nicht gegen
Partikelverben als Wortbildungsmuster gerichtet.

Das Korpus enthélt nur vier Belege der Partikel los, zwei davon stehen mit
dem Basisverb puscic, z. B.:

1. 1728: Tak fcze wy fSo dzenf3a wobroczili, a czinili, fchtoz 3o mi derje fpodoba,

fo wy dafchcze lof3pufchczenje pfchipowedacz kojzdy Swojemu blifchemu,
a fcze Blub czinili pfchedemnu wdomi, kiz po mojim meni menowany je.

1973: Wy sce so tonkréé zwopomnili a prichilili tomu, $toZ je w mojimaj
wocomaj prawe, wozjewjejo zhromadnje swobodu kézdy swojemu blise-
mu. Wy sce to wujednali prede mnu swjatocnje w domje, kotryz moje mje-
no nosy.

Lutherbibel: So habt jr euch heute bekeret / vnd gethan / das mir wolge-
fiel / das jr ein Freyjar liesset ausruffen ein jglicher seinem Nehesten / vnd
habt des einen Bund gemacht fur mir im Hause / das nach meinem Namen
genennet ist.

(Jer_34.15)

Um ein Verbalsubstantiv handelt es sich auch im zweiten Beispiel, das zwei
Satze weiter unten in der Bibel folgt und dieselbe Entsprechung im Deutschen und
in der neueren Ubersetzung hat. Bei diesem Beleg kann nicht ohne weiteres von
einem Partikelverb gesprochen werden, da keine finiten Verbformen belegt sind.
Es ist denkbar, dass es sich um eine nominale Komposition mit Verbalsubstantiv
als Zweitglied — puséenje — handelt, bei der deutsch Freilassung als Vorbild ge-
dient haben konnte. Letztlich ist die Komposition aus los ,frei“ und puséié ,(frei)
lassen, (los)lassen® eine semantische Doppelung.*

Bei den anderen beiden Beispielen steht das Basisverb by¢. Beide Beispiele er-
scheinen kurz nacheinander imselben Kontext. Im neueren Text steht stattdessen
das Adjektiv swobodny, in der Lutherbibel quit. Diese vier Beispiele miissen auf-
grund ihrer diinnen Beleglage als Okkasionalismen gewertet werden: da es sich
zweimal praktisch um Wiederholungen ein und desselben Sachverhalts handelt,
kann eigentlich nur von zwei Belegen dieser Partikel die Rede sein. Die Worter
swoboda ,Freiheit, swobodny frei®, die anstelle von los im neueren Text ver-
wendet wurden, waren auch schon im dlteren Sorbischen bekannt (vgl. Jentsch
1999, 111). Lehnworter aus dem Deutschen sind in der Bibeliibersetzung von 1728
recht selten, was eine puristische Einstellung der Ubersetzungskommission des
18. Jahrhunderts vor allem gegeniiber von Germanismen verrat. Die Partikel los

4

Jentsch 1999 erwihnt los nur als Erstglied im Hybridkompositum loslist ‘Scheidebrief’.
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scheint in der Umgangssprache des &lteren Sorbischen gelaufig gewesen sein, da
es sich hier offenbar um eine Behelfsiibersetzung handelt, mit der das Lehnwort
frejny ,frei“ umgangen wurde.

3.2 Die Verwendung von priri¢ im alten Text
Eine Untersuchung® der sorbischen Entsprechungen fiir kommen in der
Lutherbibel sowie der deutschen Entsprechungen fiir pririé und prichadzec in der
alten Ubersetzung ergab, dass besonders beim abstrakten Gebrauch des deuts-
chen kommen auch schon beim Ubersetzen im 18. Jahrhundert das Bemiihen grof3
war, andere Losungen als das Verb pririé zu finden, obwohl pririé auch in abstrak-
ter Bedeutung gelaufig war, wie folgende beiden Beispiele belegen:
2. 1728: Pathrufima a Caftuhima. Wot kotrych fSu pfchifchli Philiftojo a Caph-
thorimojo
1976: Patruzitow, Kasluchitow a Kaftoritow, z kotrychZ pochadzeja
Filiséenjo.
Lutherbibel: Pathrusim / vnd Casluhim / Von dannen sind komen die
Philistim vnd Caphthorim.
(1Mo_10.14)
3. 1728: A ta flarfcha porodzi fSyna, kotremuz wona Moab nareknu, ton je
ton wotz tych Moabifkich hacz do dzenf8ifcheho dnja.
Lutherbibel: Vnd die Elteste gebar einen Son / den hies sie Moab / Von
dem komen her die Moabiter / bis auff diesen heutigen tag.
(1Mo_19.37)
Diese beiden Beispiele sollen hier auch stellvertretend fiir weitere abstrakte
Bedeutungen von kommen / princ stehen, welche hier aus Platzgriinden nicht be-
handelt werden kénnen.

4. Beispiele fiir Purismus in der neueren Ubersetzung
4.1 Die Vermeidung von Partikelverben im neueren Text

In der modernen sorbischen Schriftsprache ist eindeutig ein Bestreben er-
kennbar Partikelverben zu meiden. Das zeigt der Vergleich beider sorbischer
Bibeliibersetzungen bei fast allen untersuchten Verbpartikeln. So wurde zum
Beispiel in etwa 54 % der Beispiele mit der Richtungspartikel dele im alten Text
fiir die neuere Ubersetzung eine Verbform ohne Partikel gewihlt, bei horje sind
es 52 %, bei prec¢ 74 %, bei won 68 %, bei nutr sogar 80 %.

Stellvertretend soll hier anhand der Partikel nuti* kurz gezeigt werden, wie
diese Verinderung moglich wurden. Das Korpus enthélt 57 Belege der Partikel
nutf, davon handelt es sich in 45 Beispielen um die Richtungspartikel nutr. In

> Brankackec, 2009.
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nur sechs dieser Beispiele, erscheint nutr auch in der neueren Ubersetzung. In 36
Beispielen steht im neueren Text dagegen keine Partikel, z.B.:

4. 1728: Tehodla neftupja Dagonowi mjefchnizy, na Dagonowy proh, runje
kajz tejfch drufy, kotfi do Dagonoweje kejze wAfdodzi nuz du, hacz do
dzenfifcheho dnja.

1976: Tohodla njestupja mésnicy Dagona a wsitcy, kotriz do Dagonoweje
swjatnicy priridu, na proh Dagona w Asdodze ha¢ do dZensniseho dnja.
Lutherbibel: Darumb tretten die Priester Dagon / vnd alle die in Dagon
haus gehen / nicht auff die schwelle Dagon zu Asdod / bis auff diesen tag.
(1Sam_5.5)

Haufig wurde nutr dabei wie in Beispiel (4) durch feste Prifixe ersetzt,® ob-
wobhl fiir nutr'— anders als fiir won oder pre¢ — im Sorbischen kein bestimmtes fes-
tes Prifix vorhanden ist, das seiner Bedeutung ungefahr entspricht (wie bei won —
wu- und pre¢ — wot-). Am haufigsten treten die Prafixe za- (12x, 8x mit stupic) und
pri- (16x, davon 7x princ) auf, beide sind auch unter den Beispielen im alten Text
vertreten — diese semantischen Parallelen waren also bereits im alteren Sorbischen
vorhanden. Daneben erscheinen auch einige Verbformen mit dem Préfix do- (3x —
mit wjesé, njes¢ und wjezc). Dank der zahlreichen Prépositionalphrasen in den
Beispielen mit dieser Partikel spielt die Mehrdeutigkeit dieser Préfixe gegentiber
der Bedeutung von nutr nur eine geringe Rolle.

Daneben lassen sich aber auch semantische Veranderungen bestimmter Lexeme
beobachten: diese betreffen vor allem die abstrakteren Verwendungen von nutr
hi¢und nutr chodzi¢ ,in jemandes Haus haufig gehen, mit jemandem Umgang ha-
ben“ die im modernen Sorbischen mittels Ableitungen von anderen Basisverben
ausgedriickt werden missen, da zarié¢ oder prirnc eine solche Bedeutung wegen
fehlender semantischer Assoziationen im modernen Deutschen eingehen offen-
bar nicht éibernehmen kénnen, priri¢ steht im modernen Sorbischen fiir kommen,
zan¢ steht fiir deutsches vergehen (vgl. Volkel, 1981). Beide Prifixverben sind also
auf abstrakte Bedeutungen beschrankt und kénnen die im alteren Sorbischen ge-
laufige Bedeutung ,mit jemandem Umgang haben® nicht mehr bezeichnen. Die
Naihe zur aktuellen Bedeutung von eingehen im Gegensatz zu frithneuhochdeut-
schem eingehen ist dabei nicht zu tibersehen,” die Veranderungen im modernen
Sorbischen vollziehen also gleichzeitig auch Veranderungen im Deutschen nach.

¢ Nur in sieben der Beispiele ohne Partikel im neueren Text findet sich dort ein

unprafigiertes Verb, im alten Text stehen dagegen nur dreizehn dieser 36 Beispiele mit
einem Préfixverb.

7 Vgl. aber wiederum die Eintrage unter ,zanc¢® bei Kral (1927): ,[...] zakhadzZeé
umgehen, verfahren, sich betragen; z kim derje zakhadze¢ mit jemandem gut
umgehen; z kim z1é zakhadZe¢ mit jemandem schlecht umgehen, mit jemandem
schlecht verfahren; zakhadze¢ larmen, toben, witen, schreien, schelten; zafi¢ so
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4.2 Die Vermeidung von pfiri¢ im neueren Text

Nicht immer findet sich im neueren Text dasselbe Basisverb wie in der al-
ten Ubersetzung. Typisch ist etwa die Vermeidung der Verwendung von pririé
fur deutsches kommen nicht nur in seinen abstrakten, sondern auch in der
Richtungsbedeutung, z. B.:

5. 1728: A laj, dyz nuz pfchindze, fSedzifche Eli na floti a kedzbowafche na

ton f3amy pucz pfchetoz jeho wutroba f3o bojefche pfche tu kfchinju Bozu,

a dyz ton muz do mjefta pfchindze, a to fjewi, zalofczefche zyle mjefto.
1976: Jako won pribéza, sedzese Eli na swojim stélcu pri wrotach a hla-

dase na pud, pretoZ jeho wutroba njepokojese so wo BozZu krinju. Jako bé

muz nétko désol, zo by tutu powésé méstu prinjest, zakrica wso mésto.
Lutherbibel: Vnd sihe/ als er hinein kam/ sas Eli auffm Stuel / das er auff

den weg sehe / Denn sein hertz ware zaghafft vber der Laden Gottes / Vnd

da der Man in die Stad kam / sagt ers an / vnd die gantze Stad schrey.
(1Sam_4.13)

Von 265 Belegen des Verbs prirn¢ im alten Text, steht in nur 92 Fallen auch in
der neueren Ubersetzung dieses Verb, dabei findet sich in 85 dieser 92 Fille das
Verb kommen in der Ubersetzungsvorlage von Luther. Diese Zahlen verdeutli-
chen einerseits das Bemiihen der Bearbeiter der modernen Ubersetzung, das Verb
priné zu vermeiden, andererseits belegen sie aber auch dessen Produktivitat im
modernen Sorbischen.®

4.3 Die Vermeidung der Partikel zaso

Die Partikel zaso wird im neueren Text vorrangig in ihrer temporalen Bedeu-
tung ,erneut® aufgefasst, eine Interpretation, die so im alteren Sorbischen nicht
bestand, vgl. folgendes Beispiel:

6. 1728: Wone budze do Babela wefene, a tam woftacz, hacz do teho dnja, na
kotrymz ja jich domapyttacz budu, praji ton KNES, a ja je faf3o na te mjefto
pfchinefcz dam.

1973: Do Babylona so wone wotwjezu (a wostanu tam ha¢ do dnja, hdyz
s0 ja wo nje postaram), réc¢i Knjez (a je zaso wréco prinjesu a na tuto
méstno postaju,).

Lutherbibel: Sie sollen gen Babel gefurt werden / vnd daselbst bleiben /
Bis auff den tag / das ich sie heimsuche / spricht der HERR / vnd ich sie wi-
derumb herauff an diesen Ort bringen lasse.

(Jer_27.22)

vergehen (hdyZ so snézka nandze, dha so s¢ezka zandze), sich vergehen, schwanger
werden; zakhodzi¢ so Umgang haben; zakhadze¢ so geldrmt werden (usw.).“
8 Ausfiihrlicher hierzu in Brankackec, 2009.
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Die Richtungskomponente (bei Luther durch die Partikel herauf ausgedriickt)
wurde im neueren Text durch das Adverb wrééo ,zuriick® erganzt, die Partikel
zaso ,wieder” wurde also in ihre zwei Bedeutungskomponenten ,zerlegt® In ei-
ner Reihe weiterer Beispiele, in denen zaso zusammen mit dem Basisverb in die
neuere Ubersetzung iibernommen wurde, lassen sich dhnliche Verdnderungen
im Satz beobachten, die die temporale Komponente von zaso im neueren Text
in den Vordergrund schieben. Da zaso in der Bedeutung ,erneut” oft auch im
neueren Text erscheint,’ l4sst sich daraus ableiten, dass sich die puristischen
Bestrebungen der Bearbeiter der neueren Ubersetzung in erster Linie gegen
die Identifizierung von zaso und wieder richteten, zaso in seiner temporalen
Bedeutung wurde dagegen nicht als Germanismus angesehen und in die neu-
ere Ubersetzung {ibernommen - dies ist ja auch die urspriingliche Bedeutung
von zaso im Sorbischen. Wéhrend also zaso im dlteren Sorbischen in seiner
Bedeutung dem deutschen wieder weitgehend entsprach, also sowohl Richtungs-
als auch temporale Bedeutung hatte und sowohl als Richtungspartikel als auch
als Temporaladverb verwendet wurde, ist die Bedeutung von zaso im moder-
nen Sorbischen durch puristische Eingriffe auf die temporale Komponente be-
schrankt. In seiner wortbildenden Funktion als Richtungspartikel kommt zaso
daher im neueren Text nicht mehr vor und wird durch andere Mittel, namlich die
Partikel wréco oder das Verb wrocic so ersetzt. Andererseits spiegeln sich in die-
sen Ersetzungen durch wrdéco und wrééié (so) moglicherweise auch Anderungen
in der Verwendung von wieder im Deutschen wider: wiedergeben, wiederbrin-
gen und wiederkommen wirken im Deutschen eher umgangssprachlich, fiir eine
Bibeltibersetzung scheinen die Varianten zuriickgeben, zuriickbringen, zuriick-
kommen angemessener. Bemerkenswert ist, dass eines der im alteren Sorbischen
lexikalisierten Partikelverben (zaso priwjes¢ ,wiederbringen®) regelmaBig durch
ein dhnliches Partikelverb (wréco priwjesé ,zurtickbringen®) ersetzt wird. Dieser
Umstand zeigt deutlich, dass Partikelverben als Wortbildungsart auch im moder-
nen Sorbischen produktiv sind — und dass sie sich unter bestimmten Umstédnden
trotz puristischer Bestrebungen diese Wortbildungsart zu meiden, auch in schrift-
sprachlichen Texten des modernen Sorbischen Verwendung finden.

5. Die Folgen der Ersetzung von Partikelverben durch Prifixverben
Obwohl die Ersetzung von Verbpartikeln durch andere lexikalische und mor-
phologische Mittel als puristischer Eingriff gewertet werden kann, der sich gegen

°  Von 64 Beispielen mit zaso ‘erneut’ im alten Text steht im neueren dieselbe Partikel

in 25 Fallen — der Anteil ist somit wesentlich hoher als bei den Beispielen mit zaso
‘wieder’ (27 von 138 Fallen). In zwolf weiteren Beispielen (von diesen 64) findet sich
die Partikel znowa ‘erneut’.
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Lehnbildungen aus dem Deutschen richtet, fihrt der Purismus nicht zu einer
stiarkeren Unabhéngigkeit der sorbischen Wortbildung von der im Deutschen. Im
Gegenteil konnte teilweise festgestellt werden, dass die sorbische Wortbildung
Entwicklungen der deutschen Wortbildung nachvollzieht (vgl. oben die Beispiele
mit zaso und nutr).

Auflerdem wird deutlich, dass die Aspektwahl im neueren Text der Beseitigung
von Partikelverben untergeordnet wurde, die jeweiligen Prifixverben sind nun
also biaspektuell. Das ist eine These, die vor allem aufgrund der Ergebnisse von
Jentsch (1999) naheliegt.

Dies zeigt sich besonders deutlich in einer Reihe an Beispielen, in denen das
Partikelverb won hi¢ durch das Prafixverb wurié ersetzt wurde, die Wahl des pf.
Verbs also vorrangig lexikalisch und gleichzeitig puristisch motiviert gewesen zu
sein scheint."
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Frazémy ako zdroj expresivnosti nareCového textu

Viera Kovdcovd

Slovensky frazeolog J. Mlacek pri uvazovani nad opozitnym hodnotenim fra-
zeologie vyskytujicim sa v odbornej literatire (na jednej strane myslienka o vy-
sokej kulturnej hodnote frazeoldgie, na druhej strane vnimanie frazeologie ako
vyrazu s poklesnutou hodnotou — pre jej ustalenost a ustalend, lexikalizovanu
obraznost) poukazuje na skutocnost, ze jednym z dévodov vysokého hodnote-
nia frazeoldgie bola jej obraznost, jej expresivnost, kedze: Frazeologia poniika
hovoriacemu hotovy obrazny vyrok, vyraz, ktory nie je iba vyjadrenim istej sku-
tocnosti, ale vZdy aj jej hodnotenim, a to hodnotenim, ktoré sa osvedcilo v SirSom
meradle, ktoré prijima celé jazykové spolocenstvo (Mlacek, 2007, s. 304). A v nad-
véaznosti na uvedené aj pri pohlade na narecové texty ziskané v ramci dialektolo-
gickych vyskumov s cielom analyzy si¢asného stavu prislusného dialektu a jeho
vyvinovych prognéz nemozno nesuhlasit s tvrdenim, zZe Stylisticka ndpadnost,
expresivnost je ... prva vec, ktori konstatujeme pri Stylistickej charakteristike
frazém (Mlacek, 2007, s. 308).

Vzhladom na to, Ze spontanne nareCové prejavy ako prejavy dstne, nepripra-
vené, s vysokou mierou explicitnej pritomnosti autorského subjektu si ,nachyl-
né”“ na prekrac¢ovanie pomyselnych hranic vecného, nocionélneho vyjadrovania,
zaujala nés otazka participacie frazém pri percepcii narecového prejavu, ktory
mozeme oznacit privlastkom expresivny.

S ohladom na fragmentarnost nasho pohladu na dant problematiku v tomto
prispevku sme zamerne pri volbe reprezentanta narecovych textov vybrali ukaz-
ku, kde

1. v individualnom S$tyle autorky sa prejavuje emocionalny postoj k refe-
rencnej skutocnosti (pozri k tomu napr. Slanéova, 1996, s. 99),

2. okrem expresivnych lexikalnych komponentov sa pri subjektivno-hodno-
tiacom pohlade naratorky vyuzivaju i frazeologické jednotky, podciarku-
juce citovi exponovanost narecového prejavu,

3. uplatnené frazémy v nareCovom texte posobia komunikacne pitavo a ex-
presivizujuico, pricom tato putavost vyplyva z frazeologickej reakcie ho-
voriaceho na skuto¢nost zvycajne v komunikacii tabuizovanu alebo eufe-
mizovanu, alebo z priznakového jazykového stvarnenia aktualneho emo-
cionalneho rozpolozenia naratorky.
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Spomienkové rozpravanie nositelov dialektu, reprezentujucich sti¢asni naj-
star§iu generaciu, sa vyznacuje viacerymi $pecifikami (pozri napr. Milllerova,
2003) — ¢i uz vo vztahu k téme, k ochote komunikovat, ¢i vo vztahu k badatelovi
(priméarnom adresatovi prejavu), ktory ziskava nare¢ovy material. Skutocnost, ze
urdité témy ostavaji v nareCovych prejavoch tabuizované, nie je ni¢im prekva-
pujuca, informatori sa istym v spolocenskom vedomi negativne ponimanym ja-
vom vo svojich spontanne formulovanych vypovediach zvycajne snazia vyhnut.
V pripade, ak prave jedna z tzv. tabuizovanych tém, teda v ich ponati tém, o kto-
rych sa z ur¢itého dévodu nepatri hovorit, predstavuje nosnu ¢ast pre pointu roz-
pravania, riesi sa vzniknuty rozpor naznakovym odkazom na prislusnu ¢innost,
fyziologicky proces ¢i spoloc¢ensky chulostivu situciu. Potrebu diferencovaného
pristupu (Co sa patri a ¢o nie) si nositelia dialektu uvedomuju nielen vo vztahu
k téme, ale i k prislusnym lexikilnym jednotkdm oznacujicim javy, priznaky
a deje, ktoré sa v dedinskom prostredi ponimaji ako spolocensky neakceptova-
telné v komunikacii s neznaimym ¢lovekom (exploratorom), resp. ich pouzitie sa
vo vztahu k nemu povazuje minimalne za nezdvorilé. V snahe eufemizovat svoju
vypoved sa preto takmer ako pravidlo v narecovych prejavoch objavuje do re-
pliky vlozené (mohli by sme ho oznacit ako fatické) ospravedlnenie sa (napr. Ta
i vona jag vaz nazivala aj vasu 3etiku, ta ja bi ju riexcela — s prebaceriim — anli
za $viniu, a fie za svaxu.; Vona — xo¢ tag britko, ta povim —, s prebaceriim, perd-
la.). Z toho dévodu zdvorilostna formula s prebaceriim ,povinne® vstupuje i do
kontextu tych frazeologickych jednotiek, ktoré sa v inventari dialektom komu-
nikujuceho jedinca chapu ako jednotky narecovy komunikat vyrazne expresivi-
zujuce (napr. Spod Rohacovej baba pririesla zajdu Sena i poskladala a vona $ce
spala: Bap, stavaj, bo ci — s prebaceriim — do zatku slunku $vici.; S prebaceriim,
to jedna zasrana, naj mojej keserii rieroskazuje, bo ke3 jej jednu Strelu, riigda Se
vecej rieoddal).

Prekrocenie hranice nocionalnosti prejavu je v tychto pripadoch dosahované
prave vdaka frazémam, ich pripadna kumulacia, vyber z mnoziny ponukanych
synonymnych frazém, ¢i autorsky zasah do zlozenia frazémy podéiarkuje vy-
raznu citovi exponovanost pévodcu nareéového prejavu. Vsimnime si uvede-
nu skutocnost na priklade ukazky zo spomienkového narecového rozpravania.
Informéatorka (narodena v roku 1924) je nositelkou sotackeho dialektu severovy-
chodného Zemplina, jedného z dialektov vychodného Slovenska, ktory sa aj vda-
ka svojej hrani¢nej polohe na okraji slovenského jazykového tzemia (slovensko-
ukrajinské a sicasne aj zapadoslovansko-vychodoslovanské jazykové pomedzie)
vyznacuje zachovanim viacerych archaickych javov, dokumentujuicich skorsie
vyvinové fazy slovenciny.

Ta za moju dobrotu! Veseli trebalo robic, riemaii arii periezi, prisou tu, kec Se
mam vybrexac, z holima vajcoma jej Zec. Vun riematii na sebe lem taku jednu
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fijalkovu kosulu s takim dluhim golerom a gerog maii taki, jak ke3 dakedi nosili
taki flausovy, tu rozrezany a Siltovu éapku. Posla mi Z riim, kupili ancug, ta mi
mu kupili plas, tag me ho oblekli docista, oce3 hvari: Icce Z fiim! A vona, znace
co, jag me isli do Mixalovec kupova3 jomu ancuk, a vona isla, baba, rie, aj ja, aj
3etika, isli me do Mixalove3 do opxodu, ta 3eiika ten riexcela, bo moja taka pa-
radna 3etika, to skoda. A jag me prisli z opxodu, ta jak ten ancug vona zaplacila,
ale 3eiika hvari: MiSo, ale x03iZ i do nas, a teraz leto, a riemaz riijaki nohavice,
rie? Take letni kupic. A von tak, ale mi rieculi, lem predavacka: — s prebaceriim —,
»10 jedna zasrana, naj mojej keserii rieroskazuje, bo ke3 jej jednu strelu,
riigda Se vecej rieodda!”

Treba povedat, ze uvedena ukazka je povodne zapojena do SirSieho ramca
rozpravania informatorky, v ktorom vyjadruje svoj subjektivny, citovo-volovy
vztah k referen¢nej skuto¢nosti (zat a dalsi ¢lenovia zatovej rodiny), pri¢om do-
minuje jednostranny, zaujaty postoj v opozitnych relaciach pokrvna rodina ver-
zus rodina zata. Kym pokrvna rodina (informatorka a dcéra) v chapani naratorky
sa vyznacuje pozitivnymi vlastnostami a schopnostami (pracovitost, usilovnost:
Ja bula na jedricku robotriica.; krasa: Mi bula krasavica.; kladné povahovové
vlastnosti: Ja e $¢e Z riima, parii, v Zivoce rieva3ila. Bo ja tag riebula naucena.;
esteticky vkus: ...bo moja taka paradna 3etika, to skoda.), rodina zata je vykreslo-
vana vyhradne negativne (vzdjomna nevrazivost: ...vorii Se Si3em roki z maceru
fieozyvaju. Se laju, nazyvaju jak psil; lenivost: Vona do roboti 1ii¢, baba ju dakedi
volala zdexlarko., ...spod Rohacovej baba pririesla zajdu Sena i poskladala a vona
$Ce spala: Bap, stavaj, bo ci — s prebaceriim — do zatku slunko $vici.; alkoholizmus:
Sak to taka fajta! Ta 3etika jim pre palenku u doxotku us keli roki! ... To jak pri3e
vecer, jak Sedrie, ta pije dostosejsc. Jag ma3 mu pila, i Sestra i ocec, Sicki piju.; vul-
garnost a agresivnost: A tod taki ma nervi jag ma3 mu, rrrrrr, Ze reze zo zuboma.,
Ale vam, parii, povem, Ze ja $¢e v Zivoce mu meno riedala, ale vun miie, znace, jag
nazval pre toto: stara striga Salena. a i.).

V uvedenej ukazke smeruje komunikacna aktivita nositelky sotackeho dialek-
tu k vytvoreniu zaporného obrazu neobltibeného ¢lena rodiny; negativny aspekt
k téme na jednej strane a vyrazna komunika¢na otvorenost na druhej strane sa
predznamenava uz vo vyuziti lexémy z emocionalno-expresivnej oblasti (vybre-
chac $e), ktora z hladiska naratorky vytvara vhodné ,vstupné pozadie” na nasled-
né uplatnenie frazémy, a to najma jej expresivneho akcentu. Frazeologicka termi-
noldgia (1995, s. 27) definuje expresivny akcent ako funkény akcent frazémy, pri
ktorom sa vo vyzname frazémy uprednostiiuji nie vecné, ale vyrazne subjektiv-
ne zlozky. Priorizacia subjektivnych zloZiek méze v uréitych momentoch dospiet
az do vulgarnosti ¢i hrubosti. V§eobecne zndma frazéma prist's holym zadkom je
typickou ukéazkou na frazému so zivou obraznostou (pri klasifikacii frazém z hla-
diska obraznosti vychadzame z klasifikaéného modelu L. Kral¢aka, 1993) a vyzi-
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va sa na expresivne vyjadrenie nemajetnosti, chudobnosti ¢loveka — muza/Zeny,
bez ohladu na rodovu diferenciaciu [¢eska frazeologicka jednotka — s holym zad-
kem (Cermék a kol., 1988, s. 387), pFijit s holym zadkem (Wurm - Mokienko,
2002, s. 619)]. V relaciach stylistickej hodnoty frazémy a stylistickej hodnoty jej
komponentov, ¢i presnejsie intenéne komponentu zadok, zdrojom expresivnosti
je prave obraznost — s korelaciou primarneho (vychodiskového) a sekundarneho
(preneseného) vyznamu; frazeologicky vyznam sa pritom v komunikacii stava
vyznamom zakladnym (primarnym) a sekundéarne sa uvedomuje i vychodisko-
vy, doslovny vyznam; samotna lexéma zadok ako oznacenie zadnej Casti tela nie
je Stylisticky priznakové, vo vyzname analny otvor, kone¢nik nadobuda priznak
hovorovosti, na rozdiel od synonyma rit, ktory je uz lexikograficky kvalifikova-
ny ako hruby vyraz (Kratky slovnik slovenského jazyka, 2003, s. 622, 900), prip.
vulgarizmus (Historicky slovnik slovenského jazykaV, 2000, s. 68). Tak jedna, ako
i druha lexikalna jednotka (v jednom i druhom vyzname) je sticastou viacerych
frazém, prip. ich variantov (napr. sediet na pol zadku; behat ako s nasolenym za-
dkom; krutif sa niekomu okolo zadku; pchat sa, liezt niekomu do zadku — pchat
sa, liezt niekomu do riti, strcif niekoho do riti, padniif na rit, bozat niekoho v rif),
Stylisticka hodnota frazeologickych jednotiek s komponentom zadok/rit sa pri-
tom pohybuje na urovni expresivnost (zadok) — hrubost (rit) (porov. KSSJ, 2003,
s. 622, 900). Lexikalna jednotka vajcia vo vyzname ¢ast muzského alebo samcie-
ho pohlavného tstroja cicavcov sa nevyznacuje Stylistickou priznakovostou (na
rozdiel od vulgarizmu gule), kedZe sa vSak vztahuje na oznacenie javu v komuni-
kécii zvycajne tabuizovand, jej zapojenie do zloZenia frazémy je tak silne prizna-
kové, porov. prist s holym zadkom — s holou ritou — s holymi vajciami. Autorsky
zésah do zlozenia frazémy (prisoi z holima vajcoma) pod¢iarkuje vyrazna ci-
tovl exponovanost autorského subjektu; zarover ide o druh zasahu do frazémy,
ktory sa oznacuje ako frazeologicka inovacia ¢i — s ohladom na realizaciu ino-
vacie v individualnom konkrétnom jazykovom prejave — individualny variant
frazémy, v ktorom sa na jednej strane chce do vyrazovej stranky frazémy vniest
nieco nové, inovované, ale ked sa zaroveri na druhej strane chce dodrzaft totoZnost
prislusnej frazémy, jej sémantickych hodnét aj jej dispozicnosti (Mlacek, 2001,
s. 118). Obmena frazémy cez komponent pomenuvajici intimnu ¢ast muzské-
ho tela jednak posiliiuje ¢i stupriuje expresivitu frazeologickej jednotky (autorke
prehovoru umoziuje neuhladenym sposobom a bez akejkolvek snahy o zjem-
nenie dat najavo pdvodné socialne postavenie osoby, a tym aj demonstrovat svoj
vztah k nej), jednak vo frazéme rusi rodovu univerzalnost (nemajetnost ¢love-
ka — muza/Zeny) a nastoluje striktni rodovu $pecifikiciu (moznost vyuzitia iba
na jedinca muzského pohlavia; recipro¢ne frazeologicka inovacia s rodovym ob-
medzenim vyluéne na osobu Zenského pohlavia ani ako individualny variant fra-
zémy nie je zndma). Uplatnena zamenitelnost komponentu (zadok verzus vajcia)
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v ramci individuélnej inovacie s lexikalnou zlozkou, ktora nie je vo frazéme usta-
len4, sustreduje pozornost prave na priznakovy spdsob obrazného vyjadrenia ne-
majetnosti a opis doty¢ného jedinca ako prizivnika s majetnickymi, agresivnymi
sklonmi, ktory je puncovany prostrednictvom frazeologického retazca To jedna
zasrana, naj mojej keserii rieroskazuje, bo ke3 jej jednu strelu, riigda se
vecej rieodda!, stylizovaného ako prehovor objektu rozpravania. V iiom je uplat-
nené jednak frazéma s oslabenou obraznostou (naj mojej keserii rieroskazuje),
jednak aktualizacia neobraznej povravky kym sa vydas, zahoji sa (situacne vy-
uzivanej predovietkym v snahe utisit pla¢ a bolest malych diev¢at pri drobnom
zraneni), pricom s ohladom na vychodiskovi frazému je aktualizaéna podoba
v opozitnej sémantickej kvalite (ke3 jej jednu strelu, riigda Se vecej rieodda — ne-
zahojenie sa rany, resp. trvalé nasledky po nasilnom poraneni a z neho plynice
konzekvencie na atraktivnost Zeny pre jedincov opa¢ného pohlavia). Zapojenie
opozitnej povravkovej alizie pritom zapada do autorskej koncepcie rozpravacky,
v ktorej sa na pozadi vztahu svokra — zat zamerne a vedome vytvara negativny
obraz dcérinho manzela.

V intenciach percepcie ukazky narecového textu expresivnost dosahovana aj
variovanim a aktualiziciou frazeologickych jednotiek v ich realiza¢nych podo-
bach mieri i k dalsiemu cielu, ktorym je snaha o ziskanie sympatii adresata roz-
pravania, resp. vyvolanie obdobného vnimania referenénej skuto¢nosti vratane
sterapeutickych® u¢inkov spontanneho rozpravania pre autorku prejavu, v kto-
rom vyber a usporiadanie lexikalnych i frazeologickych jednotiek je ovplyvneny
osobnostnou Struktdrou naratorky a podéiarkuje jej aktudlne emocionalne roz-
poloZenie, kedZe — ako v prispevku venovanom interpretacii emdcii a citov pros-
trednictvom jazyka uvadza J. Dolnik (2005, s. 34) — jazyk funguje aj ako stvar-
nujtica sila stavov podrdaZdenia, ktorej ti¢inok prezivame ako uchopitelné emécie
alebo city istého druhu.

Prispevok bol spracovany v ramci riesenia grantovej ulohy VEGA ¢. 1/4734/07
Dynamické tendencie v sucasnej slovenskej frazeoldgii.
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Tematicky infinitiv aneb Vyresit to tu nejspis nevyresime...
Prispévek k judeoslavistice

Lenka Uli¢nd

Jidisista Matthias Mieses (1979, s. 103) zminil pfi popisu psychologickych heb-
raismu v jidi$ spojeni infinitivu a finitntho tvaru téhoz slovesa v jedné vété (typ
Psat jsem to napsal...) a upozornil, Ze slavizovani zidé pouzivaji pravé po vzo-
ru jidi$ (a tedy nepfimo i hebrejstiny) podobné konstrukce i v polstiné a rusti-
né, piestoze podobna spojeni odporuji duchu téchto jazyki, jinymi slovy — jsou
v téchto jazycich nepatricna.!

Podobné konstrukce najdeme i v Cestiné. Nebudeme je sice oznacovat jako
nepatficné, ale je zfejmé, Ze zde nemizeme pouzit klasickou dichotomii spisov-
nost — nespisovnost (srov. gipkové, 1993, s. 15) a rovnéz odkazani téchto kon-
strukci do oblasti lidové mluvy (Kope¢ny, 1962, s. 242; Smilauer, 1966, s. 307),
ptipadné nareci (Svoboda, 1962, s. 38) se zda problematické.

Tzv. infinitiv absolutni (jinak téZ prosty ¢i samostatny) md vyznam impera-
tivni nebo se jim zesiluje smysl slovesa stejného korene, pred nimz stoji (Klima —
Segert, 1956, s. 120). Katov katavti (od kofene KTB), doslova Napsat jsem na-
psal, 1ze tedy prelozit Skutecné jsem napsal... Vedle tohoto infinitivu, ktery ma
vyrazné jmenny charakter, se objevuje v hebrejstiné i tzv. infinitiv vazany (inf.
constructus), ktery od stejného kofene KTB zni li-chtov a odpovida napt. anglic-
kému to write.

Do jidis se hebraismy dostavaly zejména prostfednictvim metody doslovného
prekladu biblického textu pfi vyuce hebrejstiny (srov. napt. Timm, 2005). Naproti
tomu slavismy prichazely do jidi$ jazykovym kontaktem mezi zidy a kfestanskou
majoritou ve slovanskych zemich; stejnou cestou se pak mohly dostat jidisismy (a
potazmo hebraismy) do slovanskych jazykda.

! Einen psychologischen Habraismus im Jiidisch-Deutschen stellt wahrscheinlich dar,

die eigentiimliche Verbindung des konjugierten Verbs mit seinem Infinitiv in der

Art einer Reduplikation, wie ,schreiben hob (habe) ech (ich) geschrieben®, ,kathob
kathabthi®. Merkwiirdig und charakteristisch ist es, dass moderne osteuropdische,
slavisierte Juden sehr oft auch im Polnischen, Russischen dhnliche unnatiirliche, dem
slavischen Sprachgeiste zuwiderlaufende Wortverbindungen gebrauchen.
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Cesky infinitiv v konstrukcich typu Rict jsem to nerekl, Udélat jsem to udélal
je tradi¢né popisovan jako prislove¢né urceni zfetele (Travnicek, 1951, s. 1414;
Smilauer, 1966, s. 307-308; srov. té7 Kope¢ny, 1962, s. 242?). Pouhou zesilova-
ci, diirazovou, intenzifika¢ni funkci tohoto infinitivu odmiti Travnicek (1951,
s. 1414), potvrzuje ji vSak Ruzicka (1956, s. 174), ktery naproti tomu odmita ja-
kékoli vétnéclenské vymezeni tohoto infinitivu. Karel Svoboda (1962, s. 38) po-
jednava o téchto konstrukcich v ramci kapitoly o tzv. samostatném infinitivu
navozovacim: O infinitiv navozovaci jde i v narecnim typu Videét jsem ho nevidel.
Infinitiv vidét tu uvadi na mysl urcity déj, jehoZ kondni mluvci v nasledujici vété
popira (jindy potvrzuje). Automatizaci ztratil svou samostatnost a zvukové sply-
nul s nasledujici vétou tak, Ze primo po ném nasleduji slova neprizvucna. Jeho
uvadeéci funkce je viak dosud zrejma. Mohl by byt nazvan poklesly infinitiv na-
vozovaci (...).

Svobodovo pojeti téchto konstrukei pfejima i Lotko (1964), ktery zkouma in-
finitiv v zapadotésinskych dialektech. Upozoriiuje, Ze v téchto dialektech se obje-
vuji infinitivni konstrukce pfevazné bez odkazovaciho zajmena fo, podobné jako
v dialektech Ceskych (v Sirokém smyslu), tedy napt. zapadotés. Robié sie robito
fszystko rynkami, a Ces. délat nédéla, edem postava. Lotko v této souvislosti uva-
di Ruzi¢kovy ptiklady (zabif ma nezabiji, len ty nikomu nehovor,... utlacat ho
utlacal kazdy den), kterymi slovensky lingvista ukazuje, Ze zatimco v spisovnej
Cestine je Castd iba konstrukcia s odkazovacim zamenom to, napr. Jist, to jim. (...),
v slovencine je beznd (...) konstrukcia bez odkazovacieho zamena; napr. No, pod-
pisat ti nepodpisem... Svoboda (1962, s. 38) pak poukazuje na vétsi samostatnost
infinitivu v konstrukcich s odkazovacim fo. Lotko (1964, s. 91-92) v tomto infini-
tivu vidi dokonce bezokolicznik w funkcji zdania.

Uziti odkazovactho zajmena fo je obecnéjsim problémem. Jak upozorriuje
Sipkova (1993, s. 15), pro promluvy ndreénich mluvei (a mozné nejen pro né) je
napadné a typické neuzivani odkazovacich vyrazii v souvétnych a infinitivnich
konstrukcich (...). Konstrukce typu ¢ist jsem to Cetl, resp. Cist, to jsem to Cetl, se
objevuji v Cestiné predevsim v mluvené komunikaci — doklady obsahujici (ana-
forické) odkazovaci zajmeno to jsou podle naseho nazoru projevem snahy o ex-
plicitnost, intelektualizaci projevu a jsou nejspis§ sekundarni.’

Kromé funkci vyjadreni zfetele (hledisko vétnéclenské) a zdiraznéni, vytyka-
ni a navozovani (hledisko komunika¢ni)* pfipojujeme jesté jednu funkci: nava-

2 Zretelové urceni se nevyjadruje (...) infinitivem v lidovych obratech typu ,natrhat,

to on natrha, ale dat, to neda®. Spisovné ridké (...) (zvyr. LU) — jde patrné o tiskovou
chybu namisto: vyjadiuje.

Encyklopedicky slovnik ¢estiny (2002, heslo Infinitiv, s. 180) uvadi jako ptiklad této
konstrukce vétu bez odkazovaciho zajmena: Dostat jsem to dostal.

Je ziejmé, Ze jednotliva pojeti se navzajem nevylucuji, spise se dopliiuji.
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zovaci (ve smyslu danesovskych tematickych posloupnosti). U vétsiny prikladu je
totiz tfeba pocitat s kontextem, jak jej uvadi napt. TravniCek (1951, s. 1414):

A. Jak to ma$ s jidlem? |A. Co ¢teni? A. Hledate nékoho?
B. Jist, to jim // to mohu. |B. Cist, to ¢tu // to mohu. |B. Hledat nehledam.

V mnoha ptipadech by rovnéz bylo vhodné doplnéni dalsiho, nasledujiciho
kontextu: zda se totiz, Ze tyto konstrukce mivaji intenci na doplnéni smérem do-
prava (Jist, to jim, ale ted nemam chuf, Cist jsem to cetl, ale nepamatuju si, o cem
to je; Cist jsem to necetl, ale slysel jsem, Ze je to dobra kniha).

K. Svoboda (1962, s. 38) konstatuje, Ze z navozovaci funkce (tohoto typu infi-
nitivu) vyplyvd, Ze je vzdy kladny, tj. i v pripadech, kdy sloveso finitni je zdporné
a durazné vyjadruje, Ze déj slovesem pojmenovany nenastdvd. K tomu dopliiu-
jeme zjisténi o gramatické povaze této konstrukce: pasivni konstrukce s timto
typem infinitivu jsou omezeny pouze na pasivum zvratné (Stavét se tu nesta-
vi,..., resp. Stavét, to se tu nestavi, ...) a infinitiv i tehdy zistava v aktivnim tva-
ru. Z hlediska komunikaéniho pak zjistujeme, ze pfevedeme-li danou konstrukci
do tazaci formy, ziskame tzv. provétovaci otazku: Cist jsi to cetl? (srov. ptiklady
Ridiésky pritkaz mas? apod., Piiru¢ni mluvnice Cestiny, 1995, s. 609, 639).

Zakladni funkei této konstrukee je podle naseho nazoru tematizace lexikalné-
sémantické slozky predikatu, ktera je vlastnim tématem véty (infinitiv). Vlastnim
rématem véty je potom piitomnost nebo nepfitomnost zaporky u finitniho tvaru
slovesa; srov. i Ruzicka (1956, s. 174): V tejto konstrukcii ide o dorazné vyslovenie
Jjadra vypovede, a to kladné alebo zaporné, ¢o zavisi od kladného alebo zaporného
slovesného tvaru v prisudku. Neurcitok v tejto konstrukcii mozZno nazvat dorazo-
vym neurcitkom (...). Srov. téZ Lotko (1964, s. 92, pozn. 6), ktery pfipojuje pohled
Mathesitiv: Bezokolicznik w tych konstrukcjach jest (poslugujqc sie pojeciami V.
Mathesiusa) podstawg wypowiedzi i uwydatnia jgdro wypowiedzi, ktérym jest
forma osobowa. Pied ponékud zavadéjicim Ruzickovym oznacenim diirazovy ne-
urcitek bychom vsak dali pfednost oznaceni tematicky infinitiv.

Zavér

Uvedené vymezeni tematického infinitivu v Cestiné je v podstaté shodné
s charakterem infinitivu absolutniho v hebrejstiné. Skute¢nost, ze se tyto kon-
strukce objevuji spise ve vychodni ¢estiné (Smilauer, 1966, s. 307-308) a jsou dob-
fe dolozeny ve slovenstiné (Ruzicka, 1956, s. 174n.) a rustiné (Svoboda, 1962, s. 38,
pozn. 76), zatimco némcina je nezna (a ani ve starsi cestiné nejsou popsany),’

> Gebauer (2007) ani Travnicek (1956) konstrukce s tematickym infinitivem pro starsi

Cestinu neuvadéji.
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ukazuje, Ze nelze vyloucit $ifeni tohoto jevu ze slovanského vychodu na zapad
s moznym vlivem jidi§ a zidovskych mluv¢ich slovanskych jazyka.
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Piiloha

Jako ptilohu uvadime vysledek drobné reserse v piekladech biblického tex-
tu Iz 6:9, ktera obsahuje tzv. infinitiv absolutni. Pouze slovensky Rohackuv pre-
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klad Bible vyuziva moznosti konstrukce infinitiv + finitni tvar téhoz slovesa,
ostatni prekladaji pomoci reduplikace, synonym, pfechodnikové konstrukee, pti-
padné figurami substantivum + verbum, adverbiale + verbum (podle pfedlohy
v Septuaginté).®
Hebrejsky original:’
SYTTIRY WY NP AN Y WRY [T DY7 D) T2 TN
Jidis:*
V21 AR 1V TR UIRT IV PR TPOTRT YT 18 AT BOIRT IR VX ANV Y LK
YR 71 AR T R UIRT T TR, POUWIRD

Cesk}'l ekumenicky preklad:® Odpovédel: , Jdi a rekni tomuto lidu: ,Poslouchejte
a poslouchejte, nic nepochopite, divejte se, divejte, nic nepozndte.

Bible kralicka (1613):' On pak rekl: 3di, a rci lidu tomu: Slyste slysice,
a nerozuméjte, a hledte hledice, a nepoznavejte.

Bible pro 21. stoleti:" Tehdy rekl: ,jdi a vyrid tomuto lidu: ,Slyste
a poslouchejte, ale nerozuméjte, hledte a divejte se, ale nevézte!™

Slovensky (preklad Jozefa Rohacka):** A riekol: Id a povies tomuto ludu: Poéuf
pocujte, ale neporozumejte, i hladiet hladte, ale nepoznajte!

Slovensky (evangelicky pieklad):** A On riekol: Chod a hovor tomuto ludu:
Pocuvajte len, pociivajte, ale nerozumejte, hladte len, hladte, ale nechapte!

Za konzultace tohoto jevu ve staroslovénstiné (ktera tuto strukturu nepouziva) dékuji
doc. H. Bauerové z FF UP v Olomouci; za preklad a vysvétleni feckého textu dékuji
Magdalené Kiizové.

7 http://www.blueletterbible.org/Bible.cfm?b=Isa&c=6&v=1&t=WLC#top.

¢ http://yiddish.haifa.ac.il/texts/yehoyesh/rev2004/yeshayohu.pdf.
http://www.biblenet.cz/app/bible/Isa/chapter/6?__fsk=1734563951.
http://www.etf.cuni.cz/~rovnanim/bible/k/Iz6.php.

" http://online.bible21.cz/bible.php?kniha=izaias#6.
http://www.ceit.sk/wwwisis/biblia.htm.

http://www.ceit.sk/wwwisis/biblia.htm.

169






Thematisierung von Tabuthemen
in ausgewahlten Lehrwerken DaF

Emilia Wojtczak

Obwohl wir in modernen, entwickelten Gesellschaften des 21. Jahrhunderts
leben, bestimmen verschiedene Tabus, die in unseren Kulturen tief verankert
sind, haufig unser Dasein.

Tabu ist ein Terminus der polynesischen Tonga-Sprache und bezeichnet dort
etwas Besonderes, Nicht-Alltagliches, Heiliges, das vom Profanen, Alltaglichen zu
separieren ist und dessen Verletzung von einer géttlichen oder damonischen Kraft
bestraft wird, somit etwas, das mit einem Bann oder Fluch belegt ist (Wasilewski,
1989, S. 12). Der Begriff ist iiber die Reisebeschreibung des englischen Seefahrers
und Entdeckers James Cook in den europdischen, d.h. zunichst englischen
Sprachraum gelangt. Inzwischen ist das Wort in vielen, besonders europaischen
Sprachen in mehr oder weniger adaptierter Form in die Alltagssprache einge-
flossen. Im Deutschen wird es besonders frequent und produktiv verwendet, ne-
ben den Substantiven Tabu, Tabuisierung, Tabubruch, Tabuzone, Tabuverletzung,
Tabuwort benutzt man Wendungen wie etwas ist tabu, etwas tabuisieren bzw.
enttabuisieren, etwas ist tabulos bzw. tabufrei (Schroder, 1995, S. 15). Schon an-
fangs des 20 Jh. behauptet Wundt (ebd.), dass es kein Volk und keine Kulturstufe
gibt, die von Tabus nicht beeinflusst werden. Spatestens mit Freuds Schrift Totem
und Tabu (1912-1913) hat der Begriff Tabu einen endgiiltigen Platz im Diskurs
der Kulturvoélker erlangt (ebd.).

Im heutigen Deutsch unterscheidet man, nach Duden (1981, Bd. 6), zwei
Grundbedeutungen: 1. die volkerkundliche Bedeutung im Sinne eines Verbotes
bestimmte Handlungen auszufithren, insbesondere geheiligte Personen oder
Gegenstande zu berithren, anzublicken, zu nennen, bestimmte Speisen zu genie-
3en sowie 2. die bildungssprachliche Bedeutung im Sinne eines ungeschriebenen
Gesetzes, das auf Grund bestimmter Anschauungen innerhalb einer Gesellschaft
verbietet, iiber bestimmte Dinge zu sprechen, bestimmte Dinge zu tun. Im Laufe
der Zeit hat sich eine neuere Verwendung des Wortes etabliert, mit pejorativer
Bedeutung, im Sinne von tiberlebt und nicht in die Zeit passend, die insbeson-
dere in den Medien und im &ffentlichen Sprachgebrauch eine zunehmende Rolle
spielt. Tabus gelten in vielen Fallen als gesellschaftliche Selbstverstiandlichkeiten
und erhalten eine wichtige Funktion der Verhaltensregulierung, Grenzsetzung,
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Anerkennung von Autorititen, z. B. zur Sicherung von Eigentums- und Herr-
schaftsverhaltnissen und bestimmter sozialer Ordnung auf Zeit und Dauer
je nach der Verbindung von Tabu-Vorschriften mit den geltenden sozialen
Werten. Tabuisiert werden in modernen Gesellschaften einerseits bestimmte
Personen, Ortlichkeiten und Nahrungsmittel sowie andererseits Bereiche wie
Sexualitat, Sucht, Armut, Ungleichheit, Korruption, Gewalt, Tod und bestimm-
te Erkrankungen (Reimann 1989, 420-421). Schroder unternimmt einen Versuch,
die vielen Arten von Tabus zu klassifizierten. In begrifflicher Hinsicht sind zu un-
terscheiden: Objekttabus (tabuisierte Gegenstinde, Institutionen und Personen)
und Tattabus (tabuisierte Handlungen), die durch Kommunikationstabus (ta-
buisierte Themen), Worttabus (tabuisierter Wortschatz) und Bildtabus (tabui-
sierte Abbildungen) begleitet und abgesichert werden, die ihrerseits wiederum
durch Gedankentabus (tabuisierte Vorstellungen) und Emotionstabus (tabuisierte
Gefiihle) gestiitzt werden (http://www.inst.at/studies/s0701d.htm).

Der komplexe Begriff Tabu ist von grofier Bedeutung bei der Entwicklung
interkultureller Kommunikationsfahigkeit. Tabus in interkulturellen Kontakt-
situationen betreffen nicht nur die tabutrdchtigen Bereiche Religion, Sexualitdt,
Tod, Krankheit und Korperfunktionen, sondern kénnen in vielen anderen Lebens-
bereichen festgestellt werden, wie z.B. bei Ess- und Tischgewohnheiten, fiir rela-
tiv selbstverstindlich erscheinende Alltagssituationen sowie bei Zahlen, Farben
und Tieren (Schroder, 1995, S.16). Man darf nicht vergessen, dass Tabus nicht nur
den Sprachgebrauch betreffen, sie kénnen ebenfalls im Bereich der nonverba-
len Kommunikation eine wichtige Rolle spielen, wie z.B. Tabugesten zeigen. Die
haufigsten Tabubereiche sind Sexualitit, Geld und Einkommen, Homosexualitét,
Tod, Krankheit und Behinderung, Inzest, Korpergerdusche, AIDS, Kritik von
Religion und Kirche, Fakten der Erndhrung, individuelle Grenzen (http://www.
gemeinsamlernen.de/ode/Materialien/ Tabus/einfuehrungstext.html).

Wie oben erwihnt, kommen Tabus in sehr vielen Kulturen vor, deswegen ist
es besonders wichtig, beim Lernen einer Fremdsprache sich auch mit der Kultur
der Sprachtréger, mit ihren Tabus vertraut zu machen. Dies scheint in der heutigen
Zeit der Globalisierung und Intensivierung der interkulturellen Kontakte beson-
ders wichtig zu sein. Die Bedeutung von Tabus fiir den Fremdsprachenunterricht
ist damit unumstritten. Ein Fremdsprachenlerner weify meistens nicht, was
er im Kontakt mit Vertretern anderer Kulturen nicht machen und wortiber er
nicht sprechen soll. Erst wenn er ein Tabu verletzt, erkennt er an der Reaktion
der Gespréichspartner sein Fehlverhalten. Daher wire es erstrebenswert, im
Fremdsprachenunterricht eine interkulturelle Kompetenz zu entwickeln und sich
fremdkulturelles Wissen anzueignen, damit man nicht tiber tabuisierte Worter,
Handlungen, Objekte und Sachverhalte ,stolpert” und sich bei Bedarf dariiber
verstandigen kann. An dieser Stelle muss man sagen, dass man iiber Tabus als
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Faktor des Fremdsprachenunterrichts schon seit langem diskutiert und auch auf
dem Niveau der Bildungskommission im Europa-Parlament. Die Notwendigkeit
der Tabu-Behandlung im Unterrichtsprozess wird im vielen Dokumenten der EU
betont und gefordert (http://www.europarl.europa.eu/meetdocs/2004_2009/docu-
ments/am/574/574765/574765de.pdf). Man spricht von Schaffung der Méglichkeit
zur stdndigen Entwicklung der Kommunikationsfahigkeiten, Uberwindung von
Sprach- und Kulturbarrieren unter Berticksichtigung der Bedurfnisse vom viel-
sprachigen und multikulturellen Europa (Praambel, in: Coste 2003: 15). Laut den
Richtlinien der EU sollte man erwarten, dass in der Mehrheit der Lehrwerke fiir
Deutsch als Fremdsprache, wenigstens in denen fiir Mittelstufe jeweils einige
Tabuthemen beriicksichtigt werden. Wie sieht das in der Praxis aus?

Um diese Frage zu beantworten, hat man den Versuch unternommen, ein
paar Lehrwerke fiir Deutsch als Fremdsprache unter dem Aspekt Thematisierung
von Tabuthemen zu analysieren. Man hat untersucht, ob in den analysier-
ten Lehrwerken solche Tabuthemen wie Sexualitit, Geld und Einkommen,
Homosexualitdt, Tod, Krankheit und Behinderung, Inzest, Koérpergerausche,
AIDS, Kritik von Religion und Kirche sowohl implizit, als auch explizit behan-
delt worden sind. Wie oben erwihnt, analysiert wurden Lehrwerke fiir Lerner,
die den Grundkurs abgeschlossen haben und imstande sind, sich zu typischen
und allgemein bekannten Situationen zu duflern, eigene Empfindungen auszu-
driicken und eigene Meinung zu dufern und zu begriinden (also ab Stufe B1 laut
dem Européischen Sprachenportfolio). Analysiert wurden einerseits Lehrwerke,
die von deutschen Autorenteams geschrieben worden sind, andererseits hat
man auch regionale Lehrwerke, also von polnischen Autoren fiir Polen geschrie-
ben, unter die Lupe genommen. Lehrwerke aus dem Bereich Deutsch fiir den
Beruf wurden bei der Analyse nicht berticksichtigt, weil dort die Behandlung
von Tabus ein obligatorischer Bestandteil ist, wegen u.a. Spezifik der zukinftigen
Beschiftigung. Hier werden in erster Linie Handlungstabus, bestimmte Themen
(Schweigebereiche bzw. Kommunikationstabus, wortiber man nicht sprechen soll
bzw. woriiber man nur auf bestimmte Art und Weise sprechen darf) und die zu
vermeidenden sprachlichen Ausdriicke (Sprachtabus) explizit dargestellt.

Autoren der polnischen Lehrwerke fiir DaF gehen verschieden mit Tabu-
themen um. Zur Analyse wurden drei mehrteilige Titel gew#hlt, d.h. Hier und
da'T. 2, 3 (2007), Alles klar 2a, 2b (2008 — erweitere Auflage) und Jezyk niemie-
cki. Partnersprache, T. 2, 3 (2005). Das erste Lehrwerk thematisiert keine Tabus,
auf der Wortschatzliste gibt es keine Worter, die mit irgendwelchen Tabus eng
im Zusammenhang stehen. Im Lehrwerk Alles klar wird Tabuthemen auch nicht
viel Aufmerksamkeit geschenkt, erst im Kap. 10 (T. 2b) spricht man von sozia-
len Problemen, wie Siichte (Alkohol-, Medikamenten-, Drogensucht, bei dieser
Gelegenheit wird auch AIDS erwihnt), von Altwerden, Behinderten und ihren
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Problemen im Alltag. Der Wortschatz enthalt viele Worter mit dem Stamm Tod,
auflerdem findet man dort auch solche Worter wie Beerdigung, Senioren, Gewallt,
gewalttditig. Insgesamt aber muss man sagen, dass die Behandlung von Tabuthemen
in diesem Lehrbuch ziemlich spérlich ist. Ganz anders sind Autoren von Jezyk
niemiecki. Partnersprache, T. 2, 3 vorgegangen und sie befassen sich praktisch in
jedem Kapitel, wenn nicht explizit dann wenigstens implizit, Tabuthemen. Im
Kapitel 2 (T. 2) werden psychische Krankheiten implizit dargestellt, das néchs-
te Kapitel prasentiert explizit verschiedene Suchtarten, Jugendalkoholismus und
seine Ursachen und Folgen werden hier detailliert beschrieben. Im 4. Kapitel wird
das Thema Geld und Einkommen indirekt berthrt, d.h. der Lerner wird nicht
nach Einkommen gefragt, sondern nach Ausgaben sowie nach Moglichkeiten,
das Geld zu verdienen. Das néchste, 5. Kapitel ist den Krankheiten und vor al-
lem Behinderten gewidmet, es wird viel Vokabel zu diesem Thema angeboten,
die auch im Arbeitsbuch wiederholt wird. In demselben Kapitel werden noch
einmal implizit Siichte wiederholt und AIDS zum ersten Mal erwéhnt. Das 6.
Kapitel hat néchstes Tabuthema — Religion und Kirche - zum Schwerpunkt. Man
beginnt mit impliziter Einfithrung einiger Worter, die zum Thema gehéren und
dann folgt explizite Darstellung verschiedener Religionen und der Einstellung
von jungen Menschen gegeniiber dieser Religionen. Hier wird ein reicher thema-
tischer Wortschatz angeboten, sodass der Lerner iiber passende Vokabel verfiigt,
um seine eigene Meinung dufiern zu kénnen. Im néchsten, dritten Teil von Jezyk
niemiecki. Partnersprache, verzichtet man weitgehend auf Tabuthemen, nur im
5. Kapitel werden nochmals soziale Probleme, wie Siichte, Kriminalitat implizit
erwihnt, sowie (Kapitel 5) das Tabu Altwerden und Sterben — zum ersten Mal -
behandelt. Dabei wird auch implizit vorgegangen und zwar man bedient sich der
Todesanzeige um das Leben der verstorbenen Person zu beschreiben. Die drei
analysierten Lehrbiicher vergleichend kann man sagen, dass unter den polni-
schen Lehrbiichern fiir DaF Jezyk niemiecki. Partnersprache T.2 am ausfiihrlichs-
ten und am haufigsten die Tabus thematisiert. In den zu erlernenden Wortschatz
hat man solche Worter aufgenommen, wie z.B. Totengrdber, Totgeglaubte, stumm,
blind, Sucht, Siinde, Rollschuh, Gewalt, missbrauchen und viele andere, die zum
Tabu-Wortschatz gehoren. Wenn man allerdings die im Lehrwerk behandelten
Themen naher betrachtet, stellt sich heraus, dass sie Tabuthemen mit einem in-
ternationalen Charakter darstellen und von der Spezifik der polnischen Nation
nichts sagen.

Autoren der deutschen Lehrwerke gehen mit Tabuthemen ziemlich l4ssig um,
in vielen Féllen sogar meiden sie sie. Das seit vielen Jahren benutzte und aktua-
lisierte Lehrwerk Themen neu (2003, T. 2) beinhaltet zwar Thema Gehalt (L. 2),
aber der Schwerpunkt ist eher auf Berufswiinsche gerichtet. Es wird bei dieser
Gelegenheit erwihnt, wie viel man verdient. Das Gehalt taucht nochmal in der 4.
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Lektion auf, diesmal wird es explizit dargestellt und viel Vokabel wird zugleich an-
geboten, z.B. Schichtzuschlag, Stundenlohn, 13. Monatsgehalt, Netto-, Bruttolohn,
Gehaltsabrechnung u.a. Das Thema Altwerden wird implizit in Lektion 5 mit
Hilfe eines Textes dargeboten und in der 9. Lektion folgt explizite Darstellung.
Erst hier werden passende Vokabeln eingefithrt, wie Altersheim, Pflegeheim, tot
sein, Altensiedlung, Lebensabend, sterben. In Themen neu T.3 (2003) werden ei-
gentlich explizit keine Tabuthemen behandelt, ab und zu wird ein Ausdruck aus
diesem Bereich in verschiedenen Kontexten benutzt, allerdings ohne irgendwel-
che Erkldrung, z.B. Sucht, Einkommen. Nur in der 5. Lektion gibt es einen Info-
Text iiber soziale Probleme wie Armut, Obdachlosigkeit, Hunger, wo die Lerner
Gelegenheit haben, diese Lexik bei Zusammenfassung des Textes zu benutzen. Im
néchsten analysierten Lehrbuch - Blick. Mittelstufe Deutsch fiir Jugendliche und
Jjunge Erwachsene 2004 (Bd.1) — werden die Tabuthemen, wenn tberhaupt, nur
implizit behandelt. Es ist schwer dort Vokabel zu Tabuthemen zu finden. In der 2.
Lektion werden Worter erwéhnt, wie Sexualitit, Schwangerschaft, der Schwerpunkt
wird aber auf Liebe und Freundschaft gelegt. Ahnlich ist es in der 3. Lektion, wo
man Drogensucht nennt und in der 4. Gewalt, gewalttdtig. Nicht viel anders sind
Autoren von Aspekte. Mittelstufe Deutsch 1 (2007) vorgegangen. Im Arbeitsbuch
(Lektion 2) erwdhnt man Obdachlose, Suchtprobleme. Nur in der 7. Lektion gibt
es eine explizite Darstellung von Thema Tod und Beerdigung mit Hilfe von den
Texten Auf dem Friedhof, Allein in der Nacht, die auch viel Vokabel bieten.
Ausdero.a. Analyse der Lehrwerke gehthervor, dass deutsche Lehrbuchautoren
auch auf Tabuthemen verzichten oder sie oberflichig darstellen. Tabus wie
Homosexualitit, Korpergerdusche, Inzest sind in Lehrbiichern nicht prasent,
Sexualitat wird nur in einem Lehrbuch implizit benutzt. Die haufigsten in
Lehrbuchern dargestellten Tabuthemen sind Geld und Einkommen, Krankheit und
Behinderung, Tod, Religion und Kirche. Aus dieser Tatsache folgt, dass Lehrwerke
bei Gestaltung eines interkulturell orientierten Fremdsprachenunterrichts ge-
ringe Hilfe leisten konnen. Und Aufgabe eines interkulturell orientierten
Fremdsprachenunterrichts sollte es, nach Schrdder, sein: a) den Lerner fiir mog-
liche Tabuphénomene zu sensibilisieren und ihn in die Lage zu versetzen, Tabus
in der anderen Kultur zu erkennen und Kommunikationsbarrieren auszuloten;
b) die Toleranzfahigkeit des Lerners hinsichtlich der Tabus in der Fremdkultur
zu entwickeln und ihn zu befihigen, sich (sprachlich und nonverbal) addquat zu
verhalten; c¢) dem Lerner ein ausreichendes Repertoire von Euphemismen und
anderen Ersatzmitteln fir Tabudiskurse zu vermitteln, die es ihm erméglichen,
sich iiber tabuisierte Handlungen, Objekte, Sachverhalte und Woérter verstiandi-
gen zu konnen; d) dem Lerner solche sprachlichen Strategien zu vermitteln, die
im Falle unbeabsichtigter Tabuverletzungen den Abbruch der Kommunikation
verhindern kénnen (http://www.inst.at/studies/s_0701_d.htm). Die oben darge-
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stellte Lehrwerkanalyse hat aber gezeigt, dass das wichtigste Medium im FSU,
d.h. das Lehrbuch, bei Entwicklung solcher Kompetenzen beim Lerner in vie-
len Fallen sehr geringe oder gar keine Hilfe bietet. Es hat sich herausgestellt,
dass die von Europarat formulierten Anforderungen an Lehrwerke in sehr vie-
len Fallen wenig oder tiberhaupt nicht berticksichtigt wurden. Deswegen sollten
potentielle Lehrbuchautoren in der Zukunft darauf aufmerksam gemacht wer-
den, dass Tabus beim Sprachenlernen unabdingbares Element des Lernprozesses
sind. Das Fehlen bzw. oberflachliche Darstellung von Tabuthemen in Lehrwerken
wiederum befreit keinen Lehrer von der Pflicht, sich mit solchen Problemen im
Unterricht zu befassen.
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Tabuova témata ve vyuce cestiny
pro cizince a jak s nimi pracovat

Jana Cemusovd

Uvod

Kazdy z nas Cas od Casu pouzije vétu To je tabu, aniz by premyslel o pivod-
nim vyznamu tohoto spojeni. Pouzivame ho v situacich, kdy o daném tématu
nechceme mluvit, kdy si myslime, Ze dana situace je nevhodna. Slovo tabu/taboo
se do Evropy dostalo v 70. letech 18. stoleti diky objeviteli a mofeplavci Jamesi
Cookovi, ktery se s nim setkal pfi svém pobytu v Polynésii u kmene Tonga. Zde
si v§iml, Ze obyvatelé ostrova pouzivali slovo tabu, pokud chtéli vyjadfit striktni
zékaz, ktery se mohl tykat riznych véci - jidla, chovani, vztaht. Toto slovo bylo
rychle piijato (v téméf nezménéné jazykové podobé) v celé Evropé k oznadeni
zékazu, k oznaceni toho, co je nepiipustné, zakazané, nedovolené ¢i silné ne-
vhodné. Opakem tabu je pojem noa, znamenajici obycejny nebo obecny (Freud,
1991, s. 22).

Tabu

Co je tedy tabu? Cilem tohoto pfispévku neni vénovat se tomuto tématu
néco, o ¢em nediskutujeme a co prijimame jako zékaz. Casto ani nezname piici-
nu zékazu, u fady tabu neexistuji obecné akceptovatelna vysvétleni. U nékterych
zédkazli mizeme najit ndbozensky divod. Obecné se ma ale za to, Ze pokud se
néco stalo tabu, tak z divodt ochrany pred né¢im nebezpeénym, neznamym, ne-
vysvétlitelnym, necistym. Je to néco, z ¢eho mame strach. Tabu pfijimame a sna-
Zime se je dodrzet. Vzdy jde o ochranu pred nééim, nékym ze strachu z néceho
nebezpec¢ného, necistého. Jde o zakaz dotykd, pohledd, vykonavani urc¢itych ¢in-
nosti ze strachu z pfimého ohroZeni sebe ¢i blizkych, z nadpfirozenych sil, zdkazu
lovu, rybolovu v uréitém obdobi, zdkaz interakce mezi riznymi spolecenskymi
skupinami, pohlavimi, vékové rozdilnymi skupinami. Casto tabu slouzi jako na-
stroj zabranujici riskovani se zdravim a vlastni bezpec¢nosti.

V literatufe lze najit, Ze neexistuji univerzalné platna tabu vyskytujici se ve
vSech kulturach. Avsak napf. Sigmund Freud jiz ve své praci Totem a tabu (1913)
tika, Ze incest lze povazovat za univerzalni tabu, které se vyskytuje prakticky ve
vsech kulturach (at uz u primitivnich pfirodnich narodu, tak v evropské civiliza-
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ci). Tak se obvykle chape i vrazda, natozpak otcovrazda. Kazda kultura ma sva
vlastni tabu, ktera se odvijeji jednak od tradice, jednak od Zivotnich podminek.

Pro tabu existuji v riznych kulturach rizna vysvétleni. Jako priklad mizeme
uvést posvatnou kravu v Indii, tj. nedotknutelnost kravy. Toto tabu je spojovano
obvykle s nabozenstvim, avsak vyznamny pfestavitel kulturniho materialismu
Marvin Harris vysvétluje konzumacni tabu krav z materialistického hlediska:
Kravy jsou chovany hlavné pro plozeni byckda, ktefi jsou vyznamnou taznou si-
lou. Déle krava produkuje mléko a hnojivo, kravsky trus predstavuje v Indii vy-
znamny zdroj paliva.

Dalsi pohled na tabu mtzZeme ziskat, pokud se na né divime z ¢asové per-
spektivy. Setkavame se s tzv. permanentnimi tabu, ktera jsou neménna v Case
(vrazda, incest, zakaz pojidani vepfového masa u muslimu, hovéziho u hinduis-
th), ale také s tabu doCasnymi, ktera se vztahuji na uréité obdobi, na ur¢itou eta-
pu v Zivoté (napf. zadkaz lovu v urcitém obdobi, zdkaz pojidani uréitych druhd
jidel v dobé téhotenstvi, laktace, détstvi...).

Tabu jsou také proménliva z diivodi zmén ve spole¢nosti, pokroku, politické
situace, zivotnich podminek. Zménu muze také zpisobit vliv jiné kultury, srov.
dnesni zménu postoji k diskusim o sexu, zatimco jesté v 60. letech tato témata
budila pohorseni. V sou¢asné dobé se v zapadni civilizaci s tématem sexu muze-
me setkat obrazné feceno na kazdém rohu (noviny, ¢asopisy, internet, televize,
film, literatura), o sexualnich tématech se diskutuje ve Skolach i na vefejnosti.
Proti tomuto odtabuizovani nachidzime nova tabu: v jazyce se uréita slova sta-
vaji politicky nekorektni a jejich uzivani je nejen nevhodné, ale v extrémnich
pfipadech mohou byt spojovana napf. s rasismem. V souvislosti se zménami ve
spole¢nosti, zejména politickymi, nabyvaji slova odlisného vyznamu. Casto také
tato tzv. politickd korektnost souvisi s respektem k urcité skupiné lidi (Cernoch
vs. Afroamerican, cikan vs. Rom). K posunu tabu slova ¢asto také dochazi teh-
dy, kdyZ nepouzijeme ptimého oznaceni, ale eufemismu, opisujeme, zjemiujeme
(tlusty clovék vs. velky, silny ¢lovék, tlusta Zena vs. prostorové vyrazna, korpu-
lentni, plnostihla Zena).

Tabu témata ve vyuce ¢estiny pro cizince

Jaké tabu témata miZzeme najit ve vyuce Cestiny pro cizince? Zde je nutné
vyznam slova tabu upfesnit, respektive vymezit témata, o kterych se nékdy vyja-
dfujeme jako o tabuovych. Casto viak ve skute¢nosti nejde o zakazy, nybrz spise
o téma citlivé, problémové, kontroverzni, nevhodné jak ze strany vyucujiciho,
tak ze strany Gcastnika jazykového kurzu.

Pti pokusu o charakteristiku téchto témat jde o oblasti naseho Zivota, ktera
souviseji se sexem, smrti, duSevnimi nemocemi, pohlavnimi chorobami, AIDS
a HIV, alkoholismem, homosexualitou, nasilim, ndbozenstvim, virou, pfijmy. Jde
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o témata, o kterych se bézné v jazykovych kurzech nemluvi, na druhé strané se
jedna o oblasti, se kterymi se lidé setkavaji a se kterymi se museji umét vypora-
dat, vyrovnat. Proto tato témata nelze vynechat, vyhnout se jim, ale je tfeba vé-
dét, jak a kdy o nich mluvit a diskutovat.

V uéebnicich ¢estiny pro cizince se vétsinou s tabu tématy nesetkame, zpra-
covéani nékterych tabu témat miiZeme najit a7 v uéebnici Cestina pro cizince
a azylanty od Marie Hadkové (Hadkova, 2005, s. 59). Bohuzel jde o zpracovani
velmi nestastna. Nalezneme tam napf. rozhovor mezi babickou a vnukem o vnu-
kové pritelkyni, ktera je téhotn4, ale nemuze jit na potrat, protoze na ném jiz na
jare byla. V metodické pfirucce k ucebnici navic nenajdeme popis nebo jeho na-
znak, jak s tématem pracovat. Takové situace mohou byt jisté realné, ale podle
mého nazoru jde spiSe o situaci extrémni. Téma potrat je sice obecné velmi cit-
livé, na druhé strané se studenti prostfednictvim osvojovani jazyka také sezna-
muji se Zivotem a kulturou nasi spole¢nosti a vytvateji si o ni prvotni predstavu.
Chybna interpretace takového textu a mnoha dalsich textd, které lze v ucebni-
ci nalézt, mize vést ke znaénému zkresleni toho, jak se ¢eské spole¢nost chova,
jaké ma hodnoty a idealy. Pokud cilem takového rozhovoru je vyvolani diskuse,
pak s ohledem na predpokladanou jazykovou vybavenost skupiny (jde o Groven
A2 podle Spole¢ného evropského referen¢niho ramce, tedy o mirné pokrocilou
znalost jazyka), je to zna¢né nevhodné. Stejné tak nevhodné jsou ironické texty,
kterych je v ucebnici velmi mnoho a které student na této Grovni tézko pochopi.
Velka ¢ast textd by mohla byt interpretovéna jako texty urazlivé.

Nevhodnym textem muiZze byt také rozhovor o sobotnim nékupu, kdy se man-
zel pta manzelky, zda ji bude na nakup stacit 10000 korun; tento text je vSak
uréen primarné azylantovi, jehoz mési¢ni plat ¢asto ani deseti tisic nedosahuje
(Hadkova, 2005, s. 137). Studenti pfichazeji z riznych zemi, riizného sociokultur-
niho prosttedi, s jinymi Zivotnimi hodnotami, proto i tolerance k riznym téma-
tim bude odli$na. Je nutné také vzit v ivahu sloZeni skupiny z pohledu pohlavi,
véku a vzdélani.

Pokud se chce vyucujici témito tématy zabyvat, pak musi cilovou skupinu
dobfe znat: proto neni dobré uvadét kontroverzni témata (byt v dobrém tmys-
lu) na za¢atku kurzu. Casto ptijdou studenti sami s tématem, o kterém pottebu-
ji diskutovat, konfrontovat svoje predstavy a zkusenosti s realitou v nové zemi.
Mezi vyucujicim a studenty by méla byt nejprve vzajemna davéra. Vyucujici se
na téma musi dobfe pfipravit, mit v zaloze nékolik vyukovych variant, védét, jak
predejit pfipadnému konfliktu, ktery miZe nastat zejména ve smisenych skupi-
nach, kde tolerance k danému tématu mize byt u kazdého studenta jina. Lektor
by také mél brat na zfetel tu skute¢nost, Ze prostfednictvim jeho pfistupu si stu-
denti tvori ¢i upravuji obraz o spolecnosti, ve které se octli. U¢ebnice ndm v tom
nijak zvlast nepomohou, tato témata v nich ¢asto zpracovana nejsou vibec, po-
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kud ano, tak pouze okrajové jako soucast vétsiho celku (napf. téma Zlocin a pra-
vo v uéebnici Ondreje Matuly Cesky den).

Volba uéebnice i témat zavisi na pedagogovi, a ten to nékdy nema snadné.
Je jisté nevhodné zaradit téma o nasili u skupiny uprchlikd, ktefi pred nasilim
utikaji ze své zemé. Na druhé strané nevahejme ucit muslimy slovni zasobu spo-
jenou s vepfovym masemn, je pfece nutné, aby slovo vepfové znali a dovedli ho
rozpoznat. Jde jak o udaje na jidelni¢ku, tak na potravinovych vyrobcich. Nasi
zéaci by se tak vyvarovali napt. omylu, ktery miiZe nastat pti zakoupeni driibezich
parku, kde 40 % obsahu predstavuje pravé vepiové maso.

I vyucujici vsak pfistupuje k problémovym vyukovym tématim na zakladé
svych vlastnich osobnich a pracovnich zku$enosti, vychovy, vzdélani, i na za-
kladé osobni nebo sdélené zkusenosti s prislusniky jinych kultur. Casto musime
pracovat s tabu v nas, ktera si neseme od détstvi, i kdyz svij postoj k nim méni-
me. Cit je nas$im dulezitym pomocnikem pfi volbé témat, pomaha nam ve snaze
nezasadhnout G¢astniky kurzu na citlivych mistech. Nékdy zdanlivé nevinné téma
muze totiz u azylantl evokovat nepfijemné vzpominky, zkuSenosti, zazitky; nas
ptistup by tedy nemél byt v rozporu s hodnotami a vychovou studenta.

Zavér

Tabuova témata se v ucebnicich Cestiny pro cizince téméf nevyskytuji, vse je
ponechéno na tom, jak je (ne)zpracuje sam pedagog. Vyjimku tvoii ucebnice M.
Hadkové Cestina pro cizince a azylanty, do které autorka tabu témata cilené za-
fazuje. BohuzZel jeji prace s témito tématy neni $tastna: za nejvétsi problém autor-
ky povazuji vybér témat a jejich konkrétni realizaci v uéebnici a také metodickou
ptirucku, ktera neobsahuje metodicka doporuceni jak s textem, popf. cvi¢enimi
pracovat. Knihu M. Hadkové Cestina pro cizince a azylanty bych rozhodné jako
material k vyuce tabu témat nedoporudila.
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Reéové (i spole¢enské) chovani a vyuka &estiny pro cizince
Milan Hrdlicka

Budete-li se nékdy seznamovat s Korejcem, vézte, Ze se jedna z prvnich ota-
zek, kterou vam polozi, bude tykat vaseho véku a povolani, vaseho spolecenské-
ho postaveni. Na zakladé takto ziskanych informaci budete zafazeni do urcité
kategorie (Korejci jich, tusim, rozlisuji sedm), od niz se bude z jeho strany odvijet
nasledna mira zdvofilosti a formalnosti chovani i vzajemné komunikace.

Nebude-li tyz jihokorejsky mluv¢i s nécim souhlasit (napf. s vasi vyzvou, aby
Sel do kina), bezpochyby namitne, aby neurazil, néco na zpiisob Ano, do kina ne-
plijdu (pfimé, prvoplanové odmitnuti se poklada za netaktni).

Podobnych zajimavych, z naseho pohledu vice ¢i méné kuridznich situaci
z oblasti mezikulturni komunikace prostfednictvim pfirozeného jazyka by bylo
mozné uvadét bezpocet; na druhé strané by zase jinojazy¢ni mluvéi pochopitelné
mohli dlouze komentovat ¢etné odlisné aspekty — pozitivni, i nezddouci — nasi
fecové etikety a chovani viibec. Nedélal jsem v tomto smyslu zZadny reprezenta-
tivni prizkum (zde odkazuji na dotaznikovou sondu K. Hlinové, 2008), ale na za-
kladé bohatych a dlouholetych zkusenosti mohu konstatovat, Ze by se (vidéno op-
tikou naseho libereckého setkani) na prednich prickach pomyslného Zebficku nej-
vice negativné vnimanych skutecnosti ze strany cizinci umistilo noseni ponozek
v sandalech (muzi) a hlasité smrkani na vefejnosti (Ceska populace vieobecné).

V dnesni dobé je jiz zbyte¢né zduraziiovat nezastupitelnou roli sociokulturni
dimenze v moderné pojimané vyuce ciziho jazyka i v komplexné chépané ko-
munikac¢ni kompetenci. Jako integralni a podstatnou soucast lingvodidaktiky ji
ostatné chépe i klicovy material Rady Evropy, totiz Spolecny evropsky referencni
ramec pro jazyky (SERR, 2002). Pfistupuje k ni s védomim spolecenské zakotve-
nosti komunikace prostfednictvim pfirozeného jazyka (SERR, 2002, s. 9), klade
diraz na jeji adekvatni osvojeni mluvéim (srov. SERR, 2002, s. 13).

SERR (2002, s. 90n.) vénuje pozornost i neverbalni komunikaci, paralingvistice
(»Feci téla®) — gestim, mimice, drzeni téla, o¢nimu kontaktu, télesnému kontaktu
(stisk ruky, polibek), proxémice (vzdalenosti mluv¢ich), poukazuje (s. 104n.) na
nutnost obeznamenosti se Siroce vymezenymi sociokulturnimi znalostmi (pra-
vidla stolovani, vztahy mezi pohlavimi, struktura rodiny, tabuova témata a fada
dalsich), zaobira se otazkou sociolingvistické kompetence (s. 120n.), ktera se za-
byva znalostmi a dovednostmi, které jsou zapotrebi ke zvladnuti spolecenskych
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dimenzi uZivani jazyka (s. 120, tamtéz): fadi mezi né tzv. lingvistické markery
socidlnich vztahti (rizné druhy pozdravii a zptisobu osloventi aj.), feCové zdvo-
filostni normy (zdvofilostni konvence aj.), rozdily ve funkénich stylech apod.;
upozoriiuji rovnéz na rozpracovani adekvatnosti z hlediska sociolingvistiky pro
jednotlivé Grovné popisu jazyka (tedy od A1 po C2), viz s. 124.

Pokud jde o oblast prezentace Cestiny jako cilového jazyka, 1ze v tomto smys-
lu - bohuzel - spatfovat vyraznou disproporci mezi pozadavky a doporuéenimi
deklarovanymi v SERR a mezi zpracovanim dané problematiky ve vétsiné dopo-
sud zpracovanych popist (zachycuji, jak zndmo, droven A1 az B2) i, predesilam,
v ucebnich materialech cestiny pro cizince.

Za zdatilou a slibnou pokladam prezentaci na irovni A1 (M. Hadkova - J. Linek -
K. Vlasakov4, 2005). Ocernuji napf. zafazeni relativné obsazné a predevsim konkrétni
informace o komunikaci v Ceské republice (jde o pfipomenuti nékterych tabuo-
vych témat, upozornéni na nékteré relevantni ptipady vyjadieni zdvofilosti — napf.
na davéni prednosti pfi vstupu do mistnosti, uvolfiovani mista Zenam a seniortiim
v prostfedcich hromadné dopravy aj.), informaci o vzdalenosti mluv¢ich, o tzv. feci
téla, o mimice, o¢nim kontaktu, o hlasitosti promluvy, o funkéni stratifikaci ¢estiny,
o kazdodenni mluvené a psané komunikaci, o Zivoté v Cesku (rasova tolerance, ob-
1ékani, navstéva v eské roding, spropitné atd.), praktické informace o télesném kon-
taktu, z nichz jsou nékteré skute¢né instruktivni, byt ne zcela vycerpavajici, napft.:
V Ceské republice se predpokladaji tzv. ritudlni dotyky: podéani rukou a objeti. Cesi
se ale v pratelském kontaktu objimaji mnohem méné nez napr. Americané. Libani
na tvdr je rezervovano pro blizky pratelsky styk. Naopak podani ruky je ocekavany
ritudl. Lidé svou ochotou podat nebo nepodat nékomu ruku vyjadruji sviij nazor na
danou osobu. Nepodani ruky je silné degradujici. ,,Podavani ruky* je fizeno konven-
cemi: Ruku nepodavame vsedé, pres stul a do kriZe. Obvykle nepodavame ruku v ru-
kavici. Tu si smi ponechat jen dama. Pri podavani ruky mezi muzem a Zenou muz
vZdy stoji. Prvni podava ruku spolecensky nejvyznamnéjsi osoba druhé spolecensky
nejvyznamnéjsi osobé atd. Napr. nejdrive poda ruku nejstarsi Zena atd. Ruku poda-
vame s tismévem a lehkou iklonou hlavy, pritom se divame komunikacnimu partne-
rovi do oci. Stisk ruky by nemél trvat déle nez jednu vterinu. (A1, s. 17, 18)

Kdo by ocekaval rozvinuti a obohaceni sledované tematiky v navazujicich
urovnich (A2, B1, B2), bude patrné hluboce roz¢arovan a zklaman. Dana proble-
matika je v nich totiZz zpracovana stru¢né (nékde, s trochou nadsazky, toliko na
par fadcich), je v zasadé prilis obecna, jinde se omezuje na pouhy vycet pozadav-
ki, o nichz by mél byt jinojazy¢ny mluvéi poucen (v popisu drovné A2 autord V.
Bindase — H. Confortiové — M. Turzikové, 2005, se na s. 114 napf. prosté prazdné
konstatuje, ze Student si je védom toho, Ze ritudly spojené s jidlem a pitim se mo-
hou lisit od téch, které jsou obvyklé v jeho zemi, a dovede se rychle prizpiisobit,
a je-li to potieba, i napodobit ¢innost ostatnich). Ptipada mi, Ze je to zhruba totéz,
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jako kdyby v gramatice Cestiny pro cizince namisto dikladného a komplexniho
popisu analogicky stalo, ze k nalezité znalosti Ceského jazyka musi jinojazy¢ny
mluv¢i zkratka zvladnout funkéni a formalni morfologii a syntax.

Tuto skute¢nost pokladam s ohledem na zévaznost tématu za nezadouci. Jisté
se v této souvislosti shodneme na nutnosti danou oblast dle systematicky a ade-
kvatnim zpisobem zpracovavat. Je povzbudivé, Ze je jiz mozné na nékteré prace
a poznatky navazovat (viz vybérovy seznam literatury).

Jak tedy vypada pouceni o sociokulturni problematice v uéebnicich cesti-
ny pro cizince? Odpovéd bude lapidarni: je v naprosté vétsiné ptipadi az prilis
skromné (abych nemusel fici, Ze prakticky zadné), v lepsim piipadé se omezuje
na — Casto problematické — pouceni o stratifikaci ¢eského narodniho jazyka a na
elementarni (a nedostacujici) zminku o tykani a vykani. Ve ostatni, a rozhodné
toho neni malo, pak zalezi na komentafti vyucujiciho.

I pfes vySe uvedené konstatovani bych zde chtél letmo pfipomenout dvé
z uCebnic, které, kazda z jiného divodu, vy¢nivaji nad Sedy pramér.

Na nase ,malé ¢eské poméry” pfinasi az nadstandardni a sympatickou socio-
kulturni informaci D. Short (1993). Na minimalni plose, avSak pro zacate¢nika
naprosto dostatecné, poucuje kupt. o eskych pozdravech Dobré rdano This is
only used to greet someone first in the morning, say up to 8 am; an alternative
is dobré jitro. After 8 am and through the day use dobry den (Lit. Good day).
Dobry vecéer is used to greet someone in the evening; dobrou noc on parting for
the night or before bedtime. Na shledanou (Lit. ‘au revoir’) can be use at any
parting. (s. 10); zmifuje se o nasem chalupareni (s. 30), o povéstné Ceské (resp.
spiSe snad rakousko-uherské) slabosti pro uzivani titulll (s. 44) a pro pfezouvani
The footwear ritual You may have been perplexed about the issue of footwear.
Whenever a Czech arrives home he will automatically and immediately, in the
doorway, change his outdoor shoes for house shoes or slippers atd. (viz blize s. 59),
prezentuje zaklady ¢eské kuchyné a stolovani (s. 75, 76), uzivani domackych po-
jmenovani (s. 133), nezapomina ani zminit ¢eskou houbatskou vasen The Czechs
are great gathers of wild mushrooms (houby), (s. 289).

PrestoZe je tato ucebnice jesté na hony vzdalena idealu, mize velmi dobre
poslouzit jako inspirace a pfiklad hodny nésledovani.

Velmi svérazné, zptisobem, ktery — pokud je mi znamo — nem4 Siroko daleko
obdoby, pfistupuje ve svém elaboratu k otazce fecové etikety M. Hadkova (neda-
tovano). V prislusné tematicky zamérené lekei (s. 241n.) jde, jak se fika, rovnou
na véc: Téma: To se nerika // L 53/1 Poslouchejte, ¢téte, pozorujte // Maly
Pepicek: Hele, maminko, pejsek sere — hele, hovno. // Maminka: Fuj. To se nerika!
Pejsek kaka a to je jeho lejno. Pejsek déla hromadku. Atd.

Ani toto pouceni vSak autorka evidentné nepoklada za dostate¢né, nebot zahy
pripojuje dalsi vychovné pfiklady: nenuceny dialog bezdomovci, nad kterym do-
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slova zGstava rozum stat (A: Co chces, vole? Nic nemam, debile. // B: Kreténe, mds.
Vole — cigaro. // A: Kurva, to je moje cigo. // B: Hajzle — nedas. tamtéz, s. 243) a pa-
saz, ktera by snad mohla zachycovat vylev jakéhosi zna¢né podrouseného indi-
vidua v zakoufeném pajzlu té nejhorsi povésti (laskavého ¢tenafe upozornuji na
pritvodni originalni metodicky pokyn): L 53/5 Ctéte, rozumite. // Rozumite? //
Je to hrozna baba. Furt rve, chlasta a smrdi. A ten jeji chlap — vcera blil. NeZere,
Jjenom chlasta. V byté maji bordel ... dcera je kurva, syn fetak — hrozna familie...
(tamtéz, s. 243).!

Je tfeba dalsiho komentafe? Domnivam se, Ze nikoliv...

Problematika sociokulturni dimenze je ve vyuce ¢estiny pro cizince aktualni,
dilezita i mimotadné zajimava a pou¢na (a nedostatecné zpracovana). Jde, resp.
mélo by jit o to, aby se v nalezité podobé dostala v podstatné vétsi mife jak do
ucebnic, tak predevsim do vyuky.
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Pepicku, to se nefika aneb
Je tabu ucit sprosta slova cizince?

Markéta Slezdkovad

Jevu, kterému se pfi vyuce Cestiny pro cizince védomeé ¢i nevédomé vyhyba-
me, je seznamovani s nadavkami,' sprostymi ¢i tabuovymi® vyrazy, ¢i dokon-
ce jejich uceni. V umélém prostredi, jako je tfida, se totiz velmi $patné simuluji
situace, ve kterych bychom mohli tato slova pouzit tak, abychom studentiim co
nejvic priblizili jejich adekvatni uzivani a spravnou interpretaci. Jisté se nam ale
nékdy stalo, a¢ to nebylo ,na programu®, Ze pfijde néktery ze studentt s dotazem
na slovo, které nas zasko¢i. Jak si mame v takové situaci poradit? Bézné ucebnice
Cestiny pro cizince nam zadny navod vétsinou nepfinaseji.

Tabuova slova v uéebnici Cestina pro cizince a azylanty

Velmi nestandardné se s vyukou tabuovych slov pokusila vyporadat ve své
ucebnici ur¢ené azylantam® M. Hadkova. Vénuje se jim ve dvou lekcich: zatim-
co v lekci 33 nazvané Zvirata kolem nas je to jen okrajové, v lekci 53 To se ne-
rika tvoii tabuova slova hlavni téma. Materidly pro azylanty oznacené urovni
A2 podle SERR maji 5 ¢asti: ucebnici, cvicebnici, metodiku, poslech a obrazovou
pfilohu. V tvodnich pokynech ¢asti nazvané metodika uvadi autorka lekei To se
nerika slovy: Lekce se zakomponovanou slovni zasobou, ktera by méla byt pre-
zentovana elementarnim vykladem. ... Slovni zasobu tvori zdrobnéliny a vybra-
né hrubé vyrazy. Ty byly zapojeny do slovni vybavy azylanta predevsim v sou-
vislosti s predpokladatelnym vyskytem téchto vyrazii v béZzné mluvé urci-
té casti obyvatelstva. Tato slova nejsou urcena k aktivnimu ovladnuti, ale jen
k pasivnimu rozpoznani — identifikaci situace.* Cilem lekce je okrajova slovni
zdsoba. Komunika¢nim vystupem lekce ma byt to, Ze studenti rozpoznaji zaklad-
ni soubor obhroublych slov jakozto signal priznakovosti komunikacni situace.
Podporovat studenty ¢estiny jako ciziho jazyka v tom, aby se tabuova slova u¢ili

! Nadavka = hrubé, urazlivé pojmenovani (Slovnik spisovné cestiny, 2000, s. 194).

Tabuové slovo = slovo nepouzivané ze slusnosti (Slovnik spisovné cestiny, 2000,
S. 441).

3 Hadkova, 2005.

¢ Hadkova, 2005, s. 135.

5 Hadkova, 2005, s. 135.
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znat pouze pasivné, je pro nedokonaly odhad i¢inku tabuovych slov a jejich uziti
v dané situaci jisté spravné. Otazkou ovsem zlstava, jakym zptisobem. A to i po
podrobném prostudovani metodickych pokynu k lekci: Vsechny lexikalni jednot-
ky uvedené ve slovnikové tabulce za lekci museji byt zapojeny do slovnich spo-
Jjeni, kontextu, museji byt uzity v mluvené i psané podobé. Zdrobnéliny a hrubé
vyrazy si mohou studenti zaznamenat sami, a to podle vlastni potreby.® Pro¢ si
ale studenti maji slova zaznamenavat, pokud je cilem pouze pasivni ovladnuti
slov? Tim, Ze si budou slova zapisovat, se dostavaji do situace, ktera je velmi ne-
standardni. Totiz slova, ktera se vyskytuji pfevazné v mluvené podobé, bude mit
student v podobé psané, tedy v podobé, v jaké se vyskytuji pouze v literatufte,
chatech nebo v anonymech.

Metodické pokyny v uéebnici Cestina pro cizince a azylanty

Autorka dale pokracuje v metodickych pokynech: Lektor upozorni na silnou
priznakovost situaci, v nichz mohou slyset hrubé vyrazy. Upozorni téZ na specifi-
ka reci nékterych prislusnikit mladé generace, jejichZ mluva je neprimérené zati-
Zena hrubymi vyrazy.” Misto jasnych metodickych pokynt, tedy jak presné maji
vyucujici danou aktivitu udélat (popis aktivit krok po kroku), najdeme prosty
popis zameéru - to, jak se ma tento zameér konkrétné provést, zde bohuzel chybi.
V metodice k ucebnici Cestina pro cizince a azylanty to bohuZel neni ojedinély
pfipad.

Aktivni nacvik a fixace tabuovych slov

Nelze v zZadném pripadé kopirovat komunikacni zvyklosti téchto rodilych
mluvéich. Za timto velmi jasnym metodickym pokynem ovem nasleduje cviceni
1% (viz Priloha 1), to je doplnéno nahravkou a metodickym pokynem: Studenti
text vyslechnou (dvakrat), pak ¢tou, hraji podle roli — Ize vyuZit komického cin-
ku k lepsimu zapamatovani slov.’ Maji tedy studenti ovladat slovni zasobu ak-
tivné, ¢i pasivné? V obecném metodickém doporudeni v ivodu lekce 53 autorka
aktivni pouzivani hrubych slov nedoporucuje, ve cvifenich jsou ovsem se studen-
ty aktivné nacviovana dokonce prostfednictvim rolovych her.

Navozeni piirozeného prostifedi pfi prezentaci tabuovych slov
Dalsi nejasnosti je zplisob prezentace. Pro¢ autorka seznamuje studenty
s hrubymi slovy prostfednictvim rozhovoru maminky a malého Pepicka (a to

Hadkova, 2005, s. 135.
Hadkova, 2005, s. 135.
Hadkova, 2005, s. 121.
Hadkova, 2005, s. 135-136.
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se tady nechci do detailu zabyvat tim, jak zde autorka pracuje s otfepanym kli-
$é, malym Pepickem, znamou postavou z détskych pfisprostlych, primitivnich
radoby veselych vtipt), tedy na situaci, ve které se azylant stézi ocitne? Je tfeba
zamérit se spiSe na oblasti, ve kterych se vyskytuji hruba slova a se kterymi se
cizinec muze setkat? Jde o konflikty, jejichz je pfimym ucéastnikem nebo svédkem
(v obchodé, v taxiku, v restauraci, v hospodé, popt. v praci). Cizinec by v Zzadném
pfipadé nemél aktivné pouzivat jakakoli hruba slova, jako nerodily mluv¢i totiz
nedokaze presné odhadnout jejich komunika¢ni hodnotu a pozici na $kale pfija-
telny — vice ¢i méné prijatelny — nepfijatelny. Jak vyplyva z vyzkumu Catherine
L. Harris (nazvaného Language and Emotion in the Bilingual Brain"), v némz se
zabyvé uzitim slov s emocionalnim zabarvenim v prvnim a druhém jazyce, po-
tvrzuje se hypotéza, Ze pokud chce bilingvni uzivatel pfi nadavani zapojit emoce
a jde mu o presnost a citlivost ve vyjadfovani, pak pouzije prvni jazyk, pokud
je takové emocni zapojeni spiSe nezadouci, pak pouzije druhy jazyk. Z vyzkumu
dale vyplyva, ze schopnost presného uziti nadavek je u druhého jazyka znaéné
nepfesnd a ze uzivatelé ¢asto pouziji piili§ silného vyrazu, takze mohou svého
partnera v komunikaci nezamérné urazit.

Porozuméni tabuovym sloviim

To, co by ale cizinec mohl zvladnout, je pasivni znalost hrubych slov. Poro-
zumét tomu, kdyZz mu nékdo velmi hrubé nadava, a rozpoznat, Ze v tom ptipadé
je lepsi na invektivy viibec nereagovat (cizinec tu uplatiiuje jednu z kooperac-
nich strategii). Cizince je tfeba také upozornit na to, Ze pokud bude rodily mluv¢i
mluvit sam k sobé, reagovat na situaci, ktera se mu stala (naptiklad rozbil hrnek
¢i talif), je pouziti hrubych slov jesté viceméné v poradku, ovsem pokud bude
nékdo mluvit hrubymi slovy na cizince, pak by mél mit cizinec pfedstavu o tom,
zda neni v nebezpedi, zda (Ty jsi blbd, co koukas!) je jesté ptijatelné, bezpecné, na
rozdil od agresivné znéjiciho (Ty pico, co cumis?).

Vybér tabuovych slov

A s jakymi slovy jsou studenti v u¢ebnici Cestina pro cizince a azylanty se-
znamovani? Pfi jejich vybéru se autorka opirala pravdépodobné pouze o sub-
jektivni znalost hrubych slov. Cim konkrétné se autorka pfi vybéru vulgarnich
slov fidila, neni zcela jasné (viz Pfiloha 2). Jisté to nebyla frekvence slov, protoze
vulgarni pojmenovani pohlavnich organt a jinych ¢asti téla, ktera se v prenese-
ném slova smyslu vyskytuji (napf. 7di do prdele!), zcela chybi. Vypada to tedy
jako nahodny vybér slov, ktera se autorce pravdépodobné hodila do uvodniho
textu lekee.

1 http://www.bu.edu/psych/faculty/charris/papers/Harris.ppt.
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Obrazovy doprovod

A dale cituji z metodiky: Z ilustraci je vidét, kdy lze vyrazii pouZit: maly pej-
sek — kaka, obrovsky lev s vervou Zere maso, opily muz — negativni hodnoceni."
Nevim, jaké ilustrace mohou vysvétlit, Ze maly pejsek kaka (co pak asi déla salas-
nicky pes?!), obrovsky lev Zere, co déla opily muz, se radéji neptam. Takové ob-
razky bych se zdrahala pii vyuce vyuzit (bud neni viibec jasné, co obrazek pred-
stavuje, nebo je tak politicky nekorektni, Ze bych se stydéla ho pouzit.*

Klasifikace tabuovych slov

Aby byla tabuova slova zachycena pro studenty pfehledné, rozdélila autorka
pod uvodnim textem lekce slova (z textu) do tfi skupin: To se nerika. To se rika.
To rikaji déti. Uvadim zde pouze nékteré priklady.

To se nerika To se rika To rikaji déti
Zrat jist Papat
chrapat spat Spinkat

fvat kricet

Uz samotné déleni do téchto tfi skupin neni zcela $tastné. Neni totiZ pravda,
Ze se nerika, Zrat, chrapat, smrdet, rvat — tato slova se nefikaji pouze v uréitych
situacich, v jinych je jejich pouziti naprosto v pofadku. Dokonce i ze samotné-
ho ilustra¢niho textu vyplyvé, Ze se ma rikat lev Zere maso (v tabulce se ovsem
slovo Zrat dostalo do sloupce zakdzanych slov). Nelze obecné fict, co se fika a co
nikoliv. Vzdy musime specifikovat, o jaky kontext konkrétné jde (zda o formalni
¢i neformalni), v jaké situaci se dané slovo neuziva, napf. pokud hovoiim s ba-

mluvim se svym kamaradem, sourozencem).

Tabuova slova ve slovnicich

Podle Slovniku spisovné cestiny je slovo Zrdt neutralni, pokud mluvime o pfi-
jimani potravy u zvifat. U slova chrapat je ve Slovniku spisovné Cestiny uveden
na prvnim misté vyznam vydavat pii spani chréivy zvuk, az na druhém zhrubé-
le spat (toto potadi potvrdilo i hledani v Ceském narodnim korpusu). Prvni vy-
znam, tedy vyznam zékladni, neni v pfimé korelaci se slovy spat, spinkat. Ani
z textu, ani z tabulky tedy podle mého nazoru student neziska predstavu o stylu
obecné a o pouzivani jednotlivych slov v riznych situacich, protoze situace pfi
prezentaci schazeji. Nahravka provedena neprofesionalnimi mluvéimi (rozuméj
neherci) k objasnéni jednotlivych pojmi také nenapomahé. Jednotlivé postavy

1 Hadkova, 2005, s. 136.
2O obrazcich v této ucebnici podrobnéji viz Slezakova, 2009, v tisku.
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mluvi relativné plose, takze neni poznat, které slovo by studenti neméli rikat,
které je pro né tabu. Metodicky pokyn ovsem tvrdi, Ze z intonace mluv¢ich v na-
hrévce je citit pfiznakovost rozhovoru.

Tabuova slova v zahrani¢nich vyukovych materiilech

Jak s vyukou hrubych slov pracuji zahrani¢ni uéebnice? Vétsina ucebnic vy-
uku hrubych slov pomiji. Pokud se tabuovych slov vyukové materialy dotknou,
pak jen v dopliikovych materialech, nikoli v ucebnici (tedy v jakémsi zakladnim
materialu). Nadavkam a nadavani se vénuje anglicky doplitkovy material pro
pokrocilé studenty nazvany Taboos and Issues.” V Gvodu materialu se piSe: The
material should only be use with classes you know well and where the students
are sensitive enough to respect and trust both you and their fellow students. Even
then, you must use the material sensitively. ... It is essential that teachers remain
alert for difficulties. If a particular issue becomes too sensitive, the teacher must
be willing to abandon the topic and be prepared to move on to something com-
pletely different. V oddilu Metodologie je uvedeno: It is expected that this mate-
rial will be used by experienced teachers. Bearing in mind the sensitive nature of
many of the topics, we suggest it will usually be best to start by asking students
to think silently about some of the questions before they are asked to say any-
thing at all. Na rozdil od ndhodného, subjektivniho vybéru hrubych slov autorem
ucebnice se tu dodrzuje jedna z klicovych zasad moderniho vyucovani, a to pra-
covat se studentem, s jeho zkusenostmi a potfebami. Lekce je proto zaloZena na
situacich, do kterych se studenti jiz skute¢né v realu dostali, snazi se ziskat jejich
nazor na hruba slova a na jejich pocity tykajici se hrubych slov. Lekce neni uve-
dena z hlediska autora ucebnice, tedy pro studenta velmi ohranicené, ¢lankem,
nybrz diskusi. Studenti maji nejprve ve dvojicich odpovédét na nasledujici otaz-
ky (vybér): Jak casto nadavate? Které nadavky pouzivate nejcastéji? Citite se né-
kdy neprijemné, urazené, rozzlobené, kdyz slysite nékoho nadavat? Pak diskutuji
o tom, zda a popft. jak by nadavali v urcitych situacich. Dalsi aktivity z ucebnice
Taboos and Issues zde popisovat nebudu, protoze ucebnice je na rozdil od ucebni-
ce Cestina pro cizince a azylanty (iroveii A2) zaméfena na pokrocilé studenty.

Prezentace hrubych slov v uéebnici Cestina pro cizince a azylanty -
shrnuti
— chybi obecné sociokulturni pouceni o tématu, jeho mozné nevhodnosti pro
nékteré studenty,
— chybi pouceni o tom, Ze je tfeba téma opustit, pokud studentim ptipada
prilis kontroverzni,

3 MacAndrew — Martinez, 2001.
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— chybi poznamka o tom, Ze by choulostiva témata mél ucit zkuseny vyucujici,

— chybi jasné metodické pokyny (pokud néjaké pokyny v metodice ohledné
prezentace tabuovych slov jsou, pak si protifeci),

— préce s tabuovymi slovy je nepromyslend, jde podle mého néazoru o na-
hodny vybér autorky,

- nepracuje se se zkusenosti samotnych studenttl a se situacemi, které by oni
potfebovali umét interpretovat,

- autorka ucebnice podporuje studenty v tom, aby pouzivali tabuova slova,
a to navic v neptirozené podobé (v psané),

— chybi ukotvenost tabuovych slov v pfirozeném kontextu, ktery by slovo
pomohla jasnéji interpretovat,

- v textech se vyskytuje ironie, ktera je celkem zfetelna rodilému mluvéimu,
pro studenta-cizince ¢ini ovSem texty nesrozumitelnymi,

- se synonymy se pracuje nezietelné, nepromyslené, v nékterych pripadech
o0 synonyma ani nejde,

- opomiji stylistiku.

Prezentace hrubych slov — navrh aktivity

Aby maé kritika nezlstala pouze v roviné teoretické, pokusila jsem se vymys-

let aktivitu, ktera by spliiovala mé predstavy a naroky na vyuku tabuovych slov.

Cil aktivity: Seznamit studenty s frekventovanymi tabuovymi vyrazy tak,

aby byli sami schopni rozeznat na zakladé poslechu, zda je slovo (hrubé slovo,
nadavka) jesté prijatelné, zda se jim mohou citit ohroZeni (zda je agresivni, ¢i jen
nadnesnym emo¢nim vyjadienim), ¢i zda by ho mohli v ur¢ité konkrétni situaci
pouzit, ¢i zda je pro né skute¢né tabu. Jak je toho mozné docilit? (Urcité jinak nez
doporuéenou rolovou hrou v metodice Cestiny pro cizince a azylanty.)

Pretestace: Tuto aktivitu vyzkousely lektorky v nizkoprahovém kurzu ¢estiny,

jeji pribéh jsem podrobné sledovala.

Struény popis aktivity:

1. Vyucujici schvalné rozsype na zem své handouty, zakopne ¢i se jakkoli do-
stane do situace, kdy je obvyklé néjakym zplisobem si emocionalné ulevit,
a pouzije za sebou nékolik nadavek. Pfijatelna slova, tedy slova, ktera ne-
jsou vulgarni a ktera dnes bézné pouzivame, jako jeZismarja, safra, pane-
boZe apod., napise na tabuli.

2. Ovétuje si, Ze studenti emoci rozuméli tim, Ze se jich pté na to, co oni fika-
ji v analogické situaci. Pouzije aktivitu, ktera se jmenuje dabing, tj. znovu
zopakuje celou situaci (rozsypani handouti), otevira pfi tom usta a stu-
denti sami ,mluvi za né&j*“.

3. Prijatelna slova vyucujici zapiSe na tabuli a zvedne papir se symbolem
spokojenost (+,:) apod,.) Ostatni, nepfijatelna slova, pouze zopakuje tistné
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a zvedne papir se symbolem nespokojenost (-,:(. Je tfeba dat jasné najevo,
Ze vyucujici reaguje symboly na (ne)vhodnost vyrazu.

4. Dale vyucujici ukazuje studentim obrazky, na kterych jsou zobrazeny
konfliktni situace — fidi¢i si na sebe ukazuji z auta, na ubrusu je rozlité
vino apod. Studenti jsou vyucujicim vyzvani, aby dodavali slova, ktera
v této situaci slyseli (tzv. aktivita brainstormingu ¢i elicitingu). Vyucujici
vzdy hodnoti studentovo slovo bud + (vhodné) nebo - (nevhodné) (viz jiz
zminéné hodnoceni slova vyucujicim).

Vyhody této aktivity: Na rozdil od navrhu uvedeného v metodice Cestiny pro
cizince a azylanty jde o aktivitu provadénou prevazné tstné (u slov vulgarnich
¢i tabuovych by to mélo byt pravidlem), dale jde o slova, ktera studenti uz sly-
Seli (tedy v situacich, ve kterych se sami jiz nékdy octli), jde tedy o slova realné
se vyskytujici v komunikaci, které se student aktivné ¢i pasivné ucastni/Gcastnil
a kterou tedy bude moci (poté, co se od vyucujiciho dozvédél, zda je slovo pfi-
jatelné ¢i méné) lépe a presnéji interpretovat. Cilem je, aby studenti porozuméli,
jaké vyrazy pouzivame, a proto neni tfeba, aby je sami vyslovovali. V této aktivi-
té proto mluvi pouze ti, ktefi jiz néktera z tabuovych slov znaji, ostatni studenti
poslouchaji a vnimaji hodnoceni vyucujiciho o vhodnosti ¢i nevhodnosti vyrazu.
Téziste celé aktivity je tedy v poslechu, porozuméni a posouzeni. Studenti nejsou
vyzyvani k tomu, aby si cokoli zapisovali, a ¢tou pouze na tabuli napsané vhodné
vyrazy — u nevhodnych vyrazl nejsou vyucujicim jakkoli podporovani k fixaci
téchto vyrazl — nevyskytuji se ani na tabuli, nejsou zadani o to, aby si vyrazy
zapisovali, ani si je aktivné pti mluvené aktivité neprocvicuji.

Nevyhody této aktivity (vlastné néco, co ji v podstaté z hodin vylucuje): vel-
mi podstatnym faktorem byl nezajem studenti o toto téma. Studenti se sice akti-
vity castnili, koncentrovali se, snazili se néco fict, vymyslet, ale nebyli ochotni
vulgarni slova fikat, pfestoze vyucujici navodil uvolnénou atmosféru a studen-
ty jiz zna. Na vyzvani ke komentovani situaci nadavkami, pfichazeli sami spis
s omluvnymi frazemi (Promirite, To nevadi, To neni moje chyba), o ty se zajimali
mnohem vic, sami se na né aktivné ptali. U tfetiho obrazku se situaci (viz fidi¢i
si na sebe ukazuji z auta, na ubrusu je rozlité vino) jiz bylo vidét, ze je nadavky
a hrubé slova nezajimaji, Ze by se v mnohem radsi vénovali Zadostem a omlu-
vam.

Shrnuti

Z diskuse na konferenci po proneseni mého ptispévku zaznélo z st jedné ko-
legyné-cizinky, zda je viibec nutné cizince s vulgarnimi slovy seznamovat. Jeji
nazor, tedy to, Ze se cizinci o tato slova nezajimaji, potvrdila i pretestace vyse
zminéné aktivity, které se zucastnily tfi desitky studentd nizkoprahového kurzu
Cestiny, tj. studentl rizného véku, vzdélani i socidlniho postaveni.
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Doporuceni

Meéli bychom se tedy podle mého nazoru pfi vyuce soustfedit na jina témata,
o ktera maji studenti sami zajem. Je oviem mozné, ze autorka materiali Cestina
pro cizince a azylanty ma jiné zkuSenosti. Material prosel nékolika pilotdZemi,
proto je pro mé prekvapivé zjisténi, ze jsou témto sloviim vénovany dvé kapitoly:
kapitola 53 cela a kapitola 33 zéasti.

Dovétek k uéebnici M. Hidkové Cestina pro cizince a azylanty

Pochybnosti o spravné volbé témat v ucebnici Cestina pro cizince a azylanty
se tykaji ovSem nejen kapitoly To nerikame, ale i dalsich kapitol v tomto mate-
ridlu. Zasadni vyhrady k metodice, zmiriované v Gvodni ¢asti ¢lanku (kdy me-
todicky pokyn neni metodickym pokynem, ale prostym popisem stavu), a dal-
81 kritickd posouzeni v mém dosud nepublikovaném vystoupeni na konferenci
v Podébradech v roce 2009 mé vedou k tomu, Ze pro azylanty (ale i pro vyucujici)
by méla byt tato ucebnice tabu.

Za naméty a napady dékuji PhDr. Jitce Cvejnové, Jané Cemusové, Petie
Honzakové, doc. Milanu Hrdli¢kovi, Barbofe Nosalové a Barbate Storchové.
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Priloha 1

53/1 () [& E Y M Poslouchejte, ¢téte, pozorujte: {

Hele, maminko, pejsek sere - hele, hovno.

Fuj. To se nefika! Pejsek kakd a to je jeho lejno. Pejsek dél4 hromadku.
Maminko, j4 rino taky déldm hromadku?

Ne, jenom pejsek déld hromddku. Ty kakds nebo jdes na velkou.

Aha, a jdu nékdy na malou?

Samoziejmé, Ze chodi§ na malou - to ¢urés.
Aha - to je néco!

Divej, ten lev Zere maso - to je velky kus.
Jé bych Zral zmrzlinu.

Pepicku, to se nefikd - ty neZeres, ale pap4s, jis.

A j4 piju, bumb4m, nebo chlastdim dZus?

Pro¢? Pyje$, bumbds.

Protoze pani Novékovd véera fikala, Ze pan Novék chlastd.

Ne, ne - ¢lovék pije a malé dité bumba.

A spinkdm, nebo chrépu. J4 chci chrépat, protoZe tatinek taky chrape.
Tatinek spf, ty spinkds.

Ale ty jsi vera fikala tatinkovi u televize: ,Nechripej!

Opravdu? Divej to je veliky tygr... a tve.

Lidi taky fvou?

No, nékdy ivou, nékdy kii&i... déti taky fvou, kfidi...

A ty na tatinka fves, nebo kigis?

Lev Zere, protoze je zvife. Ty jsi ¢lovék, a proto jis. Jsi maly chlapec - papis.

A maminko...

Ani jedno. J s tatinkem mluvim... Nahlas, aby mé sly3el.

Priloha 2

srét (j4 seru, sral)

chcét (4 chéiju, cheal)

Zr4t (& Zeru, Zral) — jen zvife
chlastat (j4 chlastdm, chlastal)
chripat (ja chrépu, chrépal)
blit (j4 bliju, blil)

smrdét (to smrdi, smrdél)
vt (ja fvu, tval)

mit sracku

jit na velkou (jdu, 3el)

jit na malou

jist (j4 jim, jedl)

pit (4 piju, pil)

spét (j4 spim, spal)

zvracet (zvracim, zvracel)
pachnout (to pichne, pachl)
kficet (j4 kfic¢im, kiicel)

mit prijem

kakat (j4 kakdm, kakal)

Curat (j4 ¢urdm, Cural)

papat (j4 papam, papal)
bumbat (j4 bumbam, bumbal)
spinkat (j4 spinkdm, spinkal)
blinkat (blinkdm, blinkal)
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Priloha 3

53/4 [& E B ¥ Pozorujte: (

Pozor:

Kamaradi¢ek neni maly kamarad, ale §patny kamardd - nenf to kamarad.

Zlodéjicek neni maly zlodéj - krade - ale mensi véci.

hodiny hodinky chléb, chleba chlebicek

W4 Prevadéjte do ,normalni” éestiny: (

535 @ =B

Nezer ten dort! Ta kocka blila.

Nechlastej to pivo! Co to tady smrdi?

Buded BHt?...ccocicuisasisasmssssssassssssssaassnsinsia Nechrépejte - nejste doma!

Nefvi, neni proc! ......cccccceeemreeineeseesnessennenes Ona zase Zere — a mj dietu!

Oni zase chlastaji - jako véera. Tosenedd it wnunanammmmmmmsmm
53/6 [& = B M Ctéte, rozumite: (

Rozumite?

Je to hroznd baba. Furt ive, chlastd a smrdi. A ten jeji chlap - véera blil. Nezere, jenom chlastd. V byté maji

bordel... Deera je kurva, syn fefék — hrozna familie. ..

537 RS E

Tak se nemluvi!

¥ Ctéte, rozumite: (

m Co chces, vole? Nic nemdm, debile.
A  Kreténe, més. Vole - cigéro.

E8  Kurva, to je moje cigo.
[ B: ]

Hajzle - nedss.
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Moznosti zachyceni chyb v tzv. zakovskych korpusech

Svatava Skodovd

Uvod

Nepatficnosti v fe¢i zaka cizich jazykt jsou zachycovany tzv. zZakovskymi
korpusy; ustfedni pozornost je jim vénovana v korpusech, které obsahuji chybo-
vou anotaci. Cilem tohoto textu je predstavit zdkovské korpusy a zakladni moz-
nosti chybového tagovani v nich.

Z4kovské korpusy

Vzestup korpusovych vyzkumi v poslednich letech se projevuje nejenom
kvantitativnim nartstem novych korpusu, ale také jejich vyssi variantnosti.
Jednim ze specializovanych korpusovych typa, je i tzv. Zakovsky korpus (learner
corpus, lehrer korpus).

Pritkopnikem Zakovskych korpusii (ZK) je Silviane Granger(ova) z univer-
zity v Louvani v Belgii. Granger(ova) (2003) definuje ZK jako soubor elektronicky
uloZenych autentickych textii produkovanych studenty ciziho nebo druhé jazyka.
Ackoliv jsou tyto korpusy opravdu nedavnym krokem vpted ve vyvoji korpuso-
vé lingvistiky, je jiz od pocatku jejich existence zfejmé, Ze jsou velmi vyznamnou
udalosti.

7K poskytuji zajimavé vhledy do mechanismil, pomoci nichz si cizi jazyk
osvojujeme;' k testovani hypotéz osvojovani jazyka jsou vyuzivany prevazné
dvéma zpisoby:

1. prvni pfistup éerpa ze ZK material pro tzv. contrastive interlanuage ana-
lysis (CIA); pro vyzkumy tohoto typu neni bezpodminec¢né nutné, aby byl
korpus chybové anotovan;

2. druhy piistup se zaméfuje na moznosti samotného zachyceni chyb v feco-
vé produkei zak.

V soucasné dobé existuji ZK zvl. pro angli¢tinu jako cizi jazyk, dale pro né-

kolik svétovych jazyku jako napf. francouzstina, norstina, §védstina a némcina.
Cestina patfi do skupiny jazykt, pro niz je tieba ZK teprve vytvofit.

! Souhrnné pohledy na soucasny stav vyzkumu zakovskych korpusu napt. Grangerova,

2002; Nesselhaufovd, 2004; Pravecovd, 2002.
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Zakovsky korpus &estiny jako ciziho/druhého jazyka

7K vznika na Katedie eského jazyka a literatury Fakulty ptirodovédné-hu-
manitn{ a pedagogické Technické univerzity v Liberci ve spolupraci s Ustavem
teoretické a komputacni lingvistiky FF UK v ramci projektu Inovace vzdéla-
vani v oboru éestina jako druhy jazyk (CZ.1.07/2.2.00/07.0259) podpoteného
z Evropského socialniho fondu v ramci Opera¢niho programu vzdélavani pro
konkurenceschopnost.

Korpus v rozsahu cca 2 miliony slov bude zalozen dominantné na jazyko-
vych projevech tfi komunit: vietnamské, ruské a romské. Bude zahrnovat projevy
mluvené i psané a bude vybaven potfebnym znackovanim; vedle sociologickych
a textovych dat zejména znackovanim chybovym, které je ve svétovém kontextu
doposud ojedinélé.?

Definice Zakovskych chyb

Myslenka konstruovat chybové tagovani pro ZK ma své kofeny v chybové
analyze v 70. letech 20. stoleti. Ve vyzkumu osvojovani jazyka byly chyby v ci-
zim/druhém jazyce ¢asto srovnavany s chybami rodilych mluvéich. Podle Ellise
(1994) mtzeme pojeti chyby v historii vyzkumu osvojovani jazyka rozdélit do
tf typi; chyby nerodilych mluvéich byly obvykle oznacovany jako undisarable
forms, zatimco chyby produkované détmi v matefském jazyce byly chapany jako
transitional phase ve vyvojové fazi osvojovani si jazyka a chyby produkované
dospélymi rodilymi mluv¢imi byly povazovany za pouhy slip of the tongue.

Chyby nerodilych mluvéich byly v nékterych metodach potlacovany jako
zcela nezadouci a byly chapany jako negativni aspekt zakovského jazyka (napft.
v tzv. audiooralni metodé€), avsak chybova analyza pfistupuje k chybam jako
k typu evidence, ktery hraje dilezitou roli v popisu zakovského jazyka.

V chybové analyze se s chybou pracuje jako s evidenci, Ze se zak nachazi
v urcité prechodové fazi osvojovani si ciziho jazyka.V tomto pfistupu jsou chyby
soucasti zakovského jazyka, tento jazyk vcetné chyb je oznacovan jako mezija-
zyk/interlanguage, ktery se vyvojové nachazi mezi 1] a 2J (Selinker, 1983). Podle
Cordera (1981) jsou zakovské chyby dokladem ucéebnich strategii, kterymi zak
prozkoumava systém nového jazyka tim, Ze srovnava, do jaké miry jsou J1 a J2
podobné a v ¢em se lisi.

?  Chybovou anotaci obsahuji nasledujici korpusy: International Corpus of Learner

English, The ISLE Corpus of non-native spoken English, Cambridge Learners Corpus,
JEFLL Corpus, Corpus of English by Japanese Learners — ¢astecna, Fehlerannotiertes
Lernerkorpus, French Interlanguage Database.
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Problémy a limity tradi¢ni chybové analyzy

Ackoliv chybova analyza je vSeobecné pfijimana jako cenny prostfedek v po-
pisu zakovského jazyka a jako nastroj pro zdokonalovani pedagogiky cizich jazy-
ki, existuje nékolik zasadnich limiti této metody, na které je tfeba poukazat.

1. Nejzavaznéjsi namitkou je, ze chybova analyza nemuze byt Gspésna bez
rozsahlé databaze, kterou je velmi obtizné ziskat. Kvantitativné omezena
data nemohou pii analyze poskytnout dostatecné Siroké chybové spekt-
rum, aby mohla byt vytvofena chybova typologie povazovana za repre-
zentativni.

2. Jinou namitkou proti tradi¢ni chybové analyze je, Ze chyby reflektuji je-
nom jednu stranku zakovského jazyka. Jestlize analyzujeme pouze chyby
a prehlizime spravné utvofené struktury, je celkovy obraz zakovského ja-
zyka pokfiveny.

3. Tteti zasadni namitka tykajici se tradi¢ni chyhové analyzy je disproporce
synchronnich a diachronnich dat v tomto pfistupu. Bez existence diachron-
nich dat neni mozné popsat vyvojové faze v osvojovani jazyka. Typy chyb
a jejich frekvence se méni s kazdou vyvojovou fazi. Bez longitudialnich dat
zékovského jazyka neni mozné ziskat validni vysledky chybové analyzy.

Od chybové analyzy k chybové anotovanému Zzakovskému korpusu

Shrneme-li problémy a nedostatky tradi¢ni chybové analyzy, mizeme kon-
statovat, Ze vychazeji zvlasté z absence elektronickych dat, komputacnich tech-
nologii a velké jazykové databaze. Tyto nedostatky mohou byt pfekonany pravé
pomoci ZK: diky kvantitativni databéazi zakovského jazyka je mozné zachytit
Siroké spektrum zakovskych chyb; komputaéni technologie umoznuji rychlé zis-
kéni statistickych analyz, avsak stejné jako v tradi¢ni chybové analyze je dulezité
vymezeni chybové typologie, které je zasadni pro tagovani ZK.

Chybova analyza a struktura zikovského korpusu
V nasledujici ¢asti nastinime moznosti chybového tagovani a architektury ZK
v souvislosti s chybovou analyzou. Principialné poukazeme na dva typy kon-
strukénich moznosti, které jsou ve svétovych ZK pouzivany:
1. na linearné fazenou architekturu chybové analyzy (tzv. flat token-tag
architecture),
2. na nékolikauroviiovou propojenou anotaci (tzv. multi-level standoff
architecture).

Anotace Zakovskych korpusii a specifika jednotlivych anota¢nich piistupu

Z4dna chybové analyza nemfiZe byt zcela oprosténa od osobni interpretace
anotatora. Anotator hraje vyznamnou roli v uchopeni moznosti interpretace ur-
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¢ité chyby a objektivné neni mozné tuto interpreta¢ni rovinu pominout. Tuto in-
terpretacni roli se pokusime ilustrovat na nasledujicim pfikladu zakovské chyby
V pokoji uprostred stoji moje stily.

Ve vété existuje morfologicky nesoulad mezi slovy moje a stuly. Tuto chybu

muzeme interpretovat nékolika zptsoby:

1. je mozné ji oznacit jako chybné rodové uziti pronomina, tj. moje F, stil M
namisto miij M, stiil M;

2. je vsak také zcela mozné, zZe autor chtél vyjadfit mnozstvi vétsi nez jedna,
tj. moje stoly, coz vSak z textu neni zjevné; v takovém piipadé je chyba
pouze na ortografické roviné, tj. stily, namisto stoly;

3. tfeti moznosti, ktera mohla vést ke vzniku této chyby je, Ze cizinec pova-
zoval slovo stil za femininum. Protoze je slovo umisténo do rematické
pozice, pfifadil mu femininni padovou koncovku akuzativni, tento pad je
primarni pro rematické pozice, tj. domnélému femininu stul pfifadil frek-
ventovanou femininni akuzativni koncovku -y.

Linearné fazena anotace

Jak bylo feceno vyse, v tagovani chyb neni mozné neinterpretovat, coz vede
k ur¢itym problémum, jestlize pro anotaci zvolime strukturu tzv. linearné raze-
né anotace. Pii takovém zpisobu anotace neni zjevné, jakou cilovou hypotézu
anotator pouzil, jeho hypotéza je pouze implicitné pfitomna ve zvolené anotaci.
Napt. V pokoji uprostred stoji <MoGn >moje <MoCasOrt >stiily.

Dalsi nevyhodou tohoto zptisobu tagovani je, Ze neni mozné zaznamenat vice

v,

zapojovanym pfimo do pivodniho textu.

Nékolikatroviiova anotace

Vsechna schémata pro chybovou analyzu pouzivaji néjaky druh droviiového
systému (systému rovin). Nékteré pouzivaji napt. roviny jazykové — morfologie,
syntax, ortografie; jiné jsou postaveny na formalnich vlastnostech typt chyb jako
napf. vynechani, vloZeni apod. nebo jsou anotovany podle chybového dosahu na
Cast feci.t

Vétsina ortografickych chyb je vazana na jeden ptiklad/slovo,” napt. stuly/
stoly, dva pesy/psy. Jiné ortografické chyby jsou vazany na dvé slova: chci ne-
prijit/nechci prijit, ne chci prijit/nechci prijit. Dalsi typy chyb, napt. slovosledné,

<MoGn > Mo - morfologie, Gn - rod, <MoCasOrt > Mo — morfologie, Cas — ¢islo,
Ort - pravopis.

“ Prehled viz Grangerova, 2002, s. 3-33.

Korekci uvadime za lomitkem.
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mohou byt vazany na sekvenci nékolika slov. Napt. Jd jmenuji se Mark / Ja se
Jjmenuji Mark nebo jmenuji se Mark. Exponentem celé chyby je potom véta, ne
jednotliva slova.

V zakovském jazyce také ¢asto dochazi k pripadu, kdy je potfeba zachytit né-
kolik chyb pro jediné slovo nebo sekvenci slov. Napi. muze se vyskytnout chyba
ortograficka (a to nékolik v jediném slové), ktera se prekryva s chybou morfo-
logickou, pfipadné i syntaktickou. Chybovy anota¢ni systém musi proto dovolit
moznost principialné libovolného poctu anotacnich trovni pro jediné slovo.

Nékolikatiroviiova propojena struktura chybové analyzy, tzv. multi-level
standoff architecture, vytvari zptisob anota¢niho zapisu, ktery umoziuje oproti
linedrnimu pojeti odlisny pfistup k zaznamenani chyb. Piivodni text je kddovan
v referen¢nim fadku a kazda anotacni informace je kddovana jako nezavisla uro-
veil, ktera obsahuje odkazy na referen¢ni fadek. Nas vychozi ptiklad by se pii
takové anotaci vypadal nasledovné:

Promluva: V |pokoji |uprostfed |stoji |moje |[staly
HYPOTEZA 1 mij stul
Chybovy tag gen cas
HYPOTEZA 2 moje  |stoly
Chybovy tag ortografie
HYPOTEZA 3 muj sttil
Chybovy tag gen gen, pad

delu mozné zaznamenat vsechny myslitelné varianty.

Shrnuti

Zachytit nepatfi¢nosti v fecové produkci zaki Cestiny jako ciziho jazyka je ci-
lem tzv. zakovského korpusu, ktery vznika na Katedre ¢eského jazyka a literatury
FP TUL. V textu jsme poukazali na teoreticka vychodiska, ze kterych vychazeji
riizné anotaéni modely svétovych ZK, a také na limity, které se snazi prekonat.
Na zakladé reflexe tradi¢ni chybové analyzy jsme pro anotaéni model ZK &etiny
jako ciziho jazyka stanovili nasledujici parametry:

1. mél by umoziovat zachyceni nékolika explicitnich cilovych hypotéz a pfi-
slusnych chyb na nékolika nezavislych Grovnich, ¢imz je eliminovan sub-
jektivni pfistup anotatora k chybé;

2. mél by umoziovat oznaceni sekvence ptikladt jako chybovych predstavi-
tela (tj. zachytit chybu i na sekvenci nékolika slov).

Takovyto model by mél umoznit validni vyhledavani ve vzniklém korpusu

i pro takovy typ jazyka, jako je Cestina, ktera je diky své syntetické flexivni cha-
rakteristice pro chybovou typologii velmi komplikovana.
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Clanek vznikl v ramci projektu Pseudokoordinace v syntaxi ¢estiny podporeného
prostredky z IGS FP TUL; na resersi literatury se podileli studenti Katedry
Ceského jazyka a literatury FP TUL.
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Ideoldgia a recepéna nepripustnost:
K ideologickému vymedzeniu chybného ¢itania

Dusan Teplan

Mozeme pripomenut, Ze rozhodnutie ustanovit v pripade vnimania textua-
lity pripustni modifikaciu podnecuju aj rozlicné ideolégie. Pravdepodobne sa
nedopustime obrovského nedopatrenia, ked spomenieme, Ze rozmanité ideolo-
gické koncepcie je rovnako dovolené priradif ku skupine zalezitosti, ktoré doka-
Zu pocetné varianty vnimania textuality diferencovat na zaklade toho, ¢o pova-
Zujeme za pripustné. Ostatne, za dokazni povazujeme skutocnost, Ze jednotli-
vé osobnosti, ktoré sa stotoziiuju s prislusnymi ideoldgiami, otvorene akceptuju
moznost pod¢iarknuf existenciu spravneho ¢itania. Koneéne vsak podotknime,
ze rovnaké osobnosti zvyraziiuju recepénu pripustnost natolko, Ze nasledne po-
vazuju za dolezité upomentf na zalezZitost, ktoru charakterizuje rozdielne smero-
vanie. Nezabudajme, Ze postupne vymedzuju aj recepéni nepripustnost, pricom
zretelne potvrdzuju, ako jednoducho mézeme na pozadi konkrétneho svetona-
zoru — pokial funguje ako nalezité kritérium — vymedzit aj zdsadné vybocenie
od pripustného vnimania textuality, respektive chybné ¢itanie, ktorého podstata
spociva v tom, Ze vyrazne odporuje spravnemu naprotivku.

Zdoraznime, Ze pozornému pohladu nemézu uniknit osobnosti, ktoré -
v okamihu, ked rozoberaju recepénu nepripustnost — spominaji chybné ¢itanie
explicitne. Pripomendt si dovolujeme napriklad amerického literarneho historika
Harolda Blooma, pri¢om respektujeme uz pomenovanie jeho publikacie Mapa
chybného ¢itania (Bloom, 1975). Eventuilne mo6Zeme upozornit na zakladatela
psychoanalyzy Sigmunda Freuda, kedZze v kontexte jeho publikacie Psychopa-
tolégia kaZdodenného Zivota nachadzame kapitolu, kde chybné ¢itanie skutocne
definuje vyslovne (Freud, 1993, s. 22—-32). Nateraz vSak nepovazujeme za rozho-
dujicu skutocnost, ¢i fenomén chybného ¢itania nadobuda charakter terminu.
Momentalne rozhodne odmietame nadhodnotit poznatok, Ze niektoré osobnos-
ti recepénu nepripustnost prezentuji dokonca v podobe odborného pomenova-
nia. Nadovsetko pomyslame explicitne dosvedcit, Ze existenciu chybného ¢itania
predpokladaji aj osobnosti, ktoré vychadzaju z predpokladu, Ze svetonazor mé-
zeme pokojne aplikovat pre ustanovenie pripustného variantu vnimania textuali-
ty. Specialne hodlame preukézat, Ze chybné ¢itanie je prijatelné spominat aj v pri-
pade osobnosti, ktoré recepénti pripustnost odvodzuji z marxistického nazerania
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na skutoc¢nost. Popravde povedané, osobitne sa poktsime dokazat, Ze v momen-
te, ked je marxizmus podnetny ako smerodajné kritérium pripustného vnima-
nia textuality, ako kritérium, pomocou ktorého spravne ¢itanie ziskava skutoénd
podporu, predstava chybného ¢itania nadobtida okamzite badatelné kontury.

1. Marxizmus a recepéna nepripustnost

Skutoc¢nost, Ze fenomén chybného ¢itania rozhodne dokazu akcentovat std-
penci marxistického svetonazoru, vyborne dosvedcuje literarna histéria. Za ilu-
strativne povazujeme nakoniec aj niektoré prispevky, ktoré v Cesko-Slovensku
vznikaji bezprostredne po februari 1948, ked komunisti nastoluju mocensky
monopol. Konkrétne myslime napriklad na prispevok Proti burZoazni literdr-
ni ,,védé“ Arne Novdka (1952) (Buridnek, 2002), kde literarny historik Frantisek
Burianek vyzdvihuje marxizmus natolko, Ze za nepripustni vyhlasuje modifi-
kéciu literarnohistorického skiimania, ktora samotny marxizmus nepotvrdzuje.
Odlisne povedané, vychadzajic z presvedCenia, Ze textualitu musime nasledo-
vat v sthlase so zakladnymi postulatmi pochadzajucimi od nemeckého myslitela
Karola Marxa, upozoriiuje Franti$ek Burianek na nepripustnost konceptu, ktory
nepresadzuje rovnaké stanovisko. Dovolujeme si poznamenat, Ze zavrhuje per-
spektivu nespdsobilt zdéraznit — ked pouzijeme terminolégiu marxistického sve-
tondzoru —, Ze textualita predstavuje fenomén, za ktory zodpovedaju ekonomic-
ko-spolocenské okolnosti, ¢o, mimochodom, znamena, Ze nadvézuje na princip
materialistického determinizmu, respektive na klasickd marxistickd poziadav-
ku reflektovat duchovni ¢innost ludského jedinca (,nadstavba“) cez materialne
podmienky spolocenstva (,,zékladria®). Jednoducho, Frantisek Buridnek vychadza
z presvedCenia, Ze literarna historia sa nemoze dostat do konfliktu s historicko-
materialistickou perspektivou — s perspektivou, ktord vysvetluje aj vyhlasenie
Karola Marxa: V spolocenskej produkcii svojho Zivota vstupujii ludia do urcitych,
nevyhnutnych, od ich vole nezavislych vztahov, vyrobnych vztahov, ktoré zod-
povedaju urcitému stupriu vyvinu ich materidlnych sil. Stihrn tychto vyrobnych
vztahov tvori hospodarsku Struktiru spolocnosti, redlnu zdakladriu, nad ktorou sa
dviha pravna a politicka nadstavba a ktorej zodpovedajii urcité formy spolocen-
ského vedomia (Marx, 1963, s. 291).

Uznavame, Ze vSeobecnu charakterizaciu Frantiska Burianka je nemozné od-
bavit trivialnou definiciou. Nateraz vSak urobime najlepsie, ked explicitne pripo-
menieme, Ze v prispevku, ktory reprezentuje jeho ¢innost v obdobi, ked komu-
nisti presadzuji v Cesko-Slovensku stalinisticky variant socializmu (1948-1956),
recepénu nepripustnost zvyrazituje konkrétne s ohladom na Arneho Novaka —
vyznamného literarneho historika 1. polovice 20. storo¢ia. Nakoniec, kone¢ne
ziskame prilezitost presvedCit sa, Ze nepripustné vnimanie textuality skutocne
akcentuje z hladiska marxizmu:
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a) Nemozeme povazovat za neprirodzené — ked uvazime, ¢o deklaruje za-
kladny marxisticky predpoklad -, Ze privrzenci marxizmu zamietaju predo-
vSetkym akukolvek moznost prizvukovat suverenitu konkrétneho spisovatela.
Vonkoncom sa nemusime ¢udovat napriklad madarskému teoretikovi Georgovi
Lukécsovi, ktory vyznamnost autorského subjektu potrebuje explicitne elimino-
vat aj v momente, ked sa zameriava na historicky roméan Waltera Scotta (Lukacs,
1976, s. 34). Eventudlne si mozeme pripomenut britského teoretika Terryho
Eagletona, ktorého motivuje potreba konstatovat, Ze je nespravne nadradovat
solitérni, individualni poc¢inani nad spolecenskost lidského Zivota (Eagleton, 2005,
s. 260). Naostatok si vSak dovolujeme poznamenat, Ze rovnako ako spomina-
ni literarni teoretici postupuje FrantiSek Burianek. Presnejsie povedané, ¢innost
Arneho Novaka nadovsetko zavrhuje v presvedceni, Ze namiesto koncepcie, kto-
ra pdsobnost textuality kategoricky vymedzuje na zaklade zviazanosti so spolo¢-
nostou, uprednostnil myslienku podporujicu personaliza¢né tendencie. MoZeme
sa presvedcit, Ze FrantiSek Burianek za nepripustny povazuje predovsetkym in-
dividualizmus, ktory nielenze potvrdil nemoznost detailne nasledovat material-
ne podmienky, ale navyse sposobil, zZe literarna historia zacala Arneho Novaka
zaujimat maximalne ako disciplina literairnovedného skimania, ktora dejinnd
suslednost literatiry zosobiiuje. Je napokon normaélne, Ze Frantisek Burianek -
v désledku poznania, ze nedokaze vydedukovat akceptaciu materialistického de-
terminizmu - zvyraziuje idealizmus, a to ako $pecifickt ideologicku platformu,
ktora skuto¢ne umoziiuje za podstatného vyhlasit samotného spisovatela: Pojeti
dejin je u Novaka idealistické, déjiny jsou vytvareny podle ného silnymi, velkymi
jedinci. Individualismus Novakiv projevuje se zvlasté v tom, Ze literarni déjiny
Jjsou mu jen souhrnem osob (Burianek, 2002, s. 76).

b) Je evidentné, Ze Franti$ek Buridnek sa od individualizmu diStancuje preto,
lebo podvracia marxisticky predpoklad, podla ktorého Iudsky subjekt determi-
nuju materidlne pomery v spolo¢nosti. Jeho argumentaciu popritom odobruje
vyhlasenie Karola Marxa, ktoré sa nachadza v predhovore Ku kritike politic-
kej ekonomie: Spésob vyroby materialneho Zivota podmieriuje socidlny, politicky
a duchovny Zivotny proces vobec. Nie vedomie ludi urcuje ich bytie, ale naopak,
ich spolocenské bytie urcuje ich vedomie (Marx, 1963, s. 291-292). Netreba sa
vsak vyrazne usilovat, aby sme vypozorovali, Ze ked FrantiSek Burianek kritizuje
Arneho Novaka za formalizmus, ako rozhodujice kritérium predklada samotnu
konkretiziciu marxistického svetonazoru. Je nemozné nevidiet, Ze formalistické
skimanie textuality — skimanie, ktoré nasleduje textualitu z hladiska toho, ¢o
implikuje ako nezavisle existujica jednotka (forméacia) — spochybiiuje v skutoc-
nosti preto, lebo si uvedomuje, Ze v okamihu, ked akcentuje marxizmus ako $pe-
cifickd ideologiu, neméze napomahat stanovisku, ktoré podopiera ne-ideologicka
perspektivu. Jednoducho, Frantisek Buridnek sa formalizmus rozhodol odmietnut
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v presvedéeni, Ze podkopava legitimitu ideologického vnimania textuality, res-
pektive Ze signalizuje zbyto¢nost marxizmu ako platformy literarnohistorického
skimania. Vychadzajuc z rezistencie k bezideovému hladisku, vyznamny pred-
stavitel marxistického literarnovedného skiimania zavrhuje formalizmus Arneho
Novaka jednoznacne, pretoze bezideovost — ako poznamenava — reprezentuje
skuto¢ne najlepsie: Novdk nam podal také presvédcivy dikaz, kam aZ vede vy-
klad imanentniho vyvoje uméni a pojeti jeho samoti¢elnosti. Vede k formalismu,
k nazoru, Ze na uméni je nejpodstatnéjsi a nejdulezitejsi forma. To vede Novika
tak daleko, Ze si urcuje rizné tradice podle slohovych principii... — coZ je priklad
dokonalé bezideovosti. A bezideovost v literarnéhistorické praci patii k nejhorsim
pozustatkiim arnenovakovstiny (Burianek, 2002, s. 75).

c) Na zaciatku si zapamétajme, Ze privrzenci marxistického svetonazoru vza-
pati po februari 1948 neuvadzaji argumenty proti kozmopolitizmu maximal-
ne cez politické suvislosti. Literarnovedny kontext si napokon vyhliadol nielen
FrantiSek Burianek, ktorého podnecuje kozmopolitizmus Arneho Novéka, respek-
tive presvedcenie, Ze jeho predchodca sa pokusil porovnavat domacu literatiuru
so zahrani¢nou literatirou. Zaroven si mozeme pripomenuf Karola Rosenbauma,
kedZe svetoob¢ianske tendencie spochybriuje napriklad za pomoci klasického li-
terarneho dedicstva (Rosenbaum, 1952, s. 165). Pripadne si dokazeme vypomoct
domnienkou Mikulasa Bakosa, Ze Strukturalizmus ako $pecificka modifikacia vni-
mania textuality neprihliada na narodné $pecifika (Bakos, 1952, s. 472). Osobitne
vSak nechceme opomentt, Ze negativne stanovisko ku kozmopolitizmu vyznieva
z hladiska marxizmu prirodzene, ¢o znamenite ilustruje aj prispevok samotné-
ho Frantiska Buridnka. Specialne si v§imnime moment, ked naslednik Arneho
Novaka argumentuje, Ze sivztaznost domaceho a zahrani¢ného literarneho pro-
stredia mdzeme akcentovat iba v pripade, ked si neuvedomujeme marxisticky
predpoklad, podla ktoré je dolezité nasledovat spojitost textuality s materialny-
mi podmienkami konkrétneho spolocenstva. Je zretelné, Ze FrantiSek Buridnek
predostiera odmietavé stanovisko preto, lebo sa dopracoval k presvedceniu, zZe
kozmopolitizmus podporuje nanajvys komparatistiku, respektive zZe si vystaci
s korelaciami medzi odli$nymi literArnymi prostrediami, pricom nedokaze upo-
zornif na materialisticky determinizmus: Onu povéstnou komparatistickou me-
todu burzoazni literarni historie, metodu vyhledavajici krkolomné cizi ,vlivy"
na jejichz zdakladé méla byt vyloZena podstata i ,originalita‘ ceského literarniho
zjevu, pouzival A. Novak dusledné. A pravé u Novaka odhaluje se kosmopolitickd
tvar této metody. Literarni jev typicky Cesky je vykladan predevsim jako vysledek
ptisobeni jinych cizich literarnich dél, a nikoli jako zdkonity vyraz narodniho Zi-
vota v dané epose, jako mluvci lidu (Burianek, 2002, s. 72-73).

Ked definitivne porovname perspektivu Frantiska Burianka s niektorymi per-
spektivami, ktoré objavuje u Arneho Novaka, poodhalime, Ze recepént nepri-
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pustnost rozhodne neprezentuje na zaklade meradla, ktoré dokazeme ustanovit
s ohladom na autorské intencie. Rovnako sa mézZeme presvedc¢it, Ze za mimo-
riadne dolezité nepovazuje kritérium sposobilé upozornit na imanentné stvis-
losti textuality, pripadne kritérium, ktorého kone¢na platnost schvaluji zastan-
covia komparatistiky. Pravdupovediac, Frantisek Buridnek rozdielnu stratégiu
potrebuje zavrhnuf na zaklade hladiska, ktoré poodhaluje neschopnost dosta-
to¢ne zastupovat marxizmus ako Specificki modifikaciu chipania skuto¢nosti.
Dovolujeme si poznamenat, ze primarne doveruje predpokladu, podla ktorého je
prijatelné vyhlasit, Ze existencia nepripustného vnimania vyplyva predovsetkym
z neochoty uplatiiovat zdkladné marxistické postulaty: Zdéraznime, ze fenomén
nepripustného vnimania textuality formuluje FrantiSek Burianek ako protiklad
Citatel'ského pristupu vychadzajiceho primarne z myslenia Karola Marxa, ¢o na-
koniec signalizuje aj vyhlasenie, pomocou ktorého sa zretelne odvracia od lite-
rarneho historika Arneho Novéka, priom rovnako explicitne odhaluje zdkladné
kontury spravneho smerovania: Diskuse o Arne Novdkovi se ovSem nesmi omezit
jen na kritiku A. Novdka a na odmitnuti jeho nevédeckych ndzori a metod. Je
treba ukdzat kladné na tkoly a spravné metody nasi literarni historie. Je treba
ukdzat, jakou cestou mame jit. Na nékterych mistech bylo to zde uz — pravé v pro-
tikladu k A. Novakovi — naznadeno. Zavérem treba pripomenout tikoly nejzavaz-
néjsi. Nase literarni historie musi se naucit vychazet z ideového hodnoceni dila:
Autora a jeho dilo chapat jako odraz a vyraz spolecenského zivota a tridniho boje
a predevsim urcit jeho pozici v tomto zdpase (Burianek, 2002, s. 79).

Opétovne zdoraznime, Ze osobnost Frantiska Burianka primarne zdérazriu-
jeme preto, lebo uverejiiuje prispevok, ktory vyborne manifestuje, ze privrzenci
marxizmu skuto¢ne recepéni nepripustnost predpokladaji. V savislosti s literar-
nou histériou v§ak moézeme pripamétat povedzme aj komentare, ktoré spoloc-
ne s rozliénymi vyznamnymi basnickymi skladbami ¢i zbierkami spristupriuje
bezprostredne po februéri 1948 Hviezdoslavova kniznica, pricom osobitnd po-
zornost si zasluhuje komentar, kde Michal Povazan poskytuje analyzu predsta-
vitela slovenského romantizmu Janka Krala. Nechceme, samozrejme, povedat,
Ze recepénu nepripustnost signalizuje natolko ako prispevok Frantiska Burianka
(¢o, mimochodom, zapri¢iniuje jeho ne-teoreticky, respektive prakticky charak-
ter), ale domnievame sa, ze implikuje totoznu tendenciu. Skuto¢ne si nemézeme
nevsimnut, Ze rovnako komentar Michala Povazana problematiku nepripustného
vnimania textuality predklada. Konkrétne sa zamerajme na moment, ked sa slo-
vensky literarny historik otvorene priklana k marxistickému vnimaniu, pri¢om
odmieta akceptovat stratégiu, ktora predovsetkym charakterizuje nacionalizmus.
Je evidentné, Ze nakoniec za nepripustnu oznacuje koncepciu, ktord predlozili
stupenci myslienky, Ze basnickd ¢innost Janka Krala je dblezité nasledovat cez
konkrétne politické potreby vlastného naroda: Krdlovo vlastenectvo bolo v pri-
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krom rozpore s ludackymi nacionalistickymi frazami, ktorymi chceli zakryvat
vilastny egoizmus. Kralovo vlastenectvo prystilo zo Zivota a tuzZob slovenského
pracujiceho ludu a bolo prejavom odboja proti vliastnym i cudzim utlacatelom
(Povazan, 1952, s. 36).

2. Marxizmus a kontext

KedZe nechceme opomenut dolezitu skuto¢nost, musime poznamenat, Ze re-
cepénu nepripustnost z hladiska marxistického svetonazoru nevymedzuji bez-
prostredne po februari 1948 maximalne literarni historici. Rozhodne nesmieme
pozabudnut, Ze rovnaku zalezitost — a nateraz sa nechceme zaoberat otazkou, ¢i
explicitne, alebo implicitne — nastoluji povedzme aj literarni kritici, ¢o doku-
mentuje napriklad prispevok Jifiho Taufera Co ma délat kritika? (Taufer, 1948),
prispevok Zoltana Rampaka O socialisticki umelecké kritiku (Rampak, 1949),
popripade prispevok Milana Lajéiaka K slovenskému literarnimu Zivotu (Lajciak,
1954). Osobitne sa v8ak odhodlavame pripomentt, Ze v priebehu spominaného
obdobia vyznieva recepéna nepripustnost ako prirodzena zalezitost. Presnejsie
povedané, kone¢ne mdzeme potvrdit, ze samotna tendencia poukazovat na ne-
pripustné vnimanie textuality, respektive na fenomén chybného ¢itania je v ob-
dobi po februari 1948 zviazana s absolitnou premenou ¢esko-slovenského lite-
rarnovedného skiimania. Napokon, vSimnime si, Ze ked Felix Vodicka z patri¢né-
ho ¢asového odstupu predstavuje charakter ,pofebruarového” literdrnovedného
skiimania v Cesko-Slovensku, nespomina iba zdérazriovanie marxizmu ako vy-
nimo¢ného metodologického vychodiska. Zaroven povazuje za dblezité upozor-
nif na negaénu ¢innost, ktora radikalne zasahuje stratégie s rozdielnou metodo-
légiou: Po roce 1948 se stava marxismus jedinou teoretickou zdakladnou literarni
védy. Tato zména je zdaroveri provizena negaci vSech ostatnich sméru literarni
védy. Rozhodujicim pro tuto negaci byl prvek gnoseologicky (idealismus), popri-
padé ideologicky, jenz daval nékterym teoriim burZoazni charakter (Vodicka,
1965, s. 190).

Zjednodusene si dovolujeme povedat, Ze zasluhou Felixa Vodi¢ku dokazeme
recep¢nu nepripustnost vysvetlit s prihliadnutim na antagonizmus, ku ktorému
sa privrzenci marxizmu po februari 1948 priklanajid. K rovnakému stanovisku
na dovazok mézeme dospief aj pomocou Oskara Cepana, ¢o spominame pre-
dovsetkym na zdklade jeho vyhlasenia, Ze literarnovedné skiimanie v polovici
20. storocia ovladajua protirecenia. Ako vyhlasuje, jednotlivi literarni kritici, his-
torici ¢i teoretici presadzuju antagonistické uvazovania natolko, Ze nakoniec si
vypomahaji nanajvy$ antinémiami: V tomto obdobi sa zatarasila cesta k rozvoju
vedeckého myslenia. Hoci sa Zilo v ¢ase rusnych premien, vytvorila sa iliizia idyly
v badatelskej praci. V zmysle ucenia o dvoch kultirach sa stanovili mechanické
antindémie: reakény — pokrokovy, realisticky — antirealisticky, ludovy — protilu-
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dovy atd. Pristrihnutd dialekticka schéma umoziiovala takmer hravo riesit aké-
kolvek zloZité problémy. Najvaznejsie vsak bolo to, Ze zanikol tvorivy dialog, Ze
nebolo tvorivych diskusii... (Cepan, 2002, s. 152).

Zaver

Doposial sme nepovedali, ze ako kritérium pripustného vnimania textuali-
ty je myslitelné predlozit napriklad aj samotnu textualitu. Konkrétne za pomo-
ci talianskeho myslitela Umberta Eca dokazeme potvrdit, Ze recepéni pripust-
nost nemusime zakazdym ustanovovat nanajvys na zaklade ideoldgie, respektive
Ze jestvuje moznost vychadzat z toho, ¢o textualita implikuje (Eco, 2004, s. 11).
Konec¢ne vak mozeme podotknut, ze v prispevku sme dokazali naplnit zaklad-
né predsavzatie, ktoré sme deklarovali na zaciatku. Rozhodne sme preukazali, Ze
chybné ¢itanie predpokladaju aj osobnosti, ktoré vnimanie textuality vymedzuji
na zaklade marxizmu. Dosvedc¢ili sme, Ze fenomén chybného éitania sa skutoc-
ne usiluji skonkrétnit, pricom naostatok mozeme konstatovat, ze predovsetkym
upozorniuji na jeho odchylnost. Presnejsie, nakoniec je dolezité poznamenat, ze
momentalne sme zdoraznili osobnosti, ktoré prezentuju chybné ¢itanie ako vy-
bocenie zo spravneho smerovania, respektive ako protiklad spravneho ¢itania. Je
evidentné, 7e v skutocnosti predkladaju variant chybného ¢itania, ktorého zro-
denie je spojené s domnienkou, Ze recepéna nepripustnost predstavuje protilahla
zalezitost — zalezZitost, ktora na zaklade marxizmu ako klicového kritéria vyznie-
va ako pendant pripustného vnimania textuality. NemoZeme nevidiet, Ze jednot-
livé osobnosti odkazuji primérne na distinkciu: Koncepcie, ktoré jednotlivi sta-
penci marxistického svetondzoru prezentujui, spoloéne podciarkuji skutoénost,
7e nateraz je dolezité pamétat na recepénu nepripustnost, ktora ocividne kontras-
tuje s idealnou recepénou pripustnostou.
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Autorova stratégia a miera zodpovednosti

Marta Kerulovd

Prispevok ma skromnd ambiciu poukazat na dolezitost vedomia stvislosti
v historii, literarnej historii, filozofii atd. a nakoniec v interpretacii literarnych
textov. Bezpochyby, plosne porovnavat stredovek a novovek nie je vedeckym
pristupom, aspon vtedy nie, ak stracame zo zretela nasu vyhodu interprétov, ma-
jucich uz za sebou (aspo1i by sme mali mat) sumu vyrieSenych problémov, s kto-
rymi sa stredovek i barok urputne pasovali a po ktorych sa my ohliadame ako za
nie¢im uz zaslym a prekonanym. Nie vzdy sa vSak patri divat na minuld kulturu
s ,namyslenym“ nadhladom, pretoze minulost ndm sice zanechala, ¢o zanecha-
la — my vsak zodpovedame za spracovanie a recepciu jej hodnot a eo ipso aj za
ich poznavanie, obohatenie a odovzdanie buducnosti v jej kultdre.

Pri praci s niektorymi pojmami volime ich extrémny vyznam: mame na mys-
li napriklad extrémny liberalizmus ako zaklad postmodernizmu. Pri jeho koliske
stali sklamani lavicovi intelektuali — nie div, Ze nachadzal Zivna podu v postko-
munistickych krajinach a stal sa nielen prejavom kultirnej rezignacie, ale zaro-
ven apologetikou tejto rezignacie.

Autor, prislusnik stredoveku, ktory sme sa na sposob renesancie navykli
oznacovat za temny, i autor — prislusnik baroka, ktorého nepatri¢ne chapané na-
bozenskost rusila pokoj ideologickych kontrolérov nedavneho rezimu - disponu-
ju vo svojej inakosti aj s istymi prednostami, tykajicimi sa napriklad etiky textu.
Mimotextovu etiku nebudeme méct nadobro obist, avsak budeme sa jej venovat
len v nevyhnutnych pripadoch. Téma vyZzaduje zmiefiovaf sa aj o religiéznom as-
pekte textu, ¢o vyplyva zo zamerania starSej oficialnej literatury, ktora predsta-
vuje jednu z hlavnych nositelov eur6pskej kulttrnej tradicie.

Na ceste historického i duchovného tvarovania autorskej osobnosti nacha-
dzame etapy pribuzné a menej pribuzné, povedzme obdobia viac duchovné, ro-
zorvané, bojujice o miesto ¢loveka vo vesmire i v osobnom priestore (barok,
romantizmus), a obdobia zmyslajuce viac horizontalne, umelecky koncipované,
s jasnou ideovou orientaciou (renesancia, klasicizmus). Protikladné tendencie sa
v premenéch Casov striedaji a v podstate sa opakujui, pravda, prihliadnuc na ich
dobové transformacie. Spolocenské i umelecké normy v stredoveku sa podriado-
vali cirkevnym a svetskym autoritdm, ktoré garantovali spravne napredovanie
k duchovnym hodnotam ako k protipélu historicky prekonavaného pohanského
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ytemna®. Stoji za povSimnutie skutoénost, Ze podla mnohych medievalistov sa
nikomu z [udi novej doby a novej kultiry nepodarilo a ani nemohlo podarit har-
monicky podriadif cely svoj Zivot jednotnému umeleckému $tylu tak, ako stre-
doveku. Nemohlo sa to podarit preto, lebo na rozdiel od novej doby sa v stredo-
veku jednota umeleckého $tylu nedosahovala, ale len ako nieco hlboko tradi¢né
uchovavala.

Ohniskom snazeni bolo poznévanie Boha a cesty k nemu. Stvoritel predsta-
voval pevny stredobod istoty centrum securitatis a od neho a k nemu sa odvijali
ambicie stredovekého literata, ktory sa citil byt sprostredkovatelom vsetko presa-
hujuicej pravdy a ako ,len prostrednik“nebol uvadzany menovite, byval anonym-
ny. Jeho aktivitu sprevadzala ucta k slovu, k predmetu zobrazovania a k ¢itate-
lovi ¢i posluchacovi. V tejto atmosfére malo vSetko svoje miesto: vysoké i nizke,
dobré aj zIé, pekné i skaredé, moralne i nemoralne, nakoniec, pozemska realita sa
skladala zo znakov transcendentalnych pravd, pre¢nievajucich za obzor fudského
chapania. Stredoveky jedinec nepocitoval autoritu ako obmedzenie, ale ako viz-
bu k Absoldtnu a ako pevny bod v pozemskom svete. A ak mal teda oporu v lite-
rarnych autoritach, pretrvavala u neho odvaha povedat vsetko to, o uz autority
predtym vyriekli ¢i aprobovali a navyse, ¢o stalo za dverami pozemskych, ¢iZe aj
autorovych ohraniceni. Autor sa dal déstojne prevysit objektivnou pravdou.

S rozpadom stredoveku nastupuje svetsky poriadok hodnét, ¢lovek zacina byt
vnutorne zméiteny, pomaly straca zmysel pre vodcovstvo cirkvi i pre nenapadnu-
telnost tradi¢ného chapania sveta, ba aj vlastné bytie odrazu pocituje ako prob-
lematické. Vsetko zosilnelo po velkom nabozenskom zlome v prvej polovici 16.
stor. — po reformécii. Aj v literarnych textoch nastupuje hegemonia spolocenskej
konvencie a latinski humanisti (J. Jakobeus) v konvenc¢nej invokacii na zaciatku
basne vzyvaji Mizy i Ducha Svitého v rovine tej istej ticty. Clovek i Boh st na
rovnakej priecke autorovho zaujmu, ktory sa uz citi viac autonomizovany, v titu-
loch knih je uz uvadzané jeho meno a neodvracia sa ani od pozemskej slavy ako
odplaty za versSe, spisy, ¢i iné, aj mimoliterarne zasluhy.

Barokovy ¢lovek z vyssich i nizsich vrstiev — kazdy po svojom, musel sa vy-
rovnavat so symptémami doby, ktorej problémy v porovnani s humanizmom na-
dobudali dramatickejsi a plastickejsi raz. Pomohol mu fakt, ze aj ked sa vonkajsia
tvar cirkvi zacala ¢lenif na viaceré vierovyznania, predsa len zakladnym znakom
a velkou silou zdedenou zo stredovekej katolickej cirkvi bola vnitorna syntéza
plyntca z pocitu vnutornej jednoty krestanstva a prislusnosti k nemu.

Clovek sa napriek okolitej rozorvanosti citil vklineny do velkej duchovne;j ko-
munity a mnoho barokovych antitéz hladalo vyvazenie prave v tomto interiori-
zovanom krestanskom syntetizme. Antitézy v baroku su rozlozené do dvoch po-
lov obyc¢ajne takym spdsobom, Ze jeden pél reflektuje barokové vzopatie k trans-
cendentalnym sféram. Pre toto rozstiepené obdobie nie je ani tak charakteristicka
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antitéza, ako skor napatie vychadzajice z antitézy, napr. vysokého a nizkeho,
duchovného a pozemského atd. Autor sa stale citil byt osobne zodpovedny za
kvalitu i u¢inok svojho diela. V mnohych pripadoch nepristupoval k adresatovi
ani k jednoduchému ludu ako privilegovany vzdelanec, ale napriklad v intencii
jezuitského radu ,poznat dusu ludu” sa ¢o najviac stotoziioval s jeho vkusom.
Sustredenie sa na jednoduchého ¢loveka v tom ¢ase nechcelo byt len vypoci-
tavym odhalenim lacnej pracovnej, vojenskej sily ¢i spotrebitela stale dostup-
nejich tladi. Z. Kalista upozoriiuje, Ze barok nebol regulovany iba materialnym
principom, ale aj Specifickym tiahnutim Iudského ducha k Nekoneénu.!

Osvietenstvo slavilo rozum, ktorého krizu barok mal uZ za sebou, a krizu
jeho jednostranného preferovania pocituje aj postmoderna. Osvietenci znechute-
ni z konfesijnej nejednotnosti obhajuji slobodu ducha, krajny individualizmus,
odkial povstala klasifikdcia moralky ako podvodu ¢i myslienka nietzscheovskej
~smrti Boha“. Emancipéacia fudského ducha prekonavala dovtedajsi nabozensky
svetovy nazor, ale Coskoro sa stala vyvolavacom tiesne a tzkosti. Prirodzenu
rovnost medzi ludmi je mozné prijat ako privilégium osobnosti, avsak oslabe-
nie autority neraz rozhybalo pédu pod nohami v duchovnej i socialnej sfére.
Racionalizmus a deizmus osvietenca uZz nevytvaral jednotu v barokovom zmysle
duchovnom, ale uvoltioval cestu na vsetky strany k nekoneénému blideniu -
sice niekedy urodnému, ale neschopnému dat vnutorny pokoj.? Namiesto do-
vtedy moralne jednoznac¢ne proklamovaného altruizmu pripistal mierny ,spo-
lo¢ensky® egoizmus.’

Pokial ide o vyvin autorovej pozicie a jeho postojov od minulosti k su¢asnos-
ti, hlbsia spribuznenost dneska je zretelna s barokom, a to vzhladom na viace-
ré momenty, va¢sinou premietnuté do extrémnych poloh, z ktorych sa ako prvé
javi zneistenie dovery v racionalistické uchopenie sveta. Statoéne musime uznat,
Ze situacia zivelnych pohrém, vojen, epidémii spred circa dvoch storoci sa v is-
tych obmenéach opakuje v terajsich povodniach, hurikanoch, terorizme, atdbmovej
hrozbe, nevyliecitelnych chorobéch a pod. Ned4 sa pokladat za ndhodu skutoc-
nost, zZe sa typické obrazy emfatického, neistého baroka: zrkadlo, labyrint, mas-
ka — ¢asto premietaju prave do diel postmoderny.

Z industrializovanej spolo¢nosti prechadzame k spolo¢nosti informacnej,
s nadvladou médii, rozpadom jednoty, vytracanim sa ludského prvku i z oblasti,
ktoré bez neho stracaji podstatu a buduju si akisi konzumn inerciu (literatdra,
umenie). Clovek upada do osamotenosti a jeho zapuzdrend samotu by som ne-
pokladala za individualizmus, ale skor za odpersonalizovanie. Inertny voci tym

1 Kalista, 1990, s. 121.
2 Kalista, 1990, s. 106.
* Baggio, 1996, s. 77.
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druhym, udi a okolie vnima len po hranice vlastného prospechu, ceni si len ich
spotrebitelska uzitkovost. Aj sam si zvyka na to, Ze je manipulovany reklamou
¢i médou, necha sa pasivne voviest kamkolvek, len nech sa dostane k pozitku.
Prichéadza tak o svoju identifikaciu, odcudzuje sa sebe samému a straca konkrét-
ny horizont seba i dejin. Unika mu zmysluplnost bytia, literati i umelci sa skry-
vaju za kvazi genialnost schaotizovaného podvedomia a vlastnej rezignacii chct
dat punc ¢ohosi exkluzivneho, ba bozského.

Popredny britsky biolég Richard Dawkins obhajuje ateistickii poziciu
a k mnohym problémom sa stavia cynicky, avsak prinasa novi evolu¢ni tedriu,
ktora sa da ,testovat®, ¢o je v porovnani s inymi postmodernymi tedriami ,bez
pravidla® velké pozitivum. Upozornil na vznik nového ,jedinca®, ktory bojuje
o prezitie podobne ako gény. Su to mémy, jednotky kultirneho prenosu, v pod-
state ide o sutaziace informacie v spolo¢nosti.

Do uvahy pripadaji rézne druhy informacii, ktoré si odovzdavaju Iudia,
a takymto sposobom sa dostavaji do vedomia [udi kultirne vzorce, ktoré mézu
ovplyvilovat spravanie i dejiny. Mémy sa zdcastiiuju na selekcii v spolo¢nosti,
na vybere, ktoré hodnoty akceptovat a ktoré zamietat. Memeticka tedria hovori
o postoji k tradicii. Liberalny moralny kéd chce byt originalny, odmieta kopi-
rovat etické zasady na zéklade autority. Stredoveko-barokovy autor obmedzuje
svoju originalitu a uprednostriuje autoritou podopreté normy. Dnesnému auto-
rovi sa otvara prilezitost starymi autormi kvoli imita¢nej metéde sporo vyuziva-
na — Ze totiz moze porovnavat svoje myslienky so vzorovymi alebo univerzalne
overovanymi nazormi a dielami. Z evolu¢ného hladiska jeho liberalny mravny
kéd v tomto zmysle preukazuje priliSna odvahu, lebo veri, Ze osobna skusenost,
subjektivny zazitok, pripadne rozum - daji odpoved na najtazsie otazky Iudskej
existencie. Menej doveruje tradicii, menej otestovanym zasadam, skor sa da sa
stiahnut neoverenymi novinkami. Zivot a zodpovednost st viak ovela zlozZite;jsi-
mi vztahmi, rovnako i umenie, ktorého tlohou je v ich mene hovorit.

Postmoderna sa vyznacuje pluralizmom, no vyvstava otazka, ¢i to, ¢o nazy-
vame pluralizmom, nie je iba konglomerat egocentricky ohranic¢enych ostrovov,
ktoré odhodili prilezitost stretntf sa vo vonkajsej syntéze a stratili $ancu vnu-
torného zjednotenia. Autor i ¢itatel nereaguju viac zhora, nemaji pod palcom
realitu, nerozumeju jej a neovladajud ani ju, ani svoj vztah k nej. Tajomstvéa i du-
chovno sa menej prepajaju s nadzmyslovym, viac so zazmyslovym (to treba pod-
¢iarknut), bez priority transcendentna.

Sklamanie z cirkevnych i svetskych autorit a pocit ohrozenia znasobili baro-
kovy sklon k sektdm. Maria Widl, odbornicka na ezoterické nabozenstva, feno-
mén dne$ného sektarstva prepaja s inou predstavou — s rozvinutym trhom, kde
sa solventni zakaznici stavajui konzumentami tovaru bez zaruky — a tym sa dnes
naboZenstvo stava. Kvalita trhového vyrobku nezodpoveda nadejam slubova-
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nym reklamou, avsak ani Zivotny postoj konzumenta sa nemeni: opakovat rych-
ly pozitok, kym sa nezunuje. Ked sa dostavi pachut, spotrebované sa odhodi bez
odhalenia jeho bezobsaznosti.*

Dnes autor rezignuje na podstavec stredovekom aprobovanej funkcie slu-
zobnika v§eobecnému dobru, nepodriaduje sa vychovnej ani poznavacej funkcii.
Poslizi mu vsetko, disponuje neobmedzenou slobodou formovat ale i deformo-
vat tradiciou zanechany umelecky i duchovny kapital. Pozrime sa na Casté pa-
rodizovanie autorit v postmodernej literatdre, kedZe v jej textoch sa vyuziva ra-
dikélna irdnia, pastis, persiflaz, travestia a paradox. Je symptomatické, Ze tieto
tropy sa vyznacuju spolo¢nou ¢rtou — potrebuji mat uz pripravend kostru, vyd-
lazdent cestu, opriet sa o vysledok aktivity niekoho druhého. Navyse maju bud
zosmiesnujuci charakter, bud zdéraziiuju nezmyselnost. Niekedy sa udomacnia
v predlohe ako cudzopasna rastlina, nemaju tctu ani respekt k dielu, bez ktorého
by nevytvorili to, ¢o vytvorili. Nielenze tvoria uz ,z hotového“ (a ktovie kolko-
krat skryvaji za predlohovy text svoju neschopnost ¢i slaby talent), ale predlo-
he bert kvality, zdevastuju jej hodnoty bez toho, Ze by ich nahradili hodnotami
novymi. Stredovek tiez parodizoval literarne autority, ale v intenciach vtedajsej
metédy - tvorivo. Aj Karel Capek napisal Knihu apokryfov, plnti jemnej i ostrej
a hlavne duchaplnej irdnie, avsak, aj ked sa odréazal od relativistickej filozofie, pi-
sal konstruktivne a tvorivo. Preukazal obdivuhodné znalosti starych textov ako
aj metddy, s akou boli pisané, a prave s tou sa pohraval pri psychologizacii Stan-
dardnych epizdd z Biblie, Shakespeara atd. Dokazal vtiahnut vesmirne problémy
do bezného zivota malych ludi, aby sa tam potvrdila vSeplatnost nad¢asovych
zakonov ludskej psychiky a etiky konania.

Autor postmoderny sa stava nezrozumitelnym sam sebe — siaha za symbol-
mi, ktorych vyznamovi mnohovrstvovost je problematicka, ba mozno jej ani
v jeho symbole niet. Stretivame sa s preferenciou ,lokdlnych“ symbolov, ,niz-
kych® symbolov. Nebyva zriedkavostou, ked duchovne nekultivovany autor bez
intuitivneho, citového ¢i etického vybavenia nardsa ¢i vykrada dusu archetypal-
neho symbolu, degeneruje ju na banalny vystrelok. Autor chudobny na hlbo-
kovyznamy mé chudobné konotaty, a aj tie mézu byt prevzaté z ,parodovanej”
predlohy. Takze jeho typickou stratégiou sa stava, ze ,komeréne® nadbieha pri-
jemcovi, sicasne sa vzdava originality a uprednostiiuje ,kopiu“ ako postup. Ak
autor nezbada v ¢itatelovi toho Druhého, ak sam nezvladne svoj autorsky egoiz-
mus, jeho dielo moZe na ¢as narobit vela hluku, ale na kratky ¢as.

Postmoderna, aj ked vytusi falosny patos, nema vyvinuty cit pre objektivnu
pravdu, nechce uznat jej univerzalnu platnost, presnejsie povedané ani pravdu
nehlada. Kazdy ¢lovek moéze byt pre iiu bohom, ak na to ma... Kym ideoldgia

“ Widl, 1997, s. 70.
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sama seba pokladé za pravdu, postmoderna na pravde nebaziruje, ibaze lahostaj-
nost je najhor$ou chorobou nasho ¢asu.

Smaéd po pravde je v ¢loveku tak zakoreneny, Ze jeho zanedbanim by sa ohro-
zila existencia. V beznom Zivote — samozrejme nie kazda dosiahnuta pravda ma
td istd hodnotu. Jednako v8ak stihrn dosiahnutych vysledkov potvrdzuje schop-
nost Tudskej bytosti v zasade dospiet k pravde nielen ako k abstraktnému pojmu,
ale aj ako k zivotnému aspektu.

Tam, kde niet pravdy, tam sa relativizuje vSetko. Ak chyba vSeobecné etické
pravidlo, ¢loveku sa dokonca berie moznost vytvorit si svoju vlastnud individual-
nu normu podla normy vSeobecnej. Moralne pravidla sa zvac¢sa formuju niekol-
ko storo¢i na zaklade Tudskych skisenosti a pomahaja ¢loveku vytvarat si pevny
vnutorny svet. Za karencie vSeobecnych pravidiel a na ich zaklade aj pravidiel
osobnych, stivame sa privelmi ovplyvnitelni, zmanipulovatelni momentalnymi
impulzami, médou, televiziou. Pokial ide o literatiru a jej tvorcu, vynara sa otaz-
ka, ¢i sa opat nenachddzame pri jednom z momentov rozhodujucich o ,epigon-
stve“ dnesnej literarnej tvorby, napriek imyslu vykizavat z akychkolvek jednot-
nych zékonov. Ak sa zamyslime v ramci memetickej teérie nad moralnymi nor-
mami, vidime, Ze miera ich akceptacie dnes nezavisi od podoby ucenych debat
a filozofickych spisov, ale od sily, akou sa dana zasada bude propagovat.

Spoloé¢nost postmoderny sa sice vyznacuje rozmanitostou, ale si tu aj spo-
chybnujuce signaly. Upozoriiuju, Ze odlisnost velmi ¢asto zostava na povrchu,
nezasiahne jadro osobnosti. Ludia, ktori sa zdaju originalni, vo vnutri su tak-
mer rovnaki, nivelizovani v nazorovych stereotypoch. Odlisnost teda nezasiahne
hibku textu, originalita textu i jeho pévodcu sa len simuluje. Filozofi mnohych
epoch za najstradnejSie nebezpeCenstvo, ktoré moéze postihnit obcianske alebo
cirkevné spolocenstvo, povazuju zotretie hranice medzi dobrom a zlom. Uz an-
ticky filozof nesthlasil so zlahovanim nadcasovych etickych principov a zdo-
razioval, Ze ak niekto argumenty nepocuva, to neznamena, ze proti nemu argu-
menty nejestvuji.’

Postmoderna navyse oboma nohami stoji v ovela extrémnejsej situacii, kedy
moréalne pravidla nie Ze sa porusuju, ale ¢o je absurdnejsie, ony neplatia. KedZze
neexistuju, niet ¢o prestupovat ani hajit a z tohto bezvladia a bezkonturovosti sa
odvija rozklad, nuda, beztvarost, lebo diela bez autentického naboja vlastne ne-
maju ¢o nového povedat. Celit tomuto problému alebo ho aspoti zminimalizovat,
znadi vazne sa zaoberat vnitornou prevychovou ¢loveka, po ktorej volaji psy-
choldgovia, pedagdgovia, sociologovia.

* Napriklad matkovrazda nemoéze byt schvalend, alebo: Antigona konala spravne,

lebo zékon vseobecny povysila nad spolocensky — ked napriek Kreontovmu zakazu
pochovala brata. Aristoteles, 1980, s. 94.
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Stredoveka imitacia bola zjednocovacim fenoménom a prototext znamenal
z&véazna literdrnu autoritu. Dnes postmodernisticka ,imitacia“ rozbija, vezie sa
na tvorbe niekoho iného, alebo jednoducho demonstruje neschopnost prist s nie-
¢im novym. Vonkajskovo sa text napriklad meni, vnitorne vsak neprinasa nové
obohacujice obsahy, ale len také, ¢o akurat znizuji uroven predlohy. Ide o die-
la, aké v starovekom Rime signalizovali rozpad kultdry a nakoniec celej rise.
Manazérske typy, Sportové typy, milionarske typy — prisposobuju sa svojej role,
ale bez vnutornej identity. Ak si vypomézeme kinematografiou: americké filmy
vo vonkajsich obmenach ponudkaju to isté — nie preto, lebo chcu viest divakov
k vy$sim idedlom a cez ne ku zmyslu Zivota, ale preto, lebo viac nie si v stave dat
a, nota bene, vedia, ze rovnako vyprazdnenému prijimatelovi to staci.

Duchovno, pravda viac transcendentélne ako zazmyslové, je pre postmoder-
nu tazko citatelné. Napriklad skaredost a odporné veci sa bez myslienkového ¢i
iného filtra zakéduvaji do Iudského podvedomia s pouzitim vselijakych uéin-
nych trikov. Stredoveké krestanstvo sa usilovalo o vSestrannu a rozsiahlu inte-
riorizaciu a podla Hegla si mohlo dovolit $karedé veci, lebo videlo za ne, videlo
pravy, hlboko nadherny zmysel. V barokovych textoch osklivost takisto nie je len
osobitym estetickym prezitim, ale aj zvlastnym druhom poznania. Umoziiuje vi-
diet podstatu i hodnotu veci. Smrt v baroku ¢i romantizme ukazovala ,pravdivi®
Skaredost pod zradnou prijemnostou veci Ziadanych. Naproti tomu Suskindov
hrdina roménu Parfum Grenouille je ohyzdny vnutrom i zoviiajskom. Chyba
mu titanska osamotenost milujuceho Quasimoda, do ktorej ho vohnala nespra-
vodliva priroda. Pre svoju jednoznaénu desivost a zlobu nepatri ani k ludom.
Nenajdeme v niom kuska humannosti, naznak vnutornej individualizacie, nepo-
chybne rovnako ako v postavach lacnych trillerov.

Mozno aj pre obsahovi vyprazdnenost vztah autora postmoderny k Citatelo-
vi nebyva vlidny, skor sa kumuluje do ,do ut des” - ,ddvam, aby si dal®. V mi-
moliterarnom priestore tak, ako nabozenstvo je vecou trhovych vztahov, aj kniha
sa podava ako trhovy artikel, ktory sa ma dobre predavat. Do textu sa takisto
premieta autorov nezaujem o Citatela: spisovatel dokonca za svoj idiolekt pova-
zuje fakt, Ze je nezrozumitelny a neinterpretovatelny. Nie je mu zndma jemna
prepojenost medzi o¢akavanim recipienta, ale i expedienta, vyjadrena v nostal-
gickej vete M. Ruifusa: ,Ale nepozndm osamelejsieho ¢loveka, ako je basnik bez
svojho ¢itatela®® Ideoldgia selfizmu povazuje ¢in za pozitivny len preto, lebo ho
»vykondvam ja“. Zalubenim v sebe samom umelec méze stratit zmysel pre mieru
a moralnu zodpovednost.

Situécia sa teda stava dramatickou vo chvili, ked ¢lovek nenachadza seba sa-
mého. Bezduchy autor nevdychne knihe dusu, aj ked sa tvari, Ze tak robi. Principy,

¢ Rufus, 1974, s. 40.
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ktorymi sa riadi, si moralne i umelecky nepresvedcivé a je pripraveny menit ich
podla okolnosti.

Takéto ponimanie pravdy vedie k tomu, Ze uz velmi nezélezi na logickom
a systematickom uvazovani. Ludom postmodernej doby neprekdza zmiesavat
prvky tradi¢ne nezlucitelnych systémov a kazdy svetonazor je pre nich rovnako
dobry. Relativizuje sa poznanie, pravda, dobro, krasa a svet sa nepoznava, ale in-
terpretuje podla subjektivne ¢i masovo volitelného kritéria. Spotrebitelsky vztah
k okoliu, predstavujuici ¢ast nepisaného manifestu mnohych predstavitelov post-
moderny, inSpiroval ma k zamysleniu sa nad historicko-filozofickym oblikom,
vedicim od autorovej teocentrickej orientacie k egocentrickej orientacii, najméa
v zmysle hlavného tahu k pravde. Ked sa pritazlivost pohodlia deklaruje ako ko-
necna stanica hladania, vtedy sa hovori o simulantstve skuto¢ného zivota, a teda
o duchovnej a etickej bezobsaznosti.

Literarne texty predstavuja ludsky sposob, ako redukovat svet do zvladnutel-
ného formatu, avsak ak ,stredoveki vykladaci svet mylne chapali ako jednoznac-
ny text, tak moderni vyklada¢i mylne chapu kazdy text ako beztvary svet™.

Postavenie Boha a ¢loveka v textoch jednotlivych kultirnych obdobi, v anti-
téze Ci opozicii vysokého a nizkeho ukazuje, Ze v stredoveku Boh zaujal miesto
vysokého pélu, kym v humanizme a renesancii autor Boha i ¢loveka vtiahol ako-
si rovnocenne do spoloc¢enskej konvencie. V baroku prevazuje raz bozi princip,
raz pozemsky, ludsky, no v podstate vitazi primat vysokého a v textoch eo ipso
vitazi didakticka funkcia.

V postmoderne vertikala klesa a splyva s horizontalou, obaja — ¢lovek i Boh —
klesaju do nizkeho polu. Vysoky, zda sa, zostal opusteny, pripadne o bojuje bez-
brehost plytkého Iudského experimentu s vlastnou existenciou. Vela je tvorcov,
¢o sa spoliehaju na zdanlivo originalne napady, ktoré vsak nemaju v sebe auten-
ticky naboj — ani len moralneho priestupku — a degeneruju sa na jalovy extrém.

Nepochybne, postmoderna mé svoje pozitivne stanky. Su kryté okrem iného
pluralizmom chapanym ako Sanca pre jedinca slobodne sa prejavit, vidiet na seba
zdola, na svoje omyly a nemohucnosti. Kazdy pohyb v umeni i dejindch mé svoj
dalekosiahly vyznam. Zviditelni sa bezprostredne ad hoc, alebo neskor — a moz-
no per negationem. Da sa overif a overuje sa, ¢o priniesol barok, neviem, aka
perspektiva je sidena postmoderne a jej autorovi. Historia vSak davno potvrdi-
la, Ze ak sa $tyl alebo smer obrati proti entite fudského bytia a poslania, k tomu,
aby prezil, sim sa stane odkazany na pomoc iného §tylu, inych osobnosti a na
mudrost dejin.

7 Eco, 2005, s. 28.
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Barokova eschatologia ako eticka norma

Vladimir Palkovi¢

Norma je pojem, s ktorym sa stretivame v oblasti mnohych vied. Je pra-
vidlom zavaznym pre urciti oblast [udskej ¢innosti, ktoré slizi na upravovanie
a usmeriovanie. Etické normy reguluji oblast fudského spravania sa. Aby mohla
eticka norma nejakym spdsobom ovplyviiovat Zivot v ramci [udského spolocen-
stva, bezpochyby sa musi nejakym spdsobom viazat k realite. AvSak paradoxné
je, Ze taky silny regulator, akym je etickd norma, sa k realite neviaze priamo, ale
len sprostredkovane, pretoze nevyjadruje realny stav sveta, ale popisuje len jeho
vzorovy a zelany stav. Ukazuje skutocnost, aka realita je tou Zelatelnou, hoci ten-
to ,idealny“ stav je skor utopisticky ako realisticky. Z toho by sa dalo vyvodit, Ze
eticka norma plni tlohu akéhosi magnetu, ktory nas ma pritahovat k idedlnemu
stavu spolocnosti. Etické normy nemaju iba prikazujuci ¢i odportcajuici charak-
ter, ale taktiez zakazujuci. Tieto, ako zdkazy koncipované normy, nas ,netahaju”
k Zelatelnému stavu, ale nas chrania (zakazuju nam) pred vzdalovanim sa od toh-
to idealu. Ak norma ma byt ur¢itym zaviaznym pravidlom, musi byt jej zavaznost
garantovana. V minulosti bol najvac¢sou autoritou, a tym aj garantom, etickych
a mravnych noriem Boh, a to nielen vo svojej metafyzickej forme, ale aj prostred-
nictvom os6b, ktoré v roznych historickych obdobiach plnili funkciu svetskych ¢i
cirkevnych moralnych autorit.

V obdobi baroka, ked ¢lovek musel premahat svetské pokusenia, hriech, seba,
vlastnu slabost, dusevné a telesné ttrapy, drsnii prirodu, biedu, skutoénych i fik-
tivnych nepriatelov v kazdodennom Zivote, v naboZenskej sfére a vo vojnach'
boli podobné autority nevyhnutné, lebo v tomto heroickom zapase sa vlastne ro-
dili polaritné psychické a moralne vlastnosti baroka a barokového ¢loveka,? kto-
ré by bez adekvatnych garantov mohli len velmi tazko nadobudnut status etickej
normy. Ludsky Zivot bol chapany len ako ilizia ¢i sen a jeho nestdlost sa pod-
Ciarkovala pesimistickymi myslienkami o pominutelnosti, marnosti a nicotnosti
vSetkych pozemskych a svetskych veci. Prava skutoénost nastala aZ po skonceni
sna alebo hry, t. j. po smrti® Ta sa hlavne v religiéznej tvorbe nechape ako abso-

! Minérik, 1971, s. 123.
¢ Tamze.

5 Tamze, s. 127.
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lutne zlo, aj ked za negativne zaleZitosti okolo skonu si ¢lovek moze sam. Jeden
z najviac citovanych cirkevnych uéitelov, svaty Augustin, smrt stotoziiuje s bo-
Zim trestom. Boh nestvoril ludi tak ako anjelov, aby po hriechu nemohli zomriet,
ale aby zachovavanim poslusnosti bez prechadzania smrtou obsiahli anjelski ne-
smrtelnost a vecni blaZenost, neposlusnych vsak aby postihla smrf ako spravod-
livy trest.* Ortiel umierania je vlastny kazdému pozemstanovi, ba smrtelnost je
dosledkom padu prvého ¢loveka v raji a nikto, kto sa narodil so smrtelnym telom,
sa nevyhne smrti.> Myslienku na smrt preto neslobodno zanedbavat, lebo ¢lovek
nemusi dojst k spase, ale k vetnému zatrateniu.

Moralne a etické normy, ktoré svojim obsahom odkazovali ku koncu Zivota
v duchu barokového pulvis et cinis et nihil (prah a popol, a ni¢) ¢i vanitas va-
nitatum, omnia vanitas (marnost nad marnost, vietko marnost), vsak vyraz-
ne ovplyvriovali (¢i skor mali ovplyviiovat) kvalitu Zivota barokového ¢loveka.
Prave barokovému jedincovi byvali adresované rady a poucenia najmé prostred-
nictvom ,uéinnych® zanrov, kdzni ¢i nibozensko-vzdelavacich spisov, ktoré by-
vali upravené podla spolocenskej a vzdelanostnej diferencovanosti publika.

V burlivom 17. storoéi, ked vzajomné boje medzi konfesiami naberali stale
vacsie rozmery, dochadzalo k pocitom deziluzie medzi veriacimi tak na strane
katolikov, ako aj na strane protestantov, a k rozpadu duchovnej jednoty oboch ta-
borov. V néhlade na smrt ako rozhodujicu chvilu v zavere Zivota vsak obe strany
principialne vychadzali viac-menej z nevyhnutnosti byt pripraveny a o¢isteny.
Kazdy z nich sa snazil tento proces zastavit svojou vlastnou stratégiou, pricom ta
mala vzdy dva zakladné ciele: posilnit svoju poziciu a oslabif supera. Katolicka
stratégia sa usilovala najmé ziskat pro viru zbloudilé a posilit duchovni loajalitu
vSech, kdo ziistali vérni Rimu,’ podla Minarika zas u katolikov zohrala tlohu stre-
doveka goticka zboznost, mystika, askéza, bojovné a polemické rozvinutie kres-
tanského univerzalizmu a siveké protireformacné ciele.” Ukazalo sa tiez, Ze viera
ludi je slaba a neustale ohrozovana reformaénymi nazormi, ktorym tazko sku-
Sana nedokazala vzdorovat. Problémom bola nejasna vierouka, ktora sa stala aj
predmetom Tridentského koncilu v roku 1546. Na XXIV. zasadani sa tejto prob-
lematike venoval $tvrty kdnon z Decretum de reformatione, ktory okrem iného
hovoril to, co je zapotrebi, aby vsichni védéli pro dosaZeni vécné spasy; kratce
a jasné musi umét sdélit, jakym nerestem se lidé maji vyhybat a podle jakych
pravd maji Zit, aby nepropadli pekelnému trestu a dosahli vééné blaZenosti® kto-

* Augustinus, 2005, s. 392,

5 TamzZe, s. 398.

¢ Moran-Gallego, 2004, s. 128.
7 Minarik, 1984, s. 12.

8 Villari, 2004, s. 128-129.
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ry predstavoval reSpektovanu etickd a moralnu eschatologicki normu, na ktorej
mohli neskér stavat barokovi kazatelia a autori ndbozensko-vzdelavacich spisov.
Za zmienku stoji dosial nevelmi zndmy slovensky barokovy autor frantiskan
Benignus Smrtnik so svojim spisom Kunst dobre umriti.” Smrtnik sa narodil roku
1650 v Ladomeri pri Sv. Krizi nad Hronom. V roku 1670 vstupil do rehole sv. Frantiska,
kde svoje krstné meno Juraj nahradil reholnym menom Benignus. Noviciat ukon¢il
v klastore pri Nahééi, kde v roku 1671 zlozil reholné sluby. Studoval filozofiu a teol6-
giu, ako knaz tG¢inkoval v Nitre, v Pruskom na Povazi, v Malackach a v Bratislave.
Najvacsiu Cast reholného Zivota ale stravil v klastore na Svitej Katarine, kde bol
kazatelom, spovednikom, gvardianom a direktorom kordigerov a kde v roku 1710
zomrel na choleru. Jeho eschatologické dielo Kunst dobre umriti vzniklo z podnetov,
ktorymi boli, ako vzletne pise Lepacek, laska k bliznemu a starostlivost o spasu jeho
nesmrtelnej duse.® Ako svoju prvoradu tlohu ale berie vzdeldvanie, vysvetlovanie
a povzbudzovanie percipienta. Svojim dielom sa zaraduje medzi barokovych na-
bozenskych prozaikov, ktori davaji navod, ako sa na finalny moment Zivota dobre
pripravit. V prvej Casti diela s nazvom Prekazky k dobremu umriti predstavuje na-
strahy, ktoré pozemsky Zivot stavia ¢loveku do cesty za spasenim,' a pridrziava sa
hlavnych ideovo-umeleckych a kompozi¢nych kaziovych pilierov; v nasom pripa-
de aj etickych noriem, ako si autority, priklady a dovody: auctoritates, exempla,
rationes. Ide teda o priame udavanie vzorov stotozriujucich sa s vyrokmi nabozen-
skych a literarnych autorit s dérazom na ich vyznamnost. Dalej u exempiel zas ide
o nepriamu vypoved s vyhladom sémanticky i lexikalne obohatit estetickost textu
a nakoniec Smrtnik pracuje s priamymi vyrokmi a nau¢nymi myslienkami filozo-
fického a teologického obsahu, bez straty didaktického a moralizujiceho zretela.
Medzi autoritami Smrtnik déva prednost predovsetkym Biblii a autoritam,
ktorymi boli v tomto obdobi cirkevni otcovia a svéti (svéati Augustin, Hilarius,
Cyprian, Gregor, Hieronym, Bernard", Albertus Magnus — dufani bez zasluch,

*  KUNSST DOBRE UMRITI Aneb SSKOLA DUCHOWNY Whizte kazdy Wericy
Krestan uéy se od zleho Wystrihati / a dobre ¢&injti / aby mohl sstastliwe Ziwot swig
dokonati / Skrze FR. BENIGNUSSE SMRTNIK Radu Menssych Swateho Frantisska
Provincij Blahoslaweneg Panny Marye w Uhrich Kazatele / a na ten ¢as Slawneho
Arcy-Bratrstwa Paskuw Prowazanych Directora, z Archimedesa Krestianského
z wetssy Castky wybrany / A wypsany. Trnava 1697.

1 Lepéacek, 2005, s. 51.

1 Celkovo ich je devat: I. Hrichu Smrtelného Zlost; II. Zanedbalé Svédomi; I1I1. Vlastni
sve Milovani; IV. Pe¢ovani Téla; V. Marnost Svéta; V1. Hojnejsi Stésti; VIL. Dufani
delsiho zivota; VIII. Jedna na den prodluzene Pokani; IX. O malé hrichy starost zadna.

2 Medzi citovanymi svatymi sa nachadzaju aj pomerne nezndme postavy, napriklad
svati Astrik, Anselm z Canterbury, Salvianus a Efraim, ¢o sved¢i o autorovej
vzdelanosti.
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bez polepseni Zivota neni dufani®®). Slovami gréckeho filozofa Lacidesa jinac se
v Skolach hadame, jina¢ doma Zijeme," prenikaju do textu aj odkazy antiky, kto-
ré napriek religiéznemu zameraniu spisu nie si ni¢im nezvycajné. Antika bola
pre mnohych rovnako bohatym inspira¢nym zdrojom ako Biblia ¢i tvorba cirkev-
nych autorit. Prave prostrednictvom cirkevnych autorit sa prvky antickej rétori-
ky zacali Coraz Castejsie uplatiiovat v kaznach.

Pomocou Biblie Smrtnik koncipuje celé strany spisu, strieda citacie a para-
frazy Starého i Nového zékona, ktoré dokaze spojit do suvislého textu.”® Prave
z Biblie pochadza mnozstvo prikladov, ktorymi sa autor pokusa priblizit perci-
pientovi. Ich hodnovernost je, na rozdiel od ostatnych nebiblickych prikladov,
nespochybnitelna. Dokazuji to aj orientatné poznamky uvedené pri citaciach,
ktoré su presné a umoziiuji bezproblémovi konfrontaciu s originalom. Casto
ide o pasaze, ktoré nie su totozné s dne$nym prepisom Svitého Pisma. K odchyl-
kam takéhoto typu dochadzalo pravdepodobne pri prepise jednotlivych vydani
Biblie a neuberaju citiciAm na pévodnej autentickosti. Taktiez nie kazdy odkaz
na Bibliu znamena citiciu. Smrtnik ¢asto iba poukazuje na literarny zdroj aj v si-
tudcii, kedy Svaté Pismo iba parafrazuje a pouzity text podla potreby dotvara.

V jeho diele sa tiez stretivame s citatmi svitych, najmé so slovami a pou-
¢eniami svdtého Augustina. Tu, na rozdiel od Biblie, je problematické ur¢it pri-
marny zdroj citacii, pretoZze Smrtnik ho nie vzdy udéva, a ak sa aj orienta¢né po-
znamky v texte vyskytnd, nezhoduju sa s predlohou, ¢o je znakom, Ze nemame
pred sebou ¢isto odborné dielo, ako ho pozname v dnesnom 21. storo¢i. Taktiez
tato skutocnost mozno pokladat za dékaz synkretizmu zénrov vecnej a ume-
leckej literatiry v dobe baroka. Nazorne to méZzeme demonstrovat na priklade:
Nemuze zle umriti, kdo dobre Ziv byl; zritka dobré umira, kdo zle Ziv byl.** K ci-
tatu je na okraji pripojena poznamka, ktora odkazuje na Augustinovo dielo De
doctrina christiana (Krestanska vzdelanost)", no u Augustina spominany citat
nenajdeme. K nulovému vysledku sa dostaneme aj v pripade mozného parafra-
zovania cirkevného ucitela. V preklade originalu sme sa bez kladného vysledku
nedopatrali pasaze porovnatelnej prave s tou, ktord v texte vyuzil Smrtnik.

Za velmi u¢innu ¢ast kazni sa vo vseobecnosti pokladali exempla — priklady,
lebo zrejme umozilovali uplatnit i umeleckt fantaziu vzhladom na niektoré ob-
sahy pribehov. Hlavnym zdrojom exempiel bola predovsetkym Biblia. Ich hlav-
nym ciefom bola podla Jozefa Minarika ndbozenskd a mravna vychova, pripa-
jal sa k nim moralny alebo duchovny alegoricky vyklad vyrozpravaného pribehu

3 Smrtnik, 1697, s. 23.

% Smrtnik, 1697, s. 8.

Pozri napriklad strany 27-29.
1 Smrtnik, 1697, s. 32.

7 Augustinus, 2004.
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alebo spravy (epimythion). Zaverecny vyklad predstavoval nabozensku aplikaciu
(uplatnenie), komentar (vysvetlenie) a moralizaciu (mravoucny vyklad)."® Svaté
Pismo bolo sice dominantnym zdrojom exempiel, no nie jedinym. Pripustala sa
aj argumentacia prikladmi z diel krestansky prehodnotenych, najméa antickych,
autorov. Nielen kazatelia, ale aj autori nabozensko-vzdelavacich spisov v duchu
barokovej poetiky vyuzivali priklady sugestivneho vystrazného typu, a ich au-
tentickost ¢asto opierali aj o konkrétne idaje o mieste a ¢ase odohrania sa udalos-
ti. Smrtnik ndm ich ponika hned niekolko. Za vsetky spomenieme pribeh, ktery
se stal Leta Pane 1618. dne 15. maje mezi lidem Sarnatiskym."” Pribeh rozprava
o mladencovi, ktory sa po dlhom ¢ase vracia domov z vojny a svoju identitu
odhaluje iba svojej sestre. Jeho rodicia, ktori v bohatom pocestnom nespoznaji
svojho syna, ulakomia sa na jeho majetok a zabijt ho skér, ako im stihne pove-
dat, kto vlastne je. Po odhaleni tragédie rodicia spachaji samovrazdu a sestra
umiera od Zialu. Je problematické overit, nakolko je pribeh pravdivy, a v danom
kontexte tato skutocnost nie je ani podstatna. Autentickost pribehu dodava prave
datovanie a miesto, no miera hodnovernosti tychto idajov sa zrejme neskiimala
a vzhladom na didakticky ciel nebola ani prvotnym zamerom autora. Délezitym
ostava mravné ponaucenie a pointa s vyuzitim interrogécie, exklamacii a klima-
xu, ktorymi graduje cely pribeh:

Zadas vedét odkud prislo toto zIé? Nepotreby mnoho myslet, sam provodnik
mordu tohto se zjevuje a pravi: Ja ja milovani vlastni, ja jsem tito mordy ucinil ja
Jjsem k pohrebu jednému dva pohreby pridal ¢tvrty jsem pricinil.®

U Smrtnika mézeme tiez sledovat usilie priblizit sa k svojmu citatelovi spo-
sobom, v ktorom nemoralizuje prostrednictvom autorit a ,terapiou strachu®, ale
poukazuje na udské slabosti a nedostatky z humornej stranky. V pribehu o opil-
covi osobitym sposobom prezentuje hlavné filozoficko-teologické motto celého
baroka: vanitas vanitatum, omnia vanitas:

Angelinus Gazaeus z Tovaristva JeziSoveho pekne vypravuje podobu marnos-
ti / O¢i priprav / ¢tej / podivej se; co? Svetu nikdy duveriti / nebo marny jest / da-
remny jest. Knize Nidrlanske Philippus Bonus nasel jedneho sedlaka na rynku
opilého / ¢asu nocniho / tak velice vinem a snem obtizeneho / Ze bys ho byl uzna-
val za ¢lovéka mrtvého / leziciho v necistote svej / kteruz vyvratil / valajiciho se
v blate do ktereho dobre napily byl upadl/ nad kterym divuje se kniZe / a smeje /
a rozkazuje svym sluzebnikum / aby ho vzali z blata sebu nevladnuciho do dvoru
kniZatského vnesli / Spinu ocistili / do luoZka kniZetského ozdobného vioZili. Co
kdyz ucinili jako spiciho vlozili tak i spal / a chrapal. Na ostatek kdy se vyspal

8 Minarik, 1981, s. 144—145.
¥ Smrtnik, 1697, s. 43.
% Smrtnik, 1697, s. 44.
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z opilstva / jiZ za dobreho slunecka / po vsech stranach se ohleda / divuje se nad
tak peknym ozdobenym luoZkem / nad palacem kniZetskym: véc novu pocho-
pit nemuze: a co divnejsiho: Vyrozumel Ze véerajsiho dne byl sedlakem na holej
zemi / neb na luozku slamennem lihati privyklim; dnes vidi vSecko promenene;
divuje se Ze tak spésne ovéarna sva promenila se na palac. Mezitim pristupuji
sluzebnici / jeden k noham / druhy k ruchu / hotovi veci na sluzbu jeho / oblecu
ho v rucho kniZetske / na ostatek prichazaji v hromade predni dvorane / a klana-
Jja se pozdravuju ve snach a ve vine ustanovene kniZa: Nac¢ hledice / hojné se smil
kniZe Filip, On nezapomenuvse na seba / v takovem Stesti postaveni / tak ucteni
nedrZi se v dome kniZatskem jako sedlak / ale jako jejich pan / jako jejich kniZe.
Ano ¢ini vSecko jako kniZe; pri obédé / po obédé vsecek v tanci / v ptacinstvu /
v hrani / v plesani / ¢as travi; slovem povim: doista uznava se byti samym kniza-
tem / pozdravuje prednych dvoraniiv z kniZetsku vaznostu / samym pokynutim
oc¢ima / a hnutim hlavy / po¢ina davat /i zapirat / dobrotivym byti/ i zlym /i hne-
vati se na svych dvoraniiv. O marnost svéta! Potom kdyz slunce zaslo / pripravena
Jjest vecera skvostna / a nakladna: tuto zase k sluzbe zejdu se sluZebnici pristupa
dvorane / Sturmuju proti nemu / ne z kusy / ale vetsimi poharmi / z vinem najlep-
§im vybojuji / zase opoja / a vinem nalitého / sebuv nevladného vyzle¢u z rucha
toho drahého / do sveho pak $pinavého a zamazaného zase oble¢u / a odvedu na
to misto / a do toho blata / kde predeslimi dny od kniZete Filipa nalezen a vzat
jest. A tak mizerny / jakoby se mu snilo / na punktik jednej noci/ a jedného dne /
zdalo se mu Ze byl kniZetem / a po malem Case vidi a skusuje Ze tito vSecky nej-
su/ jedine dym / a Ze on enem sedlakem byl / a sedlakem zustane / a v blate va-
lati se bude.”!

V priklade ostava zachovana koncepcia exempla, no zavere¢ny vyklad ne-
obsahuje nabozensku aplikéciu, ktora by tu pdsobila velmi rusivo. Nahradza ju
pointa, ktora neobsahuje vyrazny religiozny prvok a ktorej zd6vodnenie je po-
stavené na racionalnom, nemystickom zaklade. Vzhladom na predchéadzajici dej
pribehu plny humoru pésobi pointa tvrdo, aj ked Smrtnik tu za prehresky ne-
hrozi ve¢nym zatratenim, ale ,len“ stratou Iudskej dostojnosti. Prostrednictvom
dlhého pribehu, v ktorom vyuziva mnozstvo rétorickych figur a trépov (epiteta,
komparacie, deminutiva, hyperboly, amplifikacie a kumulacie, exklaméacie, poly-
syndeton) poukazuje na marnost svetskych radosti, ktoré vsecky nejsou, jedine
dym a ktoré sa ako sen rozplynti. Na humorné dokreslenie pribehu nevaha pouzit
nasledky alkoholizmu a poukazat nan ako na jednu z velkych Iudskych neresti.

2 Smrtnik, 1697, s. 54—56.
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Zaroven pokusom o situaénu komiku u percipienta vyvolava senzualne vnemy,
ktoré dotvaraju tragikomicku situaciu.”

Treti sposob predikacnej argumentacie boli rationes aeternae alebo vecéné
pravdy. Tie si neodmyslitelnou stcastou teologickych i nabozensko-vzdelava-
cich diel a znamenaju absolitne pravdivé dokazy toho, o com kazen pojednava.
Od ¢ias stredoveku predstavovali zaklady, na ktorych mohli a museli stavat nie-
len kazatelia, ale aj spisovatelia. Existovali zbierky, ktoré plnili funkciu vzoro-
vych priruciek a obsahovali len naérty a schémy, ktoré autor dopliial podla da-
nych okolnosti. Zjednodusene ich mézeme definovat ako osnovy, ktoré poméahali
autorom vytvorit kone¢ny text.

V Smrtnikovych Prekazkach k dobrému umriti sa najcastejsie vyskytuju tie,
ktoré evokuje uz samotny nazov kapitoly ako i celého diela, t. j. tykajuce sa smr-
ti, pominutelnosti a marnosti svetskych veci. V duchu pravdy vanitas vanita-
tum, omnia vanitas sa nesie takmer celé Smrtnikove dielo Kunst dobre umriti.
Obsahuje mnozZstvo jej variantov, ktoré si autor podla potreby upravil, ¢o mo-
zeme demonstrovat prikladom: O mnoho bezpecnejsi k dobrej a $tiaslivej smrti
Jjest skromny Zivot / nezli vsech véci hojnost; chudoba od mnohych chvalena / ne-
zli chluba bohatstva tolikrate zhanénd,” alebo Po hojnosti vSech véci techto / na
ostatek skusi / Ze v§ecko v dym obratilo / jako stin pominulo! Ze marnost vsech
marnosti jest najmarnejsi.*

Velmi frekventované su aj modifikacie pravdy aky Zivot, taka smrt. Tie sa
v roznych obmenach vyskytuji v celom diele. V prvej kapitole st limitované na
rationes, ktoré bezprostredne stvisia s prekazkami na ceste k dobrej smrti: Dobra
k Smrti priprava / ustavi¢na Smrti Pamatka; kdo se tak u¢i umriti / dobre umre /
a Zivot vecény dosahne.”

Rationes nikdy nestoja izolované v texte. Va¢sinou st sucasfou moralnych
idei, ktoré tvoria Ustrednd os exempiel, no najastejsie sa objavuju v moraliza-
ciach — nezriedka st s nimi totozné. Smrtnik aj tu vyuZziva recnicke a zvukové
figiry a tropy v barokovo rozkosatenych amplifikaciach a kumulaciach, ale text
je vzdy zrozumitelny. Ide napriklad o hyperboly, antitézy, apostrofy, epiteta, epi-
zeuxy, exklamacie, interjekcie, klimaxy.

O Krestiane / Krestiane! Rozmyslite sobe o techto vécech / Bohatstvi budeli
vam pribyvati / neprikladajte srdce / le¢ byste chceli zle umriti / a do vécného

Zrak — leziciho v nedistote svej / kteruz vyvratil / valajiciho se v blate do ktereho
dobre napily byl upad]; sluch - i spal a chrapal

% Smrtnik, 1697, s. 63.

Tamze, s. 54.

Tamze, s. 71.
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trapeni odsuzeni byti! Pravdu povidam / vérné napominam: hojnejsi Stesti jsau
prekazka velika k dobrému / a $taslivému umriti.“*

Na Smrtnikovom diele m6zeme demonstrovat, akym sposobom sa etické nor-
my dostavali k barokovému percipientovi. Prostrednictvom autorit, ktoré neod-
kazovali iba na posledny moment ¢loveka na tomto svete, ale systematicky sa
snazili posobit na pozitivnu kvalitu celého Zivota.
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Zakazané v lubostnej poézii 17. a 18. storocia
alebo ,,Ja miluji, nesmim povidati”

Silvia Laukovad

Podnazov nésho prispevku sme si dovolili vypozicat z nazvu antolégie slo-
venskej barokovej poézie Gizely Gafrikovej, pretoZe najlepsie vystihuje tému
prispevku, kedZe hovorime o podobach zakazaného v laske v slovenskej literatt-
re konca 17. a v 18. storo¢i. V tejto skladbe sa zakaz implicitne vyjadruje uz v sa-
motnom nazve 8-strofovej skladby neznameho autora, v ktorej lamentuje nad
svojou nestastnou laskou:

Ja miluji, nesmim povidati,
moji lasku nikomu zjeviti,
nebo mi je neni dovolené,
musim silne tajiti.!

Laska je jeden z najsilnejsich fenoménov Tudskej existencie. A nebyt ne-
Stastnej, neopatovanej, zakdzanej, nedostupnej lasky, literatdra by prisla o svoje
skvosty. Prave takato ,zakazovani® a ,zakazana“ laska byva najsilnejsim moti-
vom na napisanie [ibostnej poézie. Ved o com by lyricky subjekt pisal, nad ¢im
by sa trapil, keby jeho objekt bol pristupny, povolny a opéatujici jeho city. Tym
nechceme povedat, Ze Iubostna poézia o naplnenej laske neexistuje. Prikladom
by mohla byt ludova ltibostna basent Ked moja milenka v poli Zitko Zala. Prave
ludova poézia prekracuje hranice stvarriovania lasky ako bolesti a utrpenia typic-
kého pre umelt barokovt libostnd poéziu, a nadobida ,optimistickejsie” farby
(citujeme koniec piesne):

,Ach, pomoz, boZe, pomoz s milii se zebrati,
aby sme mohli v laski spolu strvavati!*

Uz se mi to stalo, ¢o som si vinSoval,
dostal som si §varné dievca, ktoré som miluval?
Uz stredovek4 trubadurska poézia si zakladala na nedostupnosti milej.
Milenec stal pod oknami vysokej veZe a tiiZobne pozeral na nedostupné okienko

! Ja miluji, nesmim povidati. Antoldgia zo slovenskej barokovej poézie, 1977, s. 388.

Amor diktoval, Isaku spisoval. Vyber zo slovenskej rukopisnej [ibostnej poézie
(1560-1860), 1979, s. 223.
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kdesi vysoko. A ona tu i tam spustila dole $atocku na dokaz svojej naklonnosti,
ale nikdy sa ta Satocka nezmenila na lano, ktorym by sa mohol nestastny obdivo-
vatel vysplhat hore a byt pri svojej laske.

V slovenskej stredovekej literatire sa za prvy doklad [dbostnej poézie po-
klada lascivne erotické dvojversie pisara Leonarda z Unicova, ktorym takto spes-
tril Novohradsky dariovy register v roku 1457. Aj v tomto dvojversi vyjadruje
spominany pisar svoju tuzbu a nadej, Ze raz dosiahne svoj ciel.

O, mila panna, ¢o ty mas,
Quod mi das — nevies — raz. Amen.?

Smerovanie poézie, ktora opisuje strasti nenaplnenej alebo zakazanej lasky,
ovplyvnil jeden z najznamejsich renesan¢nych talianskych autorov Francesco
Petrarca. Jeho Spevnik, znamy u nas ako Sonety pre Lauru, spievajuci o jeho ne-
naplnenej laske k pani Laure de Noves, zaposobil na trpiacich a sklamanych po-
etov natolko, Ze jeho opis telesnych a dusevnych prednosti Laury sa stal vzorom
pre mnohé generacie nestastnych basnikov. Plavovlasa Petrarcova kraska sa tak
stala symbolom vSetkych ospevovanych Zien natolko, Ze poeti uz nevyjadrovali
svoju lasku ku konkrétnej Zene, ale opisovali ju ,Petrarcovymi slovami®. Preto sa
aj v literatire smer, ktory opisuje strasti milenca, zacal nazyvat petrarkizmus.

Libostna poézia starsich obdobi nezobrazovala skuto¢né city lyrického sub-
jektu, ale snazila sa o ich vyjadrenie topickymi prostriedkami. Aj na uzemi
Slovenska nachadzame uZ v renesancii prvky petrarkizmu v niekolkych Iubost-
nych skladbach zapisanych v Kédexe Jana Fanchaliho Jéba. V prevazne muzskych
monologickych lamentoch lyricky subjekt narieka nad nestastnou laskou a stras-
tami, ktoré mu I[dbost prinasa.*

V obdobi baroka, ktoré sme si v nadpise vymedzili, zaznamenala svetska li-
bostné poézia velky rozvoj, nadvizujuc prave na vyssie spominany Kodex Jana
Fanchaliho Joba. Lubostna poézia spolu s duchovnou poéziou je povazovana za
najumeleckejsi Zaner barokovej poézie. Od konca 17. storocia a v 18. storor¢i je
bohato dolozena a zachovana v rukopisnych zbornikoch a kancionaloch, napr.
v Hungarici saltus, v Spevniku Johany Lacnej, Zborniku Jana Lanyho, Zborniku
Jana Buoca, v Pisnach vselijaké a i.

Jedinou Iibostnou skladbou, ktorej autora pozname, je dielo Stefana Ferdi-
nanda Seleckého Obraz panej krasnej perem malovany, kterd ma v Trnave svo-
je prebyvani (1701). Podla Misianika je to ,eroticka apotedza trnavskej damy*“*
Lyricky subjekt v prvej osobe opisuje krasu Zeny, do ktorej sa zaltbil a ktort

*  Z klenotnice starsieho slovenského pisomnictva I., 2007, s. 61.

Viac k tejto problematike mozno n4jst v stidii KOPRDA, P. Slovenské basne
Fanchaliho kddexu a petrarkizmus. In Slovenska literatiira, ro€. 45, ¢. 1, 1998, s. 1-30.
Toto konstatovanie uvadza v monografii Pohlady do starsej slovenskej literatury na
s. 211.
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obdivuje aj daleké zahrani¢ie. V duchu idealizovaného typizovania, charakteris-
tického umeleckého postupu starsej literatiry, opisuje telesnt i dusevnd krasu
pdvabnej obyvatelky mesta Trnava. Opis skutoénej Zeny sa vsak straca v topickej
literarnej schéme. Prezentovany register jej povabov sa pridfza ustalenych postu-
pov dobovych poetik, ktoré urcovali, aké telesné povaby moze autor vykreslovat,
dokonca vymedzovali k nim prislusné epiteta — vlasy od striebra a zlata drahsie,
elo vysoké, oci prirovnava k o¢iam sokola, nos subtilny, zibky prirovnava k per-
lam, ruky biele ako alabaster. Telesna krasa sa snubi s dusevnou.

Vsak proto bedlivie budem pozorovat,

ked tii krasu velku budem vypisovat,

abych ji neujal, téz také nepridal,

neZ sem na tej vzacnej pani krdse vidal;

ktert ackoliv ja chvalit nehodny sem,

od hlavy az k patam vsak ju vZdy vypisem.®

Hoci vypocet atribitov ,krasnej panej“ sme uviedli len vyberovo, je zrejmé,
ze hrdinka nie je vykreslena prostrednictvom individualnych vlastnosti, autoro-
vi postacuje repertoar umeleckych vyjadrovacich prostriedkov dobovej poetiky.
Selecky zarover sim seba neprezentuje ako zamilovaného mladika, ale skor ako
rozvazneho muza, ktory sa s nadhladom pozera a obdivuje Zensku krasu. Podla
literarneho historika Jozefa Minéarika vSak skladba prechadza vo svojom zavere
od chvéaly Zeny do chvaly Trnavskej univerzity, respektive vedy, ktora sa na nej
pestovala.’

Inym typom barokovej [ubostnej poézie je umela anonymna lyrika oznacova-
né ako ,alamdédova®“. Aj v tejto poézii lyricky subjekt nemdze slobodne prejavo-
vat svoje city, dominuju topické umelecké prostriedky. MéZeme najst uz zname
telo alabastrové, o¢i jastraba a iné. Alamddovost sa prejavovala vyakcentovanym
chapanim lasky ako tryznivej bolesti. V alamddovej poézii sa naplnenie lasky
nikdy nezrealizovalo tak, ako to mézeme sledovat v ludovej poézii. Laska alamé-
dovéa bola vzdy nenaplnen4, zakdzana, bolestiva, tryzniva ¢i dokonca ,smrtelna*.
Stylizovanie sa lyrického subjektu do tejto polohy bolo povinnosfou, rovnako
ako vyuzivanie antického mytologického dedicstva a pouzivanie cudzich, zvacsa
romanskych slov. Krestansky boh tu vystupuje len v tlohe ,pomstitela“ sklama-
ného muza alebo zZeny a je vykonavatelom trestu za zradu. Castokrét sa na neho
milenci obracaju s prosbami o pomoc v laske.

Ako obmedzujico pdsobila dobova poetika a literarny Gzus na autora Iibost-
nej poézie, je zretelné na pouzivani topiky a symboliky. Ich register tvori pres-

¢ Z klenotnice starsieho slovenského pisomnictva IIL, 1997, s. 265-266.

Zavery v tomto duchu méZeme najst napriklad v Minarikovej monografii Barokova
literatdra na s. 179.
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ne stanoveny zoznam pouzivanych prostriedkov, ktoré suviseli s [ibostnym ci-
tom a ktoré mohli byt zaradované do basne, napriklad lalia — symbol nevinnosti
(Lilium kviti sadila) alebo Kupidove ¢i Amorove $ipy (Amor, 6, Amor, pro¢ mne
tak suzujes).

Barokova Iibostné poézia vsak robi krok dopredu, ked o osobnu citovi neza-
vislost bojuje uz aj zena. Nie je iba objektom muZovych tuzob, ona sama sa stava
subjektom lasky. To, o sa v renesancnej a striktne v stredovekej poézii vnima
ako takmer nemozné — Zena ako rovnocenny, iniciativny a aktivny partner mi-
leneckej dvojice —, v baroku sa stava akceptovatelnym. Zena sa usiluje o svoje
libostné sebarealizovanie:

Lebo miluj, lebo nechaj, zly, neverny suhaju,
zlosti svoje nezakryvaj, neb sa ti skryt nedaji.*

a neskor

Sam Buh teba trestat bude, Ze si mne tak oklamal,
lasku sem si zachovala, uprimnosts’ mi sliboval.
Falesnosti,

podvodnosti

mam u teba, Suhaj dosti,

Jjiz sem se tak sklamala.®

Zakoncenie alamoédovych basni neposkytuje velké moznosti vyberu. V du-
chu celého chapania lasky ako bolesti, strasti a trapenia si lyricky subjekt praje
zomriet alebo aspon zamdlief a tak skoncit svoje trapenie. V miernejsej podobe si
milenec alebo milenka kladie otazku, preco jej laska nebola naplnena, respektive
preco ju milenec sklamal.

A kdyZ se to i tak stane, ja umrem s veselosti,
napisem na hrobe takto: Skladam své mladé kosti.
Tu, hle, lezi jedno telo od false zmordovano

a které je v prach a popel jiz vsecko obraceno!™

V literatire 17. a 18. storo¢ia sa prejav Iibostného citu neopiera o osobny
cit, o individualne zazitky a osobité situacie ako v sucasnej poézii, ale vyhradne
o typizaciu, o topické pojmy a kategorie, o sudobu literarnu konvenciu a o zovse-
obeciiovanie. Ak by sme porovnavali [ubostni a duchovnu poéziu barokového
obdobia, mohli by sme spolu s Zdenikou Tichou' konstatovat, Ze duchovna poé-
zia zobrazuje skuto¢nost presvedcivejsie, v podstate velmi zmyslovo a s hojnou
davkou citového zaujatia, kym lubostna poézia len velmi neosobne, konvenéne

¢ Z klenotnice starsieho slovenského pisomnictva III., 1997, s. 232.

® Cd.,s. 233.

0 C.d,s. 221.

' Takto to konstatuje v ivodne;j §tadii v antolégii Smutni kavalifi o lasce.

234



a Stylizovane i ked miestami mé6zeme postrehnut slaby naznak pokusu o prejave-
nie vlastnych Iibostnych citov, o snahu aspori trochu vyjst z vysliapanych chod-
nickov literarnej ,,zo$nurovanosti“ barokového obdobia.

Samozrejme, v pribehu barokovej liibostnej poézie by sme mohli pokracovat
cez Tudovi ibostnu poéziu az po duchovni libostnt poéziu, reprezentovand
Iibostnou mystickou poéziou, a poukazat na to, ako sa normy a zakazy dotykali
samej Struktdry i tejto dobovej literarnej produkcie.
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Fenomén nepripustnosti v cestopisnej
a memoarovej tvorbe starsej slovenskej literatary

Katarina Vilcekovd

S fenoménom nepripustnosti sa nestretivame len v ramci novsej literatury,
ale svoje miesto nachadza aj v star3ej literarnej spisbe. V tejto stvislosti disponu-
je star$ia cestopisno-memoarova tvorba velmi délezitym a nezanedbatelnym po-
slanim, pretoze sa sustredi a zaznamenava zavazné spolocenské, politické a na-
bozenské podmienky (predovietkym néabozenské a stavovské boje), na pozadi
ktorych uvedena literatira vznikla. Cestopisna a memodarova spisba, ktort za-
radujeme k tzv. niz§im druhovym formédm dokumentérnej literatury, zaujimala
v starSej slovenskej literature vyznamné postavenie. Zahfria roznorodé spektrum
literarnych zanrov — autobiografia, denniky, cestopisy, memodre a i. Vyraznejsie
sa zacala formovat uz v ramci slovenskej renesanc¢nej literatiry, ale vrchol svojho
rozkvetu dosiahol tento typ prézy az v literarnom obdobi baroka.

Vzhladom na Siroky tematicky zaber, ktory nemozno komplexne obsiahnut
v danom prispevku, upriamime pozornost na vybrané osobnosti memoarovej
a cestopisnej spisby druhého literarneho obdobia baroka, ako aj historické okol-
nosti s fiou stvisiace. V prvej ¢asti prispevku sa v savislosti s predlozenou témou
pokusime najprv priblizit historicky, spolo¢ensky a nabozensky kontext cestopis-
nej a memoarovej literatiry a v nasledujucej Casti predstavime cestopisnu a me-
moarovu tvorbu niekolkych vybranych literarnych osobnosti obdobia baroka.

V 16. storodi sa v dosledku uéinnej obrany proti Turkom vytvorila uréita rovno-
véha medzi centralnou mocou a feudalnou autondémiou uhorskej slachty (najméa vy-
sokej Slachty a aristokracie). Presadzovanie centralistickych opatreni sa preto po roz-
deleni Uhorska (1541) stretavalo s tazkostami a odporom uhorskych stavov, ba viedlo
priamo k vytvoreniu opozicie vo¢i vladnucej dynastii. Osobitny problém predstavo-
val odpor uhorskej slachty proti rekatolizacnému tlaku viedenského dvora. Uhorska
protestantska slachta skryvala pod richom protestantizmu, ktorého prenikanie a za-
kotvenie v Uhorsku ulahéili rozharané politické, socidlne, ako aj nabozenské pome-
ry v prvej polovici 16. storocia, svoje politické, hospodarske poziadavky ¢i zaujmy
rozliénych socialnych skupin.! S nastupujicou rekatolizaciou zaciatkom 17. storo-
¢ia doslo k niekolkym ozbrojenym povstaniam protestantskych stavov v Uhorsku

! Porov. Matula — Vozar a kol., 1987, s. 21-46.
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namierenych proti viedenskému dvoru - povstanie Stefana Boc¢kaja (1604-1606),
Gabriela Betlena (1619-1622), Juraja 1. Rakociho (1644—-1645). Pocas protihabsbur-
skych povstani v 17. storo¢i nadobudol uhorsky protestantizmus charakteristicky
rozmer, ktory si udrzal po celé storoCie. Sloboda vyznania bola zakotvena medzi
stavovskymi zakonmi krajiny, a tak stavy vnimali protireformaciu ako utok na svo-
je stavovské slobody. Protireformacia bola jednym z hlavnych znakov habsbur-
ského absolutizmu, snaziaceho sa o vytvorenie jednotnej riSe v strednej Eurdpe.
Protestantizmus sa preto stal ideoldgiou uhorskych stavov v ich zépase s habsbur-
skym absolutizmom, boj za nabozensku slobodu sa stal formou boja proti absolutiz-
mu. Panovnik tak ziskal zamienku spojit represie voci politickym odporcom s reka-
tolizaciou. Rozpory dvora a uhorskej slachty v hospodarskej, politickej a nabozen-
skej oblasti vyustili v druhej polovici 17. storo¢ia do novych protihabsburskych po-
vstani. Stavovsky odboj stratil nabozensky charakter a zacali sa presadzovat najméa
politické a stavovsko-ustavné poziadavky. Rozputalo sa magnatske hnutie, zname
ako Veseléniho sprisahanie (1671). V Uhorsku po tomto ozbrojenom povstani docha-
dza k raznejsim rekatolizaénym opatreniam. Obnovilo sa odnimanie kostolov, klas-
torov a niekdajsich majetkov katolickej cirkvi evanjelikom a ich institiciam. Zacal
sa radikalny utok proti protestantskym krniazom a uéitelom, ktorych obvinili z pod-
necovania protihabsburského odboja. Procesy s protestantskymi kiniazmi a ucitel-
mi prebiehali v rokoch 1673-1674. Vo vazniciach konvertovalo priblizne tri $tvrtiny
protestantov, dalsi dobrovolne emigrovali, ini radsej odisli do vyhnanstva, nez aby
prestupili na ind vieru a niektori (41) knazi boli poslani na galeje do Neapola. Pocas
nich podaktori zahynuli, ini konvertovali a trom sa podarilo ujst — Jurajovi Lanimu,
Tobiasovi Masnikovi a Janovi Simonidesovi, ktorych memoarovo-cestopisnej tvor-
be budeme venovaf pozornost aj v nasom prispevku. Dalsich v roku 1676 necaka-
ne vyslobodil nizozemsky admiral Michal Adrian de Ruyter. Poslednych galejnikov
oslobodili v tom istom roku na prikaz Leopolda I. Proti radikélnej rekatolizacii sa
nasledne postavilo kurucké hnutie na ¢ele s bohatym magnatom Imrichom Tékolim
(1677-1688), prostrednictvom ktorého sa kuruci snazili odplatit krivdy predchadza-
juceho obdobia. Kurucké hnutie sa v druhej polovici 80. rokov 17. storo¢ia pomaly
rozpadavalo a jeho zvysky zacal v roku 1687 likvidovat sudny tribunal v Presove
(tzv. presovské jatky) vedeny generdlom Antoniom Caraffom. Protireformacia na
konci 17. storo¢ia nadobudla také rozmery, Ze za¢iatkom 18. storocia sa stala jednou
z pri¢in vypuknutia posledného a najmohutnejsieho protihabsburského povstania,
ktoré sa opét pokusilo o spravodlivé rieSenie naboZenskej otazky. Posledny proti-
habsbursky odboj je znamy ako povstanie Frantiska II. Rakociho (1703-1708). V ap-
rili 1711 bol podpisany tzv. satmarsky mier. Skonc¢ilo sa viac ako sto rokov trvajuce
obdobie povstani uhorskych stavov aj inych spolocenskych vrstiev proti habsbur-
skym panovnikom. Rovnovéha sil medzi viedenskym absolutizmom a uhorskymi
stavmi sa stala charakteristickym znakom vztahov pre politickti scénu az do konca
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vlady Marie Terézie (1780). Osvietensky cirkevno-politicky absolutizmus v habsbur-
skej monarchii dostal po Jozefovi II. pomenovanie ,jozefinizmus®. Panovnik Jozef II.
vydal v roku 1781 Toleranény patent, ktory mal pre evanjelikov obrovsky vyznam,
aj ked este nezaviedol skuto¢nu slobodu, ale iba toleranciu nabozZenstva nekatolikov.
Toleranény patent a nabozensky zakon z roku 1791 vytvorili predpoklady pre po-
stupné dosiahnutie uplnej slobody vyznania a rovnopravnosti vietkych vyznani.?

Literarna tvorba na Slovensku v 17.-18. storo¢i bola vernym odrazom spolo-
Censko-politickej situécie. V ramci barokovej cestopisnej a memoarovej tvorby by
sme mohli vymenovat celd plejadu literarnych osobnosti, my sa vsak zameria-
me na troch autorov, Tobiasa Masnika, Jana Simonidesa, Juraja Laniho, ktorych
spaja takmer rovnaky pohnuty Zivotny osud. Zaznamenanie osobnych Zivotnych
tragédii v nadvéznosti na dramatické spolocensko-politické pomery mozeme zo
strany uvedenych autorov v danom obdobi skuto¢ne povazovat za nepripustny,
radikalny a odvazny poéin.

Pri charakteristike spolocensko-politickych pomerov sme v suvislosti s proces-
mi s protestantskymi kilazmi a ucitelmi (1673-1674) uviedli, Ze trom evanjelic-
kym knazom - TobiaSovi Masnikovi, Jinovi Simonidesovi a Jurajovi Lanimu - sa
po ich odstdeni podarilo ujst zo Spanielskych galeji v Neapole. Spominani evan-
jelicki knazi sa snazili svoje zivotné osudy aj literarne zaznamenat. Prvym z uve-
denych autorov je evanjelicky farar Tobia§ Masnik (1640 Zemianske Kostolany -
1697 Uhrovec). K barokovej memoarovej a cestopisnej proze zaradujeme jeho
cestovny dennik Vezeni i vysvobozeni kneze Tobidse Masniciusa (1676), ktory ne-
vynika zvlastnymi literarnymi kvalitami. Sklada sa z patnastich kratsich kapitol,
v ktorych sa opisuji udalosti z rokov 1674-1675. Po historickom vode, sustrediac
sa najmé na udalosti pred a po Veseléniho sprisahani (1671), nasleduji kapitoly
o vySetrovani a Zalarovani protestantov na mimoriadnom presporskom stide roku
1674, o Zivote v leopoldovskej pevnosti, o ceste na $panielske galeje v Neapole,
o uteku z vojenského sprievodu a o slobodnom putovani Talianskom. Dielo uzat-
vara kapitola o osudoch galejnikov. Masnikova praca méa nabozensko-politické
obranné poslanie. Okrem zmieneného cestovného dennika Masnik opisal svoje
zazitky a osudy svojich priatelov — Simonidesa a Laniho — z bratislavského sidu,
leopoldovského vizenia a z ciest na Spanielske galeje do Neapola aj v dielach
Skola utrpenia a vyslobodenia, Wittenberg 1675 a Neslychany proces alebo prav-
diva sprava, ¢o sa stalo dvom nevinnym sluZobnikom Kristovym..., Halle 1676.°

Za jedného z najvyznamnejsich predstavitelov barokovej cestopisnej a me-
moarovej prozy a prislusnikov evanjelickej inteligencie, ktori vo svojich dielach

¢ Porov. Caplovié, 2000, s. 116-176.; Matula - Vozér a kol., 1987, s. 151-189; Uhorskai, P.
a kol., 2002, s. 14-61;. Bagin, 1990, s. 44—88.
*  Porov. Misianik, J. a kol., 1958, s. 203—220; Minarik, 1985, s. 234.; Minérik, 1961, s. 19-21.
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tlmodili dojmy zo sidnych procesov a z prenasledovani protestantskych kinazov
a ucitelov v rokoch 1673-1674, sa povazuje banskobystricky evanjelicky farar Jan
Simonides (1648 Spisské Vlachy — 1708 Banska Bystrica). Simonidesova memoa-
rova a cestopisna tvorba pozostava z diel: Galéra vsetkych Bohu oddanych, spiita-
nych vzdajomne retazami krestanskej cnosti, 1676 — dielo patrilo medzi najcastej-
Sie odpisované memoarové diela a stalo sa zakladom pre jeho ostatné memoarové
a cestopisné prozy; Viznenie, vyslobodenie a putovanie, asi 1676, a Prenasledovany
vyhnanec, Wittenberg 1679. Simonides v uvedenych dielach opisuje svoj vlastny
osud, zdielany spolu s Masnikom a Lanim. Rozsiahla latinska basen v elegickom
distichu Prenasledovany vyhnanec, Wittenberg 1679, je chmtirnym Zalospevom na
trpky osud exulantov. Ver§ované partie obsahujii najma reflexie o fazkom zivote vy-
hnancov, o osude uhorskej vlasti, o fudskych vztahoch, ¢i reminiscencie na prezité
udalosti a pod. Simonides napisal vedno s Masnikom aj nemeckd prézu Bozia moc
a milost, Wittenberg 1681. Predklada v nej opis udalosti a pribehov, ktoré prezival
spolu s Masnikom v rokoch 1674-1675. V jednotlivych kapitolach rozprava o sid-
nom procese, leopoldovskom viazeni, ceste na galeje, uteku, oslobodeni, puti po
Italii a o pobyte v nemeckom exile. Rozsiahly latinsky rukopisny cestovny dennik
Viznenie, vyslobodenie a putovanie, asi 1676, sa povazuje za Simonidesovo vrchol-
né dielo, ale aj najvyznamnejsiu, najcennejsiu a umelecky najhodnotnejsiu memoa-
rovu préozu tohto obdobia. Autor v iom kladie déraz najmé na udalosti tykajice
sa mimoriadneho sidu v Bratislave (1674), ktorého priebeh tvori aj obsah ivodnej
kapitoly. V nasledujucich kapitolach Simonides piSe o pobyte odstidencov v leopol-
dovskom vézeni, o ich ceste na Spanielske galeje do Neapola, zobrazuje Simonidesov
a Masnikov utek z vojenského sprievodu a ich putovanie az do nemeckého exilu.
Vystizné zachytenie atmosféry na bratislavskom stde, a najmé strastiplného Zivo-
ta v leopoldovskom vézeni tvori predohru k zobrazeniu osobnych cestovnych za-
zitkov a dojmov, ktoré sa podavaju iba zbezne. Okrem osobnych zazitkov vizna
a rozmanitych pribehov i udalosti sa spisovatel v cestovnom denniku zaobera aj
geografickymi, hospodarskymi, politickymi, spolo¢enskymi, socialnymi a nabozen-
skymi pomermi. V komentaroch o nabozenskych pomeroch si v§ima Zivot a preja-
vy protestantizmu, kalvinizmu a katolicizmu v Uhorsku, ale aj za jeho hranicami.
Simonides vystupuje v cestovnom denniku predovsetkym ako svetska osoba a laic-
ky pozorovatel. Interesuje ho najma redlny Zivot i svet a pohlady aj ivahy nari for-
muluje predovsetkym z hladiska svetského vzdelanca. K mnohym skuto¢nostiam
zaujima hodnotiaci a kriticky postoj. Pre autora je charakteristické aj silné vlaste-
necké citenie, prejavujiice sa nesmiernou laskou k domovine.* Jan Simonides bol na
svoju dobu velmi vzdelanym ¢lovekom - knazom, pedagdgom, spisovatelom, po-

*  Porov. Misianik, J. a kol., 1958, s. 205-221; Minarik, 1985, s. 235-239; Minarik, 1961,
s. 21-25.
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sudzovatelom spolocenskej situacie, déraznym zastancom slovenciacich tendencii
a najlepsim literarnym tlmo¢nikom osudov slovenskych galejnikov.®

Posledny zo spominanej trojice autorov je Juraj Lani (1646 Trencianska Tepla —
1688 Lipsko). Svoje zazitky z ¢ias nabozenského prenasledovania najmé v rokoch
1673-1674 opisal v knizkach Krdtky a predsa pravdivy historicky strucny opis hroz-
ného a temer neslychaného papeZského viznenia, Lipsko 1675, a Historické vylicenie
neslychane ukrutného papezského zajatia, Lipsko 1676, ktoré vysli vo viacerych roz-
sirenych vydaniach a navzajom sa dopliiajt. Prvé zo zmienenych diel patri k najvy-
znamnejs$im prozam Juraja Laniho. Tematika Laniho diela je v mnohom odlisna od
tematiky Masnikovych a Simonidesovych memoarov, pretoze Lani mal s Masnikom
a Simonidesom len ¢iasto¢ne spolo¢né osudy. Dennik sa skladé z nabozensko-poli-
tickej obrannej i polemickej ¢asti a z vlastného rozpravania, t. j. z cestopisnej denni-
kovej ¢asti. Laniho kniha ako celok je aj napriek ur¢itym umeleckym nedostatkom
z&vaznym prinosom do memoarovej literatiry. Predstavuje pestry dobovy kaleido-
skop, v ktorom sa odraza nejedna stranka spolocenského zivota v Uhorsku v druhej
polovici 17. storodia, ako aj osudy, zaujmy a myslenie inteligencie.®

Zamerom nasho prispevku bolo aspon ¢iastoéne poukazat na pozoruhodné
umelecké kvality barokovej memoarovej a cestopisnej prozy, ktord ma v starsej
slovenskej literatire pevné miesto. Memoare a cestopisy su zaroven aj dolezitym
zdrojom informécii o politickych, spolocenskych, socialnych, nabozenskych, hos-
podérskych, kultirnych a i. pomeroch krajiny.
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Dovolené a nedovolené v modlitbe
humoristického ¢asopisu 19. storocia

Petra Bdlentovd

Predmetom nasho zaujmu je slovenska literatura 19. storocia — bliZsie $pecifi-
kované obdobie klasicizmu a romantizmu. Rozhodli sme sa upozornit na niektoré
(mozno nie celkom nezname) momenty tykajice sa pripustného a nepripustného
v literature narodného obrodenia. Spolocensko-politicka situacia na izemi dnes-
ného Slovenska bola zlozita a usilie vzbudit zaujem o narodné otazky urcovalo
aj smer uberania sa umeleckého snazenia autorov. V podstate pre nich neexisto-
vala in4 cesta ako glorifikdcia vietkého ¢o sa spajalo s ,narodom pod Tatrami®
Postupne sa vytvara ur€ity druh ,konzervativizmu® prizna¢ny pre dani epochu
literarneho vyvinu.

Z dobovych textov mozno vyabstrahovat mnozZstvo nepisanych i formulo-
vanych prikazov a zakazov o tom, ako a ¢o je spravne zobrazovat v narodnej
literature. Vdaka tomuto kanonu, v ktorom sa prejavovala snaha zuzitkovat folk-
16r ako dolezity zdroj narodnej literatury, vznika mnozstvo diel roznej kvality.
Musime pripustit, Ze prave takato forma tvorby vyhovuje aj epigénom, ¢o sa pre-
javuje najma v druhej polovici 19. storo¢ia. Pozorujeme, Ze ich diela sice hlasaja
o velkosti a znovuzrodeni naroda, ale c¢asto bez vacsich estetickych a novéator-
skych ambicii. Koniec koncov ide o jav typicky pre striedanie umeleckych sme-
rov. Tak sa stalo, Ze n43mu romantizmu je vo vSeobecnosti cudzi individualizmus
a romantické ¢i intelektuélne rojcenie typické pre zapadoeurdpsky romantizmus.
Na niektoré z tychto javov poukazeme bliz§im vykreslenim situacie v Zanri mod-
litby humoristického ¢asopisu Cernoknaznik (1861-1864).

Ide nam skor o postihnutie réznych typov parafraz a tvorby klasickych mod-
litebnych Zzanrov, ktoré su bud vyslovene autorizované, alebo sa v nich prejavu-
ji zasadné autorské priznaky. V takomto kontexte sa daju sledovat a analyzovat
rozne typy obsahovych, formalnych, duchovnych posunov v modlitebnych Zan-
roch prelomu 19. storo¢ia. Je to obdobie, kedy sa naplno prejavuje potreba litera-
tov priznavat sa k vlastnym tvorivym pocinom.

V 19. storo¢i pozorujeme isté zmeny aktualizicie parafraz a dokonca tvorby
modlitieb. Predovsetkym ide o spominant myslienku posvétenia boja za rovno-
pravnost narodov. No najdeme tu i $pecifické prejavy podliehajice ,dobovému
vkusu® ¢i lepsie povedané médnym trendom. Ako priklad méZeme uviest spev-
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nik Jana Hollého, v ktorom sa nevyhyba klasicistickému vplyvu vtedajsej selan-
kovitosti. No zaroven siaha po klasickej tematike prosebnych modlitieb za Grodu
a pod., kde nevystupuje z ramca vyrazu klasickej modlitby. Jeho spevnik mal sld-
zit predovsetkym ako prirucka rozsirujica bernolakovskud jazykovu kodifikaciu
medzi pospolity Iud. Podobny narodne orientovany odkaz sleduje Kollar vo svo-
jich modlitbach ako tivodoch ku kdznam, aj ked mu nejde primarne o propagaciu
jazyka. Specifickou oblastou, kde sa v inej miere a spdsobe pestuje modlitba, je
romantizmus, resp. jeho mesianisticka vetva, ktora vystupuje z odkazu predcha-
dzajicej epochy, tak ako sme ju nacrtli vyssie. Hidam sa v nej eSte viac zdokona-
luje duchovny rozmer tvorenych modlitieb. Tu uz nejde o parafrazy, ale o vlastné
poetické celky, ktoré struktirou i vyberom jazykovych prostriedkov predstavuji
modlitbu - baseri ako symbidzu formy a obsahu.

V tejto stati chceme zmapovat situaciu, ktora sprevadzala modlitby dostupné
dobovému ¢itatelovi v ¢asopisoch 19. storocia. Tie predstavuji zaujimavu vzor-
ku toho, ¢o si mohli spisovatelia svojho ¢asu dovolit pri parafrazovani ¢i dokon-
ca tvorbe modlitieb. Zva¢sa sa dostavaji do Casopisov v celej svojej vaznosti.
V 19. storodi je typickym javom, Ze sa v humoristickych ¢asopisoch uverejiuji
aj ¢lanky s ,vaznym“ obsahom, takZe modlitby nepodliehaji humoristickym po-
stupom - parddii, irénii ani satire. D6vod tohto stavu tkvie zrejme aj v dobovom
vnimani modlitby. VSeobecne je pokladana za nedotknutelni, jej prostrednic-
tvom sa vyjadruju vysoké idealy.

Prvé ¢&islo humoristického ¢asopisu Cernoktiaznik z 8. marca 1861 otvara ba-
sent Otce nas na rok 1861 odkazujuca na jednu zo zékladnych krestanskych mod-
litieb. Prostrednictvom nej prezentuje redaktor a zaroven autor V. Pauliny-T6th
zémery, ktoré chce v buduicnosti sledovat vydavanim ¢asopisu. Vo verSoch prvej
strofy modlitby reaguje na zmenu politického systému v 60. rokoch 19. storodia,
po pade Bachovho absolutizmu:

Po dlhej noci zase rano svitd

A tmavé sa tratia uz mrakavy,
Dennica jasna v Cervanky zavitd
Novy zvestuje blaha deri a slavy.

Pane my vieme, Ze to dielo Tvoje,
Trpezlivost dals’ Ty v rabstvu Zelezach,
Pravdy vitazstvom vencils’ ludu boje,
Drahy Otce nas! jenz si na nebesdch.'

V nasledujucich riadkoch prosi Boha za obnovenie slobody, rovnopravnos-
ti narodov atd. Podoba textu zodpoveda posolstvu, ktoré ma podla Paulinyho
¢asopis napliaf — ,zazraéne prebudzaf narodny zivot a pretvarat dobové pome-

1 PAULINY-TOTH, V. Oté¢e nas na rok 1861. Cernokriaznik, ro¢. 1, 1861, ¢. 1, s. 1.
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ry“. Spaja dva druhy citu do jedného celku — lasku k vlasti s laskou k Bohu.
Vysledkom je harmoénia, v ktorej dominuje viera a nadej — dalsie zakladné atri-
bty modlitby.

Zanrova a aluzivna nadviznost na modlitbu Otée nas je lahko desifrovatelna.
Bésen sa sklada z deviatich osemverSovych strof, pricom posledné dva verse pred-
stavuji povodné znenie modlitby s minimalnymi Gpravami. Zrekonstruovany
text potom znie: Drahy Otce nds! jenz si na nebesdch. Svdté sa vSade posvdit meno
Tvoje. Rovnopravnost! prid k nam kralovstvo tvoje. Preto pane nas! stari sa vola
Tvoja Jako na nebi tak i tu na zemi. Ty Pane! chlieb nds vezdajsi daj nam dnes.
Odpust Pane! odpust nam nase viny: Jak mi vinnikom odpustame nasim. Pane
nas! neuvod nds v pokusenie! Pane, prosime, zbav nas odo zlého. — Odsavad az
na veky vekov. Amen.?

Nové vyrazivo zasadne neovplyviiuje vyznam a formulaciu pévodnej mod-
litby. Obmedzuje sa na pozdvihnutie zakladnej tematiky — rovnopravnosti vset-
kych narodov, pozdvihnutia Zivota slovenského naroda, vymanenie sa z put ot-
roctva a pod. Silna viera v myslienku nového zaciatku sa prejavuje vo viacnasob-
nej adoréacii, ktora tak posobi ovela naliehavejsie — Ty Pane! chlieb nds vezdajsi
daj nam dnes. Odpust Pane! odpust nam nase viny... atd. Jedinym vyraznej$im
zasahom do originalneho variantu je slovo — rovnopravnost, ktoré je v kontex-
te vyznamovo priznacne pouzité — Rovnopravnost! prid k nam kralovstvo tvoje.
Tym nadobtda spojenie modlitby a basne nové dimenzie. Pre autora, a taky po-
cit nadobuda aj citatel, je Boh symbolom najvyssej moci, na ktora sa obracia,
a zaroven symbolom rovnopravnosti. Kralovstvo bozie ako najvyssia autorita je
rovnopravne. V istom zmysle sa v tomto pripade synonymicky zlieva Boh a rov-
nopravnost, teda zakladné vyjadrenie krestanskej idey — ,pred Bohom sme si
vsetci rovni®, ,bozie deti“ atd.

Obsahy strof vzdy koresponduju s ich zavereénym modlitbovym odkazom:

Nerob rozdielu medzi narodmi,

Ved' vsetci Boha dietky sme jedneho,

Bars tisici ho vzyvame recami,

Nech slova znejii len k oslave jeho;

Nech boZiu nase skutky lasku nosia

A nie nenavist bliznych, nie rozbroje,

Nech tsta nase jednostajne prosia:
Rovnopravnost! prid k nam kralovstvo tvoje.

Podobnym spdsobom je spracovana celd baset. Navzdor tomu, %e Cerno-
knaznik figuruje v nasom povedomi ako humoristicky ¢asopis druhej polovice

2 PAULINY-TOTH, V. Otée n4s na rok 1861. Cernokriaznik, ro¢. 1., 1861, &.

1,s. 1.
3 PAULINY-TOTH, V. Otée n4s na rok 1861. Cernokriaznik, ro¢. L, 1861, &. 1, s. 1.
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19. storo¢ia, zostava verny odkazu $tirovskej epochy. V popredi zdujmu takmer
vSetkych snah dejatelov stoji aj po roku 1859 ustredna myslienka, na ktord sme
narazili v ¢istej forme aj v modlitbe ¢i inak basni Otée nas na rok 1861.

Ako sme povedali, modlitba stala pri zrode i zaniku ¢asopisu. Spomenieme
preto basen V. Paulinyho-Tétha Vecerni Otcenas, ktora uzatvara posledné cislo
Cernoktiaznika z 21. decembra 1864. Kvalitativne stoji na niz$ej irovni ako tivod-
ny Otce nés., jeho jazykova a $tylisticka droven je fazkopadnejsia, napriek tomu,
Ze je koncipovana na rovnakych kompoziénych principoch. Sklada sa z deviatich
SestverSovych strof. Posledné verse opét tvori takmer identické originalne znenie
modlitby. No z basne citif kruté roz¢arovanie z reality. Sny o zmene spoloc¢enské-
ho zriadenia zostali pre Slovakov aj po pade Bachovho absolutizmu iba snami.
Cernoknaznik z finanénych dévodov spojenych s cenzirnymi zdsahmi zanika.

Preto je basen ovela viac emocionalne rozorvana. Vstupny Otce nas charakte-
rizuje skor umierneny tén plny novej nadeje — je to logické, ¢asopis vznika — re-
daktor vidi jeho buddcnost v pozitivnej perspektive. O to viac je sklamany, ked je
nuteny jeho ¢innost zastavit. Vecerni Ot¢enas nesie v sebe vietky krivdy:

Oni tron BoZi sam, suverénno ricali,

Cisdra z prestolu, z krajiny nas sacali,

Na nebi svoj rozum, na zemi tizeru

V prepychu, v presytu usddzali sterii!

Nas versik, nas obraz, nas vtip i um nas ves'
Prosil Boha: Chlieb nas vozdajsi daj nam dnes!

Skonéend je praca tisic-Styr-sto-driova,’

V hriechu jich i nasom! Bo nielen delova,

Delila dialka nas, lebo pistolova:

Dialka ta byvala neraz krivakova!

Boj vrazobny! Lez my odpustame Vase —

Prosiac Boha: ,,A odpust nam viny nase!®

Napriek hlbokému sklamaniu sa autor na Boha obracia pokorne, neobvinuje

ho. Naopak prosi, modli sa za zlepSenie stavu veci i za svojich nepriatelov a pod.
V zivere¢nych versoch strof vzdy zmierniuje ton. Vygradovanu tenziu tak nie pri-
lis plynulym prechodom nahradza detenzia. Po vypovednej stranke st v8ak obe
bésne, vstupna aj zavere¢na, rovnako koncipované a myslienkovo nosné.

“  Ves - starobyla forma pre vsetok.
* Od 8. marca 1861 po 21. december 1864.
¢ PAULINY-TOTH, V. Vecerni Ot¢enas. Cernokriaznik, ro¢. IV., 1864, &. 24, s. 8.
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Aj v inych ¢islach ¢asopisu sporadicky nachadzame podobne zamerané mod-

litby, tykajuce sa aj osudu inych narodov. Ide o basne Modlitba” a Choral® od ne-
znamych autorov. Redaktor ich uverejiiuje v pévodnom zneni a vedla zaraduje
preklad. Dotykaju sa rovnakych otazok ako slovenské basne-modlitby, s tym roz-
dielom, Ze v stredobode zaujmu stoji polsky narod.

BoZze! ¢os Polsko prez tak mnohé veky,
Otacal bleskom mocnosti a chvali,

Cos’ ju ocldrial stitom svojej opeky (starosti)
Od nehéd, ktoré prigniavit ju maly;

Pred tvoj my oltar skladame Zelanie:
Ot¢inu, volnost — ra¢ nam vratit Pane!®

V originali je zverejnena Litanie ¢eskd, podpisand pseudonymom D. C.

Predstavuje jednu z mala modlitieb v Cernoktiaznikovi, kde je uplatneny princip
parddie, irdnie a satiry. Text komplexne nadvizuje na Zaner litanii a kompozi¢ne
presne zodpoveda ich vystavbe:

Cechové! nedejme se;

Slované! nedejme se;

Cechové nedejme se. —

Politiko! vyslys nas!

Politiko! uslys nas! -

Otce Palacky! smiluj se nad nami;
Synu Riegre! smiluj se nad nami;"

Napriek parodizacii nevyznieva text neprimerane surovo, ale skor usmev-

ne. Na pozdvihnutie narodnej myslienky si vsak vyuZzité humoristické postupy.
Ostatne parodovanie nabozenskych zanrov ma svoje korene v obdobi baroka, kde
sa parodovali responzoria, antifény aj zalmy." Forma tejto litanie sa vyprazdriu-
je a napliia novym obsahom, ked ¢itame:

Uboha centralisace: at se hazi

Ubohd germanisace: dtto

Uherska madarisace: dtto

President Hein: dtto

Jeho vécny zvonecek: dtto

Ode vseho zlého, vysvobod nds, pane
Od risské rady, dtto

Modlitba. Cernokriaznik, ro¢. 1., 1861, ¢. 30, s. 2.

Choral. Cernokriaznik, ro¢. 1, 1861, ¢. 31, s. 3.

Modlitba. Cernokriaznik, ro¢. 1., 1861, ¢. 30, s. 2.

Litanie ¢eska. Cernokriaznik, ro¢. 1, 1861, ¢. 28, s. 2—3.

MINARIK, J. Anonymnd latinska pijanska lyrika. In Staroddvne piesne radu
pijanského. Bratislava: Tatran, 1990, s. 101.
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Od hnévu Lassera, dtto
Od nahlé a nenadadlé smrti svobody,  dtto

Od hromu a kanénu, dtto
Od nynéjsi svobody tisku, dtto
Od confiskovani, atd’* dtto

Dalej nasleduje napr. prosba za slobodni tla¢, autor vyzdvihuje zasluhy slo-
vanskych narodov, ich re¢ a pod. Text kon¢i pozmenenou modlitbou Baranok
bozi. Do pozicie obetovaného baranka je postaveny ,narod nas®. Komické sa tak
prelina s tragickym, humorné s vaznym. Litanidam dominuje rovnak4 myslien-
ka — pozdvihnutie narodného povedomia a boj za rovnopravnost vo vsetkych ob-
lastiach verejného a politického Zivota. Parodiza¢ny charakter textu neznamena
uplné odvratenie od predlohy. Je to len nadvaznost v inej dimenzii — upozornuje
na stav narodnosti v monarchii, na pachané zlo, nespravodlivost a pod. Je to je-
diny priklad, kedy sa redaktor odvazil siahnut po takomto type dpravy modlitby.
Obhajit sa mohol kone¢nym posolstvom litanii.

Modlitba v Cernokiiaznikovi plni v duchu konvenénych zasad slovenského
romantizmu okrem svojej zakladnej funkcie aj dlohu narodnobuditelsku a na-
rodnoobrannu. Vzhladom na to, Ze vacSina slovenskej inteligencie bola spojena
s knazskymi povolaniami a Zivou konfesijnou prislusnostou, nedoslo v kontexte
¢asopisu Cernokiiaznik k vyraznému umeleckému spracovaniu modlitieb v zmys-
le sémantickych posunov smerujucich k osobnej kontemplacii alebo opacne k pa-
rodizacii, ako to mame moznost sledovat v neskorsich obdobiach literatiry.
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K podobé cenzury v pobélohorskych Cechach

Josef Pefina

Protireformaéni cenzurni praxe v Cechach 17.-18. stoleti je opravnéné po-
vazovana za jednu z nejreakénéjsich a zaroven nejdaslednéjsich etap v déjinach
tohoto bezmala osm set let trvajiciho institutu kontrolujiciho psani a vydavani
knih. V $ir$i a ¢aste¢né i odborné vefejnosti dodnes prevlada jeji léta budovany
obraz spojujici ji s indexy zakazanych knih a s ¢innosti kruté radicich cenzort
z fad katolického kléru, predevsim pak nedprosnych fanatickych jezuitd typu
Antonina KoniaSe, slidicich nelitostné po zakazanych ceskych knihach od sel-
skych staveni az po zamecké bibliotéky a nasledné je nicicich v ohni hranic ¢i
¢ihajicich na zemském pomezi na jejich pfenasece z protestantské ciziny, kde sid-
lila ¢eska nekatolickd emigrace.

Takto pojaty obraz barokni cenzury, s jehoz relikty rizné sily se stale setkava-
me, je ovSem znacné zjednoduseny a v podstaté neni ni¢im jinym nez ideologicky
nesenou fabulaci literarniho charakteru spjatou s rozvojem ¢eského narodné eman-
cipacniho hnuti v 19. stoleti, pro které katolicismus predstavoval jednu z rozhoduji-
cich opor narodnostniho utisku ze strany némeckého rakusactvi. Ne nahodou takto
zjednodusené pojaty obraz tehdejsi cenzury, v némz je zdtraznén prioritné jeji pro-
ticesky charakter, poméhala rozhodujicim zptisobem formovat pravé fada ¢eskych
literatti Karlem Havlickem pocinaje a Aloisem Jirdskem konce. Ceska narodni spo-
lecnost jej pak v této podobé na dlouha léta piejala jako viceméné oficialni pohled
na cenzuru jako jeden z rozhodujicich protireformac¢nich faktorti formujicich cha-
rakteristické rysy tehdejsi doby. O tom, jak spontanné byl tento obraz pfijat, svédéi
pak snad nejlépe skutecnost, ze Jiraskiv sugestivné liceny obraz Koniasova radéni
v romanu Temno je dodnes hluboce zakofenén v mysli zejména starsi generace.

Skute¢na podoba praxe protireformacni cenzury v letech 1621-1780 tvo-
i vnitfné protichtidny celek prochazejici navic vyvojovymi proménami, béhem
nichZ se ménila jeji razance a dislednost. Cely jeji vyvoj ¢ekda dodnes na hlub-
§i analyzu a nasledné zhodnoceni, coZ se ovsem vlastné tyka i celého pobélo-
horského protireforma¢niho obdobi.! Pokusme se nyni alespor nékolika diléimi

! Prvé kroky k tomu byly jiZ u¢inény. K dikladnéjsimu a objektivnéjsimu zhodnoceni

obdobi ¢eské protireformace prispél Josef Hanzal svou knihou Od baroka k romantismu.
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postiehy k poznani skute¢né podoby protireformacni cenzury v zemich Koruny
Ceské prispét.

V prvé fadé je tfeba znovu zdiraznit dnes jiz vSeobecné uznavany fakt, Ze
tato cenzura nebyla zaméfena vyhradné jen proti éeskym nekatolickym publi-
kacim, ale v souladu se zavaznymi indexy zakazanych knih zpracovanymi pod-
le pokynu Svatého stolce i proti celé Siroké skale dél tehdejsi svétové literatury,
ktera byla dle minéni Vatikanu v rozporu s tehdy platnym kanonem katolické
vérouky. Do soupisti zakazanych knih nebyla navic zahrnuta pouze dila nekato-
lick4, ale i prace fady katolickych autori, je zajimavé, ze mezi nimi byly i knihy
velmi vzdélanych a teologicky fundovanych jezuitl, prosazujicich v rdmci cirkve
moderni progresivni trendy ¢i sympatizujicich s novymi filosofickymi proudy
predznamenévajicimi nastupujici evropské osvicenstvi. V indexech se tak ocit-
ly napt. spisy tehdejsich znamych némeckych teologt Jacoba Béhmeho, Adama
Tannera, Langenfelda a dalsich. Mnohokrat zdiraziovany Koniasuv KIi¢ kacir-
ské bludy k rozeznavani otvirajici zaméfeny predevsim na Ceské nekatolické tis-
ky je v tomto ohledu pouze velmi iniciativné dopliioval a rozsitoval.

Ve zna¢né dlouhém Casovém useku své existence pak prochézela protirefor-
maéni cenzura v Cechach pochopitelné vyvojem, v jehoZ jednotlivych etapach
se ménila i jeji razance a dislednost. Pokud se tyka teologickych a liturgickych
textll, tam byla velmi pfisnd a nekompromisni, ve vztahu k ostatni literature
byla vsak jeji razance znac¢né kolisava. Tato skute¢nost byla ¢aste¢né ovlivnéna
sttedoevropskym politickym klimatem, predev§im pak proménami vztaha k ne-
katolickému Sasku, kde sidlila zna¢na ¢ast ¢eské emigrace a odkud také byly do
Cech pagovany zakazané knihy. Mezi videtiskym a saskym dvorem existovaly
ve své podstaté korektni, byt chladné a napjaté vztahy, obéas ov§em prerustaji-
ci v icelova partnerstvi rizné délky. V takovychto udobich z taktickych dtvodi
polevoval ¢aste¢né i cenzurni tlak. Jeho rozli¢nou silu pak vyrazné podmiriovaly
i faktory regionalni vzhledem k tomu, Ze podoba cenzurni praxe do zna¢né miry
zévisela na vrchnostech jednotlivych panstvi, které ji do zna¢né miry garantova-
ly. Jednotlivé vrchnosti véetné cirkevnich se shodovaly na nutnosti rekatolizace,
lisily se v8ak pomérné vyrazné v pojeti metod jejiho provadéni. Nékteré z nich
podporovaly vzdélani svych poddanych, to plati napf. pro cirkevni statky praz-
ského arcibiskupa Arnosta Harracha, panstvi Martinicu i jinych slechtickych ro-
di.? Tato praxe vychazejici z teze, Ze vzdélanéjsiho ¢lovéka lze snaze presvédcit
pro védomé piijeti katolické vérouky, byla oviem svym zpusobem dvojsecna.
la véfit vSemu, co je mu predkladano k uvéfeni, a navic mize samostatné hledat
zdroje umoziujici mu nalézat odpovédi na riizné otazky. Rekatoliza¢ni tlak pak

2 Srov. Hanzal, 1987, s. 23-24.
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pravé fadu takovych otazek vyvolaval. Na panstvich spravovanych patrioticky
smyslejicimi a navic pak tolerantnimi rody byl tlak cenzury a obecné vzato i re-
katolizace relativné mirnéjsi, jak tomu bylo v ptipadé severoceskych LobkovictL.
Josef Hanzal, opirajici se jako historik striktné o dochovany pramenny material
archivni povahy, soudi, Ze je prokazatelna pouze opatrna podpora nékterych ne-
katolikii ze strany roudnickych Lobkovicu.’ Na rozdil od J. Hanzala se domnivam,
ze fada indicii ukazuje daleko hlubsi miru tolerance této vrchnosti viiéi svym
poddanym, nez naznacuji archivni materialy. Svéd¢i o tom naptiklad skute¢nost,
7e po vydani toleran¢niho patentu vystoupilo na lobkovickych panstvich bezpro-
sttedné z podzemi nékolik poéetnych evangelickych sbord, které zahajily ihned
plnohodnotnou ¢innost a zadaly vzhledem ke své pocetnosti i duchovni vyspé-
losti v evangelické vérouce o kvalitni kazatele. Takovymto zptsobem se dostal
napt. do podiipskych Krabéic slovensky evangelicky kazatel Stépan Leska, blizky
spolupracovnik Josefa Dobrovského a prispévatel do Puchmajerovych almana-
chi.* Dalsi indicie v tomto sméru pak poskytuje zdmecka knihovna roudnickych
Lobkovict, v niZ se na sklonku 18. stoleti nachazela fada knih a rukopisti uvede-
nych na cirkevnich indexech. Figuruji zde dila Jana Rokycany, Viktorina Kornela
ze Vsehrd i Petra z Mladenovic, od posledné jmenovaného je to Zprava svédka
ocitého, co se stalo L. P. 1415 v Konstanci.’ Po zahajeni knizeciho vykupu knih od
poddanych v roce 1815, jehoz cilem bylo rozsifeni kolekce bohemik v zamecké
knihovné,® se mezi nakoupenymi dily objevila rovnéz nejedna kniha tézko pfija-
telné pro cenzuru v obdobi pfed toleranénim patentem.

Razanci a duslednost protireformacni cenzury pochopitelné prioritné ovliv-
noval katolicky klérus, ktery byl jejim hlavnim realizatorem. Katoli¢ti duchovni
vsak sami o sobé tvofili znacné ruznorody celek, jak je tomu ostatné v jakémko-
liv lidském spolecenstvi v kazdé historické dobé. Jednalo se o lidi riizného stup-
né inteligence a vzdélani, byli mezi nimi horlivi fanatici, laxni kariéristé, jedinci
prosté lhostejni i pomérné tolerantni, citlivi i necitelni, navic rizného stupné ak-
tivity v pastora¢ni praxi.

Podobu cenzurni praxe pak vyraznéji, nez se dosud predpokladalo, ovlivnila
¢ast duchovenstva predstavujici progresivni proud v katolické cirkvi, ktera byla

3 Srov. Hanzal, 1987, s. 106.

4 Stépan Leska (1757-1818) byl v letech 1779-1784 uéitelem v bratislavském
evangelickém sboru. Poté odesel do Cech, kde piisobil na nékolika mistech, mimo
jiné i na lobkovickém panstvi v Krab¢icich, kde byl kazatelem nové vzniklého
evangelického sboru. S Josefem Dobrovskym spolupracoval na vydani némecko-
Ceského slovniku.

*  Srov. Dobrovsky, 1936, s. 330, 350, 353.

¢ Srov. RICHTEROVA, A. Vyvoj roudnické lobkovické knihovny, Praha 1989, odd. 2442.
Bézné dopliiovani, s. 85.
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ovsem vnitiné diferencovana. Tito knézi, mezi nimi byla i fada jezuitd, brali re-
katolizaci jako nutny proces, lisili se vSak od oficialni linie pfedevsim v nazorech
na metody a cile jeji realizace i v pohledu na postaveni Cech v rakouské monar-
chii. S oficialnimi metodami protireforma¢ni prace se neztotoznovali dokonce
néktefi duchovni z kruhu blizkého prazskému arcibiskupstvi typu kapucinského
mnicha Valeridna Magniho, ktery povazoval protestanty spise za schizmatiky nez
heretiky a na zakladé toho naznacoval i moznost ekumenické diskuse mezi obé-
ma denominacemi, na jejichz rozkolu se podle ného podilela i katolicka cirkev.
Tento vysoce vzdélany duchovni pfistupny teologickym diskusim byl ochoten
kdykoliv disputovat s nekatoliky, at jiz doma pfed Obnovenym zfizenim zem-
skym z roku 1627, ¢i poté s jejich vyznamnymi predstaviteli v emigraci. Znama je
tak napt. jeho diskuse s Pavlem Stranskym v Litoméficich, dale pak jeho kontakty
s emigrantem J. K. Nigrinem, toho ziskal pro konverzi ke katolictvi, a zejména
pak s Janem Amosem Komenskym, kde jiz tak Gspésny nebyl. Komensky si fady
Magniho myslenek velmi cenil a jejich vliv je patrny i v jeho dile. O¢ekaval s jis-
tou nadéji i praktické kroky na poli ekumenického usili, k nimz vSak nedoslo, ne-
bot Magniho praktické aktivity v tomto sméru zastavila fimska kurie.”

Nezanedbatelnou ¢ast progresivniho proudu v tehdejsi ¢eské cirkvi pak pred-
stavovala patrioticky smyslejici ¢ast duchovenstva, kterd za jeden z cila reka-
tolizace povazovala navrat Cech k slavnym etapam jejich kiestansko-katolické
éry s tim, 7e Cesi jiZ nebudou povazovani za narod kaciisky a zaroveri bude
obnoveno dfivéjsi postaveni zemi Svatovaclavské koruny v ramci habsburské
monarchie. Patfili do ni historici, jazykovédci a literati, jakymi byli Bohuslav
Balbin, Jan Tanner, Mat&j Vaclav Steyer, Ji{ Konstanc, Josef Frantisek Beckovsky,
Tomés Pesina z Cechorodu, Jan Kofinek, Antonin Frozin a mnozi dalsi, jejichz
misto a vyznam jsou podrobné rozebrany a zhodnoceny. Mnozi z nich se navic
priblizovali v nazorech na rekatolizaci myslenkam vys$e zminéného V. Magniho.
Neanalyzovan, a tim i znaéné nedocenén ovSem zustava jejich vliv na podobu
konkrétni rekatoliza¢ni praxe. Stéle totiz bohuzel pfeziva pohled pfipisujici fadé
z nich roli jakychsi katolickych disidentl s omezenym vlivem, perzekuovanych
oficialnimi cirkevnimi misty a nasledné odsunutych na periferii tehdejsich du-
chovnich intelektuali, u dalsich je pak jejich zajem o Cestinu a Ceské déjiny vy-
svétlovan jejich prakticismem, tedy snahou po lepsi komunikaci s véficimi slou-
Zici k uspésnému dovrseni procesu rekatolizace.

Otazkou zlstava, zda a do jaké miry jejich myslenky prekroéily ramec jejich
pracoven a ovlivnily postoje tehdejsich intelektuald, pfipadné $irsi vzdélanéjsi
obce Ceskych ¢tenarti. Mnohé indicie nasvédéuji tomu, Ze nezustaly uzavieny

7

Podrobné se nazory V. Magniho a jeho kontakty s nekatoliky zabyva S. Sousedik
v knize Valerian Magni (Sousedik, 1983).
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pred vefejnosti a mély hlubsi vliv na podobu rekatoliza¢niho procesu i cenzur-
ni praxe, nez jaky konstatuje vétsina stavajicich odbornych praci. Svédéi o tom
opét jako v piipadé V. Magniho jejich pohled na nekatolické intelektualy, prede-
v§im Pavla Stranského a Jana Amose Komenského, a fada nepfimych dikazt
svédcicich o mife dopadu jejich nazort na tehdejsi vzdélanou Ceskou verejnost.
Navzdory cirkevnim indextim tak napf. doporucovali ¢etbu dél P. Stranského Jan
Kofinek a Jan Frantisek Beckovsky, ktery velmi odvazné vyzdvihl z dila tohoto
emigrantského autora predevsim knihu O protivenstvich cirkve ceské.* Do jaké
miry vyvolaly tyto apely mezi vzdélanci zajem o Stranského téZce dostupné dilo,
pristupné pochopitelné pouze v kolekcich libri prohibiti, je oviem velmi obtizné
zjistitelné. Urcitéjsi indicie se ovSem rysuji v ptipadé Labyrintu svéta a raje srd-
ce J. A. Komenského, ktery pfimo doporucovali k ¢etbé Bohuslav Balbin a Jifi
k Cetbé Labyrintu slovy: Jak znamenity to byl muz Komensky, s dostatek uka-
zuje bezvadnym vyrazem, priléhavosti slovni zdsoby, hloubkou smyslu, pro vypis
lichosti svéta a ucenost velmi vzacnou a hlubokou zasluhuje nejvétsi chvaly a je
co nejvice hoden cteni... A¢ vydal premnoho dél, nic prece nikdy odporného vire
katolické. Kdyz jsem dila jeho Cetl, vZdy se mi zdalo, Ze psal s takovym vnitrnim
vyrovndnim, jako by Zadného naboZenstvi hanéti ani odsuzovati nechtél® Jak
zfejmo, Balbin pfimo polemizuje s oficialnim tvrzenim o kacifstvi Komenského,
a dokonce se je odvazuje popirat. Balbinova prace sice vysla tiskem az koncem
18. stoleti, je vsak pravdépodobné, Ze jeho nazory na Komenského byly zna-
my mezi jeho prateli i v $ir$im okruhu vzdélané vefejnosti. Jifi Konstanc vyso-
ce ocenil jazyk Komenského knihy a konstatuje, Ze ten, kdo jej bude ¢isti vedle
dalsich starsich ¢eskych knih, jakymi jsou Hajkova kronika a bible vydana Sam.
Ad. z Veleslavina r. 1613, bude moci brzy magistrem a profesorem v tom k zacho-
vani Cestiny potrebném uméni byti."® Takovéto hodnoceni Labyrintu z per dvou
vzdélanych jezuitt prekvapuje o to vic, Ze Komensky byl vrcholnym predstavite-
lem jednoty bratrské, tedy nadbozenské komunity povazované v protireformacni
nejmensich pochyb do svého Klice, bylo toto Komenského dilo spisem zcela za-
vrzenihodnym a doporucuje jeho likvidaci."

8 Srov. Hanzal, 1987, s. 144.

?  Citace prejata ze studie Soucek, 1924, s. 17-54, s. 21 a 22. Jako pivodni pramen uvadi
Soucek knihu BALBIN, B. Bohemia docta 11 1778, vyd. K. R. Ungar, s. 314 a1 1777,
vyd. P. Candid, s. 207.

Citace prejata ze studie Soucek, 1924, s. 23. Jako puvodni pramen uvadi Souéek knihu
KONSTANCG, J. Brus jazyka ceského, 1667, s. 287.

Nézor Koniasav prejat ze studie Soucek, 1924, s. 23. Jako ptvodni pramen uvadi
Soucek knihu KONIAS, A. KIi¢ kacii'ské bludy k rozeznani otvirajici, 1729, s. 84 a 96,
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Odpovéd na otazku, do jaké miry byla Komenského kniha znama a Ctena
v pobélohorskych Cechach, nAm pomtize nalézt kratky pohled do dochovanych
archivnich materiald. Vzhledem k délce tohoto pfispévku muize byt pochopitelné
pouze diléi. S. Soucek, zabyvajici se recepci Labyrintu svéta v ¢eském i zahranic-
nim prostfedi, soudi, Ze tuto knihu v pobélohorské dobé cetli masové predevsim
emigranti, doma pak pouze tajni evangelici v jeho skryté pasovanych zahrani¢-
nich vydénich z roku 1631 (Perno), 1663 (Amsterdam) a 1757 (Berlin), pfipadné
si z ného ¢inili vypisky.”? Zaroven ovsem Soucek toto své kategorické tvrzeni
oslabuje zminkou o tom, ze horlivy ¢tendr, pisar, ba i spisovatel Kristof Bernard
Skrbensky z Hristé svou oblibu ,Labyrintu® roku 1654 dokdzal tim, Ze si ucinil
z ného vypisky” a uvadi i misto jejich archivniho deponovani,* ¢imz ptiznava, ze
dilo bylo katoliky nejen ¢teno, ale navic je i silnéji oslovovalo.

Vyznamnym dokladem ¢éetby Komenského spisu jsou i dva jeho rukopisné
opisy ulozené dnes ve Studijni a védecké knihovné Plzeriského kraje v Plzni. Jedna
se 0 opis prvého vydani z roku 1631 pofizeny Guilemem Libertinem a Rosenthal,
vlastnim jménem Vilémem z Rosenthalu (1643-1700), ¢clenem konventu adu bo-
opisu vznikla tésné pred rokem 1673, druha pak po Sesti letech v roce 1679. Do
textu je vlozena i fada zaznamu o dobovych historickych udalostech, které samy
0 sobé predstavuji vyznamny pramenny material. O tom, Ze rukopis Cetli i dalsi
mnisi, pak svéd¢i poznamky, které do ného udinili. Jeden z ¢tenaru pripojil k tex-
tu kratky kriticky komentaf, navic pak text i misty upravil a prokazal tim, Ze znal
sam s nejvétsi pravdépodobnosti i originalni tisténé zahrani¢ni vydani. Sam ru-
kopisny opis se pak stal soucasti Inafské klasterni knihovny, v jejimz katalogu
pofizeném v letech 1766—1768 byl uvadén jako evidovany spis. Vice nez sto let tak
byl tamnim mnichiim k dispozici.

V témze klastete vznikl i druhy opis Labyrintu, dnes rovnéz uloZeny v pl-
zeniské knihovné. Jeho autorem byl Jan Sirotek (1681-1742), klasternim jménem
Joachimus a S. Victor, ktery jej zpracoval nékdy na pocatku 18. stoleti. Jedna se
0 novy prepis vyse uvedeného opisu Viléma z Rosenthalu, jenz je doplnén o do-
datky z amsterdamského vydani z roku 1663. Pro nase zkoumani je v tomto ru-
kopise dulezity pripisek, ktery konstatuje, Zze amsterdamské vydani se nachazi
v knihovné Inafského klastera.”

1749, s. 64 a Inex librorum prohibitorum, 1770, s. 124, 139.

2 Soucek, 1924, s. 22.

3 Soucek, 1924, s. 21.

* Srov. tamtéz. Pokud se tyk4 deponovani Skrbenského vypiski, odkazuje Soucek na
¢lanek A. FRINTY, Stard bohemica v Tésiné, CCM 93, 1919, s. 81 n.

> Podrobné oba opisy charakterizuje Jaromir Linda v publikaci Soupis rukopisi studijni
a védecké knihovny Plzeriského kraje (Linda, 2004).
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Z vyse uvedeného je ziejmé, Ze zajem o Cetbu Komenského dila mezi Ces-
kymi vzdélanymi kruhy rozhodné byl. Balbin a Konstanc nebyli tedy ve svych
nazorech osamoceni, naopak se zd4, e obdobny pohled na dilo velkého Cecha
Komenského méla nezavisle na nich cela plejada dalsich intelektuald. Vznik opi-
su lze pak vysvétlit pfedevsim tim, Ze na rozdil od originl ulozenych ve fondu
zakazanych knih, jehoz vypujcky byly evidovany a kontrolovany, byly volnéji
pristupné i irsimu okruhu ¢tenait z fad klasterni komunity.

Vyznamné jsou pak i zminky dokladajici to, Ze Labyrint byl ¢ten i mezi vzdéla-
néjsimi laickymi ¢tenafi ve méstech i na venkové. Znamy pismak, miléicky rych-
tar Frantisek J. Vavak ve svych Pamétech uvadi, ze znal a ¢etl vydani Komenského
dila z roku 1663 i 1757." On sam zaujimé k dilu v souladu s oficialni katolickou
linii vyhranéné kriticky postoj, otazkou ovSem zistava, do jaké miry se jedna
o jeho vnitfni pfesvédéenti, ¢i taktické stanovisko pro pfipad indiskrece nebo moz-
né denunciace. Vavakovo tvrzeni se mize vzhledem k tomu, Ze na sklonku tere-
zianské doby byly jiz cenzurni poméry relativné volnéjsi, jevit jako irelevantni.
Nezpochybnitelné vsak svéd¢i o tom, ze v druhé poloviné 18. stoleti, tedy po vice
nez sto padesati letech cenzury a pokusii vymazat z védomi ceskych lidi tuto kni-
hu, stale kolovaly jeji exemplafe mezi pomérné sirokym okruhem ¢tenafi.

Ne zcela spolehlivi a dusledni pak byli i néktefi cenzofi. Pfikladem muze
byt ¢len dominikdnského fadu Jifi Holik, ktery byl povéfen ve druhé polovi-
né 17. stoleti cenzurni kontrolou tiskovin zasilanych z Némecka v Litoméficich.
Zéavadné tisky, s nimiz pfichazel pravidelné do styku, ho ovlivnily natolik, Ze sdm
emigroval, konvertoval k protestantstvi, a nakonec se stal dokonce kazatelem
Ceské evangelické komunity v Budysiné.”

Jak je z vySe uvedeného zfejmé, byla centralné stanovena cenzurni pravidla
v pobélohorské dobé aplikovana v rtizné podobé a sile, mnohdy byla zvidavymi
vzdélanci i ddmyslné obchazena. Cenzurni tlak se svymi striktnimi ptikazy ptiso-
bil navic mnohdy i opa¢né a zejména mezi mladymi intelektualy vedl nejednou
z riznych divodu i k probuzeni hlubsiho zajmu o tabuizovana dila. Nasvédcuji
tomu napf. zminky v rukopisném Diariu alumni Convicti ad S. Barthomaleum
Pragae 1643- 1646, které je poznamkovym denikem jednoho ze studentt. Objevuje
se zde mimo jiné i zajimava zminka o zpévu Ceské pisné o M. Janu Husovi v klas-
ternim dormitafi dne 18. kvétna 1644."

Nas kraticky exkurs do problematiky protireformacni cenzury dava plné za
pravdu Josefu Hanzalovi, ktery vystizné prohlasil, Ze spiSe nez o baroku jako
dobé temna je vhodné hovofit o temnu naseho poznani této epochy éeskych dé-

16 Srov. Soucek, 1924, s. 24.
7 Srov. Déjiny Ceské literatury I, 1959, s. 469.
8 Srov. Linda, 2004, s. 95.
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jin.” Pfed mladou generaci historiku a literarnich védct stoji proto tikol toto udo-
bi pfedevsim dikladné zmapovat, projit onim nesmirnym mnozstvim dosud ne-
zpracovaného a nezhodnoceného pramenného materialu a na zékladé jeho analy-
zy dospét k objektivnimu a ideologicky nezatizenému hodnoceni barokni doby.
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Smart Majke Jugoviéa - serbska piesn ludowa
w interpretacji transkulturowej jako sposéb
na unikanie totalitaryzmoéw w krytyce tekstu

Agnieszka Szafrariska

Na fundamentalne zrodta obrazowania serbskiej epiki ludowej skladajg sie
elementy poganskiej mitologii potudniowostowianskiej oraz topika chrzescijan-
ska. Nie stanowig one wartosci constans danych ad hoc, ale ewoluujg i krystalizu-
ja sie podlug zmiennych historycznych, czego szczegdlnym przykladem sg piesni
cyklu kosowskiego. Zmiany te dotycza nie tylko rozbudowy lub dodania nowych
watkow, niekiedy wplywajacych na reinterpretacje uprzednio juz wspomnia-
nych, ale pojawiaja sie takze w planie synchronicznym, tj. na plaszczyznie jedne-
go zarejestrowanego tekstu, co wydaje sie naturalne ze wzgledu na fakt, ze pie$n
mogla zmienia¢ sie na przestrzeni lat i by¢ modyfikowana przez réznych pies-
niarzy, a dopiero pézniej zapisana. Piesni cyklu kosowskiego, stanowigc swego
rodzaju wspolczesna mitologie, zostaja takze wzbogacone poza planem przedsta-
wieniowym o liczne interpretacje, ktore narastajg wokot niego, modyfikuja rozu-
mienie danego watku. Zesp6t roznych zmiennych, tak wewnatrztekstowych jak
i zewnetrznych komplikuje calosciowq interpretacje i wywotuje naukowe spory.
Jedne z najwiekszych narosty wokot rozumienia postaci matki Jugoviciow.!

! Literatura dotyczaca piesni Cmpm majke Jyzosuha jest roznorodna i obfita. Wir6éd

klasycznych interpretacji mozna odnalez¢ nastepujace teksty: A. Gavrilovi¢, Beleske
o varijantama srpskih narodnih pesama, “Godisnica Nikola Cupiéa”, nr 18, 1898;

M. Burié, Smrt majke Jugoviéa: knjiZzevno-filozofijska studija, Zagreb; A. Mitrovié,
Smrt Majke Jugoviéa, Split 1907; M. Budisavljevi¢, Ivo Vojnovié, Smrt Majke Jugoviéa,
“Letopis Matice srpske”, 83, 243, 3 (1907); S. Lucerna, O pjesmi Smrt Majke Jugoviéa,
“Savremenik” nr 3, 1908; 1. Kraljevi¢, O narodnoj pjesmi Smrt majke Jugovica,
“Nastavni vjesnik” nr 31, 1923; D. Kosti¢, Tumacdenja druge knjige Srpskih narodnih
pjesama Vuka St. KaradZicia, Beograd 1937; M. Karanovi¢, O Damjanovom zelenku
(Zum ried vom Tod der Jugoviéen-Mutter), ‘Prilozi prouc¢avanju narodne poezije”, t. IV,
z. 2, 1937; P. Bakoti¢, Nekoliko Zenskih lica iz narodne knjiZzevnosti, “Venac”, z. 4-5,
1937; S. Mati¢, Beleske i objasnjenja za drugu knjigu Srpskih narodnih pjesama

Vuka Stef. KaradZié¢a, Beograd 1958; S. Risti¢, Smrt majke Jugovicéa, [w:] Narodna
knjizevnost, red. V. Nedi¢, Beograd 1972; B.Suvajdzi¢, Smrt majke Jugoviéa i Stojanka
majka KneZopoljka, “Knjizevnost i jezik”, nr 36/ 2, 1989; D. Lukié, Istorijska grada
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Podstawowe interpretacje tej postaci opieraja sie na tekscie piesni Cmpm
majke Jyzosuha. Po przyjrzeniu sie im, mozna doj$¢ do wniosku, ze zasadniczo
wykorzystuja one poszczegélne klucze batkanskich czasoprzestrzeni kultural-
nych w rozumieniu tej postaci.

Wila — postaé z wierzeni ludowych

Cajkanovi¢ w postawie matki Jugoviciéw odkrywa obraz wity.? Przywodzi
go do tej interpretacji przede wszystkim postaé, w jakiej matka pojawia sie na
polu bitewnym. Przylatuje ona dzieki tabedzim skrzydlom. Natomiast te stano-
wig atrybut, ktéry moze towarzyszy¢ witom.® Fragment dotyczacy skrzydet jest
jednak schrystianizowany, gdyz otrzymuje je ona od Boga. Wita zwigzana jest
ze $rodowiskiem naturalnym, a w pie$ni matka pojawia sie na polu, na kto-
rym znajdujg sie tez zwierzeta: sokoly, lwy i konie. Wila towarzyszy czesto ju-
nakom i troszczy sie o nich. Moze pojawi¢ sie na polu bitewnym, tak jak Matka
Jugoviciéw przyszta na Kosowo, aby uleczyé¢ lub dokoniczy¢ obrzedy zwigza-
ne ze $miercig czlowieka. Nie tylko sposob przedstawienia bohaterki w pies-
ni, ale takze pewnego typu wrazliwos¢ taczy ja z wila. Jak powiada Cajkanovi¢
,BHIa Mo)ke OUTH BepHa IpUjaTeTHIia JbyJUMa Koje caMma n3abepe, UIIU KOjH je,
JYHALITBOM MM JIyKABCTBOM, CeOU TIOTHUYE; AU EheHa Jby0aB YBeK UMa y cebu
Heuer of0ujajyher, 60)kaHCKU pe3epBUCAHOT, FeHA HE)KHOCT ITYHA je CKPYITyJIa.
Ona Munyje cBojy meny, >Kalu jyHaKe, aJld caMo Kaj OBU CIIaBajy U Kaf je HU-
Yuje OKO He MOKe BUAETU. HUKO He BUAM heHY JKAOCT U EbeHy PagocT, HU-

i gradnja istorije u dramama ,,Smrt majke Jugoviéa” i ,Lazarevo vaskrsenje” Iva
Vojnoviéa, Beograd 1990; Kosovski boj u srpskoj knjiZevnosti, red. Puri¢ Vojislav
M. Beograd 1990; R. Pesi¢, N. Milosevi¢ — Pordevié, Narodna knjizevnost, Beograd
1996; Smrt majke Jugovica, red. R. Stokanov, [w:] Almanah: kalendar 1998; S.
Petrovié, Uz studiju “Kosovski ciklus i chansons de geste” Nikole Banaseviéa, “Zbornik
Matice srpske za knjizevnost i jezik”, t.. 48, z. 1, 2001; N. Banasevi¢, Kosovski ciklus
i chansons de geste, przel. Petrovi¢ Gordana, “Zbornik Matice srpske za knjizevnost
i jezik”, t. 48, z. 1 2001; B. L., Radanovié, Psiholoska i pedagoska vrijednost narodnih
epskih pjesama: kosovski ciklus, ciklus pjesama o Marku Kraljeviéu, pokosovski
ciklus: knjiga za studente psihologije, pedagogije i srpske narodne knjiZevnosti,
Trebinje 2003; M. Milosevi¢, Od Gilgame$a do Molijera: dela, knjiZevnokriticki,
knjiZevnoteorijski, knjizevnoistorijski i analiticki, tekstovi: stara knjiZevnost, Biblija,
anticka knjizevnost, srednjovekovna knjizevnost, narodna knjiZevnost, humanizam
i renesansa, barok i klasicizam, Novi Sad 2003; A. Lasek, Istorijsko, Poetsko i mitsko
u pesmi Smrt majke Jugovica, “Zbornik Matice srpske za slavistiku”, nr 67, 2005.

*  B.Yajkanosuh, O spxosHom Bozy y cmapoj cpnckoj penueuju, Beorpan 1994,
S. 251-262.

* Por. H. Czajka, Bohaterska epika ludowa Slowian Potudniowych, Wroctaw 1973,
S. 49-97.
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KOMe He OTBapa OHa CBOje cplie — HeHU ocehaju ocTajy 3a cMpTHE Jbyqe He-
periena 3aronerka’.’ Te zagadkowo$¢ niesie takze postawa matki Jugoviciow,
ktéra mimo bolu po stracie syndw, ,ox cpaua cyse He mycrmia’.’ Interpretacja
bohaterki piesni, jakiej dokonat Cajkanovié, nie broni sie w pehi. Jesli pod obra-
zem matki Jugoviciéw faktycznie krylaby sie wila, to dlaczego nie wskrzesza
ona swoich synéw? Przeciez ma taka moc. W tej kwestii odpowiedz daje wlasnie
druga czes¢ piesni wydzielona przez Cajkanovicia i niejako dokomponowana do
pierwszej, ktéra zaczyna sie od momentu, kiedy ukazuje sie matke Jugoviciow na
dworze wérdd swoich synowych. Tu kobieta nie jest juz wila, ale pania. Za strate
swoich synéw obwinia ona samg siebie: ,I'mje cu pacna, roje n° cu ycrprayTal
/ A pacna cu Ha Kpuony moMme, / Ycrpruyra Ha Kocoy pasmoMm™.® Jak wia-
domo wila nie moze wskrzesi¢ czlowieka, ktérego sama zranita.” Nie mozna
zatem traktowaé¢ obu wydzielonych przez Cajkanovicia piesni roztacznie, gdyz
kazda z nich, cho¢ wykorzystuje rézny sposéb przedstawienia postaci, wpisujac
ja w kontekst mitologiczny badZ obyczajowy, ulatwia caloiciowsy interpretacje
i pokazuje tragizm matki po stracie dzieci.

Stabat Mater Dolorosa — topos kultury chrze$cijaniskiej

Tomasz Dutkiewicz inaczej widzi posta¢ Matki Jugoviciow. W swojej inter-
pretacji, opierajacej sie w duzej mierze na chrzescijaniskiej warstwie kulturo-
wej serbskiej epiki i jej bizantynskich Zrédlach literackich, wyzyskuje kreacje
wizerunku bohaterki pie$ni jako ,Swietej Matki Jugoviciéw” i w swoim artykule
przybliza te postaé serbskiego folkloru, przyréwnujac jg do Maryi cierpigcej.®
Do takiej interpretacji badacza sktaniajg podobienstwa miedzy dwiema posta-
ciami — obie ,byly prostymi kobietami z ludu, Maryja zostala powotana na mat-
ke Boga, natomiast Matka Jugoviciéw musiata z koniecznosci stanaé na czele
wspolnoty patriarchalnej”.’ Matke Jugoviciow laczy z Maryjg rowniez to, ze
»ona jedynie byla w stanie... w pelni pojaé¢ znaczenie cierpienia i $mierci swego
syna, zwlaszcza, iz znala jego przyszio$¢ juz w momencie Jego narodzin i zyta
z tg $wiadomoscig cierpigc przez cale zycie™. Przytoczone stowa Dutkiewicza

B. Yajkanosuh, op. cit., s. 261

Cmpm majke Jyeoeuha, [w:] Cabpana gena Byka Kapaunha. Cpricke HapogHe mecMme,
t. II, red. B. Hemuh, Beorpag 1975, s. 226.

° Ibidem, s. 227.

7 Por. H. Czajka, op. cit., s. 67.

T. Dutkiewicz, Martyrologia postaci matki w serbskiej epice ludowej, [w:] Swieci

w kulturze i duchowosci dawnej i wspétczesnej Europy, red. W. Stepniak-Minczewa
i]. Kijas, Krakow 1999.

°  Ibidem, s. 170.

0 Jhidem, s. 172.
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pozwalajg na ponowne odczytanie stow piesni: ,Rostos, jabtko, w smutnem to-
nie mojem” w duchu myséli chrzescijariskiej. Mimo pozornie spdjnej interpretacji
postaci Matki Jugoviciow i ten model poznawczy zatamuje si¢, gdy przychodzi
nam, odpowiedzie¢ sobie na pytanie, dlaczego jednak Matka Jugoviciow nie pta-
cze po stracie synéw? (co jest w piesni podkreslone trzykrotnie). Nie tak zacho-
wala sie Matka Jezusa, wspolcierpiac ze swym Synem, lata tzy pod Krzyzem,
mimo Chrystusowych pocieszer. W tym momencie ponownie nalezy siegna¢ po
odmienny klucz interpretacyjny do warstwy obyczajowej piesni.

Ofiara z matczynego serca — kobieco$é jako element ludowej
obyczajowosci

W piesni pojawia sie prefiguracja optakiwan pod postacig obrazu kopania i rze-
nia konia: ,Damianowo, mita ma synowo! / Czemu siwek zarzat nam Damiana?”."
Wedtug wierzen ludowych taki sen miat wrozy¢ kopanie grobu i optakiwanie."” Do
samych lamentacji w pies$ni nie dochodzi. Matka Jugoviciéw jest nie wzruszona,
ale w finalnych partiach pie$ni mowa jest o tym, ze ,Hagyna ce Jyrosuha majxa,
/ Hapmyna ce, ma ce u pacmage”.”* Mozna jednak ten dostowny fragment o rozpa-
dzie Matki Jugoviciéw przyréwnaé do ludowego obyczaju pogrzebowego, podczas
ktérego po pogrzebie rozbijano naczynie, z ktorego uprzednio czerpano wode do
mycia zmartego, aby odgoni¢ jego dusze." W innych ttumaczeniach przepowied-
ni ze sndw pojawia sie natomiast wyobrazenie duszy pod postacig wylatujacego
ptaka.” W ten sposob interpretacja Matki Jugoviciéw przedstawia sie nastepujg-
co. W swoim lonie niczym naczyniu nosita ona dzieci. Blisko$¢ kontaktu sprawi-
ta, Ze nie mogta pogodzic¢ sie ze $miercig synéw. Matke z dzie¢mi taczyta gleboka
empatia, co symbolizuje obraz wylotu matki na tabedzich skrzydtach, czyli bliskie
zwigzanie z duszami zmarlych. Jej symboliczne pekniecie odzwierciedla ludowy
zwyczaj rozbijania naczynia po pogrzebie, a jednocze$nie w dramatyczny sposéb
pokazuje zerwanie wiezi rodzinnych. Interpretacje te mozna dodatkowo poglebié,

Smieré¢ Matki Jugowiczéw, op. cit., s. 261.

2 Por. Ch. Vakarelski, Etnografia Bulgarii, przet. K. Simiczijew, Wroclaw 1965, s. 277.
Cabpana dena Byxka Kapayuha. Cpncke napoone necme, t. 11, red. P. Ilemnh,
Beorpan 1988, s. 277. Polski przektad w antologii Jugosfowiariska poezja ludowa”,
eufemistycznie podaje: ,A to rzeklszy tak sie zasmucita, / ze jej zywe serce peklo

z zalu” (Jugostowiariska poezja ludowa”, op. cit., s. 262). Natomiast w wyborze
serbsko-chorwackiej poezji ludowej Anny Kamienskiej Perty i kamienie, Warszawa
1967, s. 53-55 nie ma tych werséw w ogéle (por. przypis 3. do L. Colovié, Polityka
symboli. Eseje o antropologii politycznej, przel. M. Petrynska, Krakéw 2001, s. 74.)
X. Bakapencku, Bemeapcku noepebantu obuuau. Cpagnumento usyuasane, Copus
1990, s. 105-106

* Ch. Vakarelski, Etnografia Bulgarii, op. cit., s. 278.
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ponownie uruchamiajgc watek chrzescijanski. I wowczas znéw pojawia sie skoja-
rzenie Matki Jugoviciéw z Maryja, ale tym razem per analogiam do archetypu ko-
biecego krélewskiego kaptanstwa, jaki u obu zenskich postaci ujawnia sie w swo-
iScie pojmowanej kobiecosci, ktora (postugujac sie stowami Paula Evdokimova)
Jhie jest Stowem, lecz byciem — esse — kolebka, fonem stworzenia”.'®

Deesis — matka jako figura ikonografii prawostawnej

Chrzescijanska interpretacja postaci Majki Jugoviciéw wskazuje na dwa pla-
ny wydarzen, ktére wyznaczaja $wiat konkretny oraz plan symboliczny. Swiat
przedstawiony bezposrednio to rzeczywisto$¢ Pola Kosowskiego wraz z jego wi-
zytantka Matka Jugoviciéw oraz dworu, posrednio - rzeczywisto$é krzyza. Ow
$wiat symboliczny wyznaczaja nastepujace tresci. Na planie pojawiajg sie soko-
ty. Ich znaczenie mozna odnies$¢ do tego jakie niesie ze sobg orzel, gdyz w sym-
bolice nazwa orzet oznaczata czgsto wszystkie spokrewnione z orlem gatunki
w tym takze sokota. Jego znaczenie przedstawia $w. Ambrozy: ,Orzel oznacza
Chrystusa, ktéry w locie swym znizyl sie na ziemie. Ptaki te sg utrzymywane
przy zyciu dopiero po udowodnieniu czystosci matki poprzez spogladanie ot-
wartymi oczyma, bez mrugania, w pelne storice. I stusznie stworzenie to odnosi
sie do Zbawiciela, poniewaz dla zdobycia tupu nie kroczy po ziemi, lecz wybiera
miejsce wynioste; tak i Chrystus zawieszony na wysokim krzyzu w huku pio-
runéw straszliwym natarciem wdart sie do piekla i pochwyciwszy swietych po-
wrécit do nieba”". Pojawiajg sie tez inne atrybuty przywodzace na mysl postac
Chrystusa. Sg nimi: miecz (w znaczeniu przeno$nym oznaczajacy przenikliwosé
stowa) oraz lew (w Biblii poréwnywany z samym Bogiem), a takze kon, (ktére-
go obraz przywodzi Pismo Swiete kilka razy méwiac o koniu jako prawdziwym
symbolu zwyciestwa)." A wszystkiego po dziewie¢: ortéw, koni, Iwéw i mie-
czy. Liczba dziewie¢ wydaje sie by¢ kluczowa. Dziewieciu bylo braci Jugoviciéw,
o czym przypomina sie w tekscie wielokrotnie i w dziewiatej godzinie na Krzyzu
umieral Chrystus (Ew. L 23, 44-46). Zatem Kosowe Pole wyznacza Golgote. I tu,
niejako pod Krzyzem, to jest na polu Kosowskim pojawia sie Matka Jugoviciéw
kreowana na wzér Maryjny tj. Stabat Mater Dolorosa, o czym byla juz mowa
wezesniej. W wydarzeniach wazng role spetnia takze ,skrzydlaty” posrednik. To
on bowiem urzeczywistnia pojawienie si¢ Matki Jugoviciéw na Kosowym Polu.
Sokoli wzrok pozwala jej dokonaé ogladu sytuacji. Kruki zwiastujg i potwier-
dzaja $mier¢ najmlodszego syna. Skrzydlaty bohater spelnia zatem role typowo

1 P. Evdokimov, Kobieta i zbawienie $wiata, przet. E. Wolicka, Poznan 1991, s. 233.

U cyt. za: D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przet. w. Zakrzewska, Warszawa
1990, s. 241.

8 Por. Ibidem, s. 240—243, 267-269, 272—280.
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mediacyjna, jest prorokiem i zwiastunem. Perspektywa chrzescijaniska przywo-
dzi na mys$l drugiego po Maryi posrednika miedzy Chrystusem a ludZzmi - Jana
Chrzciciela. Nie tylko rola mediatora, ale takze fakt, ze skrzydlaty posrednik,
sjest $wiadkiem, ktéry potwierdza Wydarzenie sam bioragc w nim udziat”* (por.
zakrwawione dzioby krukéw przynoszace reke Damjana) nasuwa skojarzenie
z postacig Jana Chrzcieciela. Natomiast caly obraz mozna interpretowac, wyko-
rzystujac metode semiotyczna, jako przedstawienie typu deesis, oznaczajace ore-
downictwo, modlitwe wstawiennicza. Wowczas $mier¢ Matki Jugoviciéw mozna
rozumie¢ jako szczegdlnie zarliwy sposob wstawiennictwa poswiadczony zlo-
zeniem siebie w ofierze. Podobienstwo przedstawienia postaci w piesni i iko-
nografii nasuwa réwniez fakt, ze ,niektore ikony przedstawiajg Maryje i Jana
chrzciciela ze skrzydlami — atrybutem oznaczajacym niebianskie wyniesienie”,*
co wywoluje skojarzenia z lotem Matki Jugoviciéw. W piesni mozna dostrzec za-
tem przeciwstawne sobie dwie rzeczywisto$ci: meskg kreowana na wzor Janowy
oraz kobieca wzorowang na typie Maryjnym zespolone lotem w obliczu wy-
darzen rozgrywajacych sie na Kosowym Polu-Golgocie. Komentarzem do tego
przedstawienia mogg by¢ stowa Paula Evdokimova: ,W tym archetypie wszelka
czastkowos¢ tego, co meskie i tego, co kobiece, zostaje przekroczona przez me-
sko$c-kobieco$¢ zjednoczone w Chrystusie”*' Zatem druga czes¢ pie$ni wydzie-
lona przez Cajkanovicia niesie ze soba przestanie innej treéci. Matka Jugoviciow
uosabia istote ludzka w monastycznym celibacie, ktéra ma $wiadomo$¢ bycia
symbolicznym znakiem przyszlej calosci, a zatem dazy do niej, lecz owa pelnia
w tym wypadku oznacza polaczenie przez $mierc.

Serbska matka — kobieta w ujeciu etnopolitycznym

Najczesciej w interpretacjach pomija sie warstwe metafizyczna, wpisujac
Matke Jugoviciéw wylacznie w kontekst kosowski. Mowi si¢ przy tym takze, czy
moze przede wszystkim, ze posta¢ Matki Jugoviciéw jest obdarzona pewnymi
wyjatkowymi cechami i skupia w sobie reprezentatywne cechy serbskiej kobiety
i serbskiej matki. Dochodzi nawet do zmian tekstologicznych, ktére majg na celu
podtrzymanie takiej interpretacji. Autor wspolczesnej antologii ludowej usunat
dwa ostatnie wersy piesni, gdyz wydawaty mu sie zbyt dwuznaczne, nie pasu-
jace do obrazu idealnej serbskiej matki.** Poruszanie sie po powierzchniowej
warstwie interpretacyjnej ulatwia proces tzw. ukorzeniania.” Postepuje on dwu-

1 P. Evdokimov, op. cit,, s. 252.

2 Tbidem, s. 249.

2 Jbidem, s. 250-251.

2 1. Colovié, op. cit., s. 74.

L. Colovi¢ wyjasnia: ,Ukorzenianie jest metoda popularyzacji, ktéra na pierwszy
plan wysuwa ludowe, wiejskie pochodzenie jakiego$ wodza narodu lub bojownika —

23
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stoponiowo. Najpierw w piesni dochodzi do folkloryzacji, tj. nastepuje przedsta-
wienie Matki Boskiej jako prostej kobiety z ludu, o czym $wiadczy znaczna eks-
ploatacja warstwy obyczajowej. Ten zabieg pie$niarza zostaje wzmocniony przez
innych czynnie ksztaltujacych tekst i rzeczywistos¢, a mianowicie na przyktad
redaktoréw lub politykéw. W sytuacji realnej prowadzi taka interpretacja do ab-
surdalnych poréwnan, jakie na przykiad poczynit metropolita serbskiej prawo-
stawnej cerkwi Amfilohije, przyréwnujac postawe matki Radovana Karadzicia,
zbrodniarza wojennego, do postawy matki Jugoviciow.

Taka interpretacja inaczej niz poprzednie nie wytrzymujg proby konfron-
tacji z interpretacjami wykorzystujacymi inne warstwy kulturowe. Trudno by
bowiem szuka¢ w osobie matki Radovana Karadzicia wity albo Maryi. Mozna
powiedzie¢, ze Matka Jugoviciow stanowi pewien wzor, do ktoérego moze od-
wolywac sie serbska kobieta i serbska matka, ale w tym sensie, w jakim moze to
czyni¢ kazda kobieta i kazda matka. Powigzanie tej postaci z gruntem wytacznie
serbskim zaweza pole interpretacyjne, niekiedy prowadzac do absurdalnej eks-
ploatacji jednej warstwy kulturowe;.

Uwazam, ze sprawng metoda interpretacji tekstu serbskiej epiki ludowej
moze by¢ jedynie interpretacja wielokulturowa to jest taka, podczas ktérej do-
konuje sie zabiegu wyjasniania wykorzystujacego pewien klucz kulturowy przez
drugg interpretacje eksploatujaca inny klucz kulturowy. Oczywiscie zabieg ten
powinien by¢ mozliwy przy obustronnej konfrontacji.

Dokonujac interpretacji wielokulturowej mozna wykry¢ elementy ,unacjo-
nalnienia” w serbskiej epice ludowej lub inne bledy interpretacyjne. Sg one wi-
doczne wtedy kiedy dalsza interpretacja staje sie niemozliwa, a podana preten-
duje do zamknietej calosci i rosci sobie prawa do wylgcznosci.

Projekt interpretacji transkulturowej piesni Smrt majke Jugoviéa jest zrodzony
na bazie anglo-amerykanskiej mysli teoretycznej zwigzanej z zagadnieniem komu-
nikacji miedzykulturowej, ujmujacej jej problemy w ramach terminéw: transcul-
tural i cross culture studies.”® Bezposrednim impulsem do napisania niniejszego
artykutu byly stowa M. Dabrowskiego: ,Wspolczesne literaturoznawstwo nie moze
by¢ nadal metodologig endoliteracks, odnoszacg sie do tradycyjnie utrwalonych
elementéw struktury tekstu (typu narracja, bohater, fabula, styl itp.), gdyz naj-

opowiada si¢ o jego dziecinistwie spedzonym na wsi, o przywigzaniu do ziemi, do
przodkow, do tradycji i obyczajow ludowych, ubiera si¢ go w stréj ludowy i daje mu
do reki gesle™; 1. . Colovié, op. cit., s. 73.

»>Unacjonalnienie<: przenoszenie pamieci i wyobrazni ludowej do systemu
przedstawien tworzacych obraz nacji’; Ibidem.

Z polskich opracowan najlepiej zagadnienie transkulturowosci rozwija sie w ksiazkach:
Estetyka transkulturowa, red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2004; J. Mikulowski-Pomorski,
Komunikacja miedzykulturowa. Wprowadzenie, Krakow 1999.
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czesciej same dzieta uwiklane sg w $wiat znacznie bardziej ztozony mentalnie,
technicznie i cywilizacyjnie — co oddaje charakter wspotczesnego istnienia po pro-
stu — a zatem ich interpretacja nie moze by¢ tak jednostronna”* Wyjscie z impasu
metodologicznego Dabrowski widzi w interkulturowosci,” co udowadnia inter-
pretacja kilku tekstéw z pogranicza kulturowego polsko-niemiecko-zydowskiego.

Sadze, ze podobny model interpretacyjny mozna réwniez zastosowaé w za-
kresie jednego tekstu, przypatrujac sie jego strukturze kulturowej. W odniesieniu
do badan nad epika serbska postuluje jednak stosowanie interpretacji transkul-
turowej, a nie wielokulturowej czy interkulturowej. W wyjasnianiu interkul-
turowym ,dominantg jest roznica a nie identyczno$¢”,® natomiast w modelu
wielokulturowym dominantg jest nagromadzenie réznic wynikajacych z prowa-
dzonego dyskursu interkulturowego i ich pokojowe wspoétzycie. Interpretacja in-
terkulturowa zaklada rozgraniczenie pomiedzy swoim a obcym oraz wypraco-
wanie pewnej wspdlnej jakosci wynikajacej ze spotkania miedzykulturowego®.
Natomiast interpretacja wielokulturowa pozwala projektowanemu odbiorcy na
przyswojenie kazdej z warstw kulturowych jako wlasnej. Jednoczesnie pozwala
na pokojowe wspolistnienie réznych interpretacji bez wskazywania na te jedng
poprawna, co w kulturach nacjonalizujgcych jest sytuacja zbawienna. Natomiast
interpretacja transkulturowa ponadto ,w przeciwienstwie do terminéw wielo-
kulturowa i interkulturowa uwydatnia nie tylko pluralizm kulturowy, ale i istot-
ny czynnik >przejscia<”, dlatego wlasnie badania literatury wedlug zatozen este-
tyki transkulturowej moga da¢ optymalne wyniki. Zatem wyjasnianie w mo-
delu transkulturowym jest tym sposobem tlumaczenia tekstu, ktory moze wy-
doby¢ na $wiatlo dzienne cate bogactwo kulturowe (z uwzglednieniem statych
i zmiennych batkanskiej czasoprzestrzeni kulturalnych) serbskiej epiki ludowej
bez wskazywania na jedng stuszng interpretacje.

% M. Dabrowski, Swéj/ obcy/ inny. Z problemow interferencji i komunikacji
migdzykulturowej, Izabelin 2001, s. 13.

Por. Komunikacja migdzykulturowa. Zderzenia i spotkania, red. A. Kapciak,

L. Korporowicz, A. Tyszka, Warszawa 1996; Kultur als Text. Die antropologische
Wende in der Literaturwissenschafi, red. D. Bachmann-Medick, Frankfurt 1996;

F. Trompenaars, Ch. Hampden-Turner, Siedem wymiaréw kultury, Krakéw 2002;
Pomiedzy kulturami. Szkice z komunikacji migdzykulturowej, pod red. M. Ratajczak,
Wroctaw 2006.

# M. Dabrowski, op. cit, s. 15.

W serbskich warunkach interpretacja interkulturowa jest juz wykorzystywana,
dajac w rezultacie etnonacjonalizujacy monolit, pozbawiony twoérczej polifonii.
Przyktadem takiego zabiegu interpretacyjnego moze by¢ przeniesienie atrybutow
Maryjnych na obraz kobiety z ludu, a nastepnie silna eksploatacja folkloru

i przeniesienie jego kategorii do wartosci narodowych, jako to zostalo poczynione
wobec postaci matki Jugowiciéw.
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Mahenlv Janosik ve stretu estetickych
a mimoestetickych norem a hodnot

Eva Stédroriovd

Presné pred sto lety napsal tehdy sedmadvacetilety Jifi Mahen za prazdni-
nového pobytu v evangelické skole v Javorniku u Velké na Moravé své drama
Janosik,' které mélo premiéru nasledujiciho roku v fijnu 1910 v Narodnim diva-
dle v rezii Jaroslava Kvapila a v hlavni roli s Eduardem Vojanem.

Od tohoto data se odviji zvlastni osud této hry, v némz se prolinaji dvé proti-
chidné recepéné konkretiza¢ni linie. Na jedné strané je nazor kritiky, ktera dra-
ma kratce po premiéfe viceméné odmitla, protoze se mimo jiné zcela minulo
s dobové pozadovanou estetickou normou dramatu, a i po celé mezivalecné ob-
dobi vii¢i nému zachovavala postoj vice nez rezervovany; ostatné i autor sam se
po Case ke své hie nechce jaksi znat a vypousti ji ze svych sebranych spisu, jak si
povsiml v roce 1928 A. M. Pisa.? Na druhé strané byla hra vfele pfijata obecen-
stvem a zvlasté v mezivale¢ném obdobi patfila k nejoblibenéjsim a nejhranéjsim
Ceskym divadelnim hram, a to i nejriiznéjsimi ochotnickymi spolky.® Janosik byl
uvadén jak v dobach kritickych pro narodni existenci (napf. hrou byl na pocat-
ku némecké okupace zahajovan ¢inoherni provoz v Prozatimnim divadle, které
bylo otevieno 5. 9. 1939 v Karliné jako pobo¢na scéna ND, kdyz bylo dva mésice
pfed tim Stavovské divadlo zabrano Némci), tak i pfi nejriznéjsich slavnostnich
prilezitostech (Janosik bylo zahajovaci predstaveni brnénské ¢inohry po druhé
svétové valce a v roce 1967 i nové budovy tehdejsiho gottwaldovského Divadla
pracujicich). Podivejme se tedy blize na pfic¢iny tohoto rozporuplného ohlasu.

U zrodu dramatu stala troji motivace: historicko-spolecenska, literarni a osob-
ni. Drama se zrodilo z pfedvale¢ného ¢eského zajmu o Slovensko, ktery podstatné
ozivily disledky krvavych udalosti ve slovenské vesnici Cernova u Ruzomberku
koncem fijna 1907. Mahen reagoval na brutalni zasah madarskych ¢etniki proti

! Na rozdil od slovenské lidové tradice Mahen ve jménu Janosik vypousti ¢arku nad a;

tento pravopis dodrzuji i ve svém prispévku.

PISA, A. M. Vyznava¢ étosu v dramaté. Jifi Mahen. In Stopami dramatu a divadla.
Studie a referaty. Praha: Cs. spisovatel, 1967, s. 58.

Napt. v databazi ¢eského amatérského divadla je zachyceno uvedeni Janosika 146
ochotnickymi spolky z celé CR od poloviny 20. do konce 30. let, ¢asto na ptirodnich
jevistich s az tisicovkami navstévnikua.
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pokojné demonstrujicim venkovantim ihned delsi basni Cernovsk4 masakra (vy-
§la v Lidovych novinach a samostatné jako basnicky letdk).*

Soucasné ale bylo Mahenovo drama také vyrazem toho, co F. Vodicka oznadil
jako cesky predvalec¢ny literarni mytus o Slovensku: Slovensko bylo prostrednic-
tvim literarnich dél pojimano jako specificky vyznamovy celek, slovenska tradi-
ce a soudoby osud slovenského lidu jako priznakové jevy schopné symbolizovat
zdkladni otazky lidského osudu. Slovenska latka se jevila vhodnou latkou k ze-
vSeobecriujicim vykladum svéta, k vykladum situace soudobého c¢lovéka.® Pro
Mahena a celou jeho generaci predstavovalo Slovensko specificky svét hodnot,
svét lidské prirozenosti a neporusené Zivotni prostoty. Pfitom je vsak tato zjisto-
vana hodnota provazena i védomim vnitini tragédie. Tento rozpor zachytil malif,
literat a vytvarny kritik Milo§ Jiranek v proze Zbojnici takto: Nikde nedovedou
byt lidé tak veseli jako na Slovensku a nikde se mi neZilo prijemnéji; ale vysled-
ny dojem, nejcharakteristictéjsi rys zemé i lidu je mi prece cosi smutného a pla-
Se divokého.* Pravé tato proza, v niz je uloZen vysledek Jirankova poznavani
Slovenska v letech 1903-1906, poskytla Mahenovi nejsilnéjsi inspira¢ni zazitek,
jak se o tom i sim pozdéji zminuje.” Ze vzajemné korespondence obou umélct
je také zfejmé, ze si Mahen peclivé shanél i vSechna dostupna zpracovani janosi-
kovské latky. Drama také ptipsal Tomu Slovensku, tém Janosikovym regimentiim,
Jjez za volnost ndroda se biji, za svobodu jeho a pravdu v ném...?

Téma revolty a lidi postavenych mimo zakon vSak také davalo moznost vyja-
dfit genera¢ni zivotni pocity, jimiz se koncem prvniho desetileti minulého stoleti
staly bezradnost, beznadéj, skepse, negace. Proto také Mahen k praci pfistoupil az
v momenté intenzivniho prozitku krize osobni i generacni, teprve, kdyZ jsem sam
se svou skepsi a titocnosti rozleptal... Ta véc souvisi s koreny Zivota.

4 Sam Mahen koncem dvacatych let vzpomina, ze u Janosika slo o véc ¢asovou, jejim

vzorem byly udalosti v Cernové. MAHEN, J. O ,vedlejsich” knizkach. Rozpravy
Aventina 4, 1928-1929, 20, 195-196. In Za oponou uméni a Zivota. Praha: Cs.
spisovatel, 1961, s. 91.
5 VODICKA, F. Cesky literarni mytus o Slovensku (1969). Struktura vyvoje. Dodatky.
Praha: Dauphin, 1998, s. 524.
¢ JIRANEK, M. Zbojnici. Dojmy a potulky, 1908. Literdrni dilo 1, Praha: SNKLHU, 1959.
MAHEN, J. Pro¢ ,Janosik“? (Kousek genera¢ni zpovédi). Slovenska miscellanea,
sbornik vénovany univ. Prof. Dr. Albertu Prazakovi k 30. vyroéi jeho literarni
¢innosti, Bratislava 1931, s. 122-130. In Za oponou uméni a Zivota. Praha: Cs.
spisovatel, 1961, s. 86.
¢ MAHEN, J. Janosik. Praha: Nakladatelstvi Pfemysla Placka, 1910. Prvni vydani
doprovodil kresbami Milos Jiranek.
Mahen se zmifiuje, ze chtél psat Janosika uz dfive v Hodoniné (tj. ve skolnim roce
1907-1908, kdy u¢il na hodoninské realce). Prevzato z VLASIN, S. Jiri Mahen. Praha:
Melantrich, 1972, s. 96.
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Tato troji motivace, kterou jsem vyse zminila, souc¢asné predstavuje vyraznou
aktualiza¢ni tendenci, ktera legendé o Janosikovi na jedné strané dodala silnou ¢a-
sovost, na strané druhé oslabila mytickou rovinu pfibéhu a postavu Janosika zbavi-
la monumentality, charakterové celistvosti a magi¢nosti, jakou ji prisoudila lidova
tradice. Ze slovenského zbojnika uéinila existencialntho hrdinu, postavu slozitou,
a jak uvadéji bratti Capkové ve svych obsahlych Pozndmkdch o Janosikovi, posta-
vu komplexni, tedy celek tvofeny z nékolika vzajemné nesourodych ¢asti, jimiz
jsou loupeznik, evangelik, mesids a jakysi vegetarian zbojnictvi se svym ,nezabi-
Jjes“Toto sepéti Janosikovy postavy s problémem soucasného ¢lovéka vysvétluje
Mahen obsirné v korespondenci s Kvapilem, v dopise, v némz obhajuje zavérec-
nou scénu se zpévy a tanci kolem §ibenice, kterou chtél Kvapil redukovat, a zvlasté
protestuje proti skrtu véty, zhodnocujici Janosika v samém zavéru. Tato véta, ktera
zni Jdéte domii, baby, tady umira chlap!, byla vieobecné pocitovana jako teatralni
vyjadfeni skute¢nosti, o niZ predevsim mél vypovidat dramaticky text (napt. Salda
k ni poznamenal: Ze zde umira opravdu chlap, o tom mél nas presvédcit basnik
svymi péti akty.)" Kvapil jako zkuSeny rezisér dobie védél, Ze efekty v zavéru hry,
o nichz se napt. Zd. Nejedly vyjadril, Ze jsou hodny zcela operni rutiny ve spat-
ném smyslu,” jenom zvyrazni vnéjskovost Janosikovy tragiky v Mahenové podani
a oslabi dramatickou uéinnost zavéru hry. Mahen ov§em na ptiivodni podobé své
hry trval a dovolaval se Strindberga, v némz nasel potvrzeni svého genera¢niho
pocitu: Ten ¢lovék na scéné je kus nasi duse. Mozna, Zze mluvim za generaci, které
nezném, ale kterd je tu. Ze je to psychologicky naprosto spravné, nasel jsem potvr-
zeno zrovna predevcirem ve Strindbergovi (Jak se duse vyvijela, s. 161).”

Pravé proto musi tam také nakonec byt i ten vykrik z davu, hozeny potom
i do publika: Jdéte domii, baby, tady umira chlap! — Ten konec neni pouhym ra-
portem o popravé, ti soudci atd., ti by mohli paradovat skoro za kulisami, to jsou
literky, kterymi se sazi manifest lasky k tomuto Zivotu, iicty pred energii a silou,
které u nas v Cechdch niet. Tu posledni scénu neddém! Mam-li lidsky i umélecky

v CAPEK, J.; CAPEK, K. Poznamky o Janosikovi. In Capek, Karel. O uméni a kulture L
Praha: Cs. spisovatel, 1984, s. 151.

1 SALDA, F. X. Dvé nova dramata. Kritické projevy 8. Praha: Cs. spisovatel, 1956, s. 41.

2 NEJEDLY, Z. Smetana I, ¢. 2, 18. 1. 1910, s. 34. Nejedly vidi ve hte vliv operni machy

na ¢inoherni tvorbu, pfedevsim ve vyuzivani nalad a dramatickych stagnaci.

Cesky preklad némeckého znéni Strindberga, které Mahen cituje: Ne, to byla snad

cela jeho generace se svymi zklamanymi nadéjemi, kterou tajné véseli; chtéla nyni

z verejné Sibenice vyplaznout jazyk na katy a snad pronést ze Zebriku malou rec,

malou obhajobu, kterd by nemohla byt prerusena virenim bubnii. Pfevzato z VLASIN,

S. Jifi Mahen. Praha: Melantrich, 1972, s. 96. TotéZ in Adresdt Jifi Mahen. Usporadali

Jifi Hek a Stépén Vlasin. Praha: SNKLU, 1964, s. 109.
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zrat — nedam jil..." 1 kdyz Kvapil nakonec ustoupil, v dopise z roku 1914 si vak
neodpustil poznamku, Ze osud zavére¢né scény byl zachranén jediné velikym
uménim Vojanovym, a Ze jiny herec... by ji sotva zachrdnil.*

Vratme se ale jesté k dobovému literairnimu kontextu, jehoz ocekava-
ni Mahentiv Janosik nenaplnil, piestoze jak uvadéji bratii Capkové ve svych
Poznamkach o Janosikovi, se pravé od Mahena obrozeni ¢eského dramatu oce-
kavalo.*

Obdobi let 1910-1914, do néhoz spada Maheniv Janosik, predstavuje pro vy-
voj Ceského divadelnictvi vyznamny tsek. Realisticko-psychologicka a impresio-
nisticka dramatika, kterou do literatury vnesl realismus a zejména naturalis-
mus, se stala prezitou dramatickou formou. V téchto souvislostech poznamenej-
me, ze Mahen sam interpretoval své drama jako typicky projev impresionismu."’
Modernizaéni tendence v oblasti dramatu a divadla se v této dobé inspirovaly es-
tetikou budovanou na navratu ke klasickym vzortiim, jakou u nas predstavovaly
pomérné vlivné teorie némeckého novoklasicismu. V této kratké novoklasicistni
fazi, ptiblizné do roku 1913, byla dobové reflektovanou dramatickou kategorii ¢i
aktualné pocitovanym problémem tzv. dramatic¢nost a jeji konstitutivni prvek -
dramaticky hrdina, tj. hrdina aktivni, ¢inorody, reagujici na konflikt a schopny
rozhodnout se i za cenu obéti. Koncepce postavy jako nositele dramatického po-
hybu byla pfesnym opakem pojeti postavy, jaké do dramatu vnesl naturalismus,
symbolismus, novoromantismus i impresionismus, tedy postavy jako pasivniho
produktu prostfedi ¢i determinované vlastnim citovym neklidem a tzkosti.

Dobova potteba velkych historickych individualit v dramatické literatufe ne-
souvisela vSak pouze s vlastni estetikou dramatu, ale také s dobovym historis-

4 Tamtéz, s. 109.

* Dopis J. Kvapila J. Mahenovi ze dne 11. 3. 1914. Adresat Jiri Mahen. Usporadali Jifi
Hek a Stépan Vlasin. Praha: SNKLU, 1964, s. 111. Eduard Vojan byl vynikajici tragéd
a dobové nejuznavanéjsi divadelni herec.

6 CAPEK, J.; CAPEK, K. Poznamky o Janosikovi. In: Capek, Karel. O uméni a kulture I

Praha: Cs. Spisovatel, 1984, s. 149.

Videli jsme, Ze impresionismus, ke kterému se pridala vétsina z nds, nebyl jenom

pouhé hrani, ale Ze $lo o napolo pochopeny vyraz doby, ktery sméroval k vétsim

hodnotam, nez jaké jsme zachytili. (...) Lyrika, kterd do té doby byla hodné osobni,

hledala novy vyraz v ¢lovéku. Vidéla se krasa zemé. Prebihali jsme pres Javorinu

na Slovensko a nasli tam vétev naroda, ktera byla asi ve stejné duSevni situaci jako

my. Nasli jsme tam ¢lovéka, ktery Zil hodné po svém, a v mé paméti Ziji vyrazné

dodnes rozmluvy s prostym venkovskym clovékem na Slovacku a na Slovensku

Jjako véci vzacné a okouzlujici. Kouzlo zemé bylo mocné. Skoro to vypadalo, Ze

Jsme nasli konecné svou vlast a misto, kam muzeme zabloudit vZdycky jako domui.

Kapitoly o predvale¢né generaci (prednaska, 1934). In VLASIN, S. Jifi Mahen. Praha:

Melantrich, 1972, s. 287-288.

17

270



mem. Poc¢atkem druhého desetileti zacal polemicky stfet nazori tykajicich se vy-
kladu ¢eské minulosti v proslulém sporu o smysl éeskych déjin, ktery daval moz-
nost zejména dramatickému zanru reprezentovat nazory nové generace na ¢eskou
minulost. Z hlediska dobovych pozadavku a estetickych norem také posuzovala
Mahenovo dramatické ztvarnéni janosikovského tématu zvlasté ta ¢ast recenzen-
ti, ktera naléhavé pocifovala potfebu zmén v soudobé ¢eské dramatické produkei
a v dobovém mysleni o divadle predstavovala jeho progresivni proud. Tedy pre-
devsim Salda a celd mladé divadelni kritika (bratti Capkové, O. Fischer, J. Kodicek,
K. H. Hilar ad.); v oblasti divadla k tomuto proudu nalezeli i néktefi z okruhu
Moderni revue, zvlasté J. Karasek. S ideovymi a estetickymi kritérii absolutniho
dramatu (tento termin namisto tradi¢niho terminu aristotelské drama pouziva P.
Szondi)," ktera tato ¢ast kritiky kolem roku 1910 prosazovala, se ov§em Mahentav
Janosik muze srovnavat jen stézi. Jednak postrada klasickou tragickou dimenzi,
protoze zpisob, jimz Mahentv hrdina fesi své dva vnitfni konflikty, nema charak-
ter dvoji osudové volby, jak to pozadovala estetika absolutniho dramatu: prvnim
vnitfnim konfliktem je rozpor zbojnického tdélu s vuli vyhnout se zabijeni, dru-
hym problémy milostné, jejichz jaksi nezivotny a abstraktni charakter nasel vyja-
dfeni v Janosikové promluvé k milé ze 4. jednani, kterou Salda nazval sentimen-
talnim tlachem (Janosik... deklamuje hiife nez potrestény gymnasista).” Zvlasté
Janosikovo odmitani nésili budilo vieobecny tdiv. Pro Saldu, ktery Mahenova
Janosika srovnava s Hauptmannovym Floridnem Geyerem, drama zcela postra-
dé parametry tragického Zanru, nebot protagonista je hrdinou ze soucitu, nikoliv
z vnitini nutnosti, neslouzi véci pro véc samu, je ztélesnénim uslechtilé evange-
lické mravnosti. Janosikovo zbojniceni ve jménu lidskosti, s pfikazem nezabijet,
oznacil za jakési experimentum crucis. Tak skoro jako koupat se a nesmacet se.”

8 Termin absolutni drama razi ve své Teorii moderniho dramatu Peter Szondi, aby
jim odlisil nejspecifi¢téjsi rysy méstanského dramatu tak, jak se v evropské tradici
utvarely zhruba do sklonku 19. stoleti, od jeho pozdéjsich promén. SZONDI, P.
Theorie des modernen Dramas. Frankfurt am Main, 1956; slovensky Tedria modernej
dramy. Bratislava, 1969.

¥ SALDA, F. X. Dvé nova dramata. Kritické projevy 8. Praha: Cs. spisovatel, 1956, s. 39.

» SALDA, F. X. Dvé nové dramata. In Kritické projevy 8. Praha: Cs. spisovatel, 1956,
s. 38.V odpovédi na Mahenovu polemickou reakci (Pou¢na epistola, Moravskoslezska
revue 7, 1910-11, s. 113-119) Salda své negativni soudy jesté zostiil (Poucné
¢teni o ,vzdy uctivém® J. Mahenovi, Novina 4, 1910-11, s. 91-93, €. 3, 9. 12. 1910):
vybrakovand a neprebrana povést... skrabnete do Mahenovych zbojnikii a leze
z nich koudel a cucky, ...koketujete s Machou a rad byste se vyzpévoval za jeho
dédice, a zatim mate v Janosikovi mnohem bliZ k Tylovi nez k Machovi. Za dvacet let
vylezou z vaseho Janosika vsecky sentimentalni cucky a uvidi se, Ze neni nic vic nez
prebarvena tylovstina...
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Podobné soudi O. Fischer, nebot spojovat revoluci s humanitou je stejné tak naivni
Jjako teatralni®

Janosikovu instrukci prepadavat, ale nezabijet ironizoval rovnéz Karasek,
kdyz ji nazval altruistnim citem, ktery uvadi vSechno zbojniceni ad absurdum,
nebot mu odnima hrizu a ¢ini z ného vlastné jen jakousi metodu volného pohybu
na Cerstvém vzduchu, rozkosného dovadéni na hordch... A Mahenovo drama cha-
rakterizuje jako drama slabosti ideové i tvarové.”

Neméné pozornosti vénovala kritika rozboru Mahenova hrdiny, kterého napf.
K. H. Hilar viibec za dramatickou postavu nepokladal.®

Radu kritickych pfipominek vyslovili ve stati Pozndmky o Janosikovi bratti
Capkové; v referatu, ktery je i jejich prvni ivahou o soucasném dramatickém hr-
dinovi, také formulovali vlastni chapani charakteru hrdinské postavy (problém,
ktery zvlasté Karla nepfestane nikdy zajimat). Proti sobé stavi dva typy hrdini -
typ achillovsky, ktery se stava hrdinou z vlastni pfirozenosti a nemize byt ni¢im
jinym, protoZe pohnutkou jeho jednani je jeho sila, premira vitality, touha po
¢inu, boji, hrdinském gestu, a typ gedednsky, podle biblického Gedeodna, ktery se
stava hrdinou pod nutnym tlakem, treba ze strachu, ze sebeobrany, z aktualniho
vlastenectvi nebo z boziho rozkazu.** Mahentv Janosik jevi se Capktim piilig abs-
traktné, protozZe je zbaven vsi pfirozenosti, krasy, velikosti, vasné, heroické mla-
dosti a uzptsoben tak, aby byl v souladu s politicko-ceskobratrskymi pudy nasi
vlasti® A protestuji proti tomu, aby se historické postavy interpretovaly podle
dobovych politickych a ideologickych potfeb. Pomérné obsahlou recenzi kon¢i
konstatovanim: Je to zvldstni, co se u nds podnika s historii: je to jakési revakci-
novani narodnich hrdini ideovosti; a nasledkem tohoto vockovani se z nich vseo-
becné stavaji jakasi obétni, oltarni zvirata...”

I z pozdéjsich recenzentskych ohlast je ziejmé, Ze i kdyz si kazda doba hle-
dala k této hte svij interpretacni kli¢, vyraznéjsi uspéchy se nedostavily. Nové
¢teni Mahenova dramatického textu jisté neusnadnilo ani jeho postupné vyzna-
mové vyprazdiiovani, nebof napf. uz v mezivalecném obdobi se vytracela né-
kdejsi aktualni narodné revolu¢ni tendence této hry a ani socialni motiv se svou

21 FISCHER, O. Divadlo. Ceskd revue 1910/1911, ¢&. 4, s.123-126.

2 KARASEK, J. Jifi Mahen. Tvircové a epigoni (Kritické studie). Praha: Aventinum,
1927, s. 181-182.

# HILAR, K. H. Nova ¢eské dramata I. Divadlo 1909/1910, ¢. 8, s. 487—490.

% CAPEK, J; CAPEK, K.. Pozndmky o Janosikovi. In Capek, Karel. O uméni a kulture I
Praha: Cs. spisovatel, 1984, s. 149.

% Tamtéz, s. 152.

% Tamtéz, s. 155.
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historickou romanti¢nosti nezdal byt adekvatnim symbolem pro moderni soci-
alni zépas.”

O inovaci janosikovského tématu, tentokrat ve jménu historické fakticity, se
nejnovéji pokusila dvojice polskych rezisérek Agnieszka Hollandova a jeji dce-
ra Kasia Adamikova v koprodukénim polsko-slovensko-ceském filmu Fanosik.
Pravdiva historie. 1 kdyZ jsem film sama nevidéla, z kritického ohlasu lze vyvodit
z4vér, Ze pribéh byl sice podroben demytizaci, jak je patrné z formulace pravdiva
historie v nazvu, ale prostor po mytu ziejmé nebyl ni¢im pozoruhodnym vypl-
nén, a to i navzdory tomu, Ze scénaristka Eva Borusovi¢ova méla nékolik let stu-
dovat archivni zaznamy a dokumenty.

Budiz mi tedy v zavéru dovolena otazka, jaky by asi mél byt dnesni pii-
stup ke zpracovani Janosikova pribéhu, aby byla zachovéina jeho sugesce a este-
tickd pusobivost? Domnivam se, Ze dvoji. Bud akcentovat poetickou romantiku
zbojnictvi, vyuzit konvence pohadek, legend a folklorni stylizace, jak se to déje
v riznych zbojnickych komediich a muzikalech, z nichZ patrné nezdafilejsi je Na
szkle malowane (Ces. Malované na skle) Katarzyny Géartnerové a Ernesta Brylla.
Anebo vsadit na hodnotovy svét mytu, respektovat janosikovskou legendu, pro-
toze jenom zachovani mytické vrstvy umoziuje idealni projekei lidské touhy po
svobodé a volnosti, po pomsté a spravedlnosti. Do mytu o Janosikovi je vloZena
neporusend puvodni lidska totalita (F. Vodicka), proto je také schopen sebeuni-
verzalizace a jako takovy ma narok na nadc¢asovost. Pro obé uvedené interpre-
tace je vSak spole¢né, Ze neprikladaji dulezitost historické realité a fakticité, ani
do tématu nevkladaji aktualni vyznamy, nybrz davaji prostor fikci a imaginaci,
jejich vSestrannému rozvijeni.
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Roman jako ,metafyzicky zlo¢in“:
Ferdinanda Peroutky etika a estetika

Martin Tichy

Peroutktv Zivotopisec Pavel Kosatik se ani v jedné ze svych knih vénovanych
Peroutkovi nezabyval daslednéji jeho literarnékritickym dilem, zahrnuje je jaksi
samoziejmé mezi publicistické projevy. Existuje vSak jedna vyznamna vyjimka,
problém, ktery Kosatika upoutal natolik, Ze mu vénoval nékolik odstavct v obou
svych monografiich. Byl to problém Peroutkova setkani se Célinem. Ve své prvni
knize napsal: Louis Ferdinand Céline Peroutku vykolejil, zneklidnil ho na nejvyssi
miru a uvedl ho do takového zmatku, Ze na néj vitbec nebyl schopen uplatnit sva
Jjindy tak spolehliva rozumova kritéria (Kosatik, 2000, s. 269). Tuto svou predsta-
vu selhani kritika nad knihou (Smrt na 4vér), ktera udajné odhalila ty stranky re-
ality, které Peroutka ignoroval, rozvinul dale v druhé knize (Kosatik, 2003). Tento
prispévek chce v souvislosti s témito Kosatikovymi nazory, jakoz i ¢aste¢né v po-
lemice s nimi, poukazat na predpoklady Peroutkova odmitnuti Célina, na logické
misto tohoto odmitnuti v Peroutkové kritickém dile a tim na podstatu Peroutkova
obcovani s literaturou, predevsim na jeho limity.

Pfedné je nepochybnym faktem, Ze Peroutka byl ze Célinovych roméanut roz-
hof¢en, poboufen. Odpovida to novosti a prevratnosti Célinovy tviréi meto-
dy a zejména jeho literarniho jazyka, ktery vzbudil mnoho pozornosti po celé
Evropé. Kontroverzni a provokativni autor se dockal od Peroutky snad ponékud
kontroverzni (Je to jediny autor svétovy, kterého znam, u néhoz bych souhlasil,
aby jeho dilo bylo spaleno na hranici. Peroutka, 1993, s. 125), nikoliv v8ak neceka-
né odpovédi. V referatu o Smrti na uver, typicky peroutkovsky rozbihavém, ne-
soustfedéném, si mizeme vSimnout urcitych postupt a strategii, jez jsou v jeho
literarni kritice bézné a silné frekventované jiz od konce desétych let.

Nejprve realita: skutecnosti se Peroutka zaklina ve svych kritikach minimalné
od konce prvni svétové valky velmi systematicky, je to jeden z nejcastéjsich pojmu,
s nimiz jako literarni kritik operuje. Zdtraznovani vyznamu skute¢nosti pro umeé-
ni predstavuje nejvyraznéjsi linku jeho kritické praxe viibec. Peroutka ovsem tento
pojem nikde pfesné nevymezuje, ba jej oblas rozmlzuje, miva tendenci klast ,,sku-
teénost“ ponékud povrchné jako protiklad k ,vymyslenostem®. AvSak v podstaté
chépe realitu jako hmotné i nehmotné, dané jediné skrze osobni poznani, proziti
individuem (srov. Fidelius, 2000, s. 190). Tim se blizi svym genera¢nim vrstevnikim
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Capkovi a Kodickovi, ktefi zdiraziiovali vyznam skute¢nosti pro proménu uméni
jiz pfed valkou. Dliraz na osobni odpovédnost poznavani, ktery u téchto kritikti zni
na pocatku 20. let také jako varovani pred povrchné vitalistickou a posléze ideolo-
gickou poezii mladé generace, je u Peroutky a Kodicka ¢asto podavan v kategorii
muznosti. Zminéné kritiky spojuje i pfesvédceni, které vyjadril Peroutka slovy, ze
vidéti néco realisticky znamena vidéti to nové a piuvodné (Peroutka, 1921b). Ale
vedle této deklarace stoji jina: Literdt, jemuz je treba novosti a zajimavosti, je ne-
bezpecny a politicky nezodpovédny tvor (Peroutka, 1919a). Pro Peroutku je umélec-
ky experiment né¢im, co narusuje nalezity rad véci. Tento protiavantgardni kon-
zervatismus ukazuje, Ze ackoliv se na pielomu 10. a 20. let Peroutka svymi nazory
priblizil k prislusnikiim piedvale¢né moderny, jeho myslenkové kofeny jsou jiné
a rostou spise z estetiky realismu 19. stoleti. Prozrazuje to napf. pozadavek ,jas-
nosti® literarniho textu, tzn. jeho transparentnosti pro myslenku, mijeni se s ideou
autonomie literarniho jazyka a autonomniho statutu uméleckého dila vitbec - to
pfitom byl jeden z nejvyznamnéjsich postulatt predvale¢né moderny.

Vychazeje z tohoto zazemi, je Peroutkiv soud o realité v Célinové Smrti na
tiver svym zpusobem typicky. Peroutka pise: Céliniiv roman je zrcadlo, které se
pripevni na zachodé (Peroutka, 1993, s. 127). Tedy uznava predevsim, Ze je zrca-
dlem, Ze romanopisec ma touhu podat ,pravdu®, zobrazit to, co jest. Je to sice
peclivy vybér ze skutecnosti, Céline je intrikdn vici skutecnosti (nebot zrcadlo
je pouze na zachodé), ale soucasné kritik pfiznava, ze kazdy spisovatel poda-
va jen vybér, Ze kazdy spisovatel je intrikinem vuéi skutec¢nosti. A navic - to
opét Peroutka neodepie Célinovi priznat — skute¢nost v tomto roménu prochazi
umélcovou dusi, neni to jen chténa literarni senzace, ale opravdu niterné prozita
skutecnost. A k tomu, opét Peroutka pfiznavé, je Céline umélec, velky talent. Ale
neni basnik (srov. ibid., s. 139).

Byt basnikem totiz vyzaduje jesté néco vic. Relativista pouceny pragmatis-
mem vi, Ze kazdy ma svou pravdu, ale mit nékterou pravdu je nestésti (ibid.,
s. 135). Tak jako by se Peroutkovi po setkani se Célinovymi romany nové aktua-
lizoval poznatek, Ze zobrazit skute¢nost, pfinést ,pravdu®, neni v uméni zdaleka
vSechno, jakkoliv k tomu svym neustavajicim vzyvanim skutecnosti stile mifi.
Uz pocatkem 20. let vyvstal tento problém pied kritikem nad klasickou ruskou
literaturou; rusky realismus je pro Peroutku po cely Zivot uméleckym vrcholem
v tom, jak hluboko dokazal proniknout do reality Ruska své doby. To nepfesta-
vé vyzdvihovat a davat za priklad hodny nasledovani. Ale soucasné na prelomu
10. a 20. let za¢ina sim v sobé potirat vliv A. P. Cechova, ktery pozdéji vyty¢il
jako vyrazny pro své mladi (Peroutka, 1995, s. 95), — Cechov je totiZ pro Peroutku
beznadéjny pesimista (Peroutka, 1919c) — a proti nému stavi Gorkého jakozto
¢lovéka zivého a aktivniho (Peroutka, 1919b). Podobné konfrontuje soucasniky
Dostojevského a Havlicka, coz jej vede k odsouzeni Dostojevského Zivotni filozo-
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fie jako bezcenné; pritom ovsem dokaze ocenit jeho pozorovaci talent (Peroutka,
1921c). Pro formovani Peroutkovy kritické metody v této dobé je charakteristické,
7e konflikt kritérif ,realisti¢nosti®, tj. schopnosti uméni ,pravdivé® obrazit skute¢-
nosti svéta, a zadaného optimistického postoje k této skutecnosti ve smyslu pozi-
tivni Zivotni filozofie neziistava otevien, ale je feSen ve prospéch pfimocare vy-
chovného optimismu. Jakkoliv mu tedy zGstava ruska literatura 19. stoleti svym
zpusobem piikladem tvorby ,pravdivé®, zalina se Peroutka obavat kruté a bez-
vychodné pravdy, kterou ruska literatura vyslovuje. Kdyz se v roce 1924 zapojil
do diskuse o ¢eské kulturni orientaci, vyslovil se proti vlivu némeckému, ktery je
mu predstavovan expresionismem, ale také proti vlivu ruskému — a proti nim po-
stavil anglickou literaturu. Anglickou literaturu podle Peroutky totiz vyznacuje
néco velmi podstatného: kamarddstvi k svétu (Peroutka, 1924, s. 694).

Tady kofeni ona urc¢ita rozpornost, jiz se Peroutkovy kritiky nékdy vyznacuji:
neustale je vzyvana skute¢nost, nutnost umélce se ke skutecnosti sklonit, doslo-
va vzdavat se ji (srov. Peroutka, 1917), ale soucasné je takovyto pasivni postoj ke
skute¢nosti vlastné odmitan, jelikoz nevede k duvére ve svét a zivot v ném. Takto
to fika také o Célinovi: Nezdpasi s timto obrazem svéta, ackoliv ¢lovék s nim ma
zapolit jako s kazdym pokusenim. Roztdhl se Siroce a pohodIné, nastavuje se kaz-
dému zachvévu hnusu, jako by to byl paprsek slunecni (Peroutka, 1993, s. 129).

Uz na pocatku 20. let tak v klicovém stfetu mezi estetikou vyrostlou z ob-
divu k ruskému realistickému romanu a etikou poucenou prakticistni aplikaci
Jamesovy teze o tom, Ze kazdy ma svou zodpovédnost za spasu svéta, vitézi lite-
ratura snad méné hlubokd, ale schopné vést, tj. podporovat Zivotni optimismus.
Mimochodem, tato figura se objevuje také v célinovském textu: Ale kdybych mél
na vybranou, [...] zda lidé, na kterych mi zalezi, vécné se maji sytit povrchni ma-
gazinovou literaturou, nebo timto uménim Célinovym, obéma rukama bych hla-
soval pro magazinovou literaturu (Peroutka, 1993, s. 125). Nad pravdivé vidéni
skutecnosti postavil Peroutka divérny a pratelsky pomér k ni.

Peroutkova etickd kritika tak uvaluje na umélce velkou odpovédnost.
Predstava odpovédnosti literatury viaci ¢lovéku ¢i lidstvu je ovSem dulezita
i u Peroutkovych generaénich druhd, ale u néj je pojata nejpfimocareji — v tom se
nezapfe politicky Zurnalista — jako ideal spisovatele jakozto filozofa, ktery ma byt
souzen podle svého vlivu na Zzivot. Peroutka tedy fika: kazdy, kdo bere pero do
ruky, ma povinnost byti myslitelem (Peroutka, 1929, s. 499). Literarni dilo je ¢teno
jako vyjadreni autorovy zivotni filozofie. Souzena je potom tato Zivotni filozofie,
popfipadé jsou napadany ty nesvary a zlozvyky, které takovémuto ¢teni literarni-
ho dila brani. V tom je nefesitelny spor kritika nejen se Célinem, ale viibec s vét-
S$inou moderni literatury, po¢inajic Bfezinou, pfes némecky expresionismus az po
surrealismus. Literatura ma pro Peroutku prosté sviij pevné dany ukol ¢lovéka
svymi idejemi vést a vychovavat, podilet se na zlepsovani svéta. Proto houzevna-
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té zada po poetistech, aby vyjadfovali své myslenky jasné a srozumitelné. Proto
chce, aby veskeré tvarné usili autora sméfovalo jen ke zpfistupnéni ,myslenky®,
a to takové myslenky, ktera bude ¢tenafi uziteéna. Proto piSe o Bfezinovi: Neni
v ném ani jasnych a presnych zasad. Mluvi stale o jakychsi tisiciletich, vesmiru,
aeonech a bratrich. Moralni pouceni z ného tézZko si ziskati (Peroutka, 1921a).

Tyto Peroutkovy pfistupy nam oteviraji vhled do toho, jak uchopit Peroutkiv
realismus. Zejména série portréti shrnutych do knihy Ano a ne ukazala, Ze jed-
nim z klicovych problémi tohoto realismu je pravé problém odpovédnosti, po-
tazmo ,vidcovstvi® literatury. Ukazuje se, a odsudek Célinovych roméanu to jen
vyhrocené potvrzuje, Ze realismus neni Peroutkovi pouze uméleckym smérem
¢i tvaréi metodou, ani jen estetickou normou, nybrz na prvém misté psycholo-
gickou charakteristikou tvirce; realismus je tak dan samou dusi ¢lovéka; je dan
nejen poznanim a prozitim skutecnosti, ale také zdravym pomérem k této sku-
te¢nosti, jenz je skryt v ¢lovékovych ,nervech®. Proto také za poznanim toho, Ze
Céline nepodléha zadné modeé, ale naopak pise ze své prirozenosti, stoji presvéd-
Ceni, Ze je lépe pro clovéka nedélat viibec literaturu nez miti takovou prirozenost
(Peroutka, 1993, s. 125). Psat literaturu znamené u Peroutky také pfijmout od-
povédnost. Proto samotna pravda nestaci. Proto autenticita poznani skute¢nosti
(ono proziti) musi byt doplnéna také odpovédnosti vuéi ¢tenafi, viici spolecnosti,
byt by i tato odpovédnost znamenala vitbec nepsat.

Typickou ukazkou tohoto specifického kritického psychologismu je vedle kri-
tiky Célina nekrolog za Otokarem Biezinou. Charakteristické je ne soustfedéni
na tvuréi proces, ale na jakési zakladni psychické ustrojeni ¢lovéka (Peroutka
Casto fika: nervy), na jeho vztah k Zivotu a okolnimu svétu. Pfedmétem zajmu
tedy neni Bésnik jako tvarci duse, ale ¢lovék-obéan Zijici ve svété, ob¢an od-
povédnéjsi o to, ze piSe. V kritice Bfeziny je vychozim bodem samota pochope-
na jako zdroj pocitu lidské ménécennosti. A z tohoto pocitu ménécennosti se
rodi v Peroutkové interpretaci Bfezintiv mysticky kolektivismus. Jeho zdrojem
tedy neni nic nez osobni utécha (Peroutka, 1932, s. 174). Stejné jako analyzoval
Célina jako poranénou dusi, ktera se svym dilem msti nevinnym lidem, tak vy-
lozil Bfezinovu poezii jako v podstaté stejny typ kompenzace nezdravé duse. At
Céline, at Brezina, at mladi basnici wolkerovské generace, vsichni maji nezdravé
Lnervy®. Je to tedy ustrojeni duse, které je lidskym osudem. Proto i zavér, ktery
¢ini Peroutka nad Bfezinou a Célinem, je stejny: velky talent, ale vlastné vadny
clovék. Nad Brezinou tika: Ale je tfeba byt mu trochu pribuznym, aby ho bylo
mozno milovat (ibid., s. 180), nad Célinem: Pak zbyva jen rici: dékuji, osude, Ze
nejsem jako on (Peroutka, 1993, s. 135). V obou pfipadech je to distance zdravé
osobnosti od nezdravé osobnosti vadnych ,nervi.

Peroutkova common-sensova kritika, postavena na jeho ,,ob¢anské” psycho-
logii, vola po ,zdravych nervech®, po dosti nejasné vymezeném zdravi (normal-
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nosti), stojicim v protikladu k riznym vystfelkim ¢i abnormalitdm: at maji po-
dobu mysticismu jako kompenzace vlastni nedostatec¢nosti (Bfezina), utkvéni
na hnusu a ogklivosti (Céline), nestalosti a tékavosti mysleni (Salda), nihilismu
(Cechov) nebo paséismu (Tolstoj). Klicové proto je se viemi ,chaotizujicimi® prv-
ky, které narusuji zdravi osobnosti, jeji muznou rovnovahu a pevnost, bojovat —
a to predevsim sam v sobé. Tato zasada se samoziejmé netyka jen téch, kdo berou
pero do ruky, ale kazdého ¢lovéka; a také proto ma literatura takovy vyznam,
proto je tak vaznou véci — ze muze (a ma) k této sebevychové prispét, ma byt
onim ,vidcem®. A tudiz literatura, ktera na takovéto ukoly rezignuje, ba se proti
nim bouri, chce ukézat spis to temné nez to svétlé, nemuze najit u Peroutky po-
chopeni. Proto $okujici Célinovy romany vylozil Peroutka jako metafyzicky zlo-
¢in (Peroutka, 1993, s. 130).

Peroutkovo posouzeni Célinovy Smrti na tvéer tedy neni selhanim kriti-
ka, rostoucim z neschopnosti uplatnit jindy tak spolehliva rozumova kritéria
(Kosatik, 2000, s. 269), ale naopak je zcela v logice Peroutkova mysleni o litera-
tufe. Peroutkova kritéria se v celém jeho kritickém dile 20. a 30. let ukazuji jako
velmi malo spolehliva pfi setkani s uméleckym dilem. Tim, Ze jeho kritika pra-
cuje s apriorni piedstavou ,zdravého®, normélniho a odmita vse, co se mu pfiéi,
nabyva zfetelné povahy kritiky normativni.
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Neetickost ako pri¢ina destrukcie estetického
krasna v umeleckej tvorbe (M. Figuli - Strbina)

Ivica Hajducekovd

Na vztah etického a estetického v literatire poukazeme prostrednictvom ana-
lyzy a interpretacie prozy slovenskej spisovatelky M. Figuli,' predstavitelky me-
dzivojnovej literatury, zaradovanej do prézy naturizmu. Téma a problém zvole-
nej, expresionisticky ladenej poviedky Strbina (Figuli, 1972, s. 401-408), éerpajt-
cej zo Zivota a tvorby umelca-sochara, odhaluje dosledky narusenia rovnovahy
etického a estetického vo vztahu latky, témy, problému a tvaru (Rakus, 1995,
s. 5-10) v umeleckom diele a poskytuje priestor pre nasledné zovseobecnenia.

Filozofické a literarnovedné vychodiska

O definovanie pojmov estetickost a etickost pri utvarani osobnosti sa napr.
v 19. st. pokusil vo svojich reflexiach dansky filozof S. Kierkegaard, ktory estetic-
kost chape ako akési rozplyvanie sa v rozmanitosti spojené s pozitkarstvom; pre
estetické je podla neho typické zitie ,v momente®, odkryvajtce, ¢im ¢lovek v da-
nej chvili je. (Kierkegaard, 2006, s. 18-31) Etickost naproti tomu je povznesena
nad okamih (ibid., s. 31), eticky ukotveny ¢lovek vnima svoju zivotnu realizaciu
ako tlohu, plnenie povinnosti chape ako zakon (ibid., s. 101-107), a tak sa v jeho
spravani prejavuje tendencia podriadit konkrétne vseobecnému, chvilkové nad-
¢asovému; etické vo vztahu k estetickému sa podmiefiuje tym, Ze etické sa napliia
asimilaciou estetického (ibid., s. 102). Umelecky talent chape S. Kierkegaard z po-
zicie etického ako povolanie ¢loveka, jeho tilohou je posobit v mene vieobecného,
inak je nie¢im ,absolitne egoistickym®. (Ibid., s. 140)

V skiimani vztahu etického a estetického v literatiure budeme vychadzat z vy-
medzeni O. Sabolovej, ktoré mozno vnimat v ir$ich suvislostiach umeleckej tvor-
by: ,Vztah estetického a etického v literatiire ma svoje ,tiché’, vnitorné kvalita-
tivne parametre, ktoré rozhoduju o jeho axiologickom statuse, budovanom podla

! Pre umelecky svet M. Figuli je typické odhalovanie tajomnych zékuti Zenskej duse. Vo

svojich prézach stvarnila Zenu nielen ako povabnu a krasnu, ale aj trpiacu a pokornu
bytost, ktorej nie je cudzia ani ,ohniva naruzivost”, pokusenie, erotizmus, ale to
vSetko postavené na etickom zaklade, odhalujice moralny profil jej postav (Gregorec,
1962, s. 224-225), podriadenych moralnemu zakonu (Steveek, 1973, s. 153).

281



zékonov krasy.“ (2007, s. 251) Autorka vyjadruje nazor: ,,,Ideadlom® tejto relacie by
mohla byt vyvazenost (funkcii) ¢i (funkénd) vyvazenost estetického a etického
vedica k harmonii, krase” (ibid.) a dalej uvadza: ,Dominantnym ¢élenom tohto
protikladu je estetické. Etické je jednym z rozhodujicich ,zasobovatelov* latkovo-
tematického bloku umeleckého textu, pricom jeho realizacia sa pohybuje v §iro-
kom rozpéti kladnych a zapornych hodnét, oznaceni, konotacii.” (ibid.) a uvazo-
vanie uzatvara: ,Ponuka etického estetickému je teda predovsetkym v problémo-
vej oblasti vztahu kladu a zaporu, ,dobra‘ a ,zla"" (ibid.)?

Analyza a interpretacia prozy

V poviedke Strbina autorka pohladom do hibky muzskej duse odhaluje na-
ruseny moralny status umelca — sochara Brezného, ktorého tvorba ma v sirokom
okoli obdivovatelov. Jeho hlavnou inSpiratorkou je Zena. No nie vlastna. T4 cez
klicovi dierku vo dverach ateliéru odhali tajomstvo, prinasajice do jej Zivota
utrpenie. Brezny pri prileZitosti svojho Zivotného jubilea — patdesiatky — pred-
stavi synovi Jurajovi svoj najnovsi vytvor, odkryvajuci prava ,tvar” svojho tvor-
cu. Socha zdpas zZeny s bykom vyvola v synovi bezprostredni reakciu — zdesenie,
signalizujtce nastrbenie citového puta.

V uvode interpretacie a analyzy sa pristavme pri nazve poviedky. Sémantika
metaforického titulu (Vseticka, 1992, s. 44) Strbina anticipuje problémovost témy.
V Kratkom slovniku slovenského jazyka (1987, s. 449) sa totiz dozvedame, Ze po-
jem $trbina mozno vymedzit nasledovne: 1. $kara, medzera, 2. vylomeny kus os-
tria, ale aj 3. nedostatok, medzera. Z uvedeného vyplyva, Ze titul predznamena-
va porusenie celistvosti, ,idealnej“ podoby tvaru, naznac¢uje jeho znehodnotenie,
veduce k zmene kvality.

Vo vstupnych usekoch textu — v incipite (paratakticka ¢ast zlozeného suvetia:
»Neraz si zastal sochar Brezny na priedomi a dal sa o¢iam napast ¢udného pove-
domia®) a introdukcii (V3eticka, 1992, s. 49) — naznacuje usuvztaznenie muzskych
postav vztah tvorcu (otca) a jeho diela (syna): ,Neraz si zastal sochdr Brezny na
priedomi a dal sa o¢iam napast ¢udného povedomia, ked syn vychddzal z domu
a rovny, pevny bod druzdal na chodniku zahrady. Vtedy si myslel, nevediac sa
spamdtat od udivu nad tolkou dokonalostou svojej jedinej Zivej sochy...“ (s. 401).
Zaroven v kompozicnej, ale aj sémantickej rovine naznacuje ich vztah vychodis-
kovt (determinativnu) konfiguraciu etického a estetického principu, pricom este-
tické je podmienené etickym.

? Obdobne aj U. Eco v uvodnej kapitole Déjin osklivosti spomina v sivislosti s umenim
,08klivost formalni®, ktora sa prejavuje ako ,nerovnovéha ve vyvazeném vztahu mezi
jednotlivymi ¢astmi celku®. (2008, s. 19)
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V priestorovych relaciach introdukcie (priedomie) ma Brezny poziciu hrani¢né-
ho ,bodu® medzi genealogicky determinovanym prostredim domova a rodiny a se-
kundéarnymi socidlnymi vizbami, naznacenymi priestorom krémy (zaver). Toto po-
medzie sucasne poskytuje potencial moznej volby, prekrocenia hranice. Syn Juraj
je v porovnani s otcom dynamickym ,bodom®, v introdukcii opustajicim pries-
tor domova. V oéiach otca dostava ¢érty ,dokonalej Zivej sochy“? Vyvolava v fiom
udiv, ale naznacuje aj hrdost tvorcu nad svojim dielom.* Oxymoron Zivd socha
konotuje myticky motiv Pygmaliona a zaroveri signalizuje kreovanie tzv. mytizo-
vanej postavy® (Vseticka, 1992, s. 25). Predznamenava konflikt antropomorfného
(obsah) a nonantropomorfného (formy) v estetickom tvare, ale aj plyntceho a pre-
trvavajuceho (chronos; Heriban, 1998, s. 488) v nad¢asovom (kairos; ibid., s. 560).

Sochar Brezny zastupuje v sujete ako ¢lovek a umelec eticko-esteticky prin-
cip. Charakterizuje ho umelecka praca s nezivou hmotou, ktorej svojim tvorivym
usilim vtlac¢a formu Zivotnej krasy. Socharska dielria vSak skryva nielen umelec-
ké vytvory. Jej tajomstvo odhali pani Brezna pohladom cez klicova dierku. T4 je
wSkdrou® — §trbinou na rozhrani dvoch komplementarnych svetov. Cez fiu moz-
no nazriet do vnutra ateliéru, kde sa pod ruskom umeleckej tvorby okrem soch
»Studenych a neprivetivych Zien® (s. 402) nachadzaju aj ich zvodné Zzivé predlo-
hy. V o¢iach Brezného maju Zeny hodnotu trofeje, ktort treba podriadit vlastnej
voli. Pohfdajic Zenou (negacia etosu), pohanany zmyselnostou a telesnou Zia-
dostivostou (erosom) sa stava excentrickym: ,Zif a pit bolo jeho prepotrebnym
obsahom. Nikto tak nesputnal najvdcsie dve pokusenia ako on. Vino a Zeny lial
do jedného duska. A ked raz vypité vino nedalo sa uz viac ochutnat, nuz ani raz
ochutnana Zena nedala sa viacej vypit. Menil pohdre, menil i Zeny.“ (s. 402)

Signifikantnym ¢asovym medznikom pre Brezného je patfdesiatka. Osobné
vyrodie,® ,poZehnané ¢islo® (s. 404) tvori semiotickd hranicu, z ktorej mozno vi-

*  Sistymi analdgiami sa mozeme stretnit aj v Nietzscheho diele Tak povedal

Zarathustra: ,,Chcem, aby po dietati tdzilo tvoje vifazstvo a tvoja sloboda. Zivé
pomniky stavaj svojmu vitazstvu a svojmu oslobodeniu. Nad seba do vysky mas
stavat. Ale najprv mi musis byt sim postaveny pravouhly telom aj duSou. Nielen
rozmnozovat sa mas, ale aj hore rast! K tomu nech ti dopoméze zahrada manzelstva.
(2002, s. 48)

Na sklon rodi¢ov vidiet v detoch svoje vlastnictvo poukézal F. Nietzsche v stati

K ptirodopisu moralky: ,Rodice délaji bezdéky z ditéte cosi sobé podobného —
nazyvaji to ,vychovou’; 74dna matka nepochybuje v hloubi srdce o tom, Ze si v ditéti
porodila vlastnictvi, Zadny otec si neupira pravo podtizovat dité svym pojmum

a hodnocenim. (1996, s. 92)

Podla F. Vseticku (1992, s. 25) je mytizovana postava vytvorena podla vzoru mytickej
postavy ako jej moderna modifikacia.

Vyrocie je akymsi vnutornym ,navratom k pociatku, k prirodzenosti®, predstavuje
splnost asu® (Puskarova, 2000, s. 438).

6
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dief uz prezité s odstupom. Zlom do subjektivna za istych podmienok umoziuje
prechod od epizodickosti k zZivotnému celku a iniciuje dosiahnutie kvalitativ-
nej zmeny vo vyvine zrelej osobnosti. No s takymto evolu¢no-kreativnym (Liba,
1995, s. 183) postojom sa Brezny nevie stotoznit: ,NacoZe by mi bola stovka, ked
si neviem rady ani s pdtdesiatkou? Nevitam ju srdecne. Nenazdaj sa. Za riou, to
bude ako za vrchmi.” (s. 405)

No vitalna sila a neskrotna vasen este vzdy vyZaruje z jeho umeleckych diel:
+Najlepsim dékazom bola jeho tvorba. Myslienky mal este rozbléané. Davajiice
sice tusif vyrovnanost Zivota, ale s tym i tizbu po akomsi neochutnanom este
ovoci. Ani jedno oko neostalo chladné, ked sa zastavilo na ktorejkolvek soche.
Zvlastna burka rozvinila telo a v riom driemajiice citenie zobudilo sa tak rezko,
Ze nebolo ¢asu skrotit ho. V kaZdej z jeho prac vteleny bol on sam, jeho vnutorné
rojcenie, jeho umelecky zapal. Potom nie div, Ze mestské krasky poddavali sa bez
odporu jeho rukam vo vecéne rusnom ateliéri.“ (s. 405) Ako naznacuje uryvok, sila
objektivizovanej individualnej vasne pretavena do estetického tvaru ma podma-
nivi moc. Dokaze ¢loveka opantat a podrobit si ho. No sti¢asne odhaluje i svojho
tvorcu.’
bielou plachtou je ukryta najnovsia socha Brezného — zdpas Zeny s bykom. Ako
to vyplyva z jeho slov, vyjav symbolicky zobrazuje pomer muzskej sily k Ze-
nam, ¢o vyvolava Jurajov obdiv pri pohlade na dokonalost odkrytého byka, ale
aj strach a udiv po odhaleni Zeny s utrpenim v o¢iach. Socha ako mediator ,este-
ticky® objektivizuje Brezného fundamentélny Zivotny postoj: ,Ako keby si nebol
z mojej krvi. Bojis sa? Sily sa boj, to je vavrin pospletany do venca. Ale Zien? To je
paper, ¢o dychom odfiiknes. Neboj sa, synku. Sme mocni, a preto musime viadnut.
Ked nie nad svetom, aspori nad nasimi Zenami. Ha-ha-ha...” (s. 407)

Juraj pri pohlade na sochu® odhaluje otcovo sebapotvrdzujuce pohfdanie Ze-
nouw’ — ,chudinou® (s. 407): ,Nie je zdzrak vlddnut nad slabym, tak si myslim,
otec. Tych slabych si len mocni nasilu robia, aby sa mohli pysit nepravym veli-
kasstvom.“ (s. 408) Jeho postoj je v prikrom rozpore s otcovym Zivotnym posto-
jom: ,,Ozaj dobre nevidis. Slabi si na to, aby silni mohli uplatnit svoju moc. Ved

7 ,Ontoldgia umeleckej tvorby sa vzdy spaja s osobnostnym rozmerom autora“ (Liba,
1995, 5. 199).

® Scéna odhalenia sochy zodpoveda tzv. Sokujicej scéne, ktorej vyjav je zaloZeny na
necakanom a nepredvidanom prekvapeni, vzbudzujicom dojem nespojitelnosti
a nesuvislosti novej situacie s predchadzajicim stavom (Vseticka, 1992, s. 37).

°  Sokujicu scénu vzapiti vystrieda anagnorizécia, t. j. scéna, v ktorej dochadza
k zmene nevedomosti na poznanie (V3eticka, 1992, s. 38). Otec sa dava spoznat
zvnutra prostrednictvom vlastného umeleckého vytvoru, je synom odhaleny.
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naco by im bola ind¢? A Zeny su znamenitym ndstrojom na tento ciel. Pipavy!
Zlomené prity! Ustata voda. BFffrrr!l (s. 408)

Kontradikcia nizorov otca a syna vo finale a explicite je signalom ,$trbiny*
vo vztahu tvorcu a jeho ,diela: ,,Chvilu stal v ateliéri. Novy obraz otcovho Zivota
zberal sa mu vyklaf cit. To mal byt ten umelec, ¢o ho obdivoval svet? To mal byt
ten velikas, ¢o z jeho rik vyrastali nesmrtelné diela? — Otec... otec mdj! — zakvi-
lil Juro a pritlacil si hanky ukazovakov na obe o¢i, ako keby chcel pod vlastnymi
vieckami zadusit objavenii mrzkost.” (s. 408)

Cez imanentnu ,S$trbinu® prenik4 aj pri¢ina disproporcie medzi estetickou
formou (tvarom) a neetickym obsahom (témou) v soche Brezného. Naznacuje, ze
esteticky afekt ma mimoestetické korene. ,Ziveny* je patologickou tizbou &love-
ka-umelca. Prostriedkom ,obnovovania“ nastrbeného charakteru je strach a utr-
akoby vnutorne odmietal ,sputanie” Zenou, no ¢im viac proti tomu bojuje, tym
viac sa don fyzicky vrha (excentricka forma stotoZnenia). Zvadza zapas sdm so
sebou, pripominajic mytického Oidipa®. V tomto duchu vyznievaju i jeho slova,
ked po synovom odhaleni ,mrzkosti“ odchadza z domu: ,.... chlap, ako som ja,
zahdsa trpkost vinom... Chodl... Ja péjdem tiez. Ale do krémy. Tam sii dokoran
otvorené dvere volnosti. Tam ta nik nesputna... tam... Chod uz, chod... Tam ta nik
neurazi, Ze drzi$ v ustach materin prsnik este, lebo si smelo, po chlapsky mézes
zaliat Zial vinom.“ (s. 408) Odchodom do krémy, predstavujicej priestor neha-
tenej volnosti, optsta poziciu bodu na pomedzi a napliia v Gvode anticipovant
volbu - svojim ¢inom sa vy¢leni z rodinnej ,hizvy” — ¢im v kompozicii poviedky
nastava obrat. Mytizovana postava sochara Brezného je demytizovana zmenou
vztahu k synovi: ,Keby to bola len socha, roztrieskal by ju, ale ked je to syn, telo
a krv.“ (s. 407)

Umelecké dielo, ako to stvariuje aj analyzovana proéza, je ako mediator."
Je zivym organizmom - tvarom, determinovanym dialektickym vztahom for-
my a obsahu (pozri Sabol, 1997; 2004). Expresionistickym' naruSenim rovnova-

1 QOidipovsky motiv sa v sujete javi ako tzv. apoditny motiv, ktory je zaloZeny na
odhalovani nie¢oho neznameho a tajomného. Na zaciatku je apoditny motiv zdhadny
a jeho podstata je odhalovana postupne. No skuto¢nu podstatu apoditného motivu
spozna Citatel az v poslednom variante (Vsetic¢ka, 1992, s. 24).

"V umeleckom diele, ktoré je objektom estetického pozorovania, nepoznavame
jednotliva vec, ale ideu, ktora je vysokym stupiiom objektivizacie vole
(Schopenhauer, 1997, s. 173-175).

2 Expresionisticky umelecky postup v literatire podla F. Mika ,spo¢iva v tom, Ze autor
buduje obraz na rozpore medzi subjektivnym aspektom postavy a objektivnymi
podmienkami jej zivota... Filozoficky je to rozpor medzi subjektivnym chcenim
a objektivnou nevyhnutnostou. (Sabolova, 1992, 184-185).
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hy etického a estetického, podmienenym mierou presadenia individualnej vole
umelca (ega), odhaluje disproporcie (resp. deviacie) v ontologickej rovine.

Na pozadi vztahu jednotlivého (variantného) a vieobecného (invariantného),
ale aj gnozeologického a ontologického ¢&i textového a metatextového v umelec-
kom diele (pozri Sabol, 1992, s. 183—-189) mozno v zavere predostriet zovSeobec-
nenie: Prvky neetickosti v umeleckej tvorbe bezprostredne destruuju estetické
hodnoty krasna® a vytvaraji priestor pre nihilizovanu inverziu - estetiku ska-
redého" ako dosledok dekadencie. St varovnym signalom destrukcie uslachti-
lej krasy umeleckého diela,” ktora je désledkom postupného znehodnocovania
(vyprazdilovania) bytia, t. j. profanacie ¢loveka'. A nasledne, v $irsich suvis-
lostiach, — esteticky kanon zrovnopraviiujici krasno a Skaredost roztvara pries-
tor pre axiologicky relativizmus a umoziiuje legitimizovat neetickost umeleckej
tvorby — hiat rozkladajuci podstatu umenia. ,,Pripustno-nepripustny*...?
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Koniec velkych pribehov. Opera Posledny let

Rendta Beli¢ovd

Téma opery sa nezvykne objavovat v programe literarnovedne;j a jazykoved-
nej konferencie. Taziskom systematiky literarnej vedy i jazykovedy su sice Spe-
cialne uzko vyprofilované discipliny, trendy v humanistike vsak poukazuji na
Coraz vacsi vedecky zaujem o medziodborové presahy, ktory je vysledkom po-
treby $irSich kontextov v odbornych diskusiach. Spektrum rieSenych problémov
sa tak obohacuje o tematizovanie rozmanitych interdisciplinarnych otazok, ktoré
obklopuju aj tohtoroénu tému konferencie Eurolingua & Eurolitteraria. Nazov
tohto vedeckého podujatia je tematicky zrejmy (lingvisticky a literarny), no aktu-
alna téma nepripustnosti, nepatri¢nosti v komunikacii odkazuje jednoznac¢ne na
$irsi kulturologicky a vo vztahu k literatdre i umenovedny kontext.

Nasa interpretacia opery Posledny let sa sistredi prave na kontextualnost
umeleckej komunikéacie, na to, ako vizuélne a zvukové (verbalne i neverbalne)
prostriedky nielen ilustruji slovny vyznam textu opery, ale ako sa svojim vyra-
zovym potencidlom stavaju nenahraditelnym faktorom pri generovani umelec-
kého zmyslu libreta ako literarneho textu.'

V opernom predstaveni prebieha verbalna zlozka komunikacie na rovine lib-
reta. Libreto vSak nepracuje s elementarnym typom verbalnej komunikécie. Ma
literarnu povahu, pretoZze ma vsetky atributy umeleckého textu a to ho postva
do sféry umenovedy. Takto sa vo verbalnej zlozke opery stretavaji a dopliaju ja-
zykova, literarna i umelecka forma komunikacie. Je zrejmé, ze takato komplexna
formu komunikécie je nevyhnutné skimat adekvatne, teda rovnako komplexne.
V generovani zmyslu operného libreta maju vsetky vyjadrovacie zlozky predsta-
venia rovnako vyznamny podiel bez ohladu na to, v akej miere si kompozi¢ne
zastipené. Zdanlivo mensi podiel pohybovej alebo vytvarnej zlozky vobec ne-
musi znamenat ich mensi podiel na umeleckom zazitku. Ako je zndme — menej
je Castokrat viac.

Pohladom naratoldgie je interpretacia opery Posledny let prikladom na koniec
doby velkych rozpravani, je prikladom postmoderného obratu od tradiciou prilis

' Vyskum uvedenych fenoménov je podporovany MS SR ako stcast riesenia vedecke;j

ulohy VEGA 1/0096/09.
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zatazenych foriem umeleckého stvarnenia tzv. velkych pribehov.? Velké pribehy
v umeni zostavajd, mizne vsak ich tradi¢ne jednoznacna ideovo ucelova ,insce-
novanost® a zvyznamiuju sa zdanlivo nepodstatné detaily dosial prehliadané ¢i
dokonca odmietané. Tematizuje sa tak jednoduchost, nepatetickd kazdodennost,
umelci nadieraji do malo zndmeho kontextu onych ,velkych® pribehov a ststre-
duju sa na ich drobné a ¢asto nepovsimnuté suvislosti. Postmoderné umenie de-
konstrukciou kultirne petrifikovanych obrazov tematizuje dosial skryti inakost,
ktorej permanentna pritomnost v Zivotnej realite prestava byt po prvy raz v eu-
répskej kultire zdrojom neurdzy a stava sa legitimnou sucastou sociodiverzity
ludskej spolo¢nosti. V opere Posledny let derridovska dekonstrukcia velkého pri-
behu o narodnom hrdinovi ignoruje dosial relativne kompaktny kultdrny obraz
narodovca a nahradza ho siborom vyznamovo rovnocennych, vzajomne vsak
protire¢ivych skic ¢loveka-politika.

Prvym tabu, s ktorym mame do ¢inenia pri akomkolvek diskurze o narodnych
hrdinoch, si pramene o ich Zivote, pdsobeni ¢i diele. V pripade opery Posledny let
su priamymi zdrojmi libreta osobné listy M. R. S.* listy jeho stéasnikov, spo-
mienky inych kultirne ¢ politicky vyznamnych stcasnikov, ale i vSeobecne zna-
me citaty, ktoré do ust hrdinu ¢i jeho spolupracovnikov vlozili pamétnici. Libreto
pracuje s tymito textami umelecky velmi netradi¢ne — Casto ich prebera temer
doslovne, s minimalnymi Gpravami. V pripade ostatnych textov ide vlastne tiez
o parafrazy alebo textové upravy zachovanych spomienok. Pre poetiku spraco-
vania libreta bola velmi délezita prva faza jeho tvorby — reserSe z primarnych
pramenov. Aj takyto pracovny postup v§ak moze ziskat ,literarne® kvality, a to
prostrednictvom met6dy aditivneho usporiadania vybranych sentencii. Na mno-
hych miestach libreta pdsobi velmi efektne juxtapozicia kratkych floskulovitych
fraz, ktora v rovine umeleckého textu rozbieha vyznamovu hru.

Skoro vsetky dosial zname pramene odhalujice zivot M. R. S. st dnes ve-
rejnosti pristupné, ¢oho dokladom je aj existencia opery Posledny let.* Z tohto
hladiska teda moze vyvstat otazka, preco povazujem pretexty® libreta za tabu,
kedZe nejde o utajované fakty, o informacie nevhodné pre profanne oko ¢i ucho.

2 J.F. Lyotard ako otec myslienky o konci ,velkych pribehov® povazoval za jeden

z typicky ,velkych® pribehov aj ideu naroda a nespochybnitelnej lojality k nemu.
Meno hlavnej postavy opery Milana Rastislava Stefanika zastupuje v celom texte
jeho skratka v podobe, v akej sa uvadza v nazve opery - M. R. S.

Autori libreta dakuju pracovnikovi Univerzitnej kniznice v Bratislave dr. Dusanovi
Lechnerovi za poskytnutie dokladov k libretu (pozri bulletin k premiére opery).
Pretext sa stdva prostrednictvom intertextualnosti, textovej nadvéznosti, prvym
¢lankom retaze nadvézujicich textov (posttextov a metatextov). Je ddlezité vziat do
uvahy, Ze text v tomto zmysle nie je len verbalny, ale aj akykolvek jav zakladajuci
diskurz.
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A predsa tu je dévod, pre¢o mame pri ich ¢itani (po¢ivani) pocit, akoby boli ta-
buizované. Ak o tom pochybujeme, sta¢i zacitovat z materialov k libretu opery:
Zijeme prili§ jednostranne — politike. A keby aspori politika! Budime ndrod nie
k ludskému povedomiu, ale vhariame ho do tizkoprsého narodného deliria. Z ja-
zyka slovenského ¢inime modlu ...° Viete oho sa najviac bojim, az budeme doma?
Ze je Slovensko degenerované. ... My nemame kultiiry. Pesnicky, vysivky — to nie
Jje kultira, to maju vsetky primitivne narody. Sme uibohi. ... Nastastie nikto nevie,
aky je nas narod v skutocnosti.”

Diskurz okolo postavy M. R. S. sa udrZuje stale velmi opatrne v citlivej atmo-
sfére, akoby sa ,nepatrilo® (akoby bolo nepatri¢né) spajat s jeho osobou iné nez
optimistické a pozitivne fakty, ¢i uz rysy povahové, fyzické, alebo jeho konanie.
Dobové zmienky o jeho osobnych pochybnostiach, zavahaniach, ¢i dokonca jeho
pocetné negativne skisenosti s povahou slovenského naroda si zvlast pocifova-
né ako ,nepatriéné“. Napokon fakt, Ze na vzniku opery, na vybere cititov a na
textovom dotvoreni libreta sa podielal i ¢esky basnik a filozof Zijici na Slovensku
Egon Bondy, vrstvi na operu Posledny let i na si¢asnu reflexiu postavy M. R. S.
dalsie, aj nie-umelecké vyznamy...

Spracovat materialy zatazené desafrociami petrifikovanou tabuizaciou do
umeleckého textu (ktory uz z definicie umenia nemdze urobit zadost historickej
vernosti ¢i faktickej uplnosti) je pre autorov vyzvou. Samozrejme, riziko tu ne-
predstavuje pripadny netspech inscenécie ¢i odmietnutie umeleckej kritiky, to
sprevadza kazdy tvorivy ¢in. Vyzvou je tu prave sposob lamania tabu. Autor sa-
mozrejme moze zvolit bezny model umeleckého spracovania citlivej latky, od-
mietnut adoraciu narodného hrdinu a predstavit ho ,len® ako ¢loveka sikrom-
ného. Opera Posledny let stelestiuje odlisny model spracovania historickej témy.
M. R. S. je v nej sice predstaveny aj ako ,civilny“ ¢lovek, no v prvom plane je po-
davany ako homo politicus, uchovava si — celkom adekvatne tradi¢nému ,,obrazu®
narodného hrdinu - vlastnosti ¢loveka plne zapaleného pre spolocenskd, social-
nu, politicku vec, zostava hrdinskou postavou, narodovcom.

Text libreta sa neststreduje na konkrétne dejinotvorné udalosti, tie ustupuju
mozaikovitému spracovaniu menej znadmych, no o ni¢ menej délezitych jednot-
livosti. Nekonkretizuje okolnosti citatov, nepomaha divakovi odhalit — a teda aj
pochopit — kontexty myslienok i ¢inov M. R. S. Tie divakovi na mnohych mies-
tach citelne chybaju, zaobstaraju ich vSak (samozrejme len Ciastoéne a v ume-
leckych naznakoch) ostatné vyjadrovacie zlozky diela, hudba, scéna, choreogra-

¢V podkladoch k libretu spracovanych Egonom Bondym sa tieto slova spominaju ako

vytatok z listu M. R. S. adresovanému V. Srobarovi na Slovensko z roku 1909.

Cit. z libreta 5. obrazu. PodIa podkladov k libretu ide o slova prednesené v roku 1917
pred Ferdinandom Piseckym, osobnym poboé¢nikom M. R. S.; podobne znie i osobné
spomienka dr. Kosika, ktory s M. R. S. cestoval lodou do USA v roku 1917.
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fia, kostymy, akcia. Slova libreta su zrejmé, konkrétne, ich priamy vyznam je
na mnohych miestach az bolestne bodavy. Divéak je ¢astokrat dezorientovany
a v priebehu predstavenia ¢eli nepochybne znepokojivym otazkam. Slové libreta
vSak nepontikaji odpovede. Cestu k nim ponika len opera ako celok.

V programovom bulletine sa autor hudby hlasi k minimalistickej poetike.
Hudobny minimalizmus svojimi neeurdépskymi korefimi siaha na eurdpske tabu
klasickej hudobnej re¢i v mnohych aspektoch. Minimalizmus z pohladu klasic-
kych estetickych kategérii nepracuje s ich ,mierou®, naopak, jeho poetika je budo-
vana prave na ne-miere, na naduzivani vyjadrovacich prostriedkov, na ich nad-
mernom opakovani. Minimalizmus je vdaka svojej repetitivnosti dobrou bazou
pre iréniu, nie vak vysmech. Ten je zmiertiovany prave akymsi vyrazom ¢i pri-
pomienkou meditativnosti plynicej z ostentativneho opakovania prvkov. Jej sto-
pa ulpieva na vsetkych vyrazovych polohach. Vytrvalé opakovanie moze byt —
a tradi¢ne aj je — prostriedkom dérazu, minimalizmus v$ak z neho ziskava pravy
opak. Repetitivne exponovanie frazy zastiera jej prvoplanové vyznamy tym, ze
percepéne otupuje jej vyrazové ,hrany“. Aj v opere Posledny let sa jednoznacné
vyznamy citatov a sloganov opakovanim obrusuju, ¢im repetitivnost odhaluje
celé spektrum dalsich vyznamovych moznosti libreta.

Cela opera sa odohrava na jednoduchej scéne predstavujicej skolsku triedu
alebo aj mizeum. Obe moznosti vSak odkazuji na priestor, v ktorom sa buduje
a udrzuje narodné povedomie, priestor reprezentujici a zaroven uchovavajici
narodné tabu. Zaujimavé vsak je, Ze na scéne sa nezdrziavaju len Ziaci (zbor)
s u¢itefom (rozpravacom), ale prechadza sa po nej i saim Stefanik. Spociatku vy-
zera, akoby sa zoznamoval so svojim vlastnym dejinnym obrazom, ktory svo-
jimi vystupmi v jednotlivych scénach pomaha vytvarat. Atmosféru dotvéra bi-
zarny detail — hlavné postava, zbor i orchester maji na scéne obuté na topan-
kach ochranné navleky aké sa pouzivaju v priestoroch chranenych pred prilisnym
opotrebovanim.

Hlavny hrdina M. R. S. sa na scéne i ,pred dejinami ... ty¢&i ako obor v po-
dani impozantnej postavy Stanislava Bernacku (bas). Tento sélista uz na prvy
pohlad neméze ani fyzicky, ani farbou a registrom hlasu historicky verne zobra-
zovat hlavnu postavu. Je zamerne jej muzealnou reprezentaciou, je obrazom hr-
dinu, aky ,zije“ v tradi¢nych predstavach naroda. Dobové svedectva hovoria jed-
noznaéne o subtilnej postave a krehkej telesnej konstitcii M. R. S.° no jednym

¢ Cit. zo 7. obrazu Taka Ziara (takty 62-65).

°  Fakt, ze vlastne ani nevieme, ako naozaj vyzeral M. R. Stefanik, potvrdila i tohtoroéna
vystava v Slovenskom narodnom muzeu Stefdnik — ¢lovek a legenda, ktord pripravili
Slovenské narodné mizeum, Slovensky narodny archiv a Slovensky rozhlas. Na
vystave bolo instalovanych niekolko umeleckych portrétov Stefanika, niektoré
i z doby, ked spomienky na jeho osobu boli uréite velmi zivé. Vysledny dojem
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zo silnych kultirnych klisé je prisudzovanie fyzicky hrdinskych rysov kazdému
hrdinovi. Volba predstavitela M. R. S. ako divadelne (teatralne) hrdinského typu
odhaluje dalsie tabu spojené s narodovcom - jeho pripadné fyzické nedostatky.

Vyberova interpreticia $tyroch obrazov opery

Prvy obraz opery nazvany Apostol viastenectva je $trukturalne i dejovo vy-
¢leneny z linie ostatnych opernych obrazov. Predchadza i instrumentalnu predo-
hru opery (oznacenu az ako 2. obraz), ktora by podla tradi¢nej opernej poetiky
mala celd operu otvarat. Takyto nezvycajny koncept si vyzaduje patri¢nd po-
zornost. Prvy obraz sa svojim ivodnym umiestnenim v $truktire opery vlastne
dostava do ulohy akéhosi prelidia celého predstavenia. Jeho vyrazova poloha,
teatralnost a patetické gesta v librete i jeho artikulacii, reprezentuju vztah na-
roda k svojim velkym muzom. Ten ma od ¢ias narodno-oslobodzujuceho boja
v 19. storo¢i povahu politického a narodného tabu, ktoré je udrziavané narodno-
politickymi aktivitami i v su€asnosti. Prvy obraz opery Posledny let sa takto stava
obrazom - symbolom kultirneho i politického tabu, nadrodno-osvetovej tradicie
a jeho umiestnenie v ivode celej opery mu prepozi¢iava funkciu jej ideovej a vy-
znamovej anticipacie.

Opera zacina patetickym vstupom hlasu rozpravaca spoza kulis: Hned na
prvy pohlad mi bolo jasné, Ze predo mnou stoji apostol vlastenectva!® Odkaz na
»apostolski“ tilohu M. R. S. posobi prepiato a slova o teatralne proklamovanom
vlastenectve M. R. S. sti adekvatne tomu aj zhudobnené. Zbor opakuje klticové
slova z ivodného textu rozpravaca, ¢im pripomina $kolské memorovanie uciva.
Hymnicka melodika utvarana zo sylabicky rytmicky pravidelne ¢leneného textu
a prednasana tenuto drzanymi tonmi potlaca prirodzenu intonaciu textu (jam-
bicky zdvih na slovach apostol a premyslal). Sustredeny unisono prednes este
viac podc¢iarkuje patos a odosobnenost textu libreta (pozri prilohu).

V trefom obraze Biirlivy je méj Zivot vstupuje na scénu M. R. S., nie vsak ako
historicka postava, ale ako jej dramaticky hrdinsky obraz. Prebudi sa, odhrnie
zo seba plachtu pripominajicu prikryvku katafalku a necha sa ziakmi-zborist-
kami starostlivo ,obliect” (vratane bizarnych navlekov na obuv) a vyprevadit do
sburlivého” Zivota. V librete sa pracuje s jednoduchymi vyrazovymi prostried-
kami, jednym z nich je striedanie rozpravacom empaticky prednasanych citatov
M. R. S. s Giseénym prejavom zboru, ktory deklamuje dobové hodnotenia osob-
nosti M. R. S. podavané ako hromadenie mennych charakteristik bez vetnej sty-

vsak bol az komicky - kazdy portrét predstavoval uplne iného muza a ani jeden
nezodpovedal dochovanym dobovym fotografism M. R. S.

1 Cit. 1. obraz (takty 1-6). Podla podkladov k libretu text odkazuje na slova
franctizskeho dostojnika La Bru, ktory bol s M. R. S. v Srbsku, a tiez na slova generéla
Janina (3éfa franctzskej misie v Rusku).
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lizacie: Aristokraticky, lahkomyselny, romanticky... Cely treti obraz je vyrazovo
silnym klimaxom, budovanym od pokojnych az melancholickych vyznani M. R.
S. cez celkom odlisné hodnotenie jeho povahy sti¢asnikmi az po mocné odhodla-
nie hrdinu ,bojovat a trpiet” (pozri prilohu).

Stvrty obraz Tolko ciest! Cely svet!sa koncentruje na vedecku kariéru M. R. S.,
ktora je priamym dosledkom osobného rozhodnutia proklamovaného v predcha-
dzajicom obraze: Citim, Ze tento narod je tazko chory. Ak sa mi nepodari vynik-
nuf vo vede, tak nie je iného rozhodnutia, ako byt u nas pastierom..."! Vedecka
kariéra hrdinu je vSak zasadena do SirSieho kontextu jeho mladosti a trpkych Zi-
votnych momentov (nespokojna mladost, rozchod s otcom). Stvrty obraz ma dra-
maturgiu podobnu predchadzajicemu obrazu. Je to pozvolny klimax vystavany
na enumeracii po¢asim zmarenych pozorovani zatmeni slnka. Vedecka kariéra
M. R. S. bola nevelmi dspesn4, jeho astronomické pozorovania po celom svete
vyvolavaju diskusie, rovnako aj o jeho aktivitach pre tajnt sluzbu. Na tento kon-
text libreto opery odkazuje.” Hromadenie navlas rovnakych problémov pri pozo-
rovaniach rozvinie tri razy situa¢nu komiku, no ani raz nevyusti do nedéstojného
vyrazu ironickej kritiky. T4 sa vzdy otupi néhlo, necakanou juxtapoziciou vaz-
nych a hrozivo posobiacich vyrokov (odkazujucich k téme odnarodnenia). V za-
vere tohto obrazu sa hudobna faktira zhustuje, zvukové vrstvy sa zmnozuji
a vrstvia, vsetky vyrazové polohy sa stretavaji v simultannom priebehu a na-
razaju na seba — obdiv k vedeckému zépalu, ucta k svetobeznikovi, hrozby pred
odnarodnenim, prilisné nadsenie pre narodnu vec (pozri prilohu).

Piaty obraz Budtcnost nasa prinasa v texte i hudobnom spracovani idey slo-
vanstva, slovanského sveta. Jeho symbolom sa stava melodicky idiém pripomina-
juci jednoznacne ¢eskd narodnu operu, ktory zhudobriuje text Budicnost nasa je
slovansky svet. Pri trefom opakovani tejto frazy sa idiém ¢eskej narodnej hudby
tonalne posunie a prostrednictvom lydickej kvarty (ididému slovenského folkloru)
sa nahle stava odkazom na Slovensko, o je vzapati potvrdené efektnou $tyliza-
ciou zborového vstupu s vokalmi & la travnice. Text zostava rovnaky: Budiicnost
nasa..., meni sa len hudobna reprezentacia hrdinovej politickej orientacie z Ciech
na Slovensko. Po tejto demonstracii narodnej prislusnosti sa pateticka teatralnost
vyrazu nahle lame. Libreto sice zostava vo vaznej (az privaznej) polohe, je vSak
zhudobnené insitne a prednasané je rovnako insitne az infantilne s tomu zodpove-
dajicou komickou zborovou choreografiou. Naivné nadsenie zboru je pripomien-
kou politickej naivity a vyrazom dne$ného poznania fatalnych désledkov politic-

" Cit. 3. obraz (takty 54-63). Podla idajov v materialoch libreta je text prevzaty
z korespondencie M. R. S. s Marii Neumanovou z roku 1906.

2V podkladoch k libretu sa spomina korespondencia s Marii Neumanovou, ktora
obsahuje poukazy na tajnii sluzbu aj netspesnu expediciu na Mont Blanc, Stefanikom
samotnym tdajne hodnotent ako trapnu.
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kého idealizmu. Prave touto aktualizaciou (zmienky o vyzname rieSenia balkan-
skej otazky) pdsobi 5. obraz mimoriadne silne. Spdsob, akym je tato Cast libreta
textovo rieSend, zhudobnend, interpretovana i choreograficky stvarnena, prezra-
dza odvahu autorov opery, ich nadhlad a vedomie historickych suvislosti politic-
kych paradoxov. Jednym z podstatnych vyrazovych prostriedkov je tu deklamacia,
praca so slovnym a vetnym prizvukom. Stret textu prednasajiceho vazne politické
posolstvo a sposobu, akym je tento text zhudobneny a deklamovany, dosahuje in-
tenzivny vyraz paradoxu a irénie, zmie$ania komiky s trpkostou. Deklamacia pri-
pomina prednes detskych riekaniek, re¢fiovaniek, slov, ktoré nemaju velka vahu.
Deklamacia textu spolu s hudbou a pohybom jednoznaéne vyjadruje naivitu a lah-
komyselnost, s akou sa k regionom strednej Eurdpy a Balkanu politicky pristupuje.
V kulminaénom bode tohto obrazu zazneju posledné slova M. R. S. s teatrdlnym
gestom solistu: ...a vSetkym bude na Slovensku dobre..."* Napriek doslednej met-
rickej zhode medzi prejavom sélistu a zboru je ich hudobny vyraz natolko diamet-
ralne odli$ny, Ze vyvolava dojem polymetrie. Ide vSak len o polyrytmiu, dosledok
romantickej patetickej dikcie kantilény sdlistu zmie$aného s insitnym nadSenim
zboru. Nasledny vstup rozpravaca so znamym Stefanikovym vyjadrenim obav
zo zdegenerovaného Slovenska vyrazovd kulminaciu zavruje (pozri prilohu). Zo
vsetkych obrazov opery je prave tento vyrazovo najsilnejsi a pontka obzvlast vo
kontexte politického a ndrodného tabu mnozstvo rovin vyznamov.

Zaver

Postmodern4 skratka, skica, mozaika postavy narodovca M. R. S. v opere
Posledny let sa naplia skutoénym zmyslom, len ak prijmeme kontroverznt derri-
dovsku myslienku, Ze medzi textom a kontextom v podstate nie je Ziadny rozdiel.
To, ako vnima divak toto recep¢ne vébec nie jednoduché dielo, to, ako ho divak
LCita®, zavisi totiz od toho, v akom kontexte tradiéne silného ,velkého pribehu®
o narode a narodovcoch sa pohybuje. Mozaikové rozlozenie pribehu z mnohosti
malych, zdanlivo nestvisiacich epizéd ma zmysel len v ich opdtovnom ,zlozeni®
v divackom zazitku. Opera Posledny let odhaluje nepravdivost a dne$nt nefunk¢-
nost modelu ,velkych narodnych pribehov® paradoxnym spdsobom. Verbalna
zlozka diela neinterpretuje a nehodnoti hrdinove myslienky, libreto nie je me-
tatextom k pribehu o M. R. S. v pravom slova zmysle. To, ¢o textu libreta opery
déava vyznam, je spdsob jej inscenovania a samozrejme hudba.

Forma lamania tabu bez jeho explicitného odmietania, ba naopak, s jeho
jednoznaénym verbalnym potvrdzovanim, predstavuje zaujimavu a aj v umeni
zriedkavd metddu. Opera Posledny let svojou poetikou ,laskavej irdnie” a svojimi

5 5. obraz (takty 122-135). Podla podkladov k libretu ide o slova M. R. S., ktoré pisal
domov z Ekvadoru v roku 1913.
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neskryvanymi sympatiami k ,hrdinovi®, ktory bol nie vzdy hrdinsky, pripomi-
na filozofickd meditaciu a odkazuje na potrebu dialektiky pri detabuizacii a v jej
umeleckom stvarneni. Posledny let je umeleckym pendantom filozofického posto-
ja ,sic et non“ — ano aj nie — so vietkymi jeho moralnymi konzekvenciami, ktoré
sice mozu byt predmetom diskusie, no nie je adekvatne a ani ,patri¢né® vyriect
o nich jednoznaény objektivne platny sud.
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Priloha

Vyiatok z libreta — 1. obraz Apostol vlastenectva

Rozpravac
Hned na prvy pohlad mi bolo jasné, Ze predo mnou stoji apostol vlaste-
nectval*

** Pozri pozn. €. 10 v texte.
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Zbor

Apostol vlastenectva. Premyslal stdle o tom, ¢o vykonala vladnuca tyrania,
aby zbavila narod slovensky kultiry!

Vymatok z libreta — 3. obraz Biirlivy je moj Zivot
Rozpravaé

Zbor

Citim, Ze tento narod je tazko chory. Ak sa mi nepodari vyniknit vo vede,
tak nie je iného rozhodnutia, ako byt u nds pastierom, vodcom svojho
ludu, tam medzi tymi kopcami, ktoré som nikdy neprestal milovat.

Je nutné ist do sveta bojovat a trpiet!

Aristokraticky, lahkomyselny, romanticky, megalomansky, ndladovy, So-
vinisticky, nestaly, ctiZiadostivy, cechoslovakisticky, nafiikany, snivajici,
zdhadny, vedec, basnik, narodovec, spolocnik, svetoobcan, samotar, kon-
zervativec, revolucionadr!®

Vyiatok z libreta — 4. obraz Tolko ciest! Cely svet!
Rozpravaé

Od prvej mladosti som sa potikal v biede a bez mordalneho vedenia v spo-
lo¢nosti primitivnych ndzorov. V désledku toho v politike nesiem zname-
nie surového Sovinizmu a konflikty v sikromnom Zivote plodia zachvaty
lahkomyselnosti, nafitkanosti a megalomanie. Prijimam zodpovednost za
celii svoju minulost, zaroveri vSak odmietam akychkolvek sudcov!"®

Rozpravaé

Zbor

Mojou prvou tilohou bolo zatmenie sinka na Mont Blancu. Bol som prvy!
Gratulujem.

Ni¢ som nevidel. Snezilo. Potom zatmenie v Spanielsku!

Naozaj?

Ni¢ som nevidel. Prisli mraky! Hned na to zatmenie v Turkestane,

No teda! Tolko ciest!

Prsalo.

Ale nie...

Tolko ciest! Cely svet! (opakuje 6x)

5 Cit. 3. obraz (takty 68-87). Text uvadza dobové charakteristiky M. R. S., tak ako
o iom zmyslali jeho sic¢asnici.

o Cit. 4. obraz (takty 29-49). Podla udajov v podkladoch k libretu je to vyriatok z listu
z roku 1912 M. Neumanove;.
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Otec

Zbor

Zbor

Ak sa na skolach odnarodnite a za svoj jazyk sa hanbif budete, cez mdj
prah neprekrocite. Rukou vlastnou, touto flintou vas zastrelim ako psov!

Tolko ciest! Cely svet! (opakuje 4x)

A vzdpdti zatmenie na Sahare.

Uzasné!

Prave v tej polhodine prisiel mrak. Inak tam ale nikdy neprsi!

Takd smola!

Teda, zatmenie je kazZdy rok. Tentokrat v Brazilii. Ale zatiahlo sa.

No teda!

Vynikajice poznatky. Bez ohladu na dalsie tri pobyty na Mont Blancu.
Tolko ciest! Cely svet!

Tolko ciest! Cely svet! (opakuje 5x)

Rozpravac (simultanne so zborovymi vokalmi)

Zbor

Bohuzial tam hore bola husta hmla! A potom som isiel na Tahiti, to bola
dlha cesta! Na zrazku Zeme s kométou!

Ale ved sme to preZili!?

No, ale zacalo cedit ako z krhly! A ni¢ som neuvidel! Poc¢kal som si teda na
zatmenie na Vavau!

Kde?

Na Vavau!

Kde???

Na Va-vau!l!

No a???

Vsetko zakryli mraky!!!

Tolko ciest! Cely svet! opakuje simultdnne s rozpravacom

Rozpravac
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schiesse ich! Mit einem Gesindel wie Sie werde ich nicht in meinem Lande
zusammenreisen!!!"
Zbor
Tolko ciest! Cely svet! (opakuje 2x)
Otec
Ak sa na skolach odnarodnite a za svoj jazyk sa hanbif budete, cez moj
prah neprekrocite. Rukou vlastnou, touto flintou vds zastrelim ako psov!
Zbor
Tolko ciest! Cely svet! opakuje simultanne s nasledujicim textom rozpra-
vaca
Rozpravaé
...Isiel by som aj cez mrtvolu svojho otca, keby prekazal oslobodeniu nasho
naroda!"

Vyiatok z libreta — 5. obraz Budiicnost nasa

Sélista — bas (opakuje 4x)
Budiicnost nasa je slovansky svet!
Zbor
Chceme mier! Chceme mier, cely svet chce mier!

Budiicnost celého sveta zavisi v nemalej miere na usporiadani ndrodov
strednej Eurdpy a Balkanu!

Prave stredna Eurdpa je miesto, kde sa to musi vyriesit!

Chceme mier!

Chceme mier!

Zbor simultanne so sélistom
Budiicnost nasa je slovansky svet!
Slavny mier, ktory nesmie byt na hrobe malych narodov!
A vsetkym bude na Slovensku dobre!
Vsetkym bude dobre!
Dobre!

7 Odkaz na stretnutie M. R. S. a jeho priatela s poslancom parlamentu, ktory tto¢ne
reagoval na ich rozhovor v rodnej reci.

% Cit. 4. obraz (takty 181-186). Materily k libretu uvadzajt tieto silné slova M. R. S.
ako svedectvo generéla Janina tdajne z roku 1916, ked bol na M. R. S. uvaleny
v Rusku policajny dozor.
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Rozpravac

Viete ¢oho sa najviac bojim, az budeme doma? Ze je Slovensko degenero-
vané. Ak klesla umelecka cena vysiviek, ak mizni krasne narodné pies-
ne a nie st nahradzované ni¢im inym ... je to degenerdcia. My nemame
kultury. Pesnicky, vysivky — to nie je kultira, to maji vsetky primitivne
narody. Sme uibohi. Ten lud je neuvedomely, ale schopnosti tu su. Musia sa
rozvinit. ... Nastastie nikto nevie, aky je nas narod v skutocnosti.”

Co v budiicnosti, to neviem. Budiicnost nepatri nikomu.

v Podla podkladov k libretu ide o slova M. R. S. prednesené 14. 10. 1917 pred
Ferdinandom Piseckym, jeho osobnym pobo¢nikom; podobne znie i osobna
spomienka dr. Kosika, ktory s M. R. S. cestoval lodou do USA v roku 1917.

300



Jaroslav Seifert na ¢tenaiskych besedach
v Olomouci dne 15. fijna 1955

Petr Hora

Pievzeti moci v Ceskoslovensku v tnoru roku 1948 komunistickou stranou
zasahlo zdsadnim zpusobem do systému a instituci fizeni kultury. Diskuse o tra-
dicich a duchovni orientaci pfedevsim Ceské, avsak i slovenské kultury, probihaji-
ci intenzivné od roku 1945, byly tak s revoluéni raznosti ukonceny a zaroven byl
zahajen transformacni proces, ktery neprobihal sice bez obtizi, av§ak vzhledem
k sile rezistence v ostatnich oblastech Zivota spole¢nosti nevyvolaval v novych
drzitelich moci nijak silné obavy o jeho ovladnuti. KSC tehdy méla v fadach
tvlirct a kulturnich pracovnikll znaéné mnozstvi svych ¢lent a sympatizanti,
o jejichz iniciativu a aktivni pomoc se v boji o ziskdni monopolu v kultufe mohla
bez obav opfit a s niZ mohla pocitat.! Oficialni linie kulturni politiky v prvnich
letech po unoru usilovala naplnit pozadavky vychovy a vzdélavani co nejsirsich
vrstev lidu, obvyklé a periodicky oZivované, jen vzdy s ponékud jinym obsahem,
pfi kazdém vyznamném otoceni kormidla narodnich déjin a vydavala na jejich
¢innost nemalé finanéni prostfedky. V dusledku toho rostla sit kulturnéosvéto-
vych instituci, jako napf. vefejnych knihoven, kde nedavné protektoratni ¢istky
inventaiu plynule presly ve vyfazovani vseho tzv. nezdravého a reakéniho, kin,
divadel apod. Vedle toho komunistické vedeni vyzadovalo, a to vcelku uspés-
né, aby kultura a umélecka tvorba aktivné slouzily agitaci, propagaci a obhajobé
jeho politickych ciltl. Tvir¢i a umélecka ¢innost byla cilevédomé tla¢ena do po-
staveni pouhé sluzky stranickych direktiv, méla se stat prostfedkem tendencéné
prorezimni manipulace, prostfedkem k manipulaci s masami i se sebou samym,
a tak byt systematicky a tvrdosijné degradovana.

Nelze se tudiz divit, Ze si pounorové zmény zahy zacaly vybirat dan i v podo-
bé zcela konkrétnich lidskych obéti tzv. politicky nespolehlivych jedinct. Bdélost
a razanci novych pomért tak nejprve pocitili odpovédni ideologicti oponen-
ti z fad integralnich katolikd, surrealistt a pfislusnikt jinych svétonazorovych
i uméleckych formaci: Vaclav Cern}'l, Jaroslav Durych, Frantisek Halas, Vladimir
Holan, Zavi§ Kalandra, Zdenék Kalista, ruralisté, Jaroslav Seifert, Karel Teige, Jan

1

Srv. napt. Miij pomér ke KSC. Projevy z fad pracujici inteligence. KSC, Praha 1946.
Literarni noviny, ¢. 19/1956, s. 10.
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Zahradnicek atd. atd. Vzajemné je odliSovala jen instrumentalni stranka prove-
deni jejich eliminace z kultury a ovSem individualni, nezméfitelné subjektivni
prozivani statem ucinéného gesta brutality.

Mnohosmérnost a variabilni akcelerace déjinnych pohybtl nabizi téméf neo-
mezené mnozstvi moznosti reflexi a interpretaci. Objektem kritiky se pfirozené
stava kazdy jednotlivy jev. Jde-li o exces, pak o to rychleji. Obsah i tendence ta-
kovych kritickych reflexi za jistych okolnosti mtize nabyt takové sily, Ze se zméni
v antitezi, v historicky funkéni alternativu. Literarni véda disponuje fadou své-
dectvi vyznamnych i méné vyznamnych, znaméjsich i méné znamyech, ilustru-
jicich nejen tzasnou touhu lidského ducha a umu po idealech svobody, nybrz
i jeho vili k jejich dosazeni. Za nejvyznamnéjsi projev nesouhlasu s poinorovym
diktatem v kultufe a literatufe je prdvem povazovan 2. sjezd Svazu Ceskosloven-
skych spisovateli. Uskuteénil se ve dnech 22.-29. dubna 1956, a jak ukazal jeho
mimotadné silny ohlas zejména v fadach inteligence, zcela presahl ramec pouhé-
ho obvyklého sjezdového jednani uméleckého svazu.

Nejvétsiho ohlasu dosahly dva projevy basnikii-nestranikd, Frantiska Hrubina
a Jaroslava Seiferta, ktery z fecni$té tehdy mimo jiné vyzval k od¢inéni ktivd
a v tomto duchu pozadoval, aby byli pfizvani ke spolupraci umléeni a nepravem
vylouceni spisovatelé, ktefi jsou ov§em hodni toho jména, a Zadal amnestii pro
své uvéznéné kolegy. Doslova prohlasil: Uvazujme o spisovatelich uvéznénych,
mysleme na jejich lidsky osud. Nemame ovSem prava souditi tu jejich vinu. Vinu,
chyby, omyly. Ale mam pravo jako ¢esky basnik vysloviti domnénku, Ze pykali
dost za tyto své politické viny a omyly.? I pfes vice nezli pilstolety ¢asovy odstup
nelze necitit étos fe¢nikovych slov a state¢né odhodlani pozvednout hlas za pra-
vo, proti kiivdé a ve prospéch poezie.

Avsak jiz v obdobi ptedsjezdovych ptiprav, probihajicich ve vsech tvaréich
svazech podle ustaleného schématu, doléhaly ke sluchu vedoucich stranickych
funkcionafti ojedinélé, na vefejnosti po léta beztrestné neslychané, politicky
zradné tony. Nejsilnéjsi signal avizované spisovatelské neposlusnosti v predsjez-
dovém obdobi piisel z Olomouce. Pfiznacné v sobé slucoval napéti atmosféry
svéta akademického a svéta poezie, obce pedagogt a posluchac Vysoké skoly
pedagogické (1953-1958; dnes Filozoficka fakulta Univerzity Palackého) a basni-
ka Jaroslava Seiferta.

U soudobé ceské literarni kritiky nemél Seifert nikterak zavidénihodnou pozi-
ci. Zejména u militantné naladénych nékterych jejich mladych predstaviteld na-
bylo zvlastniho vyznamu jeho manifesta¢ni vystoupeni z fad organizovanych
¢lentt KSC v roce 1929 a v obdobi let 1949-1954 mu bylo branéno v publikaéni

2 SKALA, L Cizi hlas. Tvorba, 1950, 19, s. 285-286; SEDLON, M. Basnik a vira
v ¢lovéka. Tvorba, 1950, 19, s. 330-331.
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¢innosti. Jestlize dnes slovnik referati v ¢asopise Tvorba® o jeho Pisni o Viktorce
(1950) muze poslouzit za esencialni ptiklad kritické devotnosti a naprostého pod-
fizeni literarni kritiky aktualnim potfebam drzitelt politické moci, slusi se uvést,
ze vlastni divod kritické rezistence vuci Seifertové poezii spocival v osobni ura-
zené jesitnosti Jiftho Taufra. Jak ve svém pribéhu, tak v redlnych disledcich je
legitimnim potomkem protektoratniho denunciantstvi.*

O Seifertovu navstévu akademickd Olomouc upfimné stila — a jisté nejen
ona —, jak doklada zachovana kopie strojopisného listu docenta Jifiho Darihelky
z 29. ledna 1955, jim? jako piedseda sekce jazyka a literatury... pti Ceskoslovenské
spole¢nosti pro $ifeni atd. ponékud funkcionafsky Zovialnim ténem basnika zve
na literarni besedu o knize Maminkam (! - sic, P. H.), pofadanou u pfileZitosti
Mezinarodniho dne zen.® Zachovala se i Seifertova odpovéd, zduvodriujici bas-
nikovo odmitnuti pozvani nemoci, pfemirou pracovnich povinnosti a vysvétle-
nim, Ze se jiz léta netcastni vefejnych vystoupeni. Ani oficialné, ani neoficialné.
Leda jen z pfinuceni, a to velmi nerad.®

Seifert se vSak do Olomouce prece jen vypravil, a to dne 15. fijna 1955.
Podrobnéjsi informace o okolnostech a organiza¢nich piipravach této jeho cesty
nezname. Lze vSak pokladat za naprosto jisté, Ze k ni nedoslo nikterak v souvislos-
ti s lednovym pozvanim docenta Darihelky. Cilem Seifertovy cesty do Olomouce
nebyla pouhd jedina beseda se studenty Vysoké skoly pedagogické. Jesté téhoz
dne vecer basnik besedoval se ¢tenarskou vefejnosti mimouniverzitni.

O pribéhu obou setkani a naslednych opatfenich nas pomérné podrobné in-
formuji dva zdroje. Prvnim jsou zapisy z jednani byra KV KSC v Olomouci, je

*  Neékdy na pocatku Gnora devétactyticatého roku se u vinafe Goldhammera

v Kfemencové ulici odehrala udalost viceméné historicka... Jednoho dne vstoupil

do vinného sklepa Jaroslav Seifert s Vladimirem Holanem a Ladislavem Fikarem.

U stolu sedéla spolecnost, byl v ni i Jifi Taufer. Pfisedli, popijeli, a kdyz méli uz

v hlavé, obratil se pry Seifert k Taufrovi: ,Tauffe, podivej se, ¢éCe, ty délas toho
Majakovskyho, jdi s nim do préic. Reknu ti, j4 mam radsi Francouze, kdy? blije, nez
Ruséka, kdyz tan¢i A jak uz tak byl v razi, dodal jesté: ,A ten podobanej Gruzinec
mi miZe vlizt na zada!“ DAl fekl néco o pomérech a viibec se dopustil strainych
vyrokil.

Taufer zesinal a nasledovala scéna, kterou Fikar nestacil ukrotit. Seifert pak odesel,
ale vzruseni neopadlo. Taufer se ptal Holana, ktery se tehdy povazoval za komunistu,
jak to ten Seifert vlastné myslel. Holan mu na to fekl: ,Vite, Majakovskej je snad
velkej basnik, ale neni hoden, aby Jarouskovi zavazal $nérovadlo na boty. Takovej je
Jarousek Seifert basnik!“ Nacez Fikar odvedl Holana doml, a zadal ten pravy skandal.
(Cit. dle: HIRSAL, J. Vinek vzpominek. Rozmluvy. Praha, 1991, s. 274-275.)

Cit. ze strojopisného priklepu Danhelkova dopisu J. Seifertovi. Statni oblastni archiv
v Opavé, pobocka Olomouc, inv. ¢. 463, 1955, ¢. kart. 92.

¢ Orig. rkp. Seifertovy odpovédi na Daiihelkovo pozvani pfipojen tamtéz.
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mélo na programu své schuize dne 14. listopadu 1955 (po mésici!) posouzeni ¢in-
nosti kateder marxismu-leninismu na olomouckych vysokych skolach a k tomu
ucelu si prizvalo z obou pracovist garanty ideologické vychovy, Vaclava Losika
z VSP a Frantiska Léna z Lékarské fakulty Univerzity Palackého. Olomoudti se sice
Seifertova vystoupeni a jeho projevil béhem jednani dotkli, avsak jen zcela okra-
jové a v souvislosti s hlavnim predmétem svého jednani. Jejich obsah reflektovali
s patrnou tendenci k sebekritice, jako jisté selhani schopnosti hajit v praxi politiku
strany. V diskusi se k tématu vyjadrili vlastné jen dva pfitomni: vedouci tajemnik
KV KSC v Olomouci Pavel Hron a vy$e zminény Vaclav Losik. Prvni z nich ve
svém projevu zdlraznil, Ze marxismus-leninismus nesta¢i pouze vyucovat, nybrz
Ze osvojené poznatky a védomosti je dtlezité prenaset do praktického Zivota, do
jednani posluchac¢t i pedagogt, aktivné tak formovat jejich postoje k aktualnim
politickym otazkam, do boje proti nespravnym nazorim a teoriim v praxi. Pravé
nedavna prednaska basnika Seiferta, ktery se vyjadfoval hrubé na adresu strany
i statniho zfizeni pry nazorné doklada, Ze tomu tak v praxi neni. Jak je to mozné,
kdyz pfednasce byli pfitomni ¢lenové i funkcionafi strany, Ze se mezi pfitomny-
mi nenasel nikdo, kdo by jeho nazory vyvratil? Na to reagoval Vaclav Losik, ktery
v zavéru svého sdéleni prohlasil: Sebekriticky musim pfiznat, Ze jsem v piipadé
Seiferta chybil. Hned k tomu ale také na svoji omluvu zalobni¢kovsky dodal: Hlasil
jsem se do diskuse, soudruzi mi ale fekli, abych pockal az pozdéji, pak jsem se hla-
sil znovu, ale mezitim docent Kralik, ktery tomu pfedsedal, nahle ukondil. Je prav-
da, ze Seifert se vyjadfoval opravdu hrubé.” Podrobnéjsi zpravou je hlaseni, ozna-
¢ené jako Piiloha I1I, které mélo k dispozici politické byro UV KSC v Praze, které se
udalosti zacalo zabyvat také se znaénym zpozdénim, az 21. listopadu 1955.

Uvadi se zde:

Dne 15. fijna 1955 pfednasel v Olomouci o své tvorbé basnik Jaroslav Sei-
fert.

Na Vysoké skole pedagogické v Olomouci se konala beseda s basnikem Jaro-
slavem Seifertem o jeho sbirce basni Maminka. Diskusi zahdjil Jaroslav Seifert slo-
vy: ,Nejsem komunista, ale nejsem reakcionar. Pokud se tim mysli dnesni vyznam
slova, jsem socialista.” Dale hovoril o nemoznosti svobodné tvorfit a branit proti
utokim své dilo. Jako priklad uvedl basnika Jana Nerudu, ktery mohl tvorit oprav-
dové dilo proto, Ze psal, o ¢em chtél, a nemohlo se mu stat, Ze by mu za to ,nékdo
poloZil ruku na rameno, ale Ze se to miiZe stat jemu za jeho re¢i na fakulté.

V projevu uvadél, ze dnes jsou basnici, ponévadz pisi pod krutovladou, ,abych
nepouzil tak silného terminu, tak pod natlakem®. Je pry piesvédéen, ze kdyby

7 Zapis diskuse nad Podkladovou zpravou k jednani o ¢innosti kateder marxismu
leninismu na vysokych skolach v Olomouci. Zemsky archiv v Opavé, pobocka
Olomouc, fond KV KSC Olomouc, sign. Schiize byra 14. 11 1955, ¢. kart. 65.
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strana nevyvijela tak krutou vladu, Ze by se literatura lépe vytvarela. O trakto-
rech pry psat nechce a nebude a jiné verse jsou dnes vSude odmitany. Nemistné
kritizoval tvorbu mladych basniki a o Pavlu Kohoutovi se vyjadril, Ze jeho tvor-
ba je blyskavé galanterni zbozi.

Mezi studenty mély velky ohlas Seifertovy vyroky o tom, Ze u nas neni svo-
body, Ze nemtiZe psat, jak by chtél. M4 pry pfipraveny ¢tyfi sbirky basni, ale ni-
kdo je nechce vydat. Hodnotu téchto versu at pry posoudi sami studenti, kterym
precetl ukazky. Byl odmériovan potleskem, a to proto, Ze pry se konec¢né vyskytl
nékdo, kdo se neboji fici oteviené, co pry i studenti citi a mysli. Na zavér fekl
Seifert vyznamné pozdrav ,at Zije poezie®.

Celkovy dojem z besedy byl, Ze Seifert nema pomér k dnesnimu politickému
déni a studenti jeho projev hodnotili jako odvazny protest proti statnimu zfize-
ni.

Besedé bylo pfitomno asi 140 osob, z toho asi 40 posluchac¢t Vysoké skoly pe-
dagogické. Nékolik studenti se stietlo s basnikem zvlasté pti hodnoceni dnesni
poezie a v tvrzeni, ze dfive byla tvir¢i svoboda. Z profesorského sboru se kromé
jedné ucitelky diskuse nikdo nezicastnil. Pfitomni byli profesoii Kiistek, Losik,
Béli¢, dr. Spacil, dr. Dokoupil a dalsi.

Téhoz dne vecer hovoril basnik Seifert v sale Julia Fuc¢ika pro olomouc-
kou vefejnost. Vecer poezie usporadala Krajska lidova knihovna a Dim osvéty
v Olomouci. Zde byl Seifertav projev kusy a v Gvodu sdélil, Ze sedi za stolem po-
taZzenym Cervenym suknem a za takovym stolem Ze sedéli viidcové francouzské
revoluce a odtud padaly hlavy. Dodal: ,,Od tohoto stolu zni moje poezie.*

Krajsky vybor v Olomouci byl pozadan o sdéleni nékterych dalsich podrob-
nosti z besedy, o podani zpravy, jaka opatfeni byla provedena na Vysoké skole
pedagogické a o uvedeni funkci profesort, ktefi byli besedé pfitomni. Déle aby
zdtivodnil zna¢né zpozdéné podani zpravy.®

Politické byro UV KSC také hned ulozilo predsedovi Svazu ¢&s. spisovatelit
Janu Drdovi, aby zajistil, Ze se nic podobného jednak nebude opakovat a Jaroslav
Seifert se napfisté na zadnou besedu ¢i prednasku nedostane, jednak Ze ve spo-
lupraci s ministrem kultury s. Stollem a s tajemnikem UV KSC s. Hendrychem
vysle do Olomouce nékterého vedouciho soudruha ze SCSS zorganizovat pred-
nasku a vyuzit ji k tomu, Ze se vyporadame s nepratelskymi nazory, rozbijeme
je, odhalime Seiferta a dalsi jeho spoleéniky. Ostatné nejlepsi by bylo, kdyby se
besedy zt¢astnil sam s. ministr kultury Stoll.

K uskute¢néni zadné z téchto vyhrizek uz v§ak nedoslo. Z Prahy do Olomouce
piilis daleka cesta. Kromé toho pokracovaly naplno piipravy 2. sjezdu SCSS, od

8 Statni ustfedni archiv, Praha, fond KSC - Ustfedni vybor 1945-1989, Praha — politické
byro 1954-1962, svazek 72, archivni jednotka/bod 88/13.
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kterého sice nejvyssi stranicka mista ocekavala kritiku, avsak kritiku smétujici
do vlastnich fad, soustfedénou na praci svazu a jeho organi apod. Se zpochybiio-
vanim fady principti poinorové kulturni politiky, k ¢emuz ovsem fakticky doslo,
najisto nepoéitala. Jednani 2. sjezdu SCSS se sice nestalo signalem k revolté, ale
nepochybné posililo dobové liberaliza¢ni snahy roku 1956 v sovétském bloku.
Neohrozeny projev Jaroslava Seiferta 15. fijna 1955 v Olomouci pak mazeme po-
kladat za jeden ze zjevnych signall jejich nastupu.

Literatura
BAUER, M. Ideologie a pamét. Literatura a instituce na prelomu 40. a 50. let XX.
stoleti. Jino¢any: H & H, 2003.

HIRSAL, J. Vinek vzpominek. Praha: Rozmluvy, 1991.

KAPLAN, K. Kronika komunistického Ceskoslovenska. Doba tani 1953—1956.
Praha: Barrister and Principal, 2005.

KUSAK, A. Kultura a politika v Ceskoslovensku 1945-1956. Praha: Torst, 1998.

KNAPIK, J. V zajeti moci. Kulturni politika, jeji systém a aktéri 1948—1956.
Praha: Libri, 2006.

Prameny
Fond KV KSC, Zemsky archiv Opava, pobo¢ka Olomouc.

Fond KSC - UV 1945-1989, Praha - politické byro.
SEIFERT, J. Projev na 2. sjezdu SCSS. Literarni noviny, 1955, roc. 5, ¢. 19, s. 9.

306



Priestory nepripustného v Zivote a tvorbe Rudolfa Dilonga
Edita Prihodovd

Rudolf Dilong (1905 Trstena — 1986 Pittsburgh, USA), kiaz-frantiskan a za-
roveni basnik-iniciator slovenskej katolickej moderny, je autorom obsiahleho li-
terarneho diela, ktoré doteraz nie je tiplne skompletizované a literarnohistoricky
zhodnotené. Dynamické stylové premeny jeho tvorby vyjadruje napatie na osi
tradi¢nost — avantgardnost (od ruralizmu najméi smerom k poetizmu a surrea-
lizmu) a na tematickych péloch osobné — angazované (narodné a nabozenské).
Oblast nepripustného v literarnej komunikacii spojenej so zivotom a dielom toh-
to autora budem v prispevku sledovat najma na zéklade mnohych expresivne
ladenych odmietavych reakcii odbornej i citatelskej verejnosti. V prvom plane
pojde teda o oblast percepcie Dilongovej tvorby v dobovych literarnokritickych
recenziach a o jej porovnanie so sicasnym hodnotenim danych literarnych ja-
vov v ramci literarnej historie. Dobova literarna kritika na Slovensku v reak-
ciach na Dilongovu tvorbu velmi ¢asto odkryvala o¢akavania estetickej hodnoty
a normy, ktoré sa tykali poézie ako katolickej poézie a poézie, akii ma/nema pi-
sat kiaz-frantiskan. KedZe vyrazové charakteristiky ,katolickej poézie” osebe ne-
existuju, aj stanoviska literarnych kritikov vo¢i Dilongovi boli neraz protichodné.
Vyplyvali z referenéného ramca, ktory dany posudzovatel intuitivne ¢i racional-
ne argumentujico zastaval, a vzhladom na to dnes posudzujeme aj ich vypoved-
nd hodnotu.

Vyhrady odbornej i ¢itatelskej verejnosti mézeme kvoli prehladnosti katego-
rizovat nasledovne:

1. mimoliterarne zamerana kritika bohémskeho osobného gesta, povstavaja-

ca na zéklade Dilongovych osobnych afér a skandalov;

2. kritika basnickej a redaktorskej kompetencie Rudolfa Dilonga, ktora je kri-

tikou nekvality, nizkej estetickej a odbornej hodnoty jeho diela;

3. kritika avantgardného vyrazu v poézii Rudolfa Dilonga, ktora je kritikou

rozpornych hodnotovych paradigiem.

Bohémske sposoby Rudolfa Dilonga vyvolavali sympatie i antipatie, v kaz-
dom pripade putali na seba nielen pozornost, ale i vyvolavali pohorsenie.! Dilong
sa chapal ako ¢lovek-burlivak, rojko a romantik. So sympatiou ho opisuje Jaroslav

! Porov. Hamada, 2008, s. 609.
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Seifert vo svojej knihe Vsecky krdsy svéta. S odstupom Styridsiatich rokov pise
v nej aj o zjazde slovenskych spisovatelov v Trencianskych Tepliciach (1936),
z ktorého si ako na jediného slovenského spisovatela spomina — na Dilonga.?

Dilong svojimi sp6sobmi pravdepodobne porusoval mnohé reguly, ktoré nor-
muju spdsob zivota frantiskanov. Pomerne ¢asté prekladanie R. Dilonga z jedné-
ho mesta do druhého, niekedy aj v priebehu toho istého roka, nebolo podmienené
iba pastoraénymi potrebami (v rozmedzi priblizne 10 rokov posobil v Kremnici,
Trnave, PreSove, vo Filakove, v Malackach, Hlohoveci, Skalici, od roku 1941 bol
vojenskym knazom na vychodnom fronte).

Na ¢itatelskt verejnost posobilo mético nielen napétie medzi nim a rehol-
nym ¢ kilazskym povolanim, ale aj Dilongova vlastna vnitorna protirecivost.
V priebehu niekolkych rokoch proklamoval svoju prislusnost k Postupu, k Spolku
mladych slovenskych spisovatelov, k Spolku slovenskych spisovatelov, ku kato-
lickej moderne, k avantgarde, a néasledne sa od tychto literarnych zoskupeni dis-
tancoval.

Dilong nedokazal mat odstup od kritickych vyhrad na svoje dielo a znechu-
teny masivnou kritikou v roku 1939 verejne ohlasil, Ze kon¢i s pisanim poézie
a odchadza na Honolulu.® Pravdaze, neodisiel, ale tato zaleZitost este viac zhor-
sila jeho postavenie v Citatelskej obci. J. Pasteka to spomina ako aféru a senzaciu
a uvadza, Ze i8lo viac o marnomyselné gesto nez o uvazeny zamer.*

V roku 1941 iny katolicky kilaz a literarny kritik Jozef Katnik Smalov obvinil
Dilonga z mystifikacie, zavadzania ¢itatelov, senzacnosti a prisidil mu autorstvo
dvoch zbierok poézie od neznamej poetky Ria Valé. Dévodom pristidenia bol ok-
rem iného fakt, Ze v prvej zbierke poetiky Ria Valé Muskat sa nachadzala foto-
montaz tajomnej zeny v klobiku a zavoji, ktora mala Dilongove o¢i.* AZ v roku
1990 zverejnila Denisa Fulmekova (teda vnucka V. Reissovej a R. Dilonga a dnes
uz etablovana autorka) ¢ast zo zapisnika R. Dilonga, ktora dokazuje existenciu

? ... Na sjezd prijel na motocyklu. Byl tak samozrejmy, Ze to prekvapovalo. Ale zapadl
dobre. Basnik Boleslav Lukac¢ se nam trochu vysmival, Ze jsme se dali ocarovat jeho
mniSskou kdpi, a dokladal, Ze bychom byli ziskani patrné i kominikem, kdyby ho
nékdo privedl. Ale nemél pravdu. Dilong byl Zivy, temperamentni muz uprimné
sdilnosti, plny napadii a vtipi... K ranu vstal od stolu a pred vchodem si zapalil
cigaretu, vyhrnul si sutanu a skocil na motorku. Jel do nedalekého kostela slouZit msi.
Byl jsem na jeho pozvani i v kostele. Se vsi frantiskanskou pokorou klecel u oltdare
a usty, ktera jesté pred chvili zpivala milostné pisnicky slovenské, vzyval Hospodina
a msi ve v$i vaznosti odslouzil. “ (Seifert, 1981, s. 231).

3 Porov. Pasteka, 2002, s. 152.

4 Porov. Pasteka, 2002, s. 10.

5 Porov. Pavlovicova, 2008, s. 264—275.
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poetky Ria Valé.V roku 1991 sa prihlasila Valéria Reissova ako autorka oboch Iu-
bostnych lyrickych vypovedi, Muskat (1940) i M6j sen o laske (1941) s priznanim,
ze Dilong jej pomohol dopracovat basne druhej zbierky.’

Osobny zivot R. Dilonga je skor vyrazom hladania medzi kilazskym povola-
nim a potrebou tvorit, neslo mu o zdmerné porusovanim slubov, ku ktorym sa
zaviazal. Ked sa J. E. Bor v ramci literarneho interview pytal R. Dilonga na pestré
re¢i a anekdoty, ktoré suvisia s jeho menom, Dilong sa priznal nielen k svojim
podivinstvam, ale aj k tomu, Ze si po nich ,uloZil tazké tresty flagelacie, pdstu
a modlitieb“* Dilong si bol vedomy svojho statusu a usiloval sa svoju literarnu
aktivitu zladit s poziadavkami reholného zivota a hodnotami krestanstva a kato-
licizmu, ako o tom vypoveda jeho osobné korespondencia.’

Do druhej kategérie vyhrad patri odmietnutie zostavovatelskej prace R. Di-
longa na Antologii mladej slovenskej poézie (1933), ktorej viaceri literarni kritici
vy¢itali neodbornost (A. Mraz, A. Kostolny), teoretickil nepripravenost redakto-
ra (R. Brtan), technické kritéria ¢lenenia autorov (E. B. Lukac) a skryty ¢&i zjavny
konfesionalizmus (R. Brtan, A. Kostolny), kedZe v Antoldgii boli prispevky iba
autorov-katolikov. V tomto pripade sa dobové literarnokritické odmietavé stano-
visko nezhoduje s literarnohistorickym postojom k tomuto fenoménu. Dvaja naj-
dolezitejsi literarni historici zaoberajuci sa katolickou modernou na Slovensku sa
zhoduju v nazore, ze vydanie Antolégie mladej slovenskej poézie bolo vyznam-
nym ¢inom, jednym z prvych skupinovych signalov o katolickej moderne a vy-
hlasenim programovej nekonfesionalnosti v umeni mladej generacie katolickych
autorov.'” Vyhrady niektorych literarnych kritikov voéi Dilongovej Antoldgii na-
opak posudzuji ako predpojatost, prikrost, ironizujice zlah¢ovanie, nespravod-
livost.™

V oblasti Dilongovej umeleckej tvorby pretrvava kritika jeho nadproduktiv-
nosti, verbalizmu, nedisciplinovanosti (J. K. Smélov) a improvizatorstva (J. Felix),
v tomto pripade sa vyhrady dobovej literarnej kritiky zhoduji s hodnotiacimi

Porov. Fulmekova, 1990, s. 6.

7 Porov. Krivdova, 1991, s. 7.

¢ BOR, J. E.: Rozhovor s Rudolfom Dilongom. Citované podla Pasteka, 2002, s. 168.

R. Dilong v liste P. G. Hlbinovi z 12. 5. 1934 sice vyjadruje svoje sklamanie z toho,

ze v katolickej cirkvi nema ich kultirna ¢innost pri ¢asopise Postup podporu, ¢o je
pri¢inou jeho nechuti angazovat sa za katolicku modernu a katolicku spisbu. Zarover
jednoznacne dodéva, Ze nechce pisat protikatolicky. O niekolko mesiacov neskér,

11. 12. 1934, dokonca sdm apeluje na Hlbinu a na ich spolo¢ntt mravnua zodpovednost,
aby pisali pre ¢asopis Postup ,,seridzne, solidne a katolicky orientovane®. In: Archiv
literatiry a umenia 169 A 26.

0 Porov. Hamada, 2008, s. 604; Pasteka, 2002, s. 25-26.

1 Porov. Pasteka, 2002, s. 30-31.
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sudmi literarnej historie. Ako Stiepenie ¢i trieStenie Dilongovych tvorivych sil
J. Pasteka oznacuje vydanie nacionalisticky vyznievajicich zbierok Gardisti na
straz! a Vojna.* Kvantita umeleckého diela R. Dilonga (vy$e 100 kniznych jed-
notiek), horackovité tempo, s akym vydaval svoje zbierky, vzbudzovalo a vzbu-
dzuje podozrenie rozneho druhu: z toho, Ze si basnické slovo nevazil (J. Silan),
z nekritického postoja voci sebe a voci svojej tvorbe a z grafomanstva. Zaroven
stoji pred literarnou histériou tloha kriticky posudit esteticky hodnotné zbierky
od tych, ked Dilong vydaval iba ,novi zbierku starej poézie®.’*

Zo strany katolickych i nekatolickych kritikov bola velmi ostro posudzova-
na modernost a avantgardnost poézie R. Dilonga, predovsetkym jeho inklinaciu
k surrealizmu. R. Dilong po svojich prvych troch velmi tradi¢nych ruralistickych
zbierkach poézie (kvoli ¢omu ho kritizoval napr. J. E. Bor) zacal skisat moderny
a avantgardny lyricky vyraz. Najviac vyhrad zo strany katolickych literarnych
kritikov, ktoré ovplyvnili vyvoj katolickej moderny ako celku, vzniesol Jozef
Kutnik Smélov. I§lo o stéast jeho boja proti surrealizmu ako vysostne cudzoro-
dému literarneho vplyvu, ktory nemé predpoklady na to, aby sa na Slovensku
ujal. Popieral vyhlasenia surrealistov, Ze nadvazuju na literarnu tradiciu (¢i uz
francuzsku, na Apollinairea a Rimbauda, alebo na slovenskd, na J. Krala), pre-
toZe surrealizmus nesie v sebe iba destrukéné gesto, kym spominani autori pri-
niesli aj konstruktivne (budovatelské) hodnoty." Neprijatelny bol pre J. Kutnika
Smalova surrealizmus v slovenskej poézii vobec pre svoje filozofické podloZie.
Surrealizmus chéapal nielen ako poéziu, ale aj ako svetonazor, v ktorom bola za-
komponovana Freudova psychoanalyza a komunisticky, materialisticky dialek-
tizmus."” KedZe kritik zd6vodriuje svoje jednoznaéné a ostré stanovisko tym, zZe
tym chce bedlit nad duchom naroda, mézeme toto kritérium oznacit ako argu-
ment naroda.’

V diele katolickych basnikov bol podla Smélova surrealizmus este neprija-
telnejsi, pretoze jeho nejasny a materialistickou filozofiou ovplyvneny basnic-
ky prejav sa vydaval za prejav tajomnosti ¢i mystickosti. Smalov to povazoval
za zvlast nebezpe¢nud, démonicki maskovand hazardni hru. Odhalil, Ze nie je
spravne zamieriat surrealistickd tajomnost, nejasnost vychadzajicu z instinktov
a senzuality s tajomnosfou, ktora je ndboZenska a duchovna.”” Tu Smélov netdto¢i
kvéli ndirodnym hodnotam, ale trva na duchovnej postati katolickej mystiky, pre-
to to mbzeme povazovat za argument katolicity. Katolicku modernu pomenoval

2 Porov. Pasteka, 2002, s. 160-162.
3 Felix, 2008, s. 237.

14 Porov. Smalov, 2004, s. 76-77.

15 Porov. Smalov, 2004, s. 77.

1o Porov. Smalov, 2004, s. 78.

17 Porov. Smalov, 2004, s. 139.
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pritom ako takzvanu (#zv.) katolicku modernu, ¢im zaviedol do jazyka literarnej
vedy (literarnej histérie) na Slovensku negativne vyznievajuci termin, ktorym
niektori oznacuju tento literarnohistoricky fenomén doteraz.

Jozef Kuatnik Smalov vo svojich recenznych statiach a ¢lankoch odévodiiu-
je neprijatelnost surrealizmu vébec a surrealizmu u katolickych basnikov argu-
mentom, ktory mézeme nazvat argumentom estetickym. Podla neho kategéria
krasy ma byt odvodena z ontologickych kategérii, z bytostného poriadku, ktory
mé poézia/umenie vyzarovat v celej jeho pluralite a Sirke. Teda ak literattra ab-
solutizuje nejaku Cast skutofnosti a poznavacich schopnosti a rezignuje na ce-
lok, potom uz slova nie si znakom skutocnosti, ale iba zvukom a ni¢im inym.
Surrealizmus je podla tejto axiémy vnimany negativne, pretoze rezignoval na
racionalitu a realitu a absolutizoval nad-realitu, intuiciu, sen a alogickost.”® Aj
tento argument potvrdzuje nespojitenost surrealizmu a katolicizmu; katoliciz-
mus Smalov a pred nim L. Hanus chépali ako univerzalizmus v ontologickom
zmysle, teda ako svetonazor, ktory zahfria celt skuto¢nost, hmotnt i duchovnu,
nielen nejakd Cast reality.

Surrealizmus a katolicizmus sa javili ako nespojitelné paradigmy aj dal-
§im slovenskym béasnikom ¢i literarnym kritikom. Michal Chorvat potvrdzuje
Smalovov rezultat, 7e u Dilonga (i u Hlbinu) nejde o katolicku, ba ani o kres-
tanskt poéziu, aj ked jeho formuldcidm chyba Smalovov patos a horlenie za
vec.” Argument pre takéto tvrdenie nachadza M. Chorvat vlastny: volny prud
podvedomia, z ktorého plynie surrealisticka asociativnost a nehateny erotic-
ky anarchizmus, podlieha v poézii katolickych basnikov sebakontrole. Chorvat
upiera Dilongovi (a Hlbinovi) aj katolicitu, aj surrealistick metédu: ich poézia
je ,akymsi pokusom o katolicky surrealizmus... Netreba nam dokazovat, Ze ide
o omyl...“® Slovensky nadrealisticky basnik Rudolf Fabry reagoval na spojenie
krestanstva a surrealizmu negativne vo svojej odpovedi na ¢lanok P. G. Hlbinu
Bretonov surrealizmus a krestanstvo. To, ¢o vytykal Hlbinovej koncepcii, sa rov-
nako tykalo aj R. Dilonga ako basnika, ktory prijal surrealisticky vyraz. Inym
sposobom potvrdil Fabry aj argumenty J. Kitnika Smélova, ked uznal fakt, Ze
surrealisti vo svojich za¢iatkoch mali blizko k okultizmu a mystike, ale vo svojom
vyvoji sa surrealizmus viac prechylil k Feuerbachovi, Marxovi a Engelsovi.?!

Aj kritik Jozo Felix sa pokisal zorientovat v skuto¢nosti, Ze Dilong ako bas-
nik-kilaz zuzitkiva podnety surrealizmu. Vo svojich dvoch ¢lankoch nastoji na
tom, Ze s mimoumeleckymi, teda ideologickymi aktivitami surrealizmu nema

18 Porov. Smalov, 2004, s. 139-142.
9 Porov. Chorvat, 2008, s. 168—169.
% Chorvat, 2008, s. 168.

2t Porov. Fabry, 1934, s. 270-271.
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Dilong ni¢ spolo¢né.?? Pre Jaroslava Seiferta bol na Dilongovi tiez priznakovy
fakt, Ze Dilong ako kiiaz sa priklonil k surrealizmu, ale k tomuto faktu pristupil
tolerantne: ,,Zato si k nam prisedl mlady slovensky knéz a basnik Rudolf Dilong.
Byl to knéz radovy, byl frantiskan. A basnik to byl surrealisticky. Jak to dal vSech-
no dohromady, nevim.®

Pre na$u tému je zaujimava aj dohra konfliktu medzi Sméalovom a Dilongom,
ako sa zachovala v ich osobnej korespondencii. Smalov totiZ citil vo svedomi po-
trebu vysvetlit svoje imysly a ubezpecit Dilonga, Ze jeho kritika nebola namie-
rena proti jeho osobe. Razantny styl literarnych kritik Smélov nahradil velmi
citlivym ténom osobného listu, ktory pisal Dilongovi ako spolubratovi v kiaz-
stve, ktory sa pokui$a o zmier. Typické pre Smalova je, Ze svoje kritiky neodvolal,
skor ho mrzelo, Ze boli ostro Stylizované: ,Boli ma vsetko, ¢o sa stalo. Boli ma to
preto, Ze sa to stat muselo, i ked hddam nie tak, ako sa to stalo** (pod¢. J. K. S.)
Smalovovi podla toho zaleZalo na tom, aby medzi nimi ako kitazmi zostala zacho-
vana jednota napriek tomu, Ze sa rozchadzaji v nazore na literatdru. Citlivo pri-
stupil k tomuto gestu az po tom, ked povazoval prvotné vzplanutie Dilongovho
hnevu za utiSené.® Ako ¢ital R. Dilong toto gesto, mdézeme sa dozvediet z jeho
marginalnych pozndmok zaznamenanych v liste, v ktorych oznaéil Smalova za
posadnutého, za judasa a satana. Podla toho R. Dilonga este stale ovladalo po-
drazdenie a zmierne gesto J. K. Smalova pre neho nebolo prijatelné.z

# Porov. FELIX, J.: Helena nosi laliu (rec.), Dvadsat rokov slovenskej poézie. In: Poézia
slovenskej katolickej moderny. Bratislava: Kalligram, s. 86, 168.

2 Seifert, 1981, s. 231.

2% SMALOV, J., K.: list R. Dilongovi napisany v Gombasi 17. 2. 1940. ALU 77 A 27.

,Veladostojny Pater, viem, hadky nepomézu. NepoméZe ani nenavist, ktorej, ak sa

dobre poznam, vo mne voci Vam nebolo, nie je a ani nebude. Poméze jedno: laska.

Laska taka, ktora tizi po dokonalosti. V mene tejto lasky Vas nezne prosim o jedno:

Racte uvaZit, Ze to, ¢o som popisal, bolo motivované jedine materialom z Vasej poézie.

Nic¢im inym. Ze sa to vztahovalo jedine na Vasu poéziu. Na ni¢ iného. Ak sa tedy

v ndzore na poéziu rozchidzame (a zda sa, Ze sa velmi rozchadzame), nemusime

sa tym samym rozchadzat vo veciach, v ktorych, ak chceme zostat kiiazmi, musime

byt jednotni. Toto som povaZoval za nutné oznamit Vam tak neskoro preto, Ze

predpokladam uz prvotné podrazdenie za utisené. Dnes, difam, da sa aj medzi nami

o tom vsetkom hovorif vecne a tiezve. I ked je ml¢anie dobra vec, nie je riou vZdy

a za vSetkych okolnosti. Racte, prosim, vysokodostojny Pater, prijat tento méj list ako

holubicu mieru a lasky. S vyrazom tcty trvam v Kristu vZdy oddany Jozo Kutnik.“In:

SMALOV, J., K.: list R. Dilongovi napisany v Gombasi 17. 2. 1940. ALU 77 A 27.

wAj Hus tvrdil, Ze ma pravdu... Ak som mu prisiel do cesty ako kriaz, tak sa zachoval

horsie od Judésa. Co chce na mne, ako na kriazovi? Nech sa vzda svojej posadlostil...

Ten satan mysli, Ze som blazon. Rudolf Dilong“In: In: SMALOV, J., K.: list

R. Dilongovi napisany v Gombasi 17. 2. 1940. ALU 77 A 27.
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V referate sme sa ststredili na to, ¢o sa povazovalo za zdroj nepristojnosti
v zivote a diele basnika a kiiaza Rudolfa Dilonga. Jeho bohémske spdsoby s od-
stupom rokov slovenska spolo¢nost prijima tolerantne ako literarnohistoricky
material patriaci do osobného kontextu autora. Vyhrady voci jeho tvorbe zaloze-
né na posudzovani jeho basnickej nadproduktivnosti su doteraz vyzvou posudit
estetickd hodnotu jednotlivych zbierok R. Dilonga a pripadne vytvorit uzsi ka-
non jeho diela, aspont pre téely popularizacie. Ziva literarnu polemiku Dilong
vyvolal dsilim o avantgardné surrealistické basnické gesto. Radikalne odmietavy
nazor zastaval J. Katnik Smélov, R. Fabry, M. Chorvat. Tolerantnejsi je k uvede-
nému problému J. Seifert a J. Felix. Napriek mnohym dobovym kritikdm avan-
tgardného vyrazu v poézii R. Dilonga sa vyvoj modernej poézie predsa ubera
cestou, ktort svojou tvorbou naznacil R. Dilong a o perspektive ktorej bol pre-
svedceny: ,Budiica slovenska poézia — spomerite si na moje slovd — bude moder-
na. Modernisti budi v popredi. Budii i pokusy o klasicizmus, ale zapadnii...”
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»Nie je to mozné, ale je to tak”.
Borgesov (ne)pripustny pristup k jazyku

Miroslava Reznd

Vo svojom prispevku nadpisanom citatom z poviedky argentinskeho spisova-
tela J. L. Borgesa (1899-1986) sa pokusim interpretovat isté znepokojivé momenty
v jeho diele. Ide o momenty, pri ktorych citime, Ze sa zvlastnym sposobom do-
tyka hranice dovoleného. Hranicu pritom nestanovuje zvonka dané pravidlo ¢i
zékon, ale nastroj, ktorym reflektujeme nas pobyt vo svete — jazyk.!

Borgesovo narabanie s jazykom je $pecifické. Jeho oscilovanie okolo hranice
jazykom dovoleného sa skryva za doékladnym, az fascinujico pedantnym bu-
dovanim fiktivneho literdrneho sveta. V jeho poviedkach ni¢ nie je motivicky
ani kompozi¢ne nahodné: ak poviedka v zavere vyjavi problém ¢asovosti, pri jej
opakovanom ¢itani si uz v uvode v§imneme nenapadnu anticipaciu tohto prob-
lému - spomenie sa akysi spis s nazvom Ospravedlnenie vecnosti. Ak si hrdina
poviedky, muz so zdzratnou pamétou, paméata uplne vsetko, co kedy videl, po-
Cul, ¢ital, prezil, zomrie na prekrvenie plic — znamena to, Ze sa zadusi; poznajuc
Borgesovu zalubu v etymolégii pochopime, Ze nejde o nahodnu smrt — muzovi so
zézratnou paméatou chyba vzduch, vo svete dokonalych spomienok totiz nemo-
ze dychat, nema v sebe dych, zivotodarny ruach (hebr. ozivujici Bozi dych, resp.
dusu, mysel) a i.

Borgesov §tyl zalozeny na konciznom a domyselne detailnom komponova-
ni poviedkového pribehu mozno pokladat za autorovu ambiciu dosiahnut lite-
rarnu dokonalost, tzn. ,otestovat” jazyk v jeho predpokladoch naplnit mienent
2 inSpirovali Marquezovu
spisovatelskd generaciu a podla jej svedectva iniciovali prezentaciu osobitého

dokonalost. Borgesove ,cviCenia v narativnej préoze”

hispanoamerického pohladu na svet, v Eurdépe znameho ako magicky realizmus.
Po podrobnej analyze Borgesovho prozaického diela by sa vSak zrejme dalo skon-

! Teoreticky obsiahlu problematiku tzv. obratu k jazyku v tomto prispevku zuzujem

len na konstatovanie, ze jazyk v zasade re$pektuje hranice zivotného sveta. Ak nie,
vnimame tuto skuto¢nost ako sémanticky priznakovu. Prikladom, na ktorom tento
jav analyzuje napr. Roland Barthes, je veta z poviedky E. A. Poa Fakty pripadu

M. Valdemara: ,Som mftvy“ (Michalovi¢-Mindr, 1997, s. 245).

Takto sam s nadhladom komentoval jeden zo svojich prozaickych po¢inov (Borges,
1999, 5. 7).

2
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Statovat aj to, Ze niet postmodernistického literarneho postupu, ktorého zarodok
realizacia by nebola pritomna v jeho prozaickych dielach. Uz od 30. rokov 20. sto-
roCia sa v nich objavuju postupy zaloZené na principoch znakovej autoreferenc-
nosti, autotematizacie, intertextuality, sémantickej i morfologickej labyrintickos-
ti, nasobenej zrkadlenim, na rozbiti naratologickej $truktdry, resp. dosiahnuti
viacnasobného rozpravania pribehu, ironizacii, sebaironizacii ap.

V rovnakom duchu sa Borges v predslovoch svojich poviedkovych stborov,
ako aj v roznych rozhovoroch priznava k autorskej hre s textom/v texte. Ako jej
sucast vnimam aj uvedené usilie o dokonale vybruseny tvar a §tyl: mozno ho
totiz interpretovat ako zdmerne klamlivé ,odputavanie pozornosti“ od toho, ¢o
vo viacerych poviedkach tvori sémantické srdce® ich pribehov - enigmaticky
presah za hranicu stanovent jazykom. ,Sveta“ za hranicou jazyka sa nemoz-
no zmocnit priamo, bezprostredne, pretoZe ho jednoducho nemozno pomenovat.
Ako teda moze jazyk vypovedat o ,svete®, ktorého pravidla nestanovuje, a teda
mu nerozumie? Ako méze prekracovat hranice nasho myslenia, ked ,nami mys-
1i? Toto st otdzky, ktoré zachytime ako ¢itatelskd vyzvu v Borgesovych die-
lach. (O tom, Ze su kladené naliehavo, hoci naro¢ne, sved¢i aj skutoénost, ze vy-
razne inSpirovali filozofické Strukturalistické a poststrukturalistické uvazovania
o zlozitom fenoméne jazyka. Napriklad Foucaultove Slova a veci maja svoj po-
vod v Borgesovom texte Fantasticka zooldgia: na zaklade taxonémie, ktord v nej
Borges predostrel, si Foucault vo vztahu k jazyku uvedomil, Ze ,to, ¢o nas znepo-
kojuje, su vlastne hranice nasho myslenia, nasa neschopnost inak mysliet”.*)

V interpretacnej skratke sa pousilujem predostriet, akym konkrétnym, au-
torsky osobitym spésobom Borges prekracuje hranice jazyka. V troch jeho po-
viedkach si postupne vS§imnem fenomén paméti, asu a priestoru, ¢o s autorove
oblibené veli¢iny. Ak je schopny tieto tematicko-kompozi¢né mohutnosti (lite-
rarneho i zivotného kontextu) asporni ¢iastocne reinterpretovat, tzn. inak vykladat
ich existenciu, pripadne fungovanie, znamena to, Ze dokaze narusit nase presved-
Cenie o danosti hranic sveta, v ktorom sme, a v pozitivnom zmysle ndm odnat
istotu, ze veci st nevyhnutne iba tak, ako sa nam predkladaju.

O tom, Ze by nie¢o mohlo byt aj zasadne ina¢, ako vieme zo svojej skusenosti
so svetom, nas presviedca poviedka Funes, muz so zdzrac¢nou pamdfow’. Priamy
rozprava¢ — autenticky svedok nezvyéajného tkazu - vypoveda o muzovi, kto-
rého vo svojom Zivote niekolkokrat stretol a zanechalo to v fiom nevyslovny do-

*  Spojenie L. Plesnika; Plesnik, 2001, s. 71.

¢ Minar-Michalovi¢, 1997, s. 155.

> Definitivna podoba suboru poviedok Fikcie, z ktorého poviedka pochadza, bola
vydana roku 1956; ¢esky 1969, prel. Kamil Uhlif. V knihe Nesmrtelnost z roku 1999 je
poviedka publikovana na s. 161-168.
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jem. Postupne totiz zistil, Ze tento muz po pade z konia sice stratil pohyblivost,
no bola to len nepatrna cena za to, ¢o paAdom a docasnou stratou vedomia — t. j.
uplnou stratou dovtedajsieho vedomia o veciach — ziskal: ked prisiel k sebe, pri-
tomnost sa mu svojou bohatostou a zretelnostou zdala takmer neznesitelna. Také
isté sa mu zdali najstarsie a najobycajnejsie spomienky. Ziskal neomylnd schop-
nost vnimat kazdu jednotlivost a uloZif si ju do pamati, ktora nikdy nezlyhava-
la — pamital si ,podobu vsetkych mrakov na juznej oblohe na svitani 30. aprila
1882, vietky svoje sny i obrazy z polospanku... Borges tuto poviedku oznaé¢il
za ,rozsiahlu metaforu nespavosti“’. Funes bol totiz presvedéeny, ze ked sa mu
nieco v spanku zda, je to, ako ked ostatni bdeju. Teda aj intenzita jeho vnimania
sveta, nielen pamét, bola s ostatnymi neporovnatelna — prekrocila hranicu (tu-
najsich) moznosti. Kazdy Funesov zrakovy vnem bol navyse spojeny so svalovy-
mi a tepelnymi pocitmi — dokazal si ich vo svojom vnutri vybavit celkom Zivo,
bez odstupu, ktory do preZivania vklada ¢as... Citatelsky tusime, Ze sme sa znovu
ocitli na hranici mieneného: naznacuje sa nam tu, Ze Funes by bol schopny pri-
pamaétat si vSetko naraz, Ze by dokazal v jedinej Zivotnej chvili vnimat v uplnosti
vsetky formy Zivota vratane ich ,rozkladu a unavy®. Takéto bytie, v ktorom do
jediného bodu (?) ¢asopriestoru splynie diachrénny i synchronny rozmer Zivo-
ta, vSak prekracuje moznosti fudského evidovania sveta, a preto ho aj Borgesov
jazyk iba v naznakoch zaznamenava a my ho len opatrne, nesmelo domyslame.
Dolezelovsky povedané: Borges mysli iny, alternativny svet, v ktorom st fudska
pamaét — a Sirsie aj vedomie — také ako Funesove. Svoju predstavu o takejto realite
vsak v zadanych suradniciach Zivotného sveta a jazyka nemoze nazvat inak ako
fikciou (a zaradit ju do rovnomenného stiboru poviedok).

Zo suboru poviedok Fikcie pochadza aj poviedka Tajny zdzrak® lokalizo-
vana do prostredia Prahy. Atmosféru v nej dotvaraju ¢eské mena a historické
suvislosti — ¢asovo je zasadena do obdobia zacinajiceho protektoratu. Jaromira
Hladika, literata zidovského povodu, zatkni a nemecky déstojnik ho da odsu-
dit na smrt, ,aby povzbudil ostatnych®. Rozpravaé¢ ironicky konstatuje, Ze po-
stupuje neosobne a bez nahlosti: od zatknutia do datumu popravy uplynie ,az"
10 dni... Hladik sa v zafalstve ,pokusa zachytit nie¢oho pevného v prchavej pod-
state Casu“’. Predstavuje si rézne typy smrti, ktorymi by mohol zomriet, ve-

6

Borges, 1999, s. 165, prel. autorka.

Borges, 1999, s. 159, prel. autorka.

Definitivna podoba stiboru Fikcie, z ktorého poviedka pochadza, bola vydana roku
1956; Cesky 1969, prel. Kamil Uhlif. V knihe Nesmrtelnost z roku 1999 je poviedka
publikovana na s. 190-196.

Borges, 1999, s. 191, prel. autorka.

Borges, 1999, s. 191, prel. autorka.
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riac, Ze ak ich bude predvidaf, prestanu existovat ako moznosti jeho popravy.
Nakoniec dostane strach, Ze sa podrobnosti, ktoré si v mysli vytvara, stant vest-
bou... Uvedomuje si, Ze jedinou moznostou ako prezit, je ignorovat ¢as, navzdy
zostat visiet v jeho nehybnosti — nezranitelny a nesmrtelny. Zatazi dokoncit svo-
je prvé naozajstné dielo — verSovanu dramu Nepriatelia. Vo vztahu k Hladikovmu
aktualnemu stavu a vnimaniu ¢asu je jeho dielo akymsi kontrapunktom: vo vé-
zeni preziva bezradnost, no ako autor vladne nad situaciou v drame, ktora do-
sledne zachovava jednotu miesta, ¢asu a deja; ked neskor drama prechadza do
kruhovito zardmovaného bliznenia, z ktorého niet uniku, stava sa panom svojej
Zivotnej situécie, v noci pred popravou dokonca zaspi a vo sne zacuje vSadepri-
tomny hlas: ,Cas na tvoju pracu ti je poskytnuty* Do konca Zivota mu ale zo-
stava len niekolko méalo hodin a on by potreboval na dokonéenie dramy aspoil
rok. Stane sa, o necaka: Boh kvoli nemu urobi tajny zazrak. V uréent hodinu ho
sice zabije ,germénske olovo®, ale v jeho mysli ubehne jeden rok, a to vo chvilke
medzi rozkazom a jeho vykonanim. Za dve minuty ,vonkajsieho ¢asu® a jeden
rok ,vnutorného ¢asu“ Hladik v mysli dokonéi svoje dielo (a stvornasobna salva
ho zrazi na zem).

Zo zvoleného interpreta¢ného uhla pohladu s na poviedke nevsedné dve
skuto¢nosti. Po prvé: Hladikovo dielo redlne existuje bez toho, aby jestvovala
jeho hmotna podoba — svoj ontologicky status napliia v podobe &istého vyznamu.
Po druhé: autor Tajného zazraku vystupuje z tradi¢ného fyzikalneho definovania
asu, ktory mozno nespochybnitelne odmerat, a nardba s nim ako s ,elastickou®
veli¢inou (akousi ,inteligentnou plastelinou®), ktord sa v poviedke prispdsobuje
sémanticky déleZitejsim stradniciam. Cas teda nie je nemennym, vopred danym
parametrom fiktivneho sveta, ale jeho sucastou, ktord podlieha semiotickému
modelovaniu rovnako ako ostatné jeho komponenty. Tato relativizacia ,zavaz-
nosti“ ¢asu zodpoveda einsteinovskému posunu v mysleni o ¢asopriestore a ma
aj svoju literarnoteoretickd analdgiu: tradi¢né narabanie s ¢asom ako meratelnou
jednotkou (postupy, v ktorych sa pracuje s jednotou ¢asu/miesta/deja, chronolo-
gickym ¢asom, retrospektivnym ¢asom, paralelnymi ¢asovymi liniami, fragmen-
tarizaciou na isté ¢asové tseky) striedaji hry s ¢asom ako ,fubovolnou® veli¢i-
nou (modernistické postupy experimentujice so zrychlovanim a spomalovanim
¢asu pribehu i narécie). V poviedke Tajny zazrak sa ¢as pribehu Jaromira Hladika
,rozstiepi“ na dvoje: na uz spomenuty ,vnitorny ¢as“ a ,vonkajsi ¢as“. Hoci je
vychodiskom i koncom oboch rovnaka realita, neplynt rovnorodo — a prave tato
nerovnorodost je sposobom, ktorym Borges relativizuje ¢as ako konstantny roz-
mer reality. Nespochybiiuje jeho existenciu — ¢as v Tajnom zazraku je, ale je ne-
jako podstatne indc. Je tak, ako v nasom casopriestore nikdy nemoéze byt.

' Borges, 1999, s. 194, prel. autorka.
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V tretej vybranej poviedke Kniha z piesku' zase Borges sugeruje priestoro-
vé predstavy, ktoré nemozno v podmienkach nasich ¢asopriestorovych suradnic
zrealizovat: v motte predznamenava obraz povrazu z piesku a v texte poviedky
ho potom sémanticky rozsiruje. Mystifikuje pribeh knihy, ktora nema zaciatok
ani koniec, a pribeh ¢loveka, ktory prepadol hladaniu jej tajomstva. Marne sku-
ma systém, na zaklade ktorého kniha funguje, zbyto¢ne sa usiluje najst akikol-
vek jemu pochopitelnu logiku, ktorej kniha podlieha. Hladanie muZa sa nenaplni
a tajomstvo knihy sa mu nevyjavi — presnejsie povedané, nestane sa to tak, ako
oc¢akava. No predsa len istym sp6sobom pochopi vysvetlenie cudzinca, ktory mu
knihu predal: ,Nie je to mozné, ale je to tak® ... ,PoCet stranok v tejto knihe je,
ak to zoberieme presne, nekoneény. Ziadna nie je prvé, ziadna posledna. Neviem,
preco su Cislované takto svojvolne. Hidam preto, aby bolo jasné, zZe ¢leny neko-
ne¢ného radu pripustaju akékolvek ¢éislo“.* MuZzovo pochopenie tajomstva kni-
hy mozno pokladat za pochopenie ,iného druhu®: nie je zalozené na racionalnom
porozumeni, ale na skdsenosti s vecou, ktord nema vysvetlenie pre toho, kto
s fou tuto skusenost nenadobudol.

V duchu predostretej ambivalentnej logiky — ,nie je to mozné, ale je to tak“ -
mézeme vnimat, Zze muz s nekone¢nou pamatou, ¢as, ktory sa prispdsobuje okol-
nostiam (pribehu), priestor, ktory nie je nijako striktne vymedzeny, no napriek
tomu existuje, to vetko su sposoby, akymi Borges myslienkovo originalne vystu-
puje z nevyhnutného Casopriestorového zadania nasej reality a do istej miery aj
z jazyka, ktory horizont reality kopiruje. Pri interpretacii tychto konceptualnych
hier s hranicami reality mame neustéle doCinenia s paradoxom: stret protireci-
vych myslienok, resp. skuto¢nosti vytvarajicich novi jednotu je totiz zakladom
uvedenych autorskych postupov a logickou ,figirou®, ktort musime prijat, ak im
chceme porozumiet.
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Pragmatické a psycholingvistické prvky
v interpretacii slovenskej verzie roméanu Lolita

Katarina BaldzZiovd

Pragmatické principy fungovania jazyka tvoria zaklad pre vysvetlenie mno-
hych stylistickych javov (irénie, metafory a pod.) v literatire. D4 sa povedat, Ze
to, ¢o pribuda k sémantickému jadru vyrazu v istych kontextoch, je obsahovy
komponent inferovany na zaklade istych pragmatickych principov. Pod obsaho-
vym komponentom rozumieme na$e socio-kultirne poznatky o okolitom svete,
ktoré ovplyvriuju nielen celd nasu existenciu, ale aj nase vnimanie a chapanie
diskurzu.. Spoznéavanie tychto principov je spoznavanim mechanizmu komuni-
kacnej interakcie, ¢iZe toho, na ¢o sa prekladatel spolieha pri formulovani pove-
daného a o ¢o sa slovensky Citatel opiera pri interpretacii mieneného, zamyslané-
ho, zhrnutého do vypovede. Ide o principy, ktoré generujui rozli¢né druhy komu-
nikac¢ne relevantnych inferencii, ktoré patria do oblasti psycholingvistiky.

Psycholingvistika nam umoznuje spoznavat procesy, ktoré sa odohravaju vo
vedomi Citatela vychodiskového textu, u prekladatela pocas prekladatelského
procesu a u Citatela prekladového textu, v tomto pripade u slovenskych ¢itatelov
prekladového textu Lolity. Psycholingvistika vychadza z presvedcenia, Ze nase
myslenie a recepcia situécii okolo nas su vo velkej miere ur¢ované nasim skuse-
nostnym a vedomostnym horizontom. Nase skisenostou nadobudnuté mental-
ne obrazy (o¢akavania) uskladnené v baliku schém ndm pomahajui interpretovat
rozne situécie zo Zivota, s ktorymi sa stretdvame a vyuziva ich aj Citatel pri in-
terpretacii textu.

Teéria schém (z angl. Schema theory) sa zaobera problematikou uschovy od-
hadov v mozgu. Ludsky mozog funguje podobne ako pocitac. Vieme, Ze v po-
¢itadi sa nachadza velké mnozstvo stiborov, ktoré sa dalej delia na rozne kate-
gorie podla toho, aky typ informaécie zbieraju. Takto nazbierané informacie sa
potom triedia do informaénych balikov, tzv. schém. Napriklad F. Barlett rozumie
pod pojmom schéma mentélny obraz, ako isté o¢akavanie vo forme stereotypnej
predstavy uréitej skupiny ludi alebo jednotlivcov (napriklad Zena, student, Rus,
Talian, pedofil), objektov (napriklad restauracia, ¢akareri), udalosti (napriklad ze-
metrasenie, vojna), alebo situacii (napriklad navsteva u lekéra, oslava narodenin,
svadobna hostina). Doposial nie je uplne zrejmé, akym spdsobom sa informacie
triedia a ukladaji v mozgu. Urcite vSak nie je potrebné recipovat a pamétat si
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vSetky detaily kazdej novej osoby, objektu, udalosti alebo situacie. Staci, ak si
najdeme analdgiu s istou schémou, ktora je uz vytvorena v paméatovych Struk-
tarach a fixuje ich najvyraznejsie ¢rty. Treba si v§ak uvedomit, ze schémy nie st
konkrétne objekty, ale len abstraktné premenné, ktoré sa konkretizuji az pri ap-
likacii danej schémy na adekvatnu situaciu.

Cize text vyvolava v procese recepcie v mysli recipienta/¢itatela uréité ocaka-
vania, tie sa paruju s obrazmi uz ulozenymi v balikoch v mozgu, aby sa napokon
aktivovali v danej situécii.

Nazory na roman LOLITA sa roznia od jeho prvého vydania. Roman Lolita
pontkol Nabokov styrom americkym vydavatelstvam, ktoré sa negativne posta-
vili k vydaniu tohto diela, pretoZe téma rozpracovana v Lolite patrila do kate-
gorie tabuizovanych.. Vykreslenie detskej pornografie zanechalo mazlavd stopu
skandalu v ociach $irokej verejnosti, z ktorej ho hned po vydani anglickej verzie
knihy v puritanskom roku 1955 obvinili. LOLITA je v mnohom synonymom tabu,
otvara diskusiu o tabuizovanej téme, hovori o pocitoch a tizbach, ktoré sa v slus-
nej spolo¢nosti odcudzuju. Tabu je nieco nepripustné, zakazané. Eurépsky emig-
rant Humbert Humbert (hlavna postava) vystupuje v roli dekadentného umelca,
ktory sa Zenie za svojim erotickym symbolom zosobnenym v postave trinastroc-
nej Dolores Hazeovej, nazyvanej tiez Lo, Lola. Pre Humberta Humberta je nym-
ficka démonické dievéa vo veku od 9 az 14 rokov. Lolita Humberta neskonale
okuzlila a rozdichala tak jeho tazbu.

Slovo nymfa pochadza z gréétiny a ma dvojaky vyznam. V gréckom béjoslo-
vi bola Nymfa étericka bytost, vila. AvSak v zooldgii nymfa znamena vyvinové
larvalne §tadium druhov hmyzu, pri ktorom sa nahle objavia naznaky kridel.
Humbertova nymficka nesie v sebe obidva vyznamy: ma niektoré znaky gréckej
éterickej nymfy, ale aj nymfy z rise hmyzu. S gréckou vilou méa spolo¢n stihlost,
vla¢nost idov a jemnu plet. Vyznamnu ulohu tu tiez zohrava vek. V tomto obdo-
bi dievéata biologicky dospievaju, stracaju svoj detsky vyzor a menia sa na Zeny.
Vtedy je diev¢a tou druhou nymfou, eSte nie je Zenou, ale uz nie je ani dietatom.
Lolita Humberta neskonale okuzlila a rozduchala tak jeho tuzbu, ktora sa v ro-
mane objavuje vo forme uctievania nezrelych nymficiek.

Z odborného hladiska patri eroticky zaujem o deti do skupiny sexualnych
deviacii. Rada by som vSak poznamenala, Ze ako sam autor piSe v epilégu, kniha
Lolita nie je porno. Porno, skratena verzia (z gréckeho slova pornografia, dalej
len porné — prostititka + grafein — pisat), je znazornenie ludského tela ¢i sexu-
alneho spravania vytvorené s cieflom podnecovat sexualny pud. To vsak nie je
pripad Lolity.

Zo spolocenského hladiska sa nam hnusi pedofilia, distancujeme sa od také-
hoto spravania, v realnom Zzivote nie sme schopni tolerancie takéhoto ¢inu. Preto
si Citatel predstavuje Humberta ako chorého ¢loveka, ktory to v hlave nemé v po-
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riadku, ako hnusné zviera, ktoré sa nezdraha dopustit sa na dietati najodpornej-
Sich zlo¢inov, ako egoistu, ktory sa vysmieva freudovskej psychoanalyze, ktory
si pletie slova laska a vdzenie, ako Ziarlivca, chladnokrvného Sialenca a vraha,
zozieraného tuzbou po pomste. V tomto romane sa vSak dostdvame do situacie,
kedy sympatizujeme so zlofincom, nechceme, aby bol potrestany za svoje ¢iny.
Schémy, aké sa pocas ¢itania knihy vybavuju vo vedomi Citatela, st vacsinou
potlacané a Citatel si vytvara vlastné schémy, ktoré su zalozené na fantazii a na
novej forme spravodlivosti. Takéto schémy su pre ¢itatela nové a niekde hlboko vo
vedomi vie, Ze ide o fikciu, a preto sthlasi s doasnym prijatim novej nezmysel-
nej schémy do svojho vedomia. Len ¢o si jedinec vytvori falosni schému, stava
sa ¢lovekom s docasnou poruchou spravania, dostava sa do tabuizovanej sféry.
Takato autorska technika je vynimocn4, ale o to viac obohacuje Citatela. Ten zac-
ne Humberta vnimat ako vzdelaného a s¢itaného ¢loveka, muza, ktory sa snazi
byt dobrym otcom (podla vlastnych ¢udackych predstav), ktory je len nestast-
ne zamilovany do vytuzeného idealu mladuckého dievcata, ktoré mu neopituje
jeho city, a to vSetko aj napriek konzervativnej spolo¢nosti, ktora jeho blazniva
lasku jednoducho neschvaluje.

Vynimoc¢nost spominanej autorskej techniky spociva prave v tom, Ze Humbert
nie je len hlavnou postavou pribehu, ale aj rafinovanym rozpravacom, ¢o robi
tento fiktivny pribeh subjektivnym, pretoze ho rozprava v 1. osobe. Humbert sa
neustale obracia na citatelov a tiez k fiktivnej porote, ziada o zhodnotenie jeho
zloéinu a je na Citateloch, ¢i sa im vo vedomi vybavi ich tradi¢na schéma, podla
ktorej Humberta oznacia za pedofila a neprejavia Iitost nad jeho zlo¢inom, ale-
bo sa nechaji zmiast autentickou spovedou Humberta, odsudenca na smrt, na-
tolko, Ze si vytvoria falosni schému, podla ktorej je Humbert polutovaniahodny
uboziak. Tento zvlastny pocit je autorom vyvolany zdmerne, V. Nabokov sa snazi
ucelovo popliest Citatela, vyviest ho zo zauZzivanej spoloCenskej normy potresta-
nia za zlo¢in. Prikladom je nasledujica pasaz zo slovenskej verzie romanu:

Rad by som, aby sa moji kultivovani Citatelia ziicastnili na scéne, ktori sa
chystam znova zinscenovat: rad by som, aby si ju dopodrobna prestudovali a sami
sa presvedcili, aka je delikatna, aka je cudna tato vinovo opojna udalost, ak sa na
riu divame — ako sa vyslovil moj advokat v rozhovore medzi styrmi o¢ami — s ne-
strannou sympatiou. (s. 59)

Zda sa, ze Humbert si je vedomy pohorsenia, ktoré tym vyvola na strane ¢i-
tatela, a moze sa mu dostat pochopenia a sympatie len vtedy, ak bude s ¢itatelom
vyrazne manipulovat, ovplyvilovat jeho zazité normy. V. Nabokov chce zrusit
vsetky normy, chce, aby citatel prehliadol vSetky pravidla a zdkony, na ktoré ho
pripravuje a vychovava spolo¢nost.

Je problematické hodnotit, do akej miery moze Citatel doverovat rozpravacovi
fiktivneho pribehu. Humbert je nepochybne rozporuplna a nezvyéajné postava.
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Autor originalu ho vykreslil ako inteligentného, kultivovaného jedinca a zaroven
zlo¢inca, ktory svojou nekontrolovatelnou posadnutostou znicil Zivoty vsetkych
okolo seba. Predpokladajme, Ze Humbert si je od zaciatku plne vedomy svojich
zlo¢inov, ktorych sa dopustil voci Lolite a nasledujice ukazky su prikladom jeho
usilia o vytvorenie novej docasnej schémy u Citatela a robi tak hned v uvode ro-
méanu: Inokedy som si vravel, Ze to vSetko je iba otazka postoja, Ze vlastne nie je
nic¢ zIé na tom, ked ma privadzaji do vytrZenia mladé dievéata. Dovolujem si Ci-
tatelom pripomenut, zZe anglicky zdkon O defoch a mladeZi z roku 1933 definuje
malé dievéa ako ,dievca starsie ako osem a mladsie ako $trnast rokov...Naproti
tomu sa v Massachusettse terminom spurné dieta oznacuje dieta medzi siedmym
a sedemndstym rokom Zivota (ktoré sa navyse spravidla s osobami nehodnymi
a nemoralnymi). Hugh Broughton, polemicky z ¢ias panovania Jakuba L, doka-
zal, Ze Rahab bola smilnica uz v desiatich rokoch. (s. 72)

Tato fiktivna rétorika je jednym z hlavnych argumentov v prospech pedofilie.
Navyse Humbert sa pokusa ospravedlnit svoje spravanie k Dolores, tvrdiac, zZe
navzdory jeho vlastnym ocakavaniam (a Citatelovym tiez) dieta, s ktorym mal
pohlavny styk, nebolo nevinné dievca, panna, ale skazené, povolné a vulgarne.
Nezneuctil ju, pretoze Lolita uz nebola nevinné dieta vzhladom na jej predcha-
dzajuce sexualne skisenosti. Humbert dokonca tvrdi, Ze ho chvilami zvéadzala.
Hovori o odcudzeni, ktoré sposobil moderny Zivotny styl, v jeho ponimani medzi
svetom deti a svetom dospelych. V pribehu opisuje historické postavy, ktoré pod-
la vtedajsej spolocenskej schémy mohli mat vztah este v predmanzelskom veku
dievcata, ako tomu bolo u nilskych dcér krala Achatona a kralovnej Nefertiti,
a dodava, 7e i moderna doba odmieta domnienku o nevinnosti dievcat vo veku
Dolores. Veta pokracuje slovami: vec sa ma tak, Ze a vytvara v mysli Citatela
predpoklad, Zze sa do¢ka nejakého zaveru. Jediny dostupny zaver je, ze vSetky
Humbertove skutky st dokonalé, ak ich ¢itatel posudzuje podla schémy predmo-
dernych (starodavnych) kultur; tieto kultdry mali pochopenie pre kontinuélnost
medzi detstvom a dospelostou, pre ktort bola okrem iného prizna¢né aj pohlav-
na aktivita a vztahy zalozené na erotike medzi zrelymi muzmi a nezrelymi tine-
dzerkami. Humbert vSak tentokrat nema zaujem diskutovat na tuto tému a na-
miesto toho si praje diskutovat o skazenosti modernej mladeze. Tvrdenie, Ze jeho
(a vyhradne jeho ¢itatelia) povazuji mladych Tudi za sexualne nevinnych a sexu
neznalych, mu pripada uplne skreslené. V tomto pripade nepovazuje Humbert
spolo¢nost dospelych za puritanov, ale skér mladez za povolnu a otvorenu také-
muto spravaniu.

V tomto necakanom rétorickom obrate dokdze Humbert prekvapit a zmiast
Citatela natolko, Ze ho presved¢i o pravdivosti svojich argumentov a prinuti ho
vytvorit si do¢asnu schému, ktora akceptuje vztah maloletého dievcata s dospe-
lym muzom.
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Pri preklade Lolity viak moze dojst k strate tohto efektu, napriklad pri pre-
klade Lolity do jazyka naroda, kde sa dievéata i v dnesnej dobe vydavaji v pred-
pubertalnom obdobi. V takom pripade by Ccitatel vobec nevnimal problemati-
ku pedofilie, ale len romanticky pribeh s kriminalnou zapletkou. Je to extrém-
na situacia, ale chceme iou vyzdvihnat kulturny rozdiel kazdej krajiny, ktory
ovplyviiuje preklad na kazdej jeho Grovni. Kazda narodna kultdra formuje urcité
mentalne obrazce v naSom vedomi, na zaklade ktorych vnimame a chipeme svet
a vSetko, ¢o sa v iom deje.

Je Lolita v dnesnej dobe stale tabu? Alebo je to len otvorenie zaujimavej,
avSak moralne nejednoznacnej témy? Jedno vsak sa vSak musi uznat: stale je to
jedna z najoriginalnejsich knih, pokial ide o jej obsah.
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Tekstowos¢ ,nie-tekstu” w esejach
Danieli Hodrovej Citlivé mésto

Matgorzata Kalita

Daniela Hodrova jako literaturoznawca bardzo sprawnie porusza si¢ na gra-
nicy tekstu literackiego i teoretycznego. Jej zbior esejow Citlivé mésto, jest kolej-
nym tego przykladem. W esejach tych wiele uwagi poswieca zagadnieniu teks-
towosci. Czytamy tam o Tekscie kultury, Tekscie miasta, tekScie we wiecznym
ruchu, niegotowym... ,Tekstowos$¢” wedlug czeskiej badaczki to postrzeganie
tekstowego aspektu rzeczywistosci w jej réznych sferach.' Swiat pojmowany
jest jako tekst. Stad zainteresowanie Hodrovej nie tylko tekstem literackim, ale
réwniez innymi zjawiskami, ktore majg tekstowy charakter. Autorka porzadku-
je je w nastepujacy sposob: nad tekstem literackim, jako pojedyncza, indywi-
dualng realizacja, znajduje sie tekst gatunku lub rodzaju literackiego. Nad nim
Hodrovéa umieszcza Tekst literatury. Tekst literatury zawiera sie w TEKSCIE kul-
tury. Natomiast ten ostatni wchodzi w sktad TEKSTU $wiata.? Autorka nie tylko
uporzadkowata rodzaje tekstu wedlug zakresu, jaki obejmuja, ale wyodrebnita
réwniez graficznie sam termin ,tekst”. Najprostszy tekst literacki nie jest w za-
den sposoéb wyrdzniony w przeciwienstwie do TEKSTU $wiata, ktory pisany
jest wielkimi literami i dodatkowo jest jeszcze pogrubiony. Czeska badaczka nie
uwzglednita w tym miejscu Tekstu miasta, ktéoremu poswieci tyle uwagi w dal-
szej czesci esejow. Gdzie powinien sie znalez¢ tekst miejski i Tekst miasta w sy-
stemie, ktory zaproponowata Daniela Hodrova? Ten pierwszy moze by¢ trakto-
wany jako specyficzny przyklad tekstu literackiego, ale Tekst miasta? Graficzny
zapis tego terminu sugeruje, ze mogltby znaleZ¢ si¢ na podobnej pozycji, co Tekst
literatury, ale Tekst ten zawiera w sobie znaczne elementy TEKSTU kultury.
Czym zatem jest Tekst miasta?

Jezeli przyja¢ dawng definicje tekstu, jako ponadzdaniowej jednostki jezy-
kowej, autonomicznej catosci, poddajacej sie calosciowej interpretacji seman-
tycznej i komunikatywnej, wykazujacej integralno$c¢ strukturalng oraz spojnosé
semantyczna,’ to miasto nie spetni tych wymagan i nie bedzie mozna nazwacé go

! Por. Hodrova, 2006, s. 16.
2 Por. Tamze, s. 12.
* Por. Tekst. Problemy teoretyczne. red. J. Bartminski i B. Boniecka, Lublin 1998, s. 17.
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stekstem”. Dlatego juz na samym poczatku swoich rozwazan autorka przyjmuje
inne rozumienie terminu tekst. Za francuskim stownikiem encyklopedycznym
przytacza definicje z lat siedemdziesiatych, przyglada sie, jak rozumiano to po-
jecie w lingwistyce, semiotyce i semantyce. Powotuje sie na nazwiska Bachtina,
Kristevej czy Barthesa. Podkresla pewne cechy tekstu, takie jak jego procesual-
ny charakter, wewnetrzne powiazania i nawiagzania do innych tekstow. Autorka
zauwaza, ze zwiazki z innymi tekstami nie ograniczaja sie jedynie do zwigzkow
z tekstami literackimi, ale kazdy tekst jest wpisany w strukture Swiata, a $wiat
réwniez jest pojmowany jako swego rodzaju tekst. Hodrova pokazuje to na swo-
im diagramie, na ktérym TEKST $wiata umiescila na najwyzszej, obejmujacej
wszystkie inne rodzaje tekstu, pozycji.

Moéwiac o tekscie, nie mozna mysleé jedynie o tym literackim. Tekstem jest
$wiat, w ktorym zyjemy i tekstem jest kultura, w ktorej uczestniczymy. Dlatego
przedmiot literatury jest zlozony i wielowarstwowy. A dlatego, ze jest tak bar-
dzo ztozony, staje sie tym bardziej atrakcyjny dla badaczy takich jak Daniela
Hodrovéa. Za przedmiot literatury uznaje sie wspotczesnie literacko-kulturowy
konstrukt przedmiotu jako ,, wielowarstwowego konkretu”; wielowarstwowego, bo
wpisanego w ludzkq historie i kulture, przez czlowieka przezytego i doswiadcza-
nego, przeniknigtego wigc znaczeniami, wartosciami, ktore stanowiq o jego kul-
turowej naturze.*

Jezeli tym przedmiotem jest miasto, bez trudu mozna wskazac jego wielo-
warstwowos¢ i kulturowy aspekt. Daniela Hodrova opowiada o miescie prze-
niknietym warto$ciami i znaczeniami, o miescie, w ktorym zyja konkretni ludzie
ze swoimi historiami. To oni tworzg to miasto i jego charakter. Oni opisujg go
w tekstach, ktére mozemy nazwaé tekstami miejskimi. Oproécz literatury, ktéra
nierozlgcznie zwigzana jest z miastem, autorka Citlivégo mésta wskazuje na inny
tekst, nadrzedny wobec tekstow miejskich. Nazywa go Tekstem miasta i przed-
stawia swoja definicje tego terminu:

Tim rozumim jakysi thrnny text, zahrnujici vSechny druhy texti, ve kterych
literarni a jiné, tak ,texty“Zité, jimiZ jsou Zivotni pribéhy obyvatel, zpiisoby jejich
existence, ,,bydleni“ ve mésté. Jedny s druhymi jsou natolik provazané, Ze viastné
i text, jevici se jako text vnéjsitho mésta (napriklad text architektonicky), je v urdi-
tém aspektu vnitini, vezmeme-li v tivahu, Ze se stava vice ¢i méné Zivym ramcem
textu pribéhi, mistem Ziti—Cteni—psani.’®

* R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm, w: Kulturowa teoria literatury, red.

M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 20.
> D. Hodrova, dz. cyt., s. 36-37.
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Tekst miasta jest rama dla innych tekstéw, dla indywidualnych historii, dla
nowopowstatych budowli, interpretacji i zdarzen. Nie przypomina tekstu lite-
rackiego, cho¢ ma z nim wiele punktow wspélnych. Jednym z nich jest teksto-
WOSC.

Tekstowos¢, jak juz bylo wspomniane, to postrzeganie tekstowego aspektu
rzeczywisto$ci w jej roznych sferach. Przestrzen tworzona i zamieszkiwana przez
czlowieka ma tekstowy charakter. Potwierdzi to fakt, ze miasto mozemy czytaé
oraz pisa¢. Dla poruszajacych sie codziennie tg sama droga powtarzajace sie ele-
menty sg jak czytanie tapety, czy ornamentu z motywem okregu.® Dla innych
znaczace beda aluzje do innych miast, jeszcze inni, czytajac miasto, bedg zwracaé
uwage na style architektury. Mozna czyta¢ Tekst miasta z perspektywy prze-
chodnia lub patrzac z gory, z wiezy lub wzniesienia. Ten drugi sposéb daje prze-
wage, poniewaz jedno spojrzenie obejmuje wielki obszar. Kazdy czyta miasto na
swoj sposob, wykorzystujac swojg wiedze i umiejetnosci, a takze swoje doswiad-
czenia. Wszyscy czytelnicy Tekstu miasta majg jednak wspolng ceche — oni, jak
okresla to Hodrové, zyja miasto.” Ma to zwiagzek z drugim aspektem tekstowo-
$ci, z pisaniem miasta. Ludzie, ktorzy Zyjg miasto, z jednej strony czytaja go, ale
réwnoczesnie sg jego autorami, tworza go. Tekst miasta jest dzielem otwartym,
pozwala na wprowadzanie nowych tekstow. Buduje sie¢ w nim nowe budynki,
wykorzystuje sie roznorodne style, kazdy ma prawo wypowiedzie¢ sie na temat
tego miasta i kazdy swoim zyciem dodaje kolejna historie do jego tekstu. Pisanie
miasta to nieprzerwany proces, w kazdym momencie mozna Tekst miasta zmie-
nia¢, wptywaé na niego, dopisywac nowe fragmenty i wykresla¢ inne. Burzenie
niektorych czesci miasta jest ingerencja w jego pamie¢. Gumowanie i pisanie od
nowa jest swego rodzaju palimpsestem. W mie$cie, gdzie zburzono getto, a na
jego miejscu zbudowano nowg dzielnice, zawsze bedzie sie pamietalo, ze z tym
miejscem zwigzany jest dramat Zydéw. Jak w literackim tekécie — spod wlasci-
wego dziela bedzie przeswitywac historia i tekst, ktéry byt na tym miejscu jako
pierwszy. Miasto okreslane jako palimpsest charakteryzuje sie bogata przesztos-
cig, wspoltworzg je réznorodne style, a ludzie oraz przebudowane domy tworzg
kolejne warstwy pamieci.

Kiedy czeska pisarka przedstawia pewne zagadnienie, wiacza w swoje roz-
wazania wiele aspektow danego problemu. Opisujac sposéb uporzadkowania
miejskich przestrzeni, wyréznia centrum, peryferia, labirynt i szachownice. Nie
pozostawia jednak tak nakreslonego obrazu. W swoich rozwazaniach idzie da-
lej. Przedstawia ich role, pokazuje, jak wplywajg one na zycie ludzi, na odbiér
turystéw, czy na teksty literackie, ktére o nich powstaja. Hodrova zauwaza na

¢ Por. D. Hodrov4, dz. cyt., s. 20.
7 Por. Tamze, s. 25.
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przyklad, Ze nowoczesne miasta utracity swoéj sakralny srodek na rzecz mné-
stwa nieoryginalnych fasad.® Hodrova, opisujac architekture, uwzglednia row-
nocze$nie tekstowos¢ budynkow. Pokazuje, ze fronty budowli moga by¢ czytane
jak otwarta ksigzka. Dzieki otwartym oknom mozliwa jest komunikacja i prze-
kazywanie historii. Samo miasto moze przedstawia¢ czytelny tekst, ktéry miesz-
kaniec lub turysta ma mozliwos$¢ czytac¢ poprzez poruszanie sie i przebywanie
w nim’. Przypomina to niekonczgce sie opowiadanie historii. Przygody r6znych
ludzi przeplataja si¢, ich dialogi przecinajg si¢ w przestrzeni miasta. Takie budo-
wanie metropolii §wiadczy o jego tekstowosci.

Czeska badaczke interesuje, w jaki sposob tekst literacki ingeruje w Tekst
miasta i odwrotnie. Opisuje réwniez, w jaki sposob oba kody — miejski i literacki,
wzajemnie na siebie oddziatuja. Przywoluje obraz nieskonczonej ksiegi Borgesa,
bo podobnie jak ona, miasto zawiera w sobie wszystkie teksty, ktore byty o nim
i w nim napisane. Przywotuje takze obraz monady Leibniza, bo tak jak ona, mia-
sto odbija inne miasta-teksty. Na Tekst miasta sktadajg sie literackie teksty, inne
miasta, ale takze sami ludzie — czytelnicy, ktérzy wedruja przez to miasto ze
swoimi wyobrazeniami i obrazami."” Zeby przedstawi¢ przeplatanie si¢ réznych
kodoéw w przestrzeni miasta, Hodrova postuzyla sie metaforg Barthesa: tekst
jest tkaning, w $rodku ktérej sytuuje sie przechodzien, obywatel lub pisarz."
Przeplatanie sie Tekstu miasta i tekstu literackiego przejawia sie w zewnetrz-
nym obliczu miasta. Hodrova wspomina pojawiajace sie pomniki pisarzy i bo-
hateréw literackich, pamigtkowe tablice umieszczane na domach, przedstawie-
nia uliczne zmieniajace miejskg przestrzen w scene teatralng. Odwrotne relacje,
kiedy to Tekst miasta wptywa na wyglad tekstu literackiego, mozna by nazwaé
urbanizacja literatury. Przyktadem moze by¢ wielo$¢ perspektyw, ktéra jest tak
charakterystyczna dla ogladania miasta."

Kolejng cecha wspdlng tekstow literackich i Tekstu miasta jest ich uzytecz-
nosc. Te pierwsze przeznaczone sg do czytania i mogg by¢ inspiracja, jak poste-
powa¢ w zyciu, Tekst miasta natomiast jest przeznaczony do tego, by w nim
mieszkac.” Na wiele sposobéw prezentuje on swoja uzyteczno$¢. Czytanie go,
to rownoczes$nie zamieszkiwanie w nim, poruszanie sie w jego przestrzeni, zwie-
dzanie go lub po prostu zauwazanie miejsc i zjawisk. Kolejne rozdziaty ksigzki
Hodrovej méwia wlasnie o przechodzeniu przez miasto i zamieszkiwaniu w nim.
Oproécz tego, ze oba teksty — literacki i miasta, stuzg temu, by z nich korzystac,

Por. Tamze, s. 19.
Por. Tamze, s. 17.
Por. Tamze, s. 21.
Por. Tamze, s. 27.
Por. Tamze, s. 26.
Por. Tamze, s. 24.
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oba sg otwarte na nowe propozycje. Jak juz bylo wspomniane, mozna je rozwi-
ja¢, dopisywac nowe fragmenty, przebudowywacé i przerabiaé. Sg one ramg dla
innych tekstow, jak réwniez dla réznorodnych dziatan. Tekstowo$¢ miasta jest
konstytuowana przez teksty, wydarzenia i dzialania.

Citlivé mésto jest tekstem literackim, ale opowiada o tym, co tworzy kulture.
Jako literaturoznawca Hodrova uzywa poje¢ wiedzy o literaturze w odniesie-
niu do architektury lub charakteru metropolii. W jej esejach znajdziemy m.in.
okreslenia: intertekstualno$¢, fragmentarycznosé, dialogiczno$¢, mise en abyme
i wiele dalszych. Pisze ona o Tek$cie miasta i wykorzystuje do tego celu swoje li-
teraturoznawcze wyksztalcenie. Trzeba jednak zauwazy¢, ze badajac Tekst mia-
sta, wlacza w obszar swoich zainteresowan rozne, nie tylko literackie dyskursy.
Interesujg ja pozaliterackie obrazy, poniewaz na réwni z literaturg tworzg one
dyskursywne terytorium. Hodrova musi wiec potaczy¢ réznorodne plaszczyzny.
Z pomocg przychodzi jej kulturowa teoria literatury, ktéra bada zaréwno kultu-
rowe wymiary literackich tekstow, jak i roznorodne praktyki dyskursywne wspét-
tworzgce owo terytorium."

W esejach czytamy o zwiedzaniu Pragi, mieszkaniu w niej, przechodzeniu
przez nig. Czytamy réwniez o znaczeniach, ktore wytwarzajg mieszkancy tego
miasta, miejsca lub wydarzenia. Pojawiaja sie wzmianki o pamiatkach, filozo-
ficznych i psychologicznych koncepcjach, albo o blokowiskach i graffiti. To tylko
niektore przyktady, by pokazaé jak zréznicowana jest przestrzen kultury.

Teoretycy, chcac zajmowac si¢ tak zlozonym przedmiotem, byli zmuszeniu
supraktyczni¢” teorie, wykorzysta¢ wszelka uzyteczng wiedze w procesie czy-
tania literatury.” Stad wielka popularno$¢ badan kulturowych. Nie zajmujg sie
one wylacznie literaturg. Mozna by powiedzie¢, ze Hodrova, jako literaturo-
znawca, rowniez sklania sie w strone tej teorii, poniewaz miejskie teksty opisuje
przez pryzmat ich kulturowego zakotwiczenia. Nawet jezeli pisze o dzielach lite-
rackich, méwi o nich w kontekscie ich mitotworczej funkcji albo ich wplywie na
zycie, czy toposach, jakie utrwalajg. Badania kulturowe wykorzystuja dokona-
nia réznych szkét metodologicznych, by jak najtrafniej oddaé¢ charakter badane-
go przedmiotu, ale réwniez ze wzgledu na cheé uczestniczenia w rzeczywistosci
spolecznej.’ ,,Upraktycznienie” teorii, ktérg postulowali rzecznicy badan kultu-
rowych, ma na celu jej powr6t do task. Hodrova, badajac Tekst miasta, rowniez
ma realny wplyw na rzeczywisto$¢. Jak sama pisze, podejmujac temat miasta,
sama przyczynia sie do powstania kolejnego miejskiego tekstu i tym samym ,,pi-

** R.Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm, dz. cyt., s. 33.

% Por. A. Burzynska, Kulturowy zwrot literatury, w: Kulturowa teoria literatury, dz.
cyt., s. 83.

1 Por. Burzyriska-Markowski, 2006, s. 521.
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sze miasto”.”” Ale nie tylko poprzez literackie teksty tworzy si¢ Tekst miasta.
Tworzg go rowniez ci, ktérzy piszg miasto poprzez zamieszkiwanie w nim. W ten
sposéb pomiedzy literatura, teorig i zyciem nie mozna przeprowadzi¢ jasnych
granic.

Wracajgc do zwigzkow Tekstu miasta z tekstem literackim, jako kolejny
punkt wspdlny mozna wymieni¢ intertekstualnosé.

Meésto je pravé tak jako text literarni mnohoznacnym prostorem, v némz vyv-
stavaji a krizi se, proplétaji cetné mozné vyznamy, je pohyblivou hrou vyznamii
a odkazu. Stejné jako literarni text je mésto polem, v némz dochazi ke konstrukci,
ale také k destrukci, dekonstrukci a rekonstrukci, a jako kaZdy text je intertex-
tem. A to nejen proto, Ze odkazuje k jinym textum, ale Ze v ném koluje mnoZstvi
textu nejasného pivodu a autorstvi, nebot jsou spjaty s nevédomim jednotlivcil
i mésta jako celku.®

Jak zauwaza Hodrova, oba teksty sa otwarte na zmiany, przerdbki, dopisy-
wanie i dobudowywanie nowych elementéw. Czasem jest to wykorzystywanie
innych dziet w catosci, kiedy indziej jasne aluzje, czy drobne podpowiedzi. Nie
mozna jednak zaprzeczyd¢, ze teksty te funkcjonujag wsrdd innych tekstow, korzy-
staja z nich. Nie sg to jedynie teksty w dawnym ujeciu, pojmowane jako stowo
pisane, jako zamknieta calos¢, ale w ujeciu wspotczesnym — Tekst §wiata, nad-
rzedny wobec Tekstu kultury i Tekstu literatury, otwarty, charakteryzujacy sie
cigglymi zmianami i zwigzkami z innymi tekstami, odwotlujacy ciagle do czegos,
co jest poza nim samym. Moze to by¢ tekst literacki, ale rownie dobrze moze
to by¢ dzielo architektury, sztuki, nie musi to by¢ nawet tekst pojmowany jako
dzieto. Tekstem kultury sa reklamy, mecze pitki noznej czy turystyka. Wszystko
to spotyka sie w wieloznacznej przestrzeni miasta.

Miasto jest bardzo wdziecznym tematem badan, poniewaz przecinajg sie
w nim rézne dyskursy kulturowe. Dlatego chcac zajmowaé sie problematyka
miasta, nalezatoby wykorzystaé rozmaite metodologie: antropologie, historie, so-
cjologie, semiotyke, mitografie, teorie etniczne i wiele innych. Takim wymaga-
niom mogg sprosta¢ jedynie badania kulturowe. To one mogg opisa¢ Tekst mia-
sta, ktory jest wspolnym dzietem jego czytelnikow i autoréw. Tekst ten jest wie-
loaspektowy i dynamiczny, mozemy na niego patrze¢ jak na film, ale mozemy
go odbiera¢ jako utwor muzyczny, dodatkowo dotykamy go i czujemy zmystem
wechu.” Nie przypomina on tekstu literackiego, ale ma z nim wiele punktéw
wspolnych. W opisywaniu takich relacji pomocne sg badania kulturowe. Szkota
ta nie zgadza sie z uprzywilejowang pozycja tekstow literackich, poniewaz twor-

7 Por. D. Hodrova, dz. cyt., s. 30.
¥ Tamze, s. 27.
1 Por. D. Hodrova, dz. cyt., s. 40.
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czo$¢ artystyczna nie odbywa sie w kulturowej prézni. Badania kulturowe roz-
szerzyly pojecie lektury na wszystkie praktyki symboliczne, majace wplyw na to,
jak przedstawiamy sobie rzeczywisto$¢. Wedtug zwolennikow tej szkoly czytanie
to sposob na orientowanie sie w §wiecie a badanie literatury jest nieuchronnie
badaniem kultury. Takie badanie nie jest jedynie zajeciem akademickim, ale in-
terwencja w Zycie spoteczne, poniewaz wszyscy nalezymy do kulturowego uni-
wersum.”

Daniela Hodrova napisata literacki tekst o Tek$cie miasta. Podobnie jak inne
ksigzki tej autorki, rowniez Citlivé mésto, obfituje w wiele zagadnien, konteks-
tow, powigzan. Czytelnicy odnajda w tych esejach mnéstwo odniesiert do lite-
ratury, ale gléwnym tematem jest kulturowy wymiar miasta. Miasto jest tutaj
przedstawiane jako znakowy system, Tekst, ktory sktada sie z nieskoniczonej ilo-
$ci znakow, z wielu innych tekstow i znakowych systeméw.?* Stad mozemy mo-
wi¢ o tekstowosci miasta. Hodrova wylicza wspdlne cechy tekstow literackich
i miasta pojmowanego jako tekst. Sg to: intertekstualno$¢, palimpsestowosé, czy-
tanie, pisanie i gumowanie miasta. Podobnie jak tekst literacki, Tekst miasta to
opowiadana historia. Jest ona tworzona przez mieszkancéw i ludzi, ktorzy tylko
odwiedzajg to miasto. Taki tekst to nieprzerwany proces, dzieto otwarte, w kt6-
rym przecinaja sie punkty widzenia, dialogi i wydarzenia. Daniela Hodrovéa bar-
dzo $wiadomie pracuje z pojeciami tekst i tekstowos$¢. Przedstawia je w rozmai-
tych relacjach, udowadniajac, ze jest uzasadnione praktyczne spojrzenie teorety-
kéw na badany przedmiot. Wspélczesne badania kulturowe, poprzez otwarte po-
dejscie do wszelkich mozliwych kontekstow kulturowych, pozwalaja na bardziej
tworcze czytanie i rozumienie literatury.®
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Being Entrapped in the Forbidden - Reading Kazuo
Ishiguro’s The Remains of the Day and Never Let Me Go

Madria Kissovd

At the fairground there used to be a penny slot-machine called ‘What the

Butler Saw’. You jammed your eyes against a padded viewfinder, put in the coin

and at once a troupe of dancing girls started tossing their skirts and winking.

Gradually they cast off most of their clothes, but if you wanted the coup de grace

you had to get in another coin before the butler’s hand drew a discreet blind.
(Winterson, J. Written on the Body. London: Vintage, 1992, p. 58—59)

Kazuo Ishiguro is one of the best-known modern British novelists. Born in
1954 in Nagasaki, he came to Britain when he was five. His work has been widely
critically acclaimed and starting with A Pale View of Hills (1982), his following
novels include An Artist of the Floating World (1986), The Remains of the Day
(1989) which was turned into movie starring Anthony Hopkins and Emma
Thompson in 1993, The Unconsoled (1995), Never Let Me Go (2005) — shortlisted for
the Man Booker Prize and just recently released collection of fiction Nocturnes:
Five Stories of Magic and Nightfall (2009). The paper explores and examines the
taboos, restrictions and prohibitions in two of Ishiguro’s novels; namely The
Remains of the Day (1989) and Never Let Me Go (2005). Reading also other works
by the author, one may conclude that one of the central dominances of Ishiguro’s
poetics is that his characters are driven by various forms of regulations and
prohibitions deeply rooted in their past. The present thus resembles a labyrinth
with the characters — often helplessly and hopelessly — seeking their way out.
A closer look at the above mentioned novels will try to prove the key importance
of the forbidden in the interpretation of Ishiguro’s works.

The protagonist of The Remains of the Day is a bachelor butler and the story set
in 1956 captures his six-day motoring trip (or rather a working journey) through
the West Countries in Britain. The motif of a journey is a key one, offering time
and opportunity to escape. During the journey, Stevens is facing new reality (till
then entrapped in the claustrophobic house) and attempts to break the established
set of accepted borders. Leaving the house behind, it seems as if Stevens in fact
wanted to say goodbye to his past. The first day already suggests the significance
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for the archetypal motif of a journey: But then eventually the surroundings grew
unrecognizable and I knew I had gone beyond all previous boundaries. (pp. 23—24)
With specific dates and historical setting, Stevens’s story often takes us back in
time and many events are situated in the years between two World Wars, the
age of scarce working opportunities for the working class children, and a very
strict class structure of the society. Historical process or change (its acceptance
or fight against it) becomes one of the aspects of how to explore the forbidden
in the novel. As Alyn Webley in the paper on history in Ishiguro’s fiction points
out Stevens has not simply invested in the prevalent values of his age, but also
in the specific values of the discourse of the butler, which has become everything
for him. All the events in his narrative are related from this point of view, that of
the butler’s (p. 3).

Ishiguro’s choice for the profession of a butler for The Remains of the Day is
a complex one. The social post of a butler used to be the dream post for working
class boys at the time between two World Wars. It is an occupation which
represents the traditions of the European past, likely starting with the majordomos
of the Frankish Empire. The social role the butler represents is widely discussed
in the novel. Besides good accent, command of English and general knowledge
of a vast range of subject, dignity is the key concept and value bringing us to the
complexity of Stevens’s problem. The conflict represented here is that between the
requirements of a social role and the private life of the person: ‘dignity’ has to do
crucially with a butler’s ability not to abandon the professional being he inhabits.
Lesser butlers will abandon their professional being for the private one at the
least provocation. (p. 42) Entire acceptance of the social role entraps Stevens and
sets him limitless social and personal taboos; suppressing feelings and emotions
being just one of the consequences: The great butlers are great by virtue of their
ability to inhabit their professional role and inhabit it to the utmost; they will
not be shaken out by external events, however surprising, alarming or vexing.
(pp. 42—43) For Stevens, work and private life are undistinguishable because of
the profession of a butler. Even the death of his father must have been put aside
when his employer needs Stevens to entertain the guests. Paradoxically as it may
seem, Stevens just follows the social roles accepted in the family. To advocate
his behaviour, he often mentions his father who is the role model of a butler
for Stevens: “Yet so well did my father hide his feelings, so professionally did he
carry out his duties, that on his departure the General had actually complimented
Mr John Silvers on the excellence of his butler” (p. 42) Stevens is a victim of his
inability to accept changes. He has been living in accordance with the prescribed
rules of the social status of a butler. This has become the model for his behaviour,
language and thinking and he is a guardian of dignity his social status represents.
Webley continues and elaborates this by saying that Stevens’s definition of dignity
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fixes a functional meaning onto language in a way that reaffirms his vocational
imperative at the same time as it prevents any critical thinking about his own
actions, the commands of others, or the undeveloped potential of both himself and
his historical environment. (p. 15)

What strikes immediately is the complexity of the trap Stevens lives in. He
has become entrapped in his own fictional world and contradicts himself when
he claims to be a proponent of the change: Now naturally, like many of us, I have
a reluctance to change too much of the old ways. But there is no virtue at all in
clinging as some do to tradition merely for its own sake. (p. 7) Especially the
speech of John Farraday, an American owner of the residence, signifies the end
of Stevens’s era, in terms of his keeping the traditional status of a butler: “I mean
to say, Stevens, this is a genuine grand old English house, isn’t it? That’s what
I paid for. And you’re a genuine old-fashioned English butler, not just some waiter
pretending to be one. You’re the real thing, aren’t you? That’s what I wanted, isn’t
that what I have?’ (p. 124) Stevens’s attempt to live according to the standards
of the past make him anachronistic. His identity of a dignified butler is no
longer current and entrapped in this social role he is unable to change it. Alyn
Webley in the paper uses two terms in discussing the significance of the social
role Stevens has; vocational imperative and interpretive consonance. Vocational
imperative refers to the social role, or social function and compulsion to fulfil its
requirements. On the other hand, interpretive consonance stresses the tendency
to interpret events in a way that is consonant with an already established set of
values. (p. 4)

Stevens’s entrapment in the past is best shown on Miss Kenton affair. Miss
Kenton is Stevens’s most distressing link with the past, since she embodies
everything forbidden, taboo and restricted. After their relationship got closer to
what one may call love, she was giving him many hints and chances to speak and
break his inhibitions. However, for Stevens’s decision the past is the guarantee of
the stability. She knew about his weaknesses (found him reading a sentimental
love story once), troubles with resistance to break the dignity of a butler and fall
in love: I am afraid it is not easy to describe clearly what I mean here. All I can
say is that everything around us suddenly become very still; it was my impression
that Miss Kenton’s manner also underwent a sudden change; there was a strange
seriousness in her expression, and it struck me she seemed almost frightened.
(p. 167) Stevens in the first person narrative of The Remains of the Day shows he
wants to hide and suppress any feelings or emotions socially unacceptable: “The
fact that she could behave as she had done that evening was rather alarming, and
after I had seen her out of my pantry, and had had a chance to gather my thoughts
a little, I recall resolving to set about re-establishing our professional relationship
on a more proper basis.” (p. 169) Though already married, Stevens still calls her
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Miss. However, Stevens’s story proves that he has missed the time to change his
life. Even though he seems to be rather willing to do it so now, unexpected stability
of Miss Kenton’s marriage ruins all attempts to liberate himself from the social
role which has become his identity. Stevens is this a victim of his beliefs; he cannot
escape and cannot break the forbidden because the set of values would collapse
and everything he has been building during many years would mean nothing.
Stevens’s disappointment at the outcome of the journey is even highlighted in
the very last sentence of the novel when he says: Perhaps, then, when I return
to Darlington Hall tomorrow — Mr Faraday will not himself be back for a further
week — I will begin practising with renewed effort. I should hope, then, that by the
time of my employer’s return, I shall be in a position to pleasantly surprise him.
(p. 245) The forbidden is kept forbidden, there is nothing going to change.

The concept of the forbidden is strikingly different in Never Let Me Go. While
The Remains of the Day is set in the realistic 20" century, Never Let Me Go is
the novel of the utopian 1990s in England. Taking cloning as the main issue, the
narrator Kathy H. works as a carer for other clones (donors). Once her career
finishes, she accepts that she would become a donor of organs herself. The social
roles and rules in the society are very strictly and precisely set and as Bowman
points out: Kathy H. imagines that her usefulness to her fellow clones, like their
usefulness to those who have a prior claim on their organs, is some kind of
compensation for their segregation from the rest of society and their treatment as
less than fully human (p. 105). When the rules are broken, one is punished; as it
was in the case of Miss Lucy.

Taboos and the forbidden are widely employed in the novel. First, Ishiguro’s
narrative is rather manipulative; it keeps things unexplained, hidden and the
reader discovers the truth about donors and cloning gradually. Readers are thus
in the very same positions as characters who live in the enclosed world and
also learn about the rules their lives are based on later. The society depicted in
the novel has special rules and restrictions that one has to follow and as many
utopian societies, people must obey in order to assimilate and survive: Your lives
are set out for you. You’ll become adults, then before you’re old, before you’re
even middle-aged, you’ll start to donate your vital organs. That’s what each
of you was created to do. You’re not like the actors you watch on your videos,
you’re not even like me. You were brought into this world for a purpose, and
your futures, all of them, have been decided. (...) If you’re to have decent lives,
you have to know who you are and what lies ahead of you, every one of you.
(p. 80) Acceptance and passivity are the key terms to keep the inhabitants under
control. Parentless children or future donors are brought up at Hailsham - the
institution representing social exclusion, separateness and lack of humanity.
Donors — considered not real people — prove that they are humans capable of
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creating art, falling in love and the will to bear children. To prove the equality
of clones with other people thus becomes central leitmotif of the story. Young
clones are simply young teenagers who seek for sex (a great taboo) in books;
especially in those few allowed by Edna O’Brien or Margaret Drabble. Likely the
most significant symbol of the forbidden and unexplained, resembling the fairy
tale about the Thirteenth Chamber is the Gallery: The gallery Tommy and I were
discussing was something we’d all of us grown up with. Everyone talked about it
as though it existed, though in truth none of us knew for sure that it did. I'm sure
I was pretty typical in not being able to remember how or when I'd first heard
about it. Certainly, it hadn’t been from the guardians: they never mentioned the
Gallery, and there was an unspoken rule that we should never raise the subject
in their presence. (p. 31) The Gallery represents the hope being based on the
presupposition that having an item in the Gallery proves your humanness (the
Art-Revealing-Your-Soul concept). Of course, the true nature of the Gallery turns
out to be just one more complicated structure of the enclosed society. The title of
the book comes from the song by the Judy Bridgewater album Songs After Dark
released in 1956. For Kathy H. the song represents the link with the past. The song
reminds her of the time when she was listening to the tape as eleven-year-old
holding a pillow as her imaginary baby and was discovered by the guardian. The
incident shakes Kathy’s future since for her it represents the code to understand
life and the existence of a clone. Love — being an attribute of humanness - is
forbidden for clones. However, it also serves as the route to escaping the destiny
of a clone. Rumor has it that if you can persuade the authorities that you are
deeply in love, you can get extra years of life as a couple. When the forbidden
facts about the Gallery and the Love-rumor are finally revealed, the dystopian
concept breaks into disenchantment and skepticism.

The analyses prove that the forbidden is the central issue in the novels. Both
use the concepts of the taboo and the forbidden, though in distinct ways. In The
Remains of the Day it is connected with the individual inability to change (being
entrapped in the social structures of the past), when an individual has created and
set his own system of prohibitions in order to live according to the presumed values
of the past. The main character is constantly on the edge of breaking the social
conventions which he accepted in order to achieve dignity in life. On the other
hand, Never Let Me Go shows the restrictions and prohibitions of the dystopian
society where humanness is being questioned. The narrator again wants to turn
back the hands of time and her narrative seeks the truth about one’s past. The
forbidden thus creates the basement for the functioning of the society divided
into those who prescribe rules and those who must accept them. The characters in
both novels are thus being entrapped in the forbidden rooted in their past and still
present and their struggle results in the timelessness of their existence.
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Socjalne dno paryskie w powiesci
Gajto Gazdanowa Nocne drogi

Maria Giej

Gajto Gazdanow wyemigrowal jako miody czlowiek, co niewatpliwie wpty-
neto na jego tworczos¢, gdyz nie wypracowal on wczesniej rosyjskich nawy-
kéw, zarowno bytowych jak i literackich. Mlodego Gazdanowa szybko wciagne-
o okrutne Zycie na obczyznie, ktore pdzniej prozaik opisal w swoich utworach.
W Paryzu rozpoczat sie ciezki okres w Zyciu pisarza. Zmuszony bowiem byt do
prac fizycznych, dorabial jako robotnik portowy, jako wiertacz w zaktadach sa-
mochodowych, myt lokomotywy, przez pewien czas nawet mieszkat jako kloszard
na ulicy. W latach 1928-1952 pracowat jako nocny takséwkarz. Praca taksdéwkarza
otworzyla przed Gazdanowym nowe perspektywy obserwowania zycia w catej
jego istocie oraz pomogta uzupehic i poglebi¢ swoja juz dosy¢ obszerng wiedze
o czlowieku. Pisarz byt doskonalym obserwatorem — w swojej pamieci przecho-
wal ludzkie tragedie, upadek, nedze, Smier¢, co znalazto swoje odzwierciedlenie
w jego tworczosci. Pierwsze trzy powiesci (Wieczor u Claire, Historia pewnej po-
drézy, Nocne drogi) wedlug niektérych badaczy stanowia swego rodzaju trylo-
gie autobiograficzng. Nalezy zwroci¢ uwage na powies¢ Nocne drogi, napisang
w 1941 r.,, wydang 11 lat pdzniej, w ktorej pisarz wykorzystal swoje zdobyte pod-
czas pracy nocnym takséwkarzem obserwacje i przedstawil zycie nocne Paryza
i jego mieszkancow w sposob bezposredni, bez upigkszen, nie pomijajac trudnych
i ,;niewygodnych” tematéw. Utwor ten jest nie tylko powiescig autobiograficzna,
ale réwniez spoleczno-obyczajowa i filozoficzng zarazem. A sposob kreowania
$wiata przedstawionego pozwala zaliczy¢ Nocne drogi do prozy realistycznej, jego
realizm polega na bezposrednio opisanych prawdziwych ludziach i miejscach.

Akcja powiesci obejmuje lata 1930-1935, a miejsce akcji — nocny Paryz. Przez
absurdalny zbieg okolicznosci narrator zostal nocnym takséwkarzem i, jak sam
stwierdza, wszystko czy prawie wszystko, co bylo piecknego w swiecie, zosta-
fo dla niego jakby szczelnie zamknigte. Bohater jako wytrawny psycholog i so-
cjolog bacznie przyglada sie specyficznemu nocnemu $wiatu ludzi, ktérych nie
mozna spotka¢ w dzien, zyjacych wedlug swoich osobliwych zasad. Ta powies¢
rozpoczyna nowy kierunek w tworczosci pisarza, poniewaz jej bohaterami sa lu-
dzie socjalnego dna, a nie ptawiace si¢ w luksusie Europejczycy czy Rosjanie jak
miato to miejsce w poprzednich utworach.
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W powiesci w centrum uwagi znalazty sie przede wszystkim ludzie, ich prze-
zycia, do$wiadczenia i los. Narrator silg rzeczy spotyka w swojej pracy wiele
0s6b, poznaje wiele réznorodnych pogladéw i sposobéw na zycie. Niektorzy bo-
haterowie mocno przywigzuja uwage narratora, ktéry po§wieca im duzo miejsca
w swojej opowiesci. Wirdéd nich mozna wymienié¢ emigranta Fedorczenko, bez-
domnego alkoholika-filozofa Platona, prostytutki Raldi i Alise, Siusane. Z kolei
pozostali bohaterowie tworza swoiste istotne tlo powiesci i odgrywaja role epi-
zodyczne. Nalezy podkresli¢, ze niektorzy z bohateréw majg swoje realne pro-
totypy, co z pewnoscig wplyneto na doktadno$c i prawdziwosé ich odzwiercied-
lenia. Naleza do nich Zanna Baldi (w utworze — Raldi) oraz kloszard Sokrat (w
utworze — Platon).!

W trakcie wykonywanej pracy narrator poznaje rozne kategorie ludzi. Miesz-
karicy nocnego Paryzu diametralnie si¢ réznia od mieszkaricow ,dziennego”. Ci
ludzie z racji swojej istoty oraz zawodu najczesciej byli juz zawczasu skazani
na upadek i demoralizacje. Poza tym przed narratorem nie powstrzymywali sie
i odkrywali przed nim swoje rzeczywiste oblicze, byli sobg prawdziwymi, a nie
takimi, za jakich chcieli uchodzié. Najczesciej odstaniali swoje negatywne cechy
i prezentowali sie z najgorszej strony. Na przyklad, dama z wielkiego $wiata nie
réznila sie od prostytutki stajacej pod latarnig czy robotnika — zadnemu z nich
w takim samym stopniu nie mozna bylo ufa¢. Narrator spotyka gléwnie prosty-
tutki, alkoholikéw, zlodziei, ludzi upadtych, osoby, zycie ktérych jest pasmem
dramatycznych wydarzen, ludzi na pierwszy rzut oka zwyklych, jednak pozba-
wionych w ktorym$ momencie zZyciowej drogi swojego cztowieczenstwa.

Narrator, jako uczestnik wydarzen nie zna wszystkich szczegotow z zycia po-
zostatych bohateréw, dlatego opisuje tylko wrazenia, odczucia i to, w jaki sposob
przedstawiaja sie przed nim w szarej codziennos$ci. Opisuje tylko to, co sam po-
trafit zaobserwowac lub odkry¢, dlatego tez jednym z najbardziej rozpowszech-
nionych sposobow kreowania bohater6w sg dialogi i monologi, za pomoca kt6-
rych pisarz przedstawia czytelnikowi mysli swoich bohateréw, jak réwniez histo-
rie ich zycia. Poprzez dialogi charakteryzuje bohateréw, np. zeby podkresli¢ brak
wyksztalcenia Siusane wklada w jej usta niepoprawne formy i znieksztalcone
nazwiska, np. filozofa Nietszego, ktorego bohaterka nazywa ,Nisze”. Gazdanow
maluje wspaniale portrety swoich bohateréw, uzywajac techniki luster - wy-
glad zewnetrzny postaci odzwierciedla ich stan wewnetrzny i przezycia, narrator
wpatruje sie nie tylko w twarze osob go otaczajacych, lecz tez zwraca uwage na
szczegbly ich wygladu i zachowania, wskazujace czasem na prawie niezauwa-
zalne zmiany stanéw bohateréw. O zachodzacych zmianach $wiadczy tez sposéb
mowienia.

! 0. Opnosa, I'az0anos, Mocksa 2003, c. 204.
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Paryz widziany oczami Gazdanowa to miejsce upadku moralnego czlowieka.
Pisarz podkresla, ze nie ma znaczenia pochodzenie, zawdd czy do§wiadczenie zy-
ciowe osoby. Wszyscy, kogo spotyka na swojej drodze narrator, ostatecznie skaza-
ni sa na $mier¢ fizyczna, a przede wszystkim moralng. Gazdanow w powiesci nic
nie upieksza, nie przemilcza, o wszystkich zjawiskach mowi otwarcie. Jak okresla
badacz Jerzy Nieczyporenko bohater-narrator Nocnych drég jest stalym $wiad-
kiem wydarzen, a przy tym oskarzycielem, czasem obronica, jednak najczesciej
zimnym obserwatorem rzeczywistosci (Heunmoperxko). Narrator przyznaje sie,
ze pomimo braku uprzedzen, kiedy mys$lat o otaczajagcym go $wiecie, najmocniej
ogarnialy go uczucie pogardy oraz zalu. Miasto, w ktérym przyszio zamieszkaé
Gazdanowowi, jest dla niego miejscem osobliwego zniszczenia wartosci huma-
nistycznych. Pisarz, ktéremu empatia nie byta obca, dopiero w Paryzu - na noc-
nych ulicach — spotkat ubogich, ktérzy nie wzbudzali wspétczucia (T'a3zgaHoB,
1996, s. 493—494), tylko pogarde. W miescie, ktdre zazwyczaj wszystkich zachwy-
ca, narrator czul sie jak czuje sie trzezwy wéréd pijanych: Zycie tego miasta wy-
wolywato w nim tylko obrzydzenie i pozatowanie. Narrator czuje sie w Paryzu
jak w ogromnym apokaliptycznie $mierdzacym labiryncie i przyznaje, ze dzieki
pracy nocnym takséwkarzem i mozliwosci poznania paryskiego dna pozbyt si¢
naiwnych idealistycznych wyobrazen o ludziach.

Jak zauwazyl Maksym Zamszew, powies¢ Gazdanowa Nocne drogi wprowa-
dza do literatury rosyjskiej nowa tradycje. Cala literatura rosyjska XIX wieku byta
zbudowana na milosierdziu do blizniego (3amires). Gazdanow byt bodajze pierw-
szym, kto odméwit wspétczucia upadtym, ktoérych byt w stanie prosto w twarz na-
zwac ,padling” (Scierwa) czy ,$mieciem” (Co noc wychodzitem stamtqd [kawiar-
nia] co raz bardziej zatruty — potrzebowatem kilku lat, by po raz pierwszy pomy-
§lec o tych wszystkich nocnych mieszkaricach jak o Zywej ludzkiej padlinie — wczes-
niej miatem lepsze zdanie o ludziach i pewnie zachowatbym duzo idealistycznych
wyobrazen, ktorych teraz na zawsze si¢ pozbytem, gdyby $mierdzqca trucizna nie
wypalita we mnie te cze¢s¢ duszy, ktéra byta przeznaczona dla nich. I ta mroczna
poezja upadku czlowieka (...) przestata dla mnie istniec¢ (lazmaHos, 1996, s. 478)).

W powiesci opisuje sie cala kategoria spoleczna ze swoistq hierarchiqg
i przejsciem z jednego poziomu ubdstwa do nastgpnego (Il'azmaHoB, 1996, s. 494).
Obrzydzenie u narratora wywoluje, np., kobieta w tachmanach, brudna i $mier-
dzaca, co$ niewyraznie méwiaca do siebie, gdy okazuje sie, Ze ona nieoczeki-
wanie ztozyla jemu niedwuznaczng propozycje. Kolejng postacig, wywotujacy
pogarde, jest kobieta, ktéra po stwierdzeniu u niej choroby watroby i zaleceniu
przez lekarza trzezwego trybu zycia postanowila zaja¢ sie prostytucja, uwazajac
to za prawdziwe szczeScie. W ogole prostytutki, ktorych jest pelno na nocnych
ulicach Paryza, wywolujg u narratora negatywne emocje. On z nimi czesto roz-
mawia, wozi taksowka, jednak uwaza za osoby catkowicie upadte.
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Przerazajg narratora réwniez zwykli ludzie, co znalazlo odzwierciedlenie
w opisie Centralnego targowiska, gdzie narrator widzi bezwolnych nie przyzwy-
czajonych do mys$lenia ludzi. Dziwi narratora tez brak zainteresowan u robotni-
kéw, ktorych poza pracg nic nie interesuje. Oni sg skoncentrowani tylko na wy-
konywaniu swoich obowigzkéw i pozbawieni myslenia o wyzszych sprawach.
Przyktadem tu moze stuzy¢ jeden z wspdtpracownikéw narratora w zaktadzie
papierniczym, ktory w ciggu czterdziestu lat pobytu w Paryzu nie byt na Polach
Elizejskich, poniewaz, ttumaczyt sie, tam nigdy nie pracowal. Narrator pokazuje
ludzi upokorzonych przez prace, godnosé ktérych zostata zniszczona, a oni sami
dla pieniedzy gotowi sg pracowa¢ do ostatniego tchu. Narrator przyznaje sie, ze
poznal zamoznych ludzi, wybrudzonych milionerdéw, co pracowali po szesnascie
godzin dziennie tylko po to by zarobi¢ dodatkowo trzydziesci frankéw w dzien.
Gdyby nawet zarabiali tylko dwa franki w dzieni — dalej by pracowali do samej
$mierci. Przeraza narratora fakt, ze dla takich ludzi jedynym marzeniem jest za-
rabianie na zycie (patrz TazmaHoB, 1996, s. 473—474). Narrator zwraca tez uwage
na niektore dzielnicy w Paryzu, gdzie panowala jeszcze czternastowieczna men-
talnos¢, a srodowisko tych dzielnic dalekie byto od zgietku miasta i wspotczes-
nosci.

Upadek i demoralizacja dotyczy tez emigrantéw, wciagnietych w zycie
Paryza, ktérzy z czasem podzielili los jego mieszkanicow. Jednym z jaskrawych
przykltadéw jest zycie Fedorczenki, ktory odzwierciedla sytuacje wielu rosyj-
skich emigrantéw. Zanurzajac sie w obcym srodowisku szybko zapomnieli oni
o wszelkich réznicach kulturowych i zapotrzebowaniach wyksztalconych Rosjan,
zmieszali si¢ z ogdlnym fabrycznym stadem i wymazali z duszy i pamieci calg
swa rosyjska przesztos¢ (patrz Ceménona, 2000, s. 89). Na poczatku Fedorczenko
nie potrafil zaja¢ sie czym$ wiecej poza praca (I'azganos, 1996, s. 489). Jednak
W jego zyciu pojawia Wasil’ew, i bohater zaczyna zastanawia¢ sie nad sensem
zycia, co doprowadza go do samobdjstwa poprzez powieszenie sie na drzwiach
wlasnego mieszkania. Ten tragiczny moment Gazdanow opisuje prosto i doktad-
nie, bez przemilczen w sposéb naturalistyczny: Na krétkim i wgskim pasku, cias-
no obwinigtym wokot klamki od drzwi, nie to wisiafo nie to siedziafo skurczone
(wykrzywione) ciato Fedorczenki. Pasek gleboko wpit si¢ w jego szyje, twarz mia-
ta kolor siniebrqzowy, a martwe otwarte oczy patrzyly prosto i slepo przed siebie
(TasmanoB, 1996, s. 655). Tragizm sytuacji podkre$la fakt, ze w moment $mierci
Fedorczenki jego zona zaczela rodzi¢. Z jednej strony spotkalo ja ogromne nie-
szczescie (Smieré meza), a z drugiej strony — bohaterka bardzo sie zmienita i od-
zyskata spokéj: Byfa nie do poznania, niby nagle zrozumiata jakies niezwykle
znaczqce rzeczy, ktorych, oczywiscie, nie poznataby nigdy, gdyby nie poprzedzita
Jje ta niezrozumiata tragedia i gdyby nie bylo tego nieboszczyka, tak nieporadnie
i cigzko wiszqcego na jej drzwiach (Tazmanos, 1996, s. 655), na widok ktérego ona
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tylko stwierdzita: Przynajmniej, teraz mozna powiedzieé, ze wszystko skoriczone
(TasmanoB, 1996, s. 655). Dla bohaterki to poczatek spokoju, bez meczacych pytan
i zalamania.

W powiesci Gazdanowa opisane zostaly rézne grupy spoleczne, a pisarz
podkresla ich hermetycznos$¢, kazda kategoria ludzi jawi sie w utworze jako za-
mkniety raz na zawsze okreslony $wiat (patrz lazmanos, 1996, s. 571). Dotyczy
to prostytutek, suteneréw, wiczegdw, nedzarzy, kierowcow, emigrantéw, zto-
dziei i innych. Spoteczne $rodowiska sg wyraznie rozdzielone. Gazdanow dosy¢
trafnie okresla wiele wspélnych cech wléczegéw, miedzy innymi ich wyglad ze-
wnetrzny, charakterystyczny tylko dla nich rodzaj ubran (patrz 'asmaros, 1996,
s. 571: Mieli swoje wyobrazenia o tym, jak nalezy si¢ ubieral, nie jestem pewien,
czy nie nasladowali (...) swoistej mody, ktéra byta bardzo widoczna wsrod sute-
neréow). Kolejng cecha, na ktorg zwraca uwage narrator, jest mrocznos$¢, smutek,
rzadko bowiem spotykat on usmiechnietych i rozbawionych wiéczeg. Gazdanow
opisuje wiele prostytutek, ktérych jego bohater poznaje w nocnych kawiarniach.
Narrator zauwaza, jak sie zmieniaja kobiety, wykonujac ten zawod — mimo ze
sa to rowne typy kobiet, wszystkie zachowywaty swojg indywidualnos¢ tylko na
poczatku kariery, po kilku miesigcach stawaly sie catkowicie takie same jak po-
zostale, a ich oczy przystaniata przezroczysta plewa, charakterystyczna dla ludzi
nie przyzwyczajonych do myslenia. Sktad socjalny prostytutek — to pomoc do-
mowa, czasem sprzedawczyni, maszynistki, rzadko kucharki, znalazta sie jednak
w$rdd nich i jedna bylta wiascicielka sklepu spozywczego.

Obserwujac otaczajacg rzeczywisto$¢ narrator nie mogt pozby¢ sie wrazenia,
ze mieszka w gigantycznym laboratorium, gdzie odbywa si¢ eksperymentowa-
nie form ludzkiego istnienia, gdzie los zakpit z ludzi, zmieniajac pigkne kobiety
w staruchy, bogatych w nedzarzy, uczciwych i szanowanych w profesjonalnych
zebrakéw, czyniac to z niezwykla doskonaloscig (patrz l'azmanos, 1996, s. 491).
Nalezy zwrdci¢ uwage, ze narrator tez nalezy do srodowiska, ktére opisuje, jego
zycie jest bezposrednio zwigzane z osobami z tego Srodowiska, jednak bez wzgle-
du na wyniszczenie humanizmu w ludziach, na co dzien wciggnietych w te same
okolicznosci, z punktu widzenia moralnosci on zupeknie do nich nie nalezy -
znajduje sie ponad nimi, co sam podkresla, twierdzac, ze pozostal sam, z nie-
odparta checig nie dac sie zachtysnaé tg bezkresng i beznadziejng ludzka ohydg
(patrz T'asmaHoB, 1996, s. 465).

Powies¢ Gazdanowa jest analogia takich utworéw literatury zachodniej jak
Podréz do kresu nocy (1932) Celine’a, Zwrotnik Raka (1934) Millera. W tych po-
wiesciach rowniez przedstawiony zostal Paryz jako miejsce ludzi beznadziejnie
upadlych, jako cmentarz niezrealizowanych wartosci duchowych pozbawionych
swojego sensu. Miller opisuje nocne miasto, domy publiczne, alkoholizm, nedze.
Jednak w odréznieniu od Gazdanowa, jego narrator zostaje wciagniety i pochto-
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niety przez paryskie dno, nie unika on upadku i demoralizacji, bo staje si¢ nie
tylko jednym z nich, ale taki sam jak oni. Narrator Gazdanowa natomiast gar-
dzi $rodowiskiem, w ktérym przyszto mu sie obraca¢ i robi wszystko, by unik-
naé jego negatywnego niszczycielskiego wplywu. Rowniez okropnym jest $wiat
Céline’a, w ktérym dominuje $mier¢, cierpienie, rozktad, dwulicowos$c¢ i podtosc,
tu wartosci tez zostaly zatracone.

Przedstawienie socjalnego paryskiego dna jest w utworze Gazdanowa swe-
go rodzaju pretekstem do postawienia ogélnoludzkich egzystencjalnych pytan.
Dlatego tez w powiesci odnalez¢ mozna dwie warstwy — powierzchowng i we-
wnetrzng. Pierwsza zwigzana jest z przestrzenig Paryza i losami jej mieszkan-
cow. Drugg za$ stanowi filozoficzny wywod na temat istnienia ludzkiego. W tym
utworze najpelniej wybrzmialy typowe dla prozy Gazdanowa lat 30-ch motywy
pustki duchowej, okrucienstwa ludzkiego zycia, poszukiwania sensu istnienia,
statej obecnosci $mierci.

W powiesci Nocne drogi Gazdanow opisuje paryskie ,dno” spoteczne i lu-
dzie, ktorzy skazani sa na moralny upadek. Pisarz w powieSci w sposob otwar-
ty, bez upiekszen, opisuje takie zjawiska jak prostytucja, sutenerstwo, alkoho-
lizm, ubdstwo, brzydota, $mier¢ itd. On ,grzebie w $mietniku zycia nie dla przy-
jemnosci i wcale nie dazy do eksponowania ludzkiego upadku, zezwierzecenia
czlowieka”? Zwraca na to uwage by rozbudzi¢ swiadomo$¢ czytelnika i zwro-
ci¢ jego uwage na mroczng i pelng niespodzianek druga strone europejskiego
dostatku.

Wszystkie zjawiska opisuje w sposob naturalistyczny, oraz w odrdznieniu od
poprzednikéw nie wspdlczuje przedstawicielom paryskiego dna, wrecz przeciw-
nie — zywi do nich wstret i obrzydzenie, nie staje si¢ tez jednym z nich, tak jak np.
bohater w powiesci Silena. Wprowadzajac do utworu wiele postaci z paryskiego
dna pisarz chcial zwréci¢ uwage na szereg waznych probleméw, potaczonych te-
matyka egzystencjalna. Gazdanow stawia pytanie — jak do tego doszlo, co kieruje
ludZzmi i jak zwalczy¢ te zjawiska. Kazdy z jego bohater6w wczesniej czy poz-
niej zadaje sobie pytanie ,Dlaczego”? ,Jak zy¢”? ,Jaki sens ma zycie”? Nie kazdy
jednak jest w stanie udzwignaé¢ prawde o zyciu, ktérg wtedy odkrywa, tak. np.
bohater Fedorczenko popeia samobdjstwo. Inni o bardziej mocnej konstrukeji
psychicznej postanawiajg zmienic¢ swoje zycie. Postawa narratora Nocnych drég
to postawa egzystencjalisty-ateista, uwaza on bowiem, ze czlowiek jest samotny
w $wiecie i wedruje przez zycie do ostatniego swojego przystanku, ktérym jest
$mier¢, a bez wzgledu na to, Ze zycie nie ma sensu, dane zostato czlowiekowi by
godnie go przezyt.

2 Okreslenie S. Nikonienki, cyt. Za: J. Salajczykowa, Prozaicy pierwszej fali emigracji

rosyjskiej 1920- 1940, Gdansk, 2003, s. 153.
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Kundera'’s Laughable Loves (Smésné lasky) —
from Absurd to Comic Elements in Erotic Allusions

Tina Varga Oswald

Czech literature of the 1960s, especially prose, experienced a kind of a reversal
of human consciousness and its role in society. Given that the human freedom
including the freedom of literary creation, especially in the period' from 1948
until 1968, was significantly compromised and reduced, there was less need for
idealization of reality and clichéd human characters. The man became the center
of attention with his positive and negative characteristics and his interaction
with the world, and with his problematic present and nature that surrounds him.
For the same reasons and aspirations, politically unsuitable, writers, and their
literary works as well, massively went abroad. The first publication of Kundera’s
Laughable Loves in Czechoslovakia in 1963, as the second in 1970 (the Bosnian
translation by Nikola Krsi¢ published by Veselin Maslesa 1984), and also at that
time The Joke in 1967 (Croatian translation of Nikola Krsi¢ published by Hit in
1969), caused a radical opposition to the generally accepted and expected norms
of the social public. The freedom that Kundera earned by going to France in 1975
made his works uncompromising and deprived of any auto-censorship that could
not have been possible in the totalitarian government of the Czech Republic
which dominated the above-mentioned years. Deviation from such opinions has
resulted in the development of Czech national culture outside its borders, but
paradoxically, not implicitly on Kundera’s shoulders. Kundera will emphasize
Vera Linhart’s notion in the essay Liberating Exile accordingly: a writer is first
and foremost a free man and the desire to preserve his independence from all
the constraints is more important than anything else. And here I am not talking
about a meaningless coercion that seeks to impose control, but the restrictions —
more difficult because they are positive ones- and alluding to the sense of duty

1

After the Second World War, in 1948, Czechoslovakia as a people‘s republic was
re-established in Soviet influential sphere. Twenty years later the government of
Alexander Dubcek, secretary of the Czechoslovakian Communist Party, approved
a series of reforms in contribution to liberalism which lasted briefly and entered
history as the Prague Spring. The old order is re-established until The Velvet
Revolution of 1989 when the Soviet Empire finally ends.
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(...) towards the homeland? And add: And we are indeed nibbling on clichés
concerning human rights yet we still consider the individual as the property
of his land? Certain ideological, political, historical and social circumstances
contributed to this attitude in which Kundera managed and found himself, and
from which he always fled but always returned to, developing life stories and the
characters’ destinies in Laughable Loves. The simultaneous entry of the political
and amorous, intimate and public sphere of life in the novel / short story, points
to their mutual conditionality and unbreakable bond of absurdly different worlds
whose boundaries are still unknown. In the preface to The Book of Laughter and
Forgetting, entitled Milan Kundera in our (Croatian) Literature and Culture by
Predrag Matvejevi¢, stands: Kundera attested to something with what we (the
Croats) got acquainted with in other ways, in different forms or extents, but still
not completely unknown to us. That was — and all the other similar things — that
contributed to accepting him as our writer (...)."

Laughable Loves, for which Kundera says, has set his journey as a writer twenty
years ago,’ and the genre is determined as free form novel® and the only link
that holds them together, that makes them a novel is the unity of the topics.” The
selection of the novel as a dominating literary type/ ar# of its (individual) creation,
meant that stand, wisdom, choice, position which rules out any identification with
politics, faith, ideology, morality, the collective; conscious, persistent, raging non-
identification was understood not as a flight or passivity, but as a resistance, challenge,
rebellion’. Modeled on Rabelais and Cervantes, the novel traditionally opposes all
ideologies and religions, all the prejudices and dogmas, it is the historical legacy
which Kundera renews and extends. His encoding and decoding of phenomena,
the relativism of truth, timelessness and lack of space (homogeneity of the past,
present and future) and the space in which all moral judgment is abolished allows
for positive skepticism towards everyday (amorous and political) events.

The structure of the novel Laughable Loves is composed of seven stories that
with its unique title points to multitudes of various individual experiences and
love expressions based on motifs of misunderstandings. Misunderstandings arise
because the human experience and observation of the same situations and events

?  Kundera, 1996. p. 15.

* Kundera, 1996. p. 15. All quotations form Croatian were translated into English by
the author.

*  Matvejevi¢, 1982.

Kundera, 1998, p. 121.

Kundera, 1987, p. 502.

Kundera, 1998, p. 122.

Kundera, 1998, p. 97.

Kundera, 1998, p. 115.
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are always different — subjective. Opposition to two different worlds caused by
misunderstanding, either on intellectual, age, aesthetic, religious, physical or
emotional levels, alludes to different types and nature of love in the stories.
Oppositions that result by that, truth-lie (Nobody Will Laugh), fantasy-reality
(The Golden Apple of Eternal Desire), intimate-public (The Hitchhiking Game,
Symposium), past-present-future (Let the Old Dead Make Room for the Young
Dead), beautiful-ugly (Doctor Havel After Twenty Years), faith-doubt (Eduard
and God), clearly come to the fore in erotic/love allusions. Starting from the
primordial urge for sex (sexuality), from which the above mentioned oppositions
of contemporary society emerge, the role of mutual sexual relationship is in
the service of revealing the identity. Kundera determines sexuality as equal to
totality, equally valuable to his characters to whom it is often a source of energy,
sometimes too emphasized, always individually modeled, always tied through
fate to a particular person, in short, recorded and recognized."

In the background of the story about the review of Mr. Zaturecki’s work the
love of the professor and the beautiful Klara is unraveling. When the mutual
satisfaction reaches its peak, Klara’s interest for the teacher is decreasing just like
his position, and the unnamed professor has no other choice but to turn the tragedy
into an ironic comedy Nobody Will Laugh. Furthermore, Eduard and God destroy
the barriers of communism, and the Church, having sex with the ugly principal, yet
the double standard of the fiancée Alice is condemned. The intimate relationship of
the young couple is threatened by jealousy and turned into farce in The Hitchhiking
Game. The young man surprised by the transformation/metamorphosis of
the girl, from pure to innocent, experiences the culmination of his unstoppable
libido. Finding an identity in that second imaginary reality ends tragicomically
for the girl — with a violent sexual act! — in which she: far off in a corner of her
consciousness, did she feel horror at the thought that she had never known such
pleasure, never so much pleasure as at this moment—beyond that boundary."
The dominance of the man over the Game in the search for The Golden Apple of
Eternal Desire, in which the catch is less important than the hunt, again confirms
the juvenescence of the two friends. The issue of youth arises from the title Let
the Old Dead Make Room for the Young Dead which marked the transience of life
and the eternity of certain moral values. The former couple’s accidental encounter
resulted in another sexual relationship. This time, fifteen years older, besides their
wrinkles, they take to bed with them a lack of light, courage and confidence to
which they eventually relinquish themselves to. The physical, this time decisive,
played a major role in Symposium. The metamorphosis of the female body into

1 Goldstein, 1999, p. 91.
" Kundera, 2000, p. 91.
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a covetous cartoon explains the extent of awareness of body and spirit. Infatuated
Alzbéta shamelessly performs a spectacle in the on-call room out of despair from
unrequited love. Observers, because a spectacle is never just one participant, are
in search of identification — recognition of self in the mirror: Eroticism is not only
a desire for the body, but to an equal extent a desire for honor. The partner you’ve
won, who cares about you and loves you, becomes your mirror, the measure of your
importance and your merits. In eroticism we are searching for the image of our own
importance and relevance.”” That the characters overlap in this thematically unique
whole confirms Doctor Havel After Twenty Years married to an actress and shipped
to the thermal springs. The woman, this time, is not the epiphany (Alice), nor
a caricature (Alzbeta), or a concubine (Klara), she is to doctor Havel, once mighty as
death, a puppet (an actress by profession). In this erotic carnival without romantic
love in which life itself becomes a game and the game temporarily becomes life®,
everyone is involved, but in the end, everyone lives their own lives. Absurdly,
tragedy is absent, and Kundera’s stories still talk about the real passionate love
adventures and their unbearable lightness of being. In favor of that David Lodge
will write that Kundera’s text is at the same time serious and touching, and funny
and ironic. Furthermore, Kundera’s stories also form the imperfect moments in
which the erotic transcends utopia of the totalitarian regime, that is, the physical,
the trivial and the low enter in an equal relationship with the irrelevant and high.
Such a departure from the historical (collective) reality is possible only in an ironic
depiction of human (individual) reality. Alienation resulting from this antithesis
is equal to that of the erotic, the animal, written in Kafka’s novels. He reveals
sexuality not as a game zone intended for a narrow circle of libertines (as in the
18th century), but as the banal and the fundamental reality in everyone’s life®.
The scene of Kundera’s trapped man becomes tragicomic because his lack of power
in a totalitarian hopelessness can be defended/provoked only by laughter — comic.
In The Art of the Novel Kundera described the Kafkaesque hero: He is trapped in
the joke of his own life like a fish in a bowl; he doesn’t find it funny. Indeed, a joke
is a joke only if you’re outside the bowl; by contrast, the Kaflcan takes us inside, into
the guts of a joke, into the horror of the comic." In the stories from Laughable Loves
there are a few similar characters: Mr. Zaturecky with his amazingly pompous
surname whose career depends on the goodwill of the professor, nurse Alzbéta
whose breasts know how to rub against a man standing five meters away" yearns

2 Kundera, 2000, p. 97-98.
3 Bahtin, 1978. p. 15.

** Lodge, 1985. p. 554.

> Kundera, 1998, p. 36.

1 Kundera, 1987, p. 96-97
7 Kundera, 2000, p. 96.
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for good sex, and doctor Havel after twenty years still misses substance not subject
to the corruption of age."® The destruction of the internal is conditioned by the
external (prejudice) — because of which the unaware being, as a result of accidental
circumstances, falls into a life trap from which he cannot see a way out. The mental
distance of lovers is the clearest at their most intimate physical union. The fictitious
play The Hitchhiking Gamebears witness to that. Also, in the final scene of the story
Eduard and God, Eduard and Alice’s having sex changes their emotional attitude.
While she enjoys the new experience and has no doubt about the correctness of
her action (sex before marriage), Eduard does doubt; the love spell towards the
gentler gender disappears; he saw her as an ink line spreading on a blotter: without
contours, without shape.” The roles of the protagonists and the antagonists are
interchanging, according to the position of the fish in the bowl. Watching one’s own
life from the outside, outside of the bowl, will mark the revelation of their own just
like someone else’s (partner’s) identities.

Laughter as a dominant sin of these tragedies in Laughable Loves (present in
titles for two of Kundera’s novels (The Joke and The Book of Laughter and Forgetting
(Croatian translation by Albert Goldstein and Dagmar Ruljanci¢ published by
Grafi¢ki zavod Hrvatske, 1982)), and also laughter as medicine in these comedies,
refers to Kundera’s unique poetic attitude® seen as a solution of his antagonists’
or protagonists’ fate. Possible analogy to Rabelaisian laughter is realized through
its two features: Carnival Laughter (...) is universal, it is directed at everything
and everyone (including the participants of the carnival) (...); that laughter is
ambivalent: it is joyous and exultant, and — at the same time — sarcastic, mocking,
it denies and confirms, and undermines and revives.*' The third feature of carnival
laughter according to Bahtin, and also standing in first place with him, is universal
nationality (...), everyone is laughing, and that is the laughter of the whole world,
and as such it indicates a certain difference from Kundera’s individualism.

Kundera’s laughter is turned exclusively to the individual and as such
indicates to the imperfections of individual human personality that still, about
forty years later, after Identity (1997), demonstrates with taboo, utopia conceived
in the shadows. The pursuit for unity of body and soul, inner and outer, is left
for another time, a time less ambiguous, less tragic, less human. Kundera will
convey about it in his Testaments Betrayed: With a heavy heart, I imagine the day
when Panurge no longer makes people laugh.*

8 Kundera, 2000, p. 169.
¥ Kundera, 2000, p. 209.
% Zima, 1992. p. 176.

2t Bahtin, 1978. p. 19.

# Kundera, 1998, p. 28.
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Smrt a umieranie: pokus o ich detabuizaciu
na priklade sucasnej slovenskej prozy

Spela Sevsek Sramel

Ked hovorime o tabu témach, mame na mysli obsahy, ktoré st z moralneho
i spolocenského hladiska nedotknutelné a o ktorych sa nehovori. Obyc¢ajne st
spaté s Tudskym telom, so sexualitou, nasilim, diskriminaciou (ako napr. homo-
sexualita, znasilnenie, eutanazia, potrat a pod). Dnes$na spolo¢nost sice pomocou
virtualnych svetov hromadi tabuizované témy, ale tabu tym nerusi. V 20. storo¢i
sa kvoli odklonu od tradi¢ného sposobu Zivota, stahovania do miest, individu-
alizmu, materializmu rapidne znizil aj bezprostredny kontakt so smrtou, ktora sa
stala cudzia a strasna. Nedostatok osobnych sktsenosti, hromadenie virtualnych
obrazov, obmedzena uloha nabozenstva, fragmentalna predstava o svete veda ku
zjednoduseniu vztahu k Zivotu, popieraniu smrti a podporovaniu jej tabuizacie.
Tabuizovana vsak nie je smrt ako jedinecna, absolitna udalost, ale jej kontextu-
alizacia. (Beznec, 2007, s. 8). K nej patri aj zic¢astnovanie sa na umierani blizkej
osoby, ktora je spéta so starostlivostou, teda telesnou opaterou a citovou oporou.
Cas odchadzania sa takto stiva ¢asom vyrovnavania sa s vlastnym Zivotom; pri-
volava spomienky, preveri medziludské vztahy, prinasa zmenu dloh v rodine; je
to cas, ked sa uc¢ime smutit a byt otvoreni a zaroven prijimat smrt i pominutel-
nost. Najcastejsie emocie na oboch stranich si nemohucnost a strach zo straty
a zmeny. O tom, tak ako ani o smrti, nie sme pripraveni hovorit. Aka dprimna je
pri tom literatira ako vyraz individualneho prezivania sveta?

KedZe umieranie a smrt su su¢asnym spolocenskym tabu, literatira o smr-
ti nemléi — prave naopak, tento topos sa relativne ¢asto objavuje v slovenskej
literarnej tvorbe poslednych dvadsiatich rokov v roznych Zanroch (napr. E.
Farkasova, D. Dusek, V. Klimacek). Z mnoZstva textov sme na interpretaciu vy-
brali dve prozy, ktoré od seba deli tridsat rokov. Ich autori dnes uZ patria do star-
Sej generacie, jeden z nich predstavuje Zensky, druhy muzsky pohlad. V dielach
Jaroslavy Blazkovej a Pavla Vilikovského sa zt¢astiiovanie sa na umierani blizkej
osoby objavuje ako hlavna téma, spéta s retrospektivou Zivota, rieSenim primar-
nych rodinnych vztahov matka — syn alebo muz - Zena a existencialnou otazkou
jednotlivca.

Jaroslava Blazkova (1933) je autorkou romanu v listoch Happyendy (2005),
ktory vznikal v rokoch 2004 az 2005 v Kanade a opisuje autorkinu osobnu sku-
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senost s oSetrovanim odchadzajticeho blizkeho ¢loveka. Vyber Zanru sa zhoduje
s rozpravacskou stratégiou, listy adresované priatelke Eve st v skuto¢nosti terape-
utickym rozpravanim, pomocou nich rozpravacka v prvej osobe uvazuje nad kaz-
dodennym vyrovnavanim sa so samotou, strachom, starobou a umieranim man-
zela. Perspektiva je explicitne podana uz v nazve knihy a v prvom odseku: /.../ a ja
som si zaumienila, Ze dost bolo narekov, odteraz Ti budem pisat len veselo. MoZes
si nds teda predstavit takto /.../ (Blazkova, 2005, s. 11). Optimisticky pohlad je teda
jednou z moznosti, ktoru si autorka vyberie a je v sulade s jej zivotnou skusenos-
tou a autorskym gestom. Schopnost vnimat Zivot okolo seba zdokonaluje pripra-
venostou otvorene a bez predsudkov hovorit o starnuti a umierani. Staroba ako
zrelost, mudrost, ukotvenost, schopnost hladiet na Zivot z odstupu a ¢as na zmie-
renie zo zivotom, sa po cely Cas preplieta s mladostou, bud v spomienkach na det-
stvo, pri vnukoch, alebo prostrednictvom vitalistickej perspektivy. Zivotna skise-
nost pobytu v takych rozdielnych prostrediach ako st Bratislava a kanadské mesto
Guelph, ako aj emigrantska rozpoltenost umoznuje autorke pohlad na domovinu
z odstupu, ako aj dokumentarne opisovanie kanadskych realii. Ani jeden z priesto-
rov a Zivotnych obdobi neméa jednoznacne pozitivne konotacie. Kanada je ¢itatelo-
vi pribliZzena ako krajina fadu a mrazu; opisané st zvyky a sviatky; pre jej obyvate-
lov je vdaka prevladajicej multikulturalite prizna¢na tolerancia k inym a cudzin-
com: Kanadania st, ved vies, chyrne tolerantni ludia./.../ nechaji cudzincov, nech
si idu, kam chcu, a neobzerajii sa, nevyvaluju oci /.../ Kanadan nepohne brvou
A NEKOMENTUJE. (s. 108). Na druhej strane si v§ima chamtivost, pomstychti-
vost Tudi a spolo¢ensky systém, ktory umoziuje a podporuje pocetné do absurdity
dovedené zaloby na sidoch. Autorka ich odsudzuje a zamysla sa nad moralnym
postojom jednotlivca a tlohou pravneho statu. Bratislava, ktora predstavuje do-
movinu, je na jednej strane miestom nepriaznivého osudu, na druhej strane vsak
miestom mladosti a spomienok, ktoré sa asociativne prepletaji. Nostalgiu za opus-
tenym bytom, ulicami, parkami, trznicou, cintorinom a predovsetkym priatelmi
a kolegami spisovatelmi, kultirnym zivotom a materinskym jazykom véria zelero-
vej vriate a vsetci hovoria po slovensky (s. 89), opisuje nesentimentalne, vyrovnane.
»Zivot pred Kanadou“ a ,%ivot po transplantécii“ vyZaduje uzatvaranie kompro-
misov a vyrovnavanie sa s utrpenim a radostou, slobodou a odlicenostou.
Ustredna téma romanu je vélenena do kazdého listu. Objavuje sa prostrednic-
tvom motivov smrti, o$etrovania, choroby, tela a duse, vztahom medzi muzom
a Zenou, starnutia. Starostlivost o muza, ktory sa po porazke premenil na vtacika,
bezmocného chudacika. (s. 12) od nej vyzaduje oddanost a prinasa zmenu rodin-
nych uloh: chory sa stava dietatom, Zena, opatrovatelka, prebera ilohu matky.
Inacé, Dusicka je v navratenom detstve velmi milé a sladké babo. Stale mi bozkdava
ruky a neverila by si, aj lem sukne. (s. 19) Telesna a mentélna retardacia na uro-
ven dietata je oCividna pri uspokojovani kazdodennych potrieb: neartikulova-
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né vykriky (moa,moa), sladkosti, ktoré prinasaji susedia, kimenie, strach z tmy
a spanku, fobia z cudzieho sveta: Dusicka ma stdle strach z ohrozenosti, citi, aky
je krehky, bezmocny, a okolo hvizda cudzi svet. (s. 100)

Extrémna Zivotna situacia prinasa so sebou zasadné tivahy o byti a stretnutie
so sebou samym, ¢o nam umoziuje pohlad do vnutorného sveta rozpravacky.
Ta prijima tlohu opatrovatelky ako svoje momentalne poslanie: Ja predsa sama
dobre viem — starat sa o Dieta je teraz mdj udel, a prijimam ho, ani nerepcem,
ani sa tak velmi nelutujem. Tak velmi — nie? (s. 190, zdéraz. 5.5.5.). Svoj osud ne-
chéape ako utrpenie alebo trest; nenarieka, ale poktsa sa svoj zivot prijat ako pre-
chadzanie z jednej fazy alebo ulohy do druhe;j. Starnutie je tak pre fiu ¢asom, ked’
Clovek potrebuje optimizmus, ak ju ma preZif (s. 191). NajbolestivejSou je pre iu
strata mentalneho zdravia manzela, ktort nahradza rozhovormi so sebou samou
a obdivovanim prirody na prechadzkach, ale predovsetkym pisanim listov a po-
znamok, ¢itanim beletrie: prehrriam sa v knihach a labuznicky vychutndvam su-
vetia svetovych majstrov (s. 189). Citanie klasikov ako st Beckett alebo Erazmus
je pre fu pozitkom a nie hfadanim odpovedi a rieSeni. Rozpravacka im neveri
uplne, dokonca si dovoli ich ironizovat. Zda sa, Ze jej tato Zivotna skuska umoz-
nuje emocionalne rast, dovoli si smutit, postazovat sa, ale sicasne sa tesi na Cas,
ktory bude mat len pre seba.

Myslienka na smrt sa len zriedkavo vynara ako metafyzickd otazka posmrt-
ného Zivota — to, ¢o bude po smrti, sa totiz dozvie kazdy sam. Zaujimavejsie st
kazdodenné uvahy o smrti jednotlivcov: pre susedu, ktorej muz uz dlhsi ¢as lezi
v sanatériu, by jeho smrf znamenala vykupenie: Tak prosim! Hentam na konci
ulice muz zomrel len tak, nenazdajky, z nicoho ni¢. A my tu vyckavame, vycka-
vame, podaromnici. (s. 13) Jej city st opravnené, uz si zvykla na smrt blizkej oso-
by, vela o tom rozpréava, pre iiu je skiskou prave toto ¢akanie. Cisto materialne
je aj rozmyslanie rozpravacky o svojej smrti, pohrebe a mieste hrobu, dokonca
tato myslienku ironizuje. ZIi predtuchu a strach zo smrti ako definitivného aktu
vyjadruje muz strachom zo spania a opakujiicou sa otazkou, kedy pride, kto-
ru mézeme interpretovat ako volanie na smrt. Myslim si, Ze ho naozaj omina
strach. Citi, Ze ¢as sa krati a pred nim je tma, neznamo. Otdzky bez odpoved.
Odpoved bez hlasky. Hlaska bez hlasu. Ticho. (s. 90) Rozpravacka teda na zaklade
spravania jej mentalne obmedzeného premysla o jeho pocitoch a vnimani smr-
ti. Na tomto mieste je vyjadrena najvacsia mozné miera empatie, ktora spociva
v schopnosti prezivat s umierajicim jeho strach namiesto svojho smutku.

V literarnej tvorbe Pavla Vilikovského (1941) v stvislosti s nasou témou vy-
stupuju do popredia vztah tela a citu i nasilna smrt. Téma otca spita so smrtou je
pritomna v jeho poviedkach zo zbierok Carovny papagdj a iné gyce a Kruty stroj-
vodca. Nas zaujima tloha matky, najvyraznejsie zobrazena v novele Kér na po-
schodi, slepec vo Vrabloch (1989), napisanej uz na zac¢iatku osemdesiatych rokov.
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Autorov literarny svet je v tejto novele fazko dostupny, pomocou pocetnych
textotvornych postmodernistickych postupov prikryva, zastiera motivicko-te-
matickd a ideovii liniu. Ustrednou témou novely je vzfah matky a syna pocas
jej psychického a fyzického odchadzania. Vedlajsie motivy smrti sémanticky do-
pliiajii rozumové a citové vnimanie smrti, do popredia sa dostava osobna skiise-
nost so smrtou blizkej osoby pred smrtou ako abstraktnym fenoménom. Nejde
o smrt. So smrtou sme sa naucili ratat'/.../ nezarazila ma sama smrt, ale okolnosti
(Vilikovsky, 1989, s. 463). VSetky tmrtia su, ako sme u Vilikovského zvyknuti, na-
sledkom extrémnych emdcii a st spojené so smrtou matky (Darovec, 2007, s. 93),
ktora je taktiez extrémna, neoakavana a interpretacne otvorena. Psychicky cho-
rd matka straca vedomie, pamat a vSetky mentélne schopnosti, ostava uz len te-
lesne pritomna. Prave tento nesulad medzi telom a dusou je pre jej syna, ktory
sa o nu stara, nepochopitelny a neprijatelny; na nieco také nie sme pripraveni,
hovori. Problém vyriesi tak, Ze vankisom zadusi matku, ¢o mézeme chapat ako
nepremysleny ¢in, prejav bezmocnosti alebo eutanaziu. Najpravdepodobnejsim
vysvetlenim, vychadzajuic z textu, sa javi posledné: syn chce skutkom sucitu, las-
ky a pomoci sam sebe dokazat, Ze m4 matku rad. Matka na viacerych miestach
vyjadruje Zelanie zomriet: mozeme tak chapat jej volania domov, domov, ale-
bo prejavy bezmocnosti: Tak ma zastrelte. Preco ma radsej rovno nezastrelite?
(Vilikovsky, 1989, s. 467). Synovo konanie je teda predovsetkym aktom vykupe-
nia matky a zaroven dékazom jeho nesebeckej lasky. Najblizsie stretnutie so smr-
tou je zaroveri vyrovnavanim sa subjektu so sebou samym.

Téma matkinej smrti a synovej pomoci je jedinou témou, ktora sa stane pri-
behom, ktory nie je vyrozpravany v ironickom, ale v empatickom kdde (Zajac,
1996, s. 239). V extrémne;j situécii postupného psychického odchadzania matky
zalne rozpravac problematizovat primarny vztah medzi matkou a synom. Na
otazku, ¢i mé rad svoju matku, dprimne odpoveda Neviem, este som pre riu nic¢
neurobil. Este odo mria ni¢ ozajstné nepotrebovala, tak ako som si to mal overit?
(Vilikovsky, 1989, s. 436). Matka prerntho znamené predovsetkym bezpecie, istotu,
niekoho, kto je vzdy pri iom, ochotny pomahat, preto ma strach prave zo straty
tohto primarneho bezpecia. Ale ked mama vola teba, to znamend, Ze ty saim uz
nemas na koho zavolat. /.../ Od tejto chvile musis Zit s vedomim, Ze keby ndho-
dou, nebude koho. (s. 461) Tym, Ze sa matka vo svojej chorobe stava dietatom, je
rozpravacovi pridelena uloha opatrovatela. Teraz je on tym, kto predstavuje pev-
nu oporu, chodi s niou k doktorovi, navstevuje ju v nemocnici a pontka jej do-
maécu starostlivost. Vymena prirodzenych rodinnych tloh nie je jednoduché ani
pre jedného, matka ho uZ ani nie je schopna zavolat po mene: nikdy ma naprik-
lad neoslovila menom, je pre 1iu len hmlistou kontirou (s. 473); syn dobre ovlada
fyzicku starostlivost, ale tazko sa vyrovnava s paradoxom telesnej pritomnosti
a mentalnej straty. Na nieco také jednoducho nie je pripraveny, ako po cely ¢as
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zdoraznuje. Svoju nova tlohu opatrovatela chape désledne, ak jemu matka po-
mohla na tento svet, tak on jej na konci Zivota pomoze dostojne z neho odist.
Protiklad medzi telom a citom je pritomny v motivoch odievania a nahoty, du-
Sevnej choroby a telesného zdravia. Vyniké tematizovanim opatrovania chorého
na jednej strane a absencie citovej podpory na strane druhej. Psychickd podporu
jej ponuka svojou pritomnostou, blizkostou. Ich dialdg sa tyka kazdodennych veci
alebo prebieha neverbalne, pomocou grimas. Viest rozhovor o ich pocitoch, stra-
chu, bezmocnosti, nepripravenosti, chorobe, smrti, nie si schopni. Predovsetkym
preto, lebo vieme rozpravat len o inych, sebe sme prizloZiti; druhou prekazkou
je re¢. Kazdodenny, bezny rozhovor, konkretizator myslienok, ktorému autor na
viacerych miestach vyslovuje neddveru, je totiz neprecizny; eufemizuje, prikras-
luje myslienky, nevedie k podstate problému, ale zahovdra. Preto ostava opiso-
vanie emodcii a myslienok o smrti a umierani iba na urovni pribehu, teda medzi
matkou a synom, otcom a dcérou, tabuizovanou témou Je zaujimavé, Ze o tejto
téme by rady hovorili deti, to je napriklad scéna, v ktorej dcéra pozoruje samov-
razdu dievcata, alebo starsi, umierajici: matka chce hovorif o smrti susedy, av-
Sak spoloc¢enska norma, ktort predstavuje rozpravac, brani takymto rozhovorom.
Detabuizacia sa v literarnom texte uskuto¢fiuje na drovni vnitorného monoléogu.
Rozpravac je iba so sebou samym pripraveny problematizovat naoko neexistuju-
ce pochybnosti o uprimnej laske k matke, osamelosti pri umierani, strachom zo
smrti, zmysle samovrazdy alebo prezivani vlastnej smrti. Formou osloveni a ne-
zodpovedanych otazok tak autor pontka ¢itatelovi ulohu aktivneho svedka.
Smrt a umierania predstavuje v oboch interpretovanych dielach rdmec rozpra-
vania. U J. Blazkovej je tato téma spéti so zmierenim sa so Zivotom, spomienkami
a starnutim; umieranie blizkej osoby pre niu znamena jedno zo Zivotnych obdobi,
ktoré so sebou prinasa utrpenie, rovnako ako radost. Odstrariovanie tabu sa usku-
tofniuje prostrednictvom pisania, uvazovania a empatického prezivania odchodu
blizkej osoby. Situacia je zlozitejsia v pripade novely Koéri na poschodi, slepec vo
Vrabloch. P. Vilikovsky na priklade extrémnych Gmrti uvazuje o Zivote a smrti ako
nepochopitelnych paradoxoch. Po cely ¢as nepopiera tabu témy, naopak zdorazriuje,
Ze o smrti nechceme a nevieme hovorit. Zamerné zastieranie, zavadzanie od témy sa
deje pomocou fragmentarnej Stuktury textu, nedévery v jazyk a samotnym temati-
zovanim neschopnosti sebareflexie. Detabuizacia sa u oboch autorov uskotocriuje uz
vyberom témy, rozhovor s umierajicim o smrti viak ostdva nepritomny, nemozny.
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A Clash of Voices: The Behzti Controversy

Simona Hevesiovd

The notoriously known hysterical reception of Salman Rushdie’s novel The
Satanic Verses, manifested (apart from other things) by the burning of the book,
the issuance of fatwa that forced Rushdie into hiding and the death of its Japanese
translator, exposed the sensibilities of literary representation. These disquieting
protests and perturbations only confirmed that imaginative literature is not free
from political, religious or ethnic tensions and is far from being viewed as a space
for creative expression of the artist. In words of James Procter: The emphatic
rejection of The Satanic Verses, by the very communities it appeared to represent,
highlighted the crisis of representation which has been a recurring feature of the
reception of black and British Asian fiction since 1980s (Procter, p. 102). Hanif
Kureishi, a British-born writer of Pakistani origin, has been, for example, frequently
criticized by members of the Asian community for their negative portrayals in his
fiction. His texts often defied the stereotypical representations, being full of drugs,
sex, homosexuality and other atypical or inappropriate behavior; but Kureishi
vehemently refused to be forced into the role of a spokesperson.

Similarly, Monica Ali’s novel Brick Lane inspired comparable reactions
within the Bangladeshi minority living in Britain when the book was about to be
adapted into a film version in 2006. There were protests and threats of blocking
the filming because the Bangladeshi community felt their depiction in the book
is unjust and negativistic. The director Peter Florence commented that [iJt’s not
remotely comparable with the reaction to The Satanic Verses, but there is the same
feeling of people who haven’t read the book insisting that it does not say what
they believe should be said, or that it does say what they regard as unspeakable
(Kennedy, 2006). Again, the way and the form of literary representation of
an ethnic minority were questioned since they were in sharp contrast with
its conceptions. The most problematic parts of the book were probably Ali’s
references to verbal and physical attacks between local (i.e. Bangladeshi) political
camps which resulted in an absurd hate politics igniting xenophobic passions.

Tumults over a fictitious work were flared also in December 2004 when the
second play by a British-born Sikh playwright Gurpreet Kaur Bhatti called Behzti
(Dishonour) has been produced by the Birmingham Repertory Theatre. This time,
however, riots and physical violence came into play and the situation escalated to

361



such an extent that further performances of the play had to be canceled and the
writer went into hiding (hence the obvious parallel with Rushdie’s case which
lead to the label Behzti affair). The Sikhs marked the play as offensive to their
religion and faith since it situated insulting actions and abominable behavior
to a sacred place, i.e. to a Gurdwara (Sikh temple). Talks between the theatre
and local Sikh representatives were initiated; yet apart from the fact that no
results were achieved, even the very meaning of the attempted dialogue was
misunderstood by the parties involved. While the Sikhs referred to the meetings
as to negotiations that were supposed to lead to changes in the offensive content,
the theatre preferred the words consultations or conversations (Grillo, 2007, p.
18). So what exactly made the play so debatable?

The play opens with a prologue that displays a rather complicated mother-
daughter relationship. The eccentric Balbir Kaur, a physically disabled widow
in her late fifties, is exposed in full vulnerability in front of her 33-year-old
daughter Min who takes care of her. The exchange, spiced up by coarse language
and rude remarks, makes it clear that they are getting ready to attend some
religious ceremony in a Sikh temple. While Min is looking forward to participate
in the religious celebrations that she had not attended since she was a little girl,
she does not seem to know at first that her mother, who is in her own words not
bothered with the holy things written in the book (Bhatti, 2004, p. 30), has other
plans with her. Balbir wants Min to speak to Mr. Sandhu, the Chairman of the
Gurdwara’s Renovation Committee and a person of authority, who is believed to
possess a list of the most respectable Sikh men, i.e. potential husbands for Min.
Min is tied to her mother who is not able to take care of herself and thus neglects
her personal life. Balbir’s decision to find a husband for her is, as she herself
proclaims in the play, intended to show her daughter life outside their house and
secure her future.

The remaining parts of the play are then situated in Gurdwara, a sacred place
for the Sikhs where celebrations of the birthday of Guru Nanak are taking place.
Balbir and Min are accompanied by Elvis, Balbir’s non-Sikh home carer, so the
text also contains some instructive passages introducing basic aspects of the
religion as Min is relating them to him. Nevertheless, it is obvious right from
the opening scene in Gurdwara that not all Sikhs come to the temple to pray and
find comfort in god. We are introduced to Balbir’s old friends Polly and Teetee
who steal shoes from the shoe rack in the temple and call other people hypocrites
while both of them pretend not to know anything about the terrible deeds that
happen in Mr. Sandhu’s office; later on Polly attempts to seduce Elvis who is in
love with Min.

Balbir informs them that Min is going to talk to Mr. Sandhu in order to
find a husband; Teetee’s question if she is sure that that is what she wants for
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her daughter foreshadows the dishonest practices of Mr. Sandhu, yet Balbir is
totally ignorant of them (as is the reader/spectator at this point). When Min is
thrown into his office, the existence of the famous list of potential husbands is
denied since it functions only as a lure for young women to visit Mr. Sandhu’s
office without him being suspected of doing anything amoral. Min discovers, as
Mr. Sandhu (emotionally struck by her resemblance to her dead father) admits
it to her, that her father Tej had a homosexual affair with him. The accidental
discovery by little Min many years ago distressed her father to such an extent
that he jumped out of a train and ended his life. For this reason, Mr. Sandhu
blames Min for Tej’s death. The scene then ends with Mr. Sandhu raping Min
whose screams merge with music from the worship area (another detail that the
Sikh representatives objected to).

As it turns out Mr. Sandhu’s practices are a public secret; no one, however,
dares to protest since he is a powerful and rich man, able to influence other
people’s lives — both in a positive and negative way. As Mr. Sandhu himself
remarked: Whatever things look like, there is always another story, always the
truth underneath the show. After a while we get used to the disappointment
(Bhatti, 2004, p. 108). It is Teetee who tells Balbir the truth in the end. Unable to
grasp the grim consequences of her fatal decision, Balbir murders Mr. Sandhu in
an act of desperation and thus completes the long list of detestable acts committed
in the Gurdwara.

In fact, the play might have astonished even a non-Sikh readership since
the scope of disgraceful, inappropriate or shocking subject matters (or whatever
we call them) was rather wide (if not too wide) — ranging from stealing, drug
addiction, homosexuality, hypocrisy, violence, verbal abuse to rape, suicide and
murder. To some people the play may appear as overloaded with negative images
and behavior which are de facto all attributed to the Sikh community and that
was precisely the stumbling block. Gurpreet Kaur Bhatti explains this strategy in
the foreword to the play:

I find myself drawn to that which is beneath the surface of triumph. All that
is anonymous and quiet, raging, despairing, human, inhumane, absurd and
comical... I believe it is necessary for any community to keep evaluating its
progress, to connect with its pain and to its past (Bhatti, 2004, p. 17, emphasis
added).

As Ralph D. Grillo remarks Sikh representatives were prepared to accept much
of the play’s content, provided that changes were made to the setting and use of
symbols (2007, p. 22). As for the setting, a suggestion was made to situate the events
of the play to a community center instead of a temple; the severest objection was
raised to the inappropriate juxtaposition of terrible deeds and sacred symbols
(ibid., p. 7). In this context, Samuel Beckett’ s short story First Love may come to
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one’ s mind as a comparable example. Beckett’s story which succeeded to violate
several aspects of the Western cultural code depicts fragments from a nameless
man’s life who is coping with what is perceived as his first love. There is a scene
in the story where the man, sitting on the toilet, struggles with constipation. At
the same time, he is looking at an almanac with the picture of Jesus:

At such times I never read, any more than at other times, never gave way
to revery or meditation, just gazed dully at the almanac hanging from a nail
before my eyes, with its chromo of a bearded stipling in the midst of sheep, Jesus
no doubt, parted the cheeks with both hands and strained, heave! ho! heave! ho!
(Beckett, 1974, p. 15).

Clearly, by referring to these disparate images in one sentence and placing
Jesus into a rather unusual context (to use a milder term) Beckett desecrated the
sacred. James Joyce’s masterpiece Ulysses also contains similar juxtapositions, the
sacred and the secular being confronted in a very direct way which was perceived
by some recipients as offending. Bhatti’s explanation for the provocative content
of her play is as follows:

I believe that drama should be provocative and relevant. I wrote Behzti because
I passionately oppose injustice and hypocrisy. And because writing drama allows
me to create characters, stories, a world in which I, as an artist, can play and
entertain and generate debate (Bhatti, 2004, p. 18).

Yes, Behzti definitely did generate debate. The debate was, however,
somewhat misdirected from the author’s intention and the message of the text
which were veiled by the passionate talks about the external events rather
than the play itself. The discussion was more or less reduced to questions of
incommensurability and incompatibility of religious and secular values in
a multiethnic, multicultural, multi-faith society and to the rights and limits of
freedom of speech and the protection of religious sensibilities (Grillo, 2007, p.
6). Unavoidably, the interpretation of the text having been influenced by all
these issues drifted away from a disinterested reading (if that is possible at all).
A solely literary examination of the play’s events may, however, uncover a story
with a very straightforward message.

Apart from or rather beyond the religious and cultural context, Behzti
tells a simple story anyone can relate to. If Gurpreet Bhatti were not regarded
as a spokesperson for the Sikh community (which she is not), another, more
human dimension of the play would emerge. Behzti discusses questions of
authority and abuse of power, hypocrisy, injustice and pretence — notions which
are not attributed culturally or religiously. It portrays people living in pitiful
and depressing conditions that are dependent on and rely on those having the
possibilities to help them. But were the helping hand is expected, none is offered;
instead, Mr. Sandhu keeps misusing his position and authority for years because
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he lives in a society where material goods, well-being and the fear of authority
predominate over honesty, truthfulness and self-respect and where hypocrisy is
tolerated. The religious dimension into which the play was placed can be easily
transformed to any other context where power and authority play a role. Behzti
presents a universal warning. And perhaps those who are affronted by the menace
of dialogue and discussion, need to be offended (Bhatti, 2004, p. 18).

This publication is the result of the project KEGA 3/6468/08 Vyucovanie
interkultirneho povedomia cez literatiru a kultirne studid (Teaching
intercultural awareness through literature and cultural studies).
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Moc jména a jeho tabuizace v moderni literature'

Zaneta Dvordkovd

Postava muze byt dle naseho nazoru beze jména z nékolika davoda:

1. kvuli zevSeobecnéni — postava neni individuum, ale zastupuje urcity
typ? (socialni, profesni, mentalni apod.);

2. kvuli ztraté identity® — postavy ,bez identity mizeme rozdélit do néko-
lika skupin. V prvni by byly postavy, které kvuli néjaké nehodé ztratily
paméf i jméno. Piikladem muize byt tajemny pacient Piipad X v Capkové
Povétroni, tedy muz, ktery nema tvare ani jména, nema totoZnosti, je
Neznamy.* Tyto postavy vystupuji na zacatku piibéhu jako bezejmenné
a Casto v prubéhu déje pojmenovavaji samy sebe, hledani identity je pak
pro né spjato i s hledanim jejich pravého jména.’ Dalsi skupinu tvofi tzv.
redukované postavy, které byly o svou identitu pfipraveny zvnéjsku nebo
které se své identity samy vzdaly. Do této skupiny by mohl byt zafazen
napf. hrdina Herbertova sci-fi romanu Hellstromv 1, ktery se dobrovolné
vzdal své vlastni jedinecnosti a identity ve prospéch kolektivu ulu, jehoz
se stal soucasti;

3. kvuli skryti identity — pouZziva se nékdy, ma-li vzniknout dojem, Ze jsou
popisovany skutec¢né Zzijici osoby, jejichz jméno nemuze byt zvefejnéno,
jde pritom vétsinou o autorskou mystifika¢ni hru (napt. pan de B. a pan G.
M v Prévostové Manon Lescaut). Je to také Casty postup pfi psani deniko-
vych zdznami (napf. pan L. v Lustigové Nemilované);

4. kvuli tabuizaci — nejstar$i doklady tabuizace jmen literarnich postav na-
chazime v archaickych mytech. V nasem pfispévku se budeme zabyvat

Tato studie navazuje na starsi praci Moc slova a jména a jejich tabuizace

v archaickém mytu, prezentovanou na onomastické konferenci v polské Vratislavi

v roce 2008 (Prochazkova, a), v tisku).

Jména neoznacujici jednotlivce, ale koncepci vycletiuje téz Migliorini (dle Porcelli,
2006, 5. 142).

Detailné viz Dvorakova, v tisku.

Capek, 2000, s. 176.

Jak ale upozornuje Hodrov4, ,zatimco dfive zpravidla konéil jejich nalezenim, 20.
stoleti pfinasi piibéhy, ve kterych se jméno postavy nehleda (v Zamku), anebo hleda,
ale ani na konci nenaléza. (2001, s. 606).
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moci jména a jeho tabuizaci v moderni literatufe. Zaméfime se na to, jak
je tabuizace jmen tematizovana v textech, a pfedevsim na to, jak postavy
samy tabuizaci uplatiiuji a jak ji reflektuji a prozivaji. Budeme hledat da-
vody tabuizace a pokusime se o ur¢itou katalogizaci moznych motivaci.
Podivejme se nyni na situace, kdy k tabuizaci jména dochézi. Pfedné je tie-
ba fici, Ze vyslovovani jména muze zakazat bud celé literarni spolecenstvi, nebo
muze byt jméno tabuizovano samotnou postavou, ktera je nosi. Muze tedy jit
o tabuizaci uvalenou na jméno zvnéjsku (ze strany spolecenstvi), nebo o tabuiza-
ci iniciovanou ,zevniti“ (ze strany postavy).

1. Zakaz spolecenstvi

Zékaz celého literarniho spolecenstvi vyslovovat néci jméno muze vychazet
ze dvou moznych motivaci. Prvni z nich je archaickd obava z magické moci jmé-
na, jimz by bylo mozno nechténé na sebe pfivolat negativni sily jménem oznaco-
vané. Druha motivace je pfizna¢na pro moderni literaturu: je ji snaha anonymi-
zovat jedince, vzit mu jeho identitu pfedstavovanou jménem.

1.1 Strach z pf¥ivolani zla

V nékterych archaickych ¢i primitivnich spole¢nostech byva zakazano vyslo-
vovat jména zemfelych z obav, Ze by tim mohli byt pfivolani zpét a mohli by pak
Skodit zivym.® S touto prastarou predstavou pracuje napf. Milorad Pavi¢ v ro-
méanu Chazarsky slovnik: Petkutin’ prochdzejici se po scéné si najednou povsiml,
Ze na Celnich strandch sedadel jsou vytesana jména jejich davnych majiteli a za-
Cal ta prastara neznama slova slabikovat: Caius Veronisu Aet... Sextus Clodius
Cai filius, Publilia tribu... Sorto Servilio... Veturia Aeia... ,,Neprivolavej mrtvé!“
napomenula ho Kalina. ,Budes-li volat, prijdou!"® Mrtvi pak opravdu pfijdou,
roztrhaji Kalinu a ta poté rozsape Petkutina. Vyslovenim jména rozpoutali hr-
dinové romanu negativni sily, jimz nemohli Celit, pfestoupili tabu a nésledoval
trest. Podobné jako byla potrestana i matka, kterd pfivolavala Polednici na své
zlobivé dité v Erbenové baladé.’

Tabuizaci jména ze strany spolecenstvi ilustruje i romanova saga o Harry
Potterovi od J. K. Rowlingové. Hlavni hrdina Harry je povazovan za odvazného
jiz proto, Ze se neboji vyslovit jméno zlého Lorda Voldemorta, zatimco vsich-

®  Freud, 1997, s. 58; téz Frazer, 2000, s. 171-172.

7 Petkutin pfitom nebyl ¢lovék, byl stvofen z blata a oZiven odfikanim ¢tyticatého
zalmu (Pavi¢, 1990, s. 37).

8 Pavic, 1990, s. 41—42.

A zas do hrozného kfiku — / »I bodejZ té srseri sam — !/ Ze na tebe, nezvedniku, /
Polednici zavolam! // Pojd’si profi, ty Polednice, / pojd, vem si ho, zlostnikal« —/ A hle,
tu kdos u svétnice / dvére zlehka odmyka: (Erben, 1956, s. 41)
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ni ostatni jen tise Septaji o ,Tom,- jehoZz-jméno-se-nesmi-vyslovovat® nebo ,Ty-
vi3,-o kom®. Harry tedy tabu zadmérné piekracuje, protoZe toto tabu odmita, opa-
kované zduraziuje, Ze neni tfeba bat se pouhého jména. V zavére¢ném dile se to
vsak Harrymu malem stane osudnym.”

1.2 Anonymizace

Osloveni jménem znamené zaroveil uznani osloveného jako lidské osoby,
proto tam, kde méla byt lidska distojnost popfena, byla lidem ukradena jejich
jména a misto nich byla zavedena jina, neosobni oznaceni, napf. ¢isla." S tim-
to jevem se setkdvame nejen ve vale¢né literature odehravajici se v nacistickych
koncentraénich taborech®, ale i v modernich utopiich. Velice zajimavy je v tom-
to ohledu napf. romén M. Atwoodové Pribéh sluzebnice, ktery se odehrava na
pudé Spojenych statd, kde zavladl totalitni klerikalni rezim. Mlad4 Zena je odsou-
zena k tomu stat se ,sluzebnici®, tedy jakousi sexuélni otrokyni uréenou pouze
k oplodnéni a poté k porozeni ditéte, které viak nikdy neuvidi. V nové spole¢nosti
neexistuji pivodni bézné vztahy a jsou zakazana i stard jména. Sluzebnice do-
stavaji patronymicka jména odvozena od rodnych jmen pant, k nimz jsou ptidé-
leny — hlavni hrdinka se proto jmenuje Fredova (v orig. Offred). Zapamatovani
si starého jména pritom pro ni znamena zachovani si vlastni identity, minulosti
i budoucnosti, protoze doufa, Ze jednou ho zase bude moci pouzivat: Nejmenuji
se Fredova, mam jiné jméno, které ted nikdo nepouzivd, protoZe je to zakdzané.
Chlacholim sama sebe, Ze na tom nesejde, jméno je jako telefonni ¢islo, uZitec-
né jenom pro ostatni — ale vim, Ze to neni pravda, zalezi na tom. Uchovavam si
vzpominku na to jméno jako néco tajného, jako poklad, ktery jednou prijdu znovu
vykopat. Vnimam to jméno, jako by bylo pohrbené. To jméno ma kolem sebe auru
Jjako amulet, ¢arovny predmeét, ktery se dochoval z nepredstavitelné vzdalenych
dob.”®

2. Zakaz jednotlivce
Postava muze tabuizovat vlastni jméno rovnéz ze dvou moznych davodi.
Muze se obavat magického napadeni skrze jméno, jak to zname i ze starych

10 Jak vysvétluje Ron: To jméno je zakleté zlym kouzlem, Harry, a pravé s jeho pomoci

nachazeji ty, kteri se skryvaji! KdyZ to jméno vyslovis nahlas, prolomis vSechna
ochranna kouzla a vyvolas néjakou magickou poruchu. (...) To jméno se odvazovali
vyslovit jen lidé, co byli opravdu ochotni se mu postavit, jako tfeba Brumbal. Ted
z toho jména udélali tabu a najdou kazdého, kdo ho vyslovi nahlas. Je to rychly
a snadny zpiisob, jak najit cleny Radu! (Rowlingova, 2008, s. 332)

" Sokol, 2002, s. 152—153.

Zde se samozfejmé jedna o reflexi realné historické ,praxe®.

B Atwoodové, 2008, s. 94.
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mytl. V moderni literatufe se jako novy prvek objevuje tabuizace vlastniho jmé-
na z diivodu studu ¢i nenavisti ke svému jménu.'

2.1 Strach z ovladnuti skrze jméno

Jméno bylo povazovano za podstatnou soucast osobnosti, snad i ¢ast jeji du-
$e.” V archaickych mytech se setkdvame s nazorem, Ze vyslovit vlastni jméno je
totéz jako vydat se nékomu do moci' a ze zname-li tedy jméno osoby nebo du-
cha, ziskame nad nim urcitou moc." Znalost jména mélo tedy podobny charak-
ter jako znalost magické formule. Skrze jméno mohl byt druhy magicky napaden,
proklet (Dupal nohama a hlasité volal: ,Kéz jsou jejich jména navZdy vymazana!
Zrikam se jich a zavrhuji je! Budtez prokleti!®), ovladnut i porazen. Porazeni
skrze jméno je napf. hlavnim tématem filmové pohadky reziséra Z. Zelenky
z roku 1997 Rumplcimprcampr,” v niz bylo mozno zvitézit nad zlym skfitkem
pouze uhodnutim jeho jména. Obava z ovladnuti jisté stala i za snahou hlavniho
hrdiny Tolkienova roménu Hobit neprozradit své jméno drakovi® a byla i divo-
dem, pro¢ Sauron z Tolkienovy sagy Pdn prstenii nepouziva (...) své pravé jméno
ani nedovoluje, aby je nékdo psal nebo vyslovil*

2.2 Nenavist a stud

Zékladni funkei vlastniho jména v literatufe je identifikace a individualizace
postavy. Budeme-li pohliZet na jména z Ghlu pohledu samotnych postav uvnitt
fikéniho svéta, pak muzZeme fici, Ze jejich jména plni i funkei sebe-identifikace.
Jak pise Hodrova:* Subjekt se touzi konstituovat i skrze jméno. Jméno prestava
byt nécim vnéjsim a nahodilym a zacind byt ¢imsi vnitrnim, bytostnym, spja-
tym s existenci, jejim pozndnim, s prohloubenim identity. Pokud ma postava ke
svému jménu ryze negativni vztah, napt. se za své jméno stydi, nebo je pfimo
nenavidi, pak vétsinou nechce, aby je nékdo vyslovoval. Jméno se stava jejim ne-
pritelem, proto se je snazi vytlacit a nahradit pseudonymem, jako to udélal Lord
Voldemort u Rowlingové, ktery nenavidél své ,mudlovské® jméno, nebo jako to

Srov. Prochazkova, b), v tisku.

5 Freud, 1995, s. 57, 79 a 105.

% Frazer, 2000, s. 165 a 167.

7" Freud, 1995, s. 79.

8 Singer, 2004, s. 383-384.

V némeckém originale se skiitek jmenuje Rumpelstilzchen.

Takovym zpiisobem je oviem treba mluvit s draky, jestlize jim nechcete prozradit své
pravé jméno (coZ je moudré), ale zdaroveri je nechcete rozzurit primym odmitnutim
(coz je také velmi moudré). (Tolkien, 2000, s. 188—189)

2 Tolkien, 1999, s. 13.

22 Hodrova, 2001, s. 610.
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udélal Kvétoslav Svach v Urbanové romanu Sedmikosteli, ktery si nechaval fi-
kat K., nebot jak priznava: Citil jsem se handicapovan uz samym svym jménem,
ani predstavit bych se nemohl, a jméno je pritom to prvni, o co se musite podé-
lit s blizkym ¢lovékem.” O svém jméné mluvi K. jako o jméné slabocht a smo-
lard, dava mu privlastky ubohé a nehezké, vzpomina na $kolni Sikanu, kterou
kvili nému zazil, a tvrdi: Historie mych pohrom se zacala psat v den, kdy jsem
dostal své jméno — ¢i uz kdyz jsem se narodil* Podobné pocity prozival i hrdi-
na Martelova romanu Pi a jeho Zivot, jenz si zvolil pfezdivku Pi (1) misto svého
jména Piscine Molitor Patel, pro néz byl teréem posméchu ze strany svych spo-
luzaki. O détské sikané kvuli jménu a o nasledné deformaci charakteru hlavniho
hrdiny vypravi i Bradburyho povidka Nejvyssi vétev stromu, ktera zacina slovy:
Casto si pripomindm jeho jméno, Harry Hands, velice nestastné jméno pro Ctr-
ndctiletého chlapce v devatém rocniku nizsi stredni skoly v roce 1934, ¢i v jakém-
koli jiném roce, kdyZ na to tak pomyslim. Vsichni jsme ho psali ,Hairy Hands",
Chlupaté ruce, a vyslovovali to s podobnym durazem. Harry Hands predstiral, Ze
to nevi, aby porad arogantnéjsi a vétsi chytrak, ohrnoval nos nad nami hloupy-
mi venkovany, jak nas nazyval. Nechdpali jsme tenkrat, Ze to jen kviili nasemu
Sikanovani predstiral aroganci a stavél na odiv ucenost, které mél spis sotva po-
lovinu. A tak to slo dal s Harrym a jeho neuvéritelnym prizviskem Chlupaty.®
Harry si pak v roce 1935 zménil jméno z Hands na Hinds. Jak vidime, postavy,
které se z néjakého divodu vzdaji svého pravého jména, jez se stane tabu, si vét-
$inou zvoli jiné jméno ¢i prezdivku, jimiz chtéji byt oslovovany. Toto nové jméno
pritom Casto obsahuje alespori skrytou narazku na jméno staré — Lord Voldemort
je presmyckou pravého jména Tom Rojvol Raddle, z Kvétoslava zistala iniciala,
z Piscina prvni slabika...

3. Tajné jméno

Na pomezi mezi tabuizaci ze strany spolecenstvi a tabuizaci individualni stoji
problematika tajného jména. Jméno je totiz zakazano vyslovovat literdrnim spo-
le¢enstvim, ale postava sama se s tabuizaci svého jména ztotoznuje.

Davani jména je tradi¢né soucasti inicia¢nich obfadi. Nékdy dostavaji zasvé-
cenci v ramci iniciace téz tajné jméno, které nesmi nikomu prozradit. Podobny
obtad vidime napft. v Herbertové Duné, kde dostal hlavni hrdina mezi fremeny
tajné kmenové jméno Usul, zatimco frementim z ostatnich kment mél byt znam
jako Paul Muad’Dib: Mezi nami budes znam jako Usul, zdkladna pilire. To je tvo-
Jje tajné jméno, kmenové jméno. My ze sice Tabru ho miizeme pouZivat, ale nikdo

2 Urban, 1999, s. 36.
% Urban, 1999, s. 23.
% Bradbury, 2001, s. 153.
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Jjiny si to nesmi dovolit* Tajné individualni jméno nachazime napf. v roménu
a la Brownuv Da Vinci Code izraelskych autort Dorit Silbermanové a Nathana
Ereze Sifra podle kabaly. Hlavni zapletka se to¢i kolem hledani magické formu-
le, s jejiz pomoci by mél byt uspisen prichod mesiase, ale malem je ji znicen cely
svét. V tomto romanu hraje dilezitou tlohu i jméno hlavni postavy, dr. Elijaha
Shemtova,” ktery byl zdhadnym Davidem Normanem* zaméstnan nejen kvili
svym znalostem starych hebrejskych rukopisu, ale i proto, Ze hlasky jeho jména
vytvarely idealni kabalistickou kombinaci.” Pfitom se vSak nepoditalo s jeho taj-
baly.* Toto jméno bylo pfisné tabu, bylo mu dano pfti obfizce a mélo se ale jen
zaSeptat, aby ho neznal nikdo jiny nez ten, kdo ho vyslovi. Nikdo jiny o ném za
Zadnou cenu nesmél védét. Znala ho jen tvoje babicka, tvoje matka a ten, kdo
Jjméno vyslovil — to jsem byl ja. Ani tys ho nesmél védét driv, nez ti bylo tfindct.
A ani ty jsi to jméno nesmél vyzradit. Pokud by se pokyny dodrZely, mél jsi byt
pozZehnany, Zit dobrym Zivotem a pomoct mnoha lidem.*

Zavér

Moderni literatura vyuziva pojmenovacich postupt zndmych jiz z archaic-
kych mytt (tabuizace jména kvuli strachu z pfivolani zla nebo kvili obavam
z ovladnuti skrze jméno, tajné inicia¢ni jméno aj.). Nové ptibyva tabuizace z du-
vodu nenavisti nebo pocitu studu z vlastniho jména, které souvisi se sebereflexi
postav, jeZ nejsou pouhymi nositeli svych jmen, ale naopak je prozivaji a vnimaji
je jako soucast své vlastni identity. V moderni literatute se téz nové setkavame
s tim, Ze je postava zbavena svého jména totalitni spole¢nosti.

% Herbert, 1988, s. 334.

7 Rodné jméno Elijah (Elias) se vyklada jako ,muj pan je Buh“ (Knappova, 2006,

s. 150), pfijmeni Shemtov znamena ,dobré jméno® (Guggenheimer-Guggenheimer,
1992, s. 703). Jméno hlavniho hrdiny mizZeme tedy chapat jako mluvici plnici
charakteriza¢ni funkeci.

Pifijmeni Norman je pseudonym, ktery si postava dala, vznikl pfesmyckou z jeho
pravého jména Moreno (Silbermanova — Erez, 2008, s. 210)

Cela jedna ¢ast zidovské mystiky (Kabaly) se vénuje gematrii — pouziva pismena jako
Cislovky (kazd4 hebrejska hlaska ma totiz i svou ¢iselnou hodnotu), a dava tak novy
vyznam sloviim i vétdm (Newman-Sivan, 1998, s. 37-38). Soucasti praktické kabaly
je 1 kombinovani pismen boziho jména nebo jmen andéla (takto prostfednictvim
zafikavani kombinaci pismen mél byt Gidajné stvoren i golem). (Idel, 2004, s. 129-136).
% Silbermanova-Erez, 2008, s. 245.

3t Silbermanova-Erez, 2008, s. 213.
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Finsko, rok 1975 - Smi byt vypravéec sexistou?
Jan Dlask

Autor Christer Kihlman (1930) se pfedevsim v 60. letech 20. stoleti na poli
mensinové $védsky psané literatury ve Finsku velmi zaslouzil o rozkvét zan-
ru spolecensky angazované literatury. Hlavni postavou a zaroveil vypravétem
v jeho roménu z roku 1975 Dyre prins (¢esky Drahy princi) je fiktivni Donald
Blaadh, osmactyficetily selfmademan a ,superkapitalista®, jenz na pocatku dila
opousti feditelské misto ve vlastni prosperujici firmé, aby sepsal své paméti, kte-
rymi je vlastni text romanu. V prubéhu ¢teni z néj vyplyne, Ze Blaadh, ktery se
vzdy téz choval jako velky oportunista, kariérista, ,tfidni zradce” a rovnéz lze
v havlovském diskursu dodat ,mafidnsky kapitalista®, Zil v delsich Usecich své-
ho Zzivota celkem s péti Zenami a mél s nimi Sest déti, pfiCemz své partnerky
bez skrupuli vyuzival pouze k vlastnim sobeckym a egoistickym zajmam: Zena
mu byla investici a méla mu zprostfedkovat pfistup do kruhd, kam by se sam
nedostal, rozsifit jeho obzor a styky a stat se odrazovym mustkem k dalsi ka-
riéte. I pét zmiriovanych partnerskych vztaht, do nichz samozfejmé nejsou za-
pocitany Blaadhovy casté ,jednonocovky®, které si v hojné mife kupoval v riiz-
nych sexklubech, se tak u Blaadha fidilo zakony trzni ekonomiky a smény zbozi
(Kihlman, 1975).

Kratce po svém vydani vyvola roman v deniku Hufvudstadsbladet (dale jen
hbl) reakci Annlis Soderholm, prezentované jako licenciatka' 1ékafstvi, s na-
zvem Donald Blaadh a jeho opovrhovani Zenami. Pisatelka pojednéava, jak jako
zenska ¢tenarka v romanu vnimé zobrazeni Zenskych postav. Kniha ji idajné po-
mohla uvédomit si, Ze je na Case, aby se Zeny zacaly ozyvat proti hluboce sexis-
tickému opovrhovani Zenami, které prostupuje dily tolika spisovatell a které se
ze strachu, Ze budou oznaceny jako ,sexudlné nesvobodné® ¢i ,konzervativni®,
naucily polykat. Je idajné nutné skoncit s pfijimanim tohoto opovrhovani jako
pfirozené a neménné soucasti literatury: Zeny musi sdélit, Ze se citi byt zhnu-
sené, rozcilené a ponizené a Ze si pieji zménu, tak jako sama Soéderholm byla
v Kihlmanové roméanu poboufena pii ¢teni o bezejmennych Zenach, kterym je
déna pouze funkce sexualniho objektu. Muzsti kritikové, ktefi roman vychvalili,

! Licenciat: ve Finsku akademicky titul mezi titulem magisterskym/inzenyrskym
a titulem doktorskym.
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bohuzel Kihlmaniv zpiisob popisu Zen pominuli ¢i ho zpracovali povrchné, ne-
bot jejich vlastnich tél se opovrzeni nedotyka.

Chtél-li autor podle S6derholm svym zobrazenim Zen kritizovat jejich vyuzi-
vani ze strany muzi, neodpovida forma a thel dopadu svému acelu. Pisatelka si
v§ima autorova ztvarnéni postavy Donalda Blaadha, a predevsim hovofi o jeho
mnoha Zenach, pficem?z reflektuje, Ze se Blaadh i u Zen vzdy fidil principem vy-
nosnosti: predchozi Zenu opustil, jakmile mu nové nabidla ,pfidanou hodnotu® -
minéno hospodarsky a spole¢ensky vynosnéjsi alternativu — a vedle toho méla,
jak si pisatelka v$ima, Zena Ctvrta oproti zené treti i vétsi zadek a prsa... Osobnost
dalsich nescetnych Donaldovych Zen bez jakychkoliv spolecenskych stykd pro
néj nic neznamenala: nebyly pro néj, vétsitho znalce vagin nez osobnosti, ni-
¢im jinym nez otvory k zastrCeni jeho patriarchalniho penisu, které musely chté
nechté pfijimat jeho orgasmy. Soderholm déle komentuje niZe citovanou pasaz
z textu li¢ici znasilnéni, kdy dvacetilety Donald pfichazi z fronty druhé svétové
valky domu, touZi po Zené a ihned vyrazi do mésta, aby si, jak sam fika, ,pofidil
kundi¢ku®:

Sehnal jsem dvé holky v parku na Kajsaniemi a nabidl jsem jim po cigareté.
Vypravim jim o Zivoté v zakopech. KdyzZ jsme dokourili, zahnal jsem tu osklivéj-
i a druhou jsem oprel o strom [doslova: osoustal oprenou o strom]. Ze zacdtku
se trochu branila, a tak jsem ji musel jednou rukou chytit pod krkem a druhou
Jjsem ji rozerval kalhotky [v ¢eském prekladu chybi: ... a vrazil ji dva prsty mezi
stehna.]. Ale nez jsem se viibec na néco zmohl [v textu explicitnéji: Sotva jsem
Ji ho tam vrazil], prislo to na mé. Pak uz byla se vsim svolnd, a tak jsme odesli
na ndkladové nadrazi a pokracovali v prazdném [ndkladnim] vagénu. Po osmé
[v prekladu dvojznacné, origindl je jednoznacny: po osmi orgasmech] jsem toho
mél dost a zacal jsem premyslet, jak se ji zbavit. Vypadalo to, Ze je tiplné hotova.
Ja mél ohromnou naladu. Rikam, Ze se jdu ven vymocit, a zpatky uz jsem se ne-
vratil, prosté jsem se vyparil.

Je noc [origindl: piilnoc] a dost chladno. Tresu se. Je mi zima na ruce. A né-
Jjak divné mé zebou i pulky. Ale jinak je mi po vSech strankach prima, poprvé po
bahvijak dlouhé dobé jsem rozjareny, skoro muzu zacit uvaZovat o miru a o tom,
co ted bude, a Ze bych mohl zacit délat néco uzitecného a o Mannerheimovi
a Paasikivim a Hertté Kuusinenové. Tak tizasné [original: povznasejicim dojmem]
ptisobi poradnad souloz po dlouhém odrikani. (Kihlman, 1979, s. 29-30; poznam-
kami v hranatych zavorkach vydany cesky preklad podle $védského originalu
okomentoval autor ¢lanku.)

Na Séderholm bohuzel popis této ,souloze” povznasejicim dojmem nepusobi,
citi se naopak byt touto ukazkou literarniho sexismu poniZena, nebot se nejedna
o nic jiného nez o znasilnéni s jeho tradiénimi souc¢astmi: hrozbami, fyzickym
nasilim, podrobenim se ze strachu z jesté vétsiho nasili. Pasaz jasné stavi na mytu
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o tom, Ze Zeny jsou znasillovany rady: Zenské pohlavni organy jsou majetkem
muZe, ale jeho vlastni genitalie jsou prastarym, svatym patriarchalnim nastro-
jem, jimz sim vykonava nad Zenami svou moc. Co se poté stane s obéti nasili
a jak se znasilnéna Zena citi, nema viibec zadny vyznam - kundicka vykonala
svou povinnost a muze odejit.

Pisatelka dale konstatuje, Ze pro jesté vétsi nazornost popisu hlavni postavy
uvadi autor ¢tenafe na senzacéni intimni stockholmské zabavné live show, kde
muze spolu s Blaadhem a dal$imi sexisty sledovat, jak se Zena svléka, pfed publi-
kem si leha a pomalu se za¢in sebeuspokojovat az k né¢emu, co je téméf orgas-
mem. [ kdyZ Donald zprvu pocifoval nad timto odpornym, pokfivenym a mozna
také tragickym Men’s world chvilkovou nelibost, poklada predstaveni za fantas-
tické, a nasledné si v klubu koupi divku sdm pro sebe, nebot je prece fyzicky nad-
fazeny, ma penize a moc. Ma moc si kupovat moc, nebot stejné tak jako jini muzi
si v podobné situaci nekupuje sex, nybrz jen a pravé moc.

Zavérem Soderholm je nazor, Ze bylo-li autorovym zamérem kritizovat po-
hled na Zeny ve spole¢nosti, mél si vybrat méné ponizujici formu. Sama povazuje
za mozné, Ze se za popisem Donaldovych vztaht k Zenam skryva vlastni autoriv
reakéni pohled na Zeny. Pfesto se pisatelka s optimismem domniva, Ze doba, kdy
sexistickd zobrazeni typu tohoto romanu mohla na vefejnosti proklouznout bez
komentare, je definitivné pry¢, nebot mnoho Zen se probudilo a vi, Ze chyba neni
v nich, reaguji-li s odporem proti zpuisobu, jakym jsou Zeny zobrazovany v lite-
ratufe s muzskou dominanci.

Reakci A. Séderholm je mozné interpretovat ve svétle feministického projek-
tu 60. let 20. stoleti prehodnoceni — ¢etba z pohledu Zeny, ktery Pam Morrisova
charakterizuje jako pocatek soucasné etapy feminismu. Klicovou zalezitosti je zde
poznani nutnosti vlastni politické reprezentace, spojené s potiranim negativniho
zobrazeni Zen ze strany muzi, které ma udrZovat a ospravedliiovat jejich staleté
podfadné postaveni. Tyto myslenky ¢astecné vychazeji z klasického dila Simone
de Beauvoir s nazvem Druhé pohlavi (1949) a jeho definice konstruovani zenské
sjinakosti®, provddéného ze strany pohledu muzi, povazovaného ve spole¢nosti
za univerzalni. I Zeny chapou samy sebe tak, jak je chapou muzi, a ptijimaji za
své jejich predstavy Zenskosti. Z téchto vSech divodu je tak nutné zacit prehod-
nocovat muzské chapani zen véetné zenskych literarnich postav, aby se Zeny na-
ucily na véci nahlizet skute¢né z pohledu zen. Pokracovatelkou de Beauvoir je
zejména Kate Millett, jez se svym dilem Sexudlni politika (Sexual Politics; 1969)
zaslouzila o pfehodnoceni kanonizovanych literarnich dél: autorka zde polemic-
kym az skandalizujicim ténem kritizuje uznavané a vlivné spisovatele s tim, zZe
zobrazovani sexualnich vztaht v jejich dilech je obsesivni. Patriarchalni moc je
udajné udrzovana a uskuteéfiovana prostfednictvim muzské dominance v sexu-
alnich vztazich. To, Ze se v literatufe neustale opakuji misogynni zobrazeni Zen
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bud jako sexualné neaktivnich ¢i hyperaktivnich, Millett vysvétluje tim, Ze jejich
ukolem je ospravedlnit dominantni postaveni muze v sexualni oblasti a natlak
a nasili slouzici k jeho udrzeni. Literarni kriticky inspirované timto dilem, a rov-
néz nazorem de Beauvoir, Ze Zeny maji pravo kriticky posuzovat tvorbu uzna-
vanych spisovateld, zacaly posléze prehodnocovat i dalsi dila s cilem odhalit, do
jaké miry se v nich projevilo zkreslené zobrazeni zen. Tato tzv. prvni etapa femi-
nistické kritiky tedy vedla k vSeobecnému piehodnocovani literarnich dél spiso-
vateli-muzt, ke zpochybnéni idajné nestrannosti tradi¢niho literarniho kanonu,
vytvareného a ovladaného predevsim muzi, a jeho autority plynouci z pfedstavy,
Ze pravé tato dila obsahuji nejvznesenéjsi lidské myslenky a nejdokonalejsi for-
my vyjadfeni (Morrisova, 2000, s. 25-29, 49).

Stejné tak jako u Millett prostupuje polemicky ton celym ¢lankem Annlis
Séderholm. Pisatelka uziva na prvnim misté jednak slova s emotivnim hodnoce-
nim (...zhnusené, rozcilené a poniZené...), jednak slovni zasobu a vyrazivo obec-
né spojované s feministickym diskursem (sexismus, patriarchalni, v prvnich péti
vétach je jako podmét p¥itomno zajmeno vi, tedy my, minéno my Zeny). Clanek
nese predevsim ve svém tGvodu a v zavéru zjevny politicky naboj v duchu femi-
nistického hnuti véetné vyzvy k angazovanosti a k boji. Pohled Séderholm svéd¢i
0 jeji obeznamenosti s mnohymi vychodisky a terminy literarniho feminismu.?
Vedle téch, které byly uvedeny vyse, se jedna i o dalsi feministicky projekt, slovy
Morrisové zpochybnéni kanonu a literarnich instituci, ktery zacal jako uplatiio-
vani kritického prehodnocovani z prvni etapy v ostatnich literarnich oblastech:
ve vydavani literatury, v jeji vyuce a predevsim v literarni kritice, kdy zacaly byt
rovnéz prehodnocovany komentare literarni kritiky k dilim kanonickych autort.
Pfitom vysla na povrch necitlivost vyznamnych recenzenti k otazce genderu: tito
kritici automaticky predpokladaji, Ze ¢tenati budou sdilet jejich omezené muzsky
¢i téméf misogynni pohled na text s tim, Ze univerzalnim ¢tenarem je stejné jako
autor muz, a ignoruji pravdépodobnou reakei ¢tenarek na texty kanonu. Toto
Mary Ellmann nazyva falickou kritikou, pfipisujici dilim jednotné a uzavie-
né vyznamy, potlacujici zpochybnéni ¢i ohrozeni muzského ¢i patriarchalniho
systému hodnot a preferenci (Morrisova, 2000, s. 49-50) — v tomto kontextu viz
odkaz A. Séderholm na to, co pominuli muzsti kritici. Pisatel¢ina narazka na lite-
raturu s muzskou dominanci zase mize odkazovat na dalsi cil vyse zminovaného
druhého feministického projektu, smétujici k nabourani etablovaného literarni-
ho kanonu s dominanci spisovateld-muzu (srov. Morrisova, 2000, s. 60, 65).

2 Pia Ingstrom ve své knize o feminismu na poli §védské jazykové mensiny ve Finsku

potvrzuje, Ze se v kruzich feministek, v nichz byla détska lékarka Annlis Soderholm
klicovou osobnosti, Kate Millett skute¢né Cetla (srov. Ingstrom, 2007).
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z Kihlmanova textu od A. Séderholm a interpretaci literarnich textt spisovatelii-
muzl z pera Kate Millett (muzska dominance v sexualnich vztazich, uziti natlaku
a nasili pro jeji udrzeni, sexualni obsese). Obecné vzato aplikuje Séderholm pfi ¢teni
Kihlmanova dila pfedevsim metodu, kterou Morrisova nazyva vzepreni se vypra-
vécovu pohledu a kterd je jesté soucasti prvni etapy feminismu (srov. vyse). Podle
Morrisové byl vypravéciv pohled doposud nekriticky pfijiméan, nebot k textu ,vel-
kého spisovatele® bylo pfistupovano s respektem, tedy piedstavou, Ze obsahuje velké
myslenky a vys§i pravdu (viz vyse). Hlavnim diivodem pro takové nekritické ¢teni
dél kanonu bylo podle Morrisové to, Ze k takovému ¢teni svadéji vypravécské po-
stupy, fungujici tak, aby ziskaly souhlas ¢tenafe s nazory a systémem hodnot vyja-
dfenymi v dile, coZ je velmi relevantni v pfipadé, kdy je vypravécem muzsky sub-
jekt: aktivni, hodnotici védomi ve vétsiné literarnich texti odrazi nazory a postoje
muzl, zenské védomi je oproti tomu téméf vzdy pasivnim predmétem vypravécova
pohledu. Text poté postrada irsi vypravécské hledisko, které by umoznilo vnimat
text i z zenského uhlu, a ¢tenaf poté na ptibéh nahlizi jen z pohledu muzského.
Morrisova hovoti o tom, Ze Zenska postava byva ¢asto zprvu vyuzita jako objekt ero-
tického vzru$eni a poté za uplatnéni téhoz nebezpe¢né sviidného pivabu potrestana
(srov. citovany uryvek a komentat A. Soderholm — Donaldiv postoj k vybrané divce
a zplisob, jakym s ni naklad). Cteme-li v souladu s interpreta¢nimi strategiemi vy-
pravééské metody, podrobujeme se patriarchalnimu usili o ovladnuti Zeny. Z tohoto
dtvodu feministicka literarni kritika klade draz na potfebu stat se nezaujatymi ¢te-
nafi a vytvaret si v textech protichtidna vypravécska stanoviska, a zpochybrnovat tak
hodnoty a nézory na otazku pohlavi v nich prevladajici (Morrisova, 2000, s. 41, 43).
Na konkrétnéjsi roviné se pfi aplikaci této metody jedna o vzepieni se muz-
skym mytim, ospravedliiujicim patriarchalni pravo posuzovat a usmérnovat zen-
skou sexualitu (relevantni v pfipadé obou pasazi z textu, o kterych Séderholm po-
jednava) ¢i vzepreni se pfedstavam o Zzenské kiehkosti a poddajné pasivité (viz na-
ptiklad zminka o mytu Zenského masochismu v kontextu jejich znasilnéni), obecné
vzato odmitnuti déle snit sny muzi, které nepieji Zenskym zajmim - tedy feceno
s Judith Fetterley — odmitnuti dél, ktera vybizeji étenarky k tomu, aby sdilely zku-
Senost, ktera je jim zfetelné odeptena a aby se ztotoznily s né¢im, co odporuje jejich
ja (viz pisatel¢ina vypovéd o nutnosti prestat pfijimat sexistické opovrhovani Zena-
mi - zde vyplyva na povrch i implicitni povédomi o obecném muzském pohledu
na skute¢nost predkladaném jako pohled univerzalni, Morrisova, 2000, s. 41).
Polemika Annlis S6derholm vyvolala i reakce dalSich Ctenarti a Ctenatek.
Nesouhlasny nazor Marianne Laxén (hbl 22/11 1975) stavi na presvéddéeni, Ze
se Kihlmanovi v textu podafilo pravdivé zobrazit ¢ast skutecnosti, tedy opovr-
hovani Zenami pfitomné ve spolecnosti, pficemz podle Laxén je tfeba zménit
tuto skute¢nost, ve které Zijeme, nikoliv jeji zobrazeni, poskytované literaturou
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¢i Kihlmanem. Pohled muzskych feministii (srov. Koskela—Rojola, 2000, s. 158;
Morrisova, 2000, s. 12, 44) reprezentovali Tom Wilhelms (hbl 25/11 1975) a Stig
Higgblom (hbl 12/2 1975), prvni z nich s ur¢itymi vnitfnimi argumentaénimi roz-
pory, druhy s pfimocarejsi podporou Séderholm. Eva Bjorklof se v literarnim
Casopisu Horisont (2/1976) pti odkazu na polemiku pozastavila nad tim, Ze posta-
vy Zen v romanu pusobi dojmem, jako by patfily k jinému druhu ¢i do jiné sub-
kultury, coz navozuje otazku, zda je spole¢nost 70. let, kdy je romén vydan a kdy
se odehravaji jeho zavérecné pasaze, skute¢né tak malo integrovana — implicit-
né minéno v ,genderovém smyslu slova“. Margita Andergard (hbl 24/2 1976) se
pfipojila k obzalobé Donalda Blaadha z reakéniho pohledu na Zeny, nikoliv vSak
k obzalobé autora. Tuto distinkei, zda v textu vyplouvaji na povrch nazory hlavni
postavy ¢i autora, vice rozviji pfimo v recenzi na pfislusny roman Wava Stiirmer
(Jakobstads Tidning, 16/12 1975) jako jedina zenska $védskojazycna recenzentka
Kihlmanova dila ve Finsku a sama rovnéz feministicka autorka, pficemz tvrdi, ze
technicky vzato se jedna o nazory protagonistovy, nicméné napiiklad u zobraze-
ni stockholmského sex-klubu je podle pisatelky naprosto zjevné, ze probihajicim
show neni fascinovan jen Donald, nybrz také sam autor; i vyse zminéna Bjorklof
uvadi, Ze se v pfipadé zobrazeni Zen v textu jedné o nahled hlavni postavy na né.
Z literarnévédného thlu pohledu zalozeného na povédomi o textu roménu je
podle mého nazoru hlavnim problémem argumentace Soderholm pravé fakt, ze
opomiji distinkci mezi aspekty kdo je autorem knihy a kdo v knize mluvi, tedy dis-
tinkci mezi autorem a vypravééem, ktera se zde konkrétné realizuje téz v distanci
autora od vypravéce a hlavni postavy dila v oblasti hodnotové. I kdyz je autorem
dila muz a jeho vypravétem rovnéz muz, vypravécsky postup v ném uzity ne-
funguje tak, aby ziskal souhlas ¢tenafe s nazory a systémem hodnot vyjadfenymi
vypravécem v dile (srov. vyse), nebot to neni zamérem autora, jehoZ nazory a sys-
tém hodnot nekoresponduji s nazory a systémem hodnot vypravéce. Vypravéésky
postup funguje presné naopak, coz je zfetelné také v mnoha dalSich ohledech,
nez se tyka jen otazky pohledu na Zeny (srov. ivodni odstavec ¢i Kihlman, 1979;
Dlask, 2000, s. 80-86; event. Kihlman, 1975). Podle Morrisové paradoxné sama né-
ktera literarni dila vyuzivaji vypravécské techniky k tomu, aby nam ukéazala, jak
ke zpochybnéni hodnot a nazort na otazku pohlavi v dilech prevladajicich pfi-
stoupit (Morrisova, 2000, s. 43); v kontextu dila Dyre prins by vyuzitim této po-
ucky Morrisové bylo uvédoméni si vySe prezentované teze. Zda se za popisem
Donaldovych vztahi k Zenam skryva vlastni Kihlmantv reakéni pohled na Zeny, je
tim padem samo o sobé velmi obtizné ¢i spiSe téméf nemozné vyargumentovat.®

* Vrozhovoru s Christerem Kihlmanem z doby o 25 let pozdéjsi sam autor uvadi, ze
Annlis S6derholm, se kterou ma v soucasnosti dobré vztahy, pozdéji ptiznala, ze se
v roce 1975 mylila (West6-Kihlman, 2000, s. 207).
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Feminismus 70. let na $védskojazy¢né ptidé ve Finsku sleduje kazdopadné
stejny vzor jako v anglosaském prostfedi: bufi¢skym vypadim Kate Millett pro-
ti vlivnym autordm D. H. Lawrenceovi, H. Millerovi a N. Mailerovi (srov.
Morrisova, 2000, s. 28) je zde paralelni kritika Christera Kihlmana, ktery je jako
vyznamny autor predchazejiciho desetileti 60. let pfi vypotadavani se s patriar-
chatem udrzovanym muzskou dominanci pro rané prikopnice feminismu 70. let
~samoziejmou obéti®, stejné jako basnik 60. let na finskojazyéném poli Pentti
Saarikoski.
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Gay v kulture macov

Jana Waldnerova

Slovo tabu pochédza z jazyka ostrova Tonga a je odvodené od vseobecnejsie-
ho polynézskeho tapu a havajského kapu. Do Eurdpy sa dostalo v roku 1777 v za-
piskoch kapitana Jamesa Cooka z cesty okolo sveta. Prvi antropolégovia ho pre-
lozili nespravne.! Az v dvadsiatom storo¢i socialni antropolégovia M. Douglas
a E. R. Leach priradili k slovu tabu jeho spravny vyznam a dokéazali, Ze tabu sa
nevztahuju iba na primitivne kultiry, ale maji svoju délezitd funkciu vo vset-
kych kultarach, vyspely zapadny svet nevynimajuc. Urcuju, ako sa ludia musia
a nesmu spravat vzhladom na celé spolocenstvo alebo kultdru. Kubansky spi-
sovatel Reinaldo Arenas sa narodil do kultury macov a jeho tvorba spolu s jeho
osobou sa stali pre jeho vlast oficialnym tabu.

Kultdra macov vyznava hodnoty muznosti, agresivitu, muzska nadradenost
a druhoradé postavenie Zien. Je typickd pre mnohé staty Latinskej Ameriky, me-
dzi ktoré patri aj Kuba. Macizmus vznikol ako dosledok $tyristoro¢nej $paniel-
sko-katolickej kolonialnej nadvlady s primesami tradicii a zvykov africkych na-
rodov, ktoré dorazili na izemie spolu s otrokmi. Uznavanie cti, muZznosti, dostoj-
nosti, rytierskosti (hombria) je stcastou kontinentalneho iberijského dedicstva,
zacalo s prichodom prvych Cortézovych osadnikov, muzov — Siritelov prisne-
ho katolicizmu, ktori nerozumeli ani Zendm ani manzelstvu. Ich vplyv vytvo-
ril podmienky pre isté lokalne zvyky, koncepcie, tradicie, nadhodnotenie muza,
vnimanie Zeny len ako reproduk¢nej schranky, uznavanie muzskej nadradenosti
a dvojitych Standardov. Postupom ¢asu sa obyvatelia celého uzemia s takymito
nazormi natolko zzili, Ze ich zacali pokladat za prirodzené a odsudzovat akékol-
vek vybocenie zo zauZivanych noriem. V tomto kontexte sa spravanie k homose-
xualom da vnimat ako problém muzskej identity, lebo muzski jedinci si v takejto
spolo¢nosti musia neustale potvrdzovat svoju silu, prevahu nad slabsim pohla-
vim a zaistovat spravny ,muzny“ imidz, ktory by akykolvek prejav zzenstilosti
mohol tragicky narusit. Vsetko, ¢o akymkolvek spdsobom odporuje macovskému
stereotypu muza a ubera sa smerom k Zenskému principu, je povazované nielen
za nevhodné, ale az nepripustné. Na Kube pokladali homosexualitu po revolucii
za antieticku pre socialistickd spolo¢nost a represivne postoje presli z existuju-

! Vyraz tabu podla nich oznacoval magiu a povery lokalnych primitivnych kultdr.
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cej homofobie do institucionalizovaného politického programu. Pre mnohych
Kubancov bol muz homosexualom iba vtedy, ak prijal submisivnu rolu, a tak
kazdy muz, ktorého spravanie bolo v rozpore s koncepciou maca, to znamena, ze
vizualne neposobil dostatoéne muzne, nepreukazoval zaujem o drsné hry, nebol
fyzicky silny, svalnaty, ale naopak jemny, pokojny, citlivy a vnimavy k pocitom
inych, mohol byt podozrivy z homosexuality. Takéto obvinenie vyslovené voéi
politickému nepriatelovi bolo na Kube najhorsou urazkou, lebo to bol sposob, ako
nazvat muZza Zenou, bol to priamy utok na jeho muznost, na muzské hodnoty.

V roku 1943 sa do Batistovho rezimu v chudobnej provincii Oriente narodil
kubansky spisovatel Reinaldo Arenas. Pre svoju chudobu skoro nemal nadej na
vzdelanie,? ale Castrova revolicia zmenila v3etko, dala Arenasovi moznost vzde-
lanie ziskaf a rozvindt jeho nezvycajny literarny talent. Ako jeden z jej hrdinov
mohol Studovat, a tak sa dostat z nevzdelaného vidieka do intelektualnejsieho
prostredia Havany. Podla Arenasa v detstve Ziadna kniha nemala vplyv na vyvoj
jeho imaginacie a tvorivosti, pretoZe v jeho prostredi, v dedovom dome, neboli
skoro ziadne knihy a aj troven vzdelavania v skole bola velmi nizka. Jeho fanta-
zia bola zivena materialnou chudobou vyplnajicou celé detstvo. Krutost, $pina,
divokost krajiny a jej ubiedenych obyvatelov spolu s rozpravkami starej mamy
plnymi démonov a nadprirodzenych zjaveni akoby vypalili svoje podoby do jeho
duse, aby neskor v dospelosti ovplyviiovali jeho styl pisania. Havana so svoji-
mi obyvatelmi, $kolami, kniZnicami a jedine¢nou atmosférou mu vsak vlozila
pero do ruky. Hoci Arenasovi jeho prvé romany priniesli ispechy v narodnych
literarnych sufaziach spolu s moznostou publikovania a za Zivota napisal pri-
blizne dvadsat diel, na Kube bola vydana iba jedna z jeho knih, jeho druhy text
Celestino antes del alba (1967). Potom vlada oznacila jeho tvorbu za nevhodnu
pre kubansky Iud. Aj samotny spisovatel bol oznaceny rovnakou nalepkou a uvr-
hnuty do nasilnej karantény, o je pre vacsinu spisovatelov asi ten najhorsi trest.
Podla Fidela Castra mali na Kube prava iba ti, ¢o podporovali revoliciu. Arenas
poskytol Castrovej vlade aspon tri dévody, aby ho umléala:

1. Vo svojich dielach nepretrzite napadal a ni¢il imidz krajiny vytvarany

Castrovou ideoldgiou.

2. Ako homosexual pisal o Zivote a postaveni homosexualov na Kube.

3. Obraz kubénskej revolicie a rebelov v jeho dielach bol v rozpore s jeho

oficialnou verziou.

? Podla studie z roku 1950 boli pomery na kubanskom vidieku velmi zaostalé, Tudia
zili v chalupach so strechami z palmovych listov a hlinenymi dlazkami, 2/3 z nich
bez elektriny a tectcej vody. V tom case bolo 43 % dospelych obyvatelov vidieka
negramotnych. (Leiner, 1994, s. 15)
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Z hladiska roménovej tvorby je Arenas zvycajne zaradovany medzi magic-
kych realistov s barokovym $tylom, ¢o jeho texty potvrdzuju mnohymi spdsob-
mi. Niektori ho zasa pre homosexualnu tematiku romanov pokladaji za postko-
lonialneho autora. Celkom iste dnes mozeme tohto autora zaradit do viacerych
skupin alebo kategérii, pocas Zivota sa vSak on a aj jeho §tyl vyvijali mimo nich,
v nutenej izolacii. Sic persona non grata pre kubansku spolo¢nost, vsetky kon-
takty s oficidlnou kultirnou scénou mal zakazané. Svoj talent mohol zveladovat
iba pisanim do Suplika a tajnymi stretnutiami s niektorymi autormi, ktori boli
bud v rovnakom postaveni, alebo tajne pracovali ako informatori policie, a to
bol aj dévod ich odvahy. Sdm autor sa v prvom rade pokladal za bojovnika proti
Castrovmu rezimu a k tomuto cielu mu slizila aj tvorba.

Svet Arenasovych romanov je ¢asto snovy, ozivajui v niom rozne mytické po-
stavy a stvorenia. Aj napriek tomu ho mézeme polahky identifikovat ako porevo-
luénd Kubu. Autorova anticipacia je taka silnd, Ze hoci romany nie si vytvorené
realistickym $tylom, je jasné, Ze vypovedaju o Arenasovej vlastnej skisenosti
so Zivotom po revolucii, so zivotom prislusnika homosexuélnej mensiny, s pra-
cou v prevychovnych pracovnych taboroch a s vdzenim. Pisanie bolo jeho tera-
piou, mohlo ho ochréanit pred Sialenstvom, dosledkom nepretrzitych perzekucii.
Pisanie bolo tieZ jedinou zbraiou v boji proti Castrovi, ¢o sa stalo autorovou ce-
loZivotnou naplriou, a rovnako aj jediny spdsob, ako informovat svet mimo Kuby
o situacii na ostrove, kde realita bola v hlbokom protiklade s materidlnou prospe-
ritou deklarovanou vladou. Pre svoju neposlusnost bol Arenas nasilne uml¢any,
¢o je pre autora jeden z najhorsich trestov. Dal§im je znicenie diela a aj toto sa
v jeho pripade stalo. Roman Otra vez el mar (1982, slov.: Zbohom moru) naprik-
lad prepisoval trikrat. Raz mu ho zo strachu pred policajnou raziou zniéil priatel,
ktory ho mal schovat, a druhy raz zasa policia. V snahe byt ¢itany pasoval niekto-
ré texty prostrednictvom zahrani¢nych priatelov, navstevnikov Kuby, do Eurépy.
Vo Franctizsku a Spanielsku a neskor aj v USA sa jeho tvorba stretla s velkym
ohlasom nielen u ¢itatelov, ale aj u kritikov; ziskal tak nielen viacero literarnych
cien, ale aj nasledné uvéznenie na Kube.

Roman La Vieja Rosa (1980, slov. Stara Rdza,) autor in memoriam venoval
svojmu priatelovi spisovatelovi Nelsonovi Rodriguezovi, obeti tdbora nutenych
prac. Text diela je rozdeleny do dvoch skoro samostatnych ¢asti rozvijajucich dva
individualne pribehy matky a syna. Prva ¢ast za¢ina poziarom domu, v ktorom
umiera Roza, stard upracovana sedliacka. Roméan otvara jej smrt v plamerioch
vlastného domu a pokracuje retrospektivou Rézinho Zivota, so zaciatkom v Case
vydaja, ktory postupne meni krasnu mladd Zenu na silnd despotickd vladkyniu
malého sveta.

Postava Rozy reprezentuje silné kubanske vidiecanky, poslusné katolicky, kto-
ré zapasia s prirodou o kazdy kasok pddy a zrnko trody, aby si napokon Castrova
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vlada privlastnila vsetko, ¢o nadobudli dlhodobou drinou seba a vsetkych rodin-
nych prislusnikov. Tak ako mnohé z nich, aj Réza Zije podla jednoduchej Zivotnej
filozofie, ktora by mohla zniet: daj bohu, ¢o mu nalezi, a dostanes vsetko, ¢o si za-
slazis. Takato filozofia je vSak nezluéitelna s novymi ¢asmi a Castrovou politikou
komunistickej Kuby. Réza nie je schopna porozumiet, Ze revolicia zmenila vset-
ko, aj jej dohody s bohom, lebo teraz je nim Castro, ktory hovori, Ze vietko, na
¢om cely zivot drela, patri kubanskemu Tudu, rovnako ako aj vlada nad farmou.
Najvicsia osobna porazka vsak pride, ked najde svojho najmladsieho syna v ob-
jati priatela. Poznanie Arturovej inakosti je pre iiu dplne znicujice, lebo Arturo
porusil najprisnejsie kultirne a bozie zdkony, v ktoré verila.

Druh4 ¢ast romanu sleduje Zivot Artura po poziari. Pre homosexuélnu orien-
taciu je poslany do pracovného tabora v cukrovom mlyne. Jeho praca je mono-
ténna a velmi fyzicky naro¢na, skoro az neznesitelna. Sim Arenas mal podobnu
skusenost, ked z rovnakych dévodov pracoval pri sekani cukrovej trstiny. Popri
naroénej fyzickej praci bolo jeho povinnostou ako sucast rehabilitacie pisat kni-
hu vychvalujicu takito skusenost, Gspechy Castrovej vlady a pozitivne zmeny
na ostrove — vydobytky revolicie. Vo svojej autobiografii pise, Ze situacia v pra-
covnom tabore sa podobala najkrutejsiemu peklu, lebo muzi tam pracovali ako
otroci, zili ako otroci a mali aj také prava. Sekanie trstiny na poliach bola natolko
stra$na praca, zZe v minulosti Indiéni a ¢ernosi radsej volili smrt, ako by ju vyko-
navali. Velmi dojemne posobia slova, ktorymi hovori o mladych spolutrpiteloch
v tabore: Bol som jeden z niekolkych stoviek regriitov. Bolo sndd smutnejsie vidief
tam ich, nez vidiet seba, pretoZe ja som uz mal za sebou niekolko rokov krasneho
Zivota, aj ked' to boli roky v underground. Ale ti mladi, Sestndst-, sedemnastrocni
muZzi, ku ktorym sa chovali ako k zvieratam, nemali Ziadnu budicnost, v ktoru by
mohli dufat, ani minulost, na ktori by mohli spominat. Mnohi z nich si sekni do
nohy alebo odrezii prsty macetami. Urobia uplne vsetko, aby sa dostali z prdce na
trstinovych poliach.® (Prel. autorka) Presne takyto mlady muz, bez peknej minu-
losti a so ziadnou buducnostou je Arturo, jedina konkrétna postava druhej Casti
romanu. Je prave na prahu dospelosti, skoro nevinny, ked ho po razii v Havane
poslu zit do pracovného tabora s dalsimi muzmi, va¢sinou homosexualmi, v ibo-
hych chatréiach pod dozorom ozbrojenych strazcov a namierenych samopalov.
V tabore je vietko zakdzané. Jedina povolena vec je kazdodenna praca na trsti-
novych poliach. Je to autorovo svedectvo o nasledkoch porevolu¢nej homofébie,

* I was one among hundreds of recruits. It was perhaps more pathetic to see them

there than to see myself, because I had already lived some years of splendor, even if
underground, but those young men, sixteen and seventeen years old, were treated like
beasts, had no future to hope for, nor a past to remember. Many would hack their legs
or cut their fingers off with their machetes. They would do absolutely anything to be
relieved off working in the sugar fields. (Arenas, 1994)
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ktora viedla az ku kriminalizacii. Na Kube boli muzi ako Arenas a jeho postava
Arturo internovani v rehabilita¢nych taboroch alebo uvézneni, ak im bola doka-
zana homosexualita. Na oboch miestach boli vystaveni mnohorakému ponizova-
niu a muceniu, hoci jediny rozdiel medzi viznenymi a vaznitelmi bola sexualna
orientacia. Roman opisuje aj mnohé spésoby Arturovho psychického a fyzického
poniZovania, ktoré prekvapujico nepochadzalo vylu¢ne od strazcov, ale dokonca
krutejsia forma od spoluvaziov. Aby prezil, Arturo prechadza tromi fazami psy-
chologickej sebaobrany:

1. Odmietanie prostredia a sebaizolacia.

2. Predstierané adaptacia s ulavou v snivani.

3. Pisanie a snivanie ako kompenzacia za frustraciu.

Arturo sa snazi drzat bokom od ostatnych. Nechce sa miesat medzi tych, kto-
ri sa uz prisposobili a prijali udel prisideny vladou — stratu Tudskej dostojnosti.
Jeho chovanie prezradza nadej v budicnost — este stale veri, Ze sa raz dostane
z tdbora a bude moct zif ako plnohodnotny obc¢an. Neskor, aby prezil a nedraz-
dil ostatnych svojou inakostou, predstiera prispdsobenie a imituje chovanie os-
tatnych internovanych. Snivanie s otvorenymi otami mu pomaha po urcity ¢as
vydrzat utrpenie a Sikanovanie. Ked je vSak psychicka zataz znovu prili§ nezne-
sitelna, Arturo zac¢ne pisat.

Rovnako ako Arenas, aj Arturo nachadza ulavu v pisani. Takéato ¢innost pod-
liecha v tabore zékazu najvyssieho stupnia. Castrov rezim si dobre uvedomuje
silu slov. Napisané slovo moze byt velmi nebezpecné pre trvanlivost vypovede.
Arturovo tajné pisanie sa rovna rozsudku smrti na mieste, kde hodnota ludského
Zivota nie je viac nez hodnota kora alebo iného tazného zvierata. Je zrejmé, ze
autor pri pisani o Arturovom Zzivote v tabore vychadzal zo svojej vlastnej skise-
nosti. Aj on pisal svoje paméti, aby sa zachranil pred $ialenstvom v ¢ase dvojro¢-
ného ukryvania pred policiou na réznych miestach Leninovho parku v Havane.
Jedine pisanie mu mohlo poskytnuf Glavu a dtechu, lebo stretnutia s priatelmi
boli takmer vylicené a obmedzené na tajné dodavky jedla, Siat: Ten spis bol
pravdaZze strateny ako skoro vsetko, ¢o som napisal na Kube a nebol schopny pre-
pasovat von z krajiny. Ale v tom ¢ase bolo pisanie moja titecha, bol to spésob, ako
byt s priatelmi v ¢ase, ked som uz nebol medzi nimi* (prel. autorka). Druhé cast
romanu na postave Artura vykresluje osud mnohych mladych muZzov inej orien-
tacie, ktori v novom zriadeni nemali Ziadnu nadej. Hovori o beznadeji, zifalstve
a smrti, lebo toto presne ich v Zivote ¢akalo.

“ That manuscript, of course, was lost, as was almost everything I had written in Cuba

that I had not been able to smuggle out, but at the time, writing in all down was
a consolation; it was a way of being with friends when I was no longer among them.
(Arenas, 1994, p. 173)
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V devitdesiatych rokoch sa na Kube postoj oficialnych miest a aj spolo¢nosti
vo¢i homosexualom zac¢al menit, bola im priznana rovnopravnost, zrusené per-
zekucie. Postoj k Reinaldovi Arenasovi, ktory zomrel v roku 1990 v New Yorku,
vSak zostal nezmeneny. Pre kubansku oficialnu spolo¢nost je stale persona non
grata a jeho tvorba zostava na Kube nezndma, nechcen4, zakazana.
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Literarni obraz ¢eskych vojaki bojujicich v némeckych
ozbrojenych silach za 2. svétové valky

Katetina Doubalovd

V pribéhu druhé poloviny 20. stoleti vzniklo mnoho prozaickych texta re-
flektujicich problematické souziti obyvatel rizné etnické pfislusnosti a citéni
v pohraniénich oblastech Ceskoslovenské, resp. Ceské republiky. Zvyseny zijem
o tuto tematiku sledujeme v 90. letech 20. stoleti a prvnim dvacetileti 21. sto-
leti, napt. Vokolkiv roméan Patym padem (1996), Kontpkuv Béhmerland 600cc
(1989, 1996), Smidtv Cejch (1992), Bryczova Patriarchdtu davno zasld sliva
(2003), Za trest a za odménu Anny Zonové (2004), Koenigsmarkova Siromacha
(2007), Vyhnani Gerty Schnirch Katefiny Tuc¢kové (2009) ad. V soucasné ¢eské po-
ezii se s timto tématem setkime mj. u Radka Fridricha, Petra Cichoné nebo Radka
Malého. Téma je velmi atraktivni v mnozstvi dramatickych osudii a pfibéhu, jez
v podstaté staci jen zaznamenat, aniz by je bylo nutné fabulovat. Nov4 je relativi-
zace pohledu na — predevsim — Cesko-némecké vztahy, z niz se v méné uspésnych
pripadech stava literarni klisé.

Téma komplikovaného souziti dvou a vice narodnosti na jednom uzemi
v sobé zahrnuje mnoho motivu, jez zatim nebyly v plném rozsahu literarné zpra-
covany. Mezi tyto motivy patfi osudy Ceskych vojaka bojujicich za 2. svétové
valky v jednotkach némeckych ozbrojenych sil nebo v jednotkach podléhajicich
némeckému veleni (protektoratni V1adni vojsko). Pusobeni ¢eskych vojakt v né-
meckych jednotkach patii ke spoleenskym tabu, ktera se dafi odstranovat az
v poslednich letech, dokladem je napf. kniha F. Emmerta Cesi ve wehrmachtu
(2005) nebo televizni dokument Slouzil jsem ve wehrmachtu (premiéra v bieznu
2009). Generace vnukt aktért vale¢nych udalosti ma snahu dopatrat se historické
pravdy, jak o tom svéd¢i napt. diskuse na internetovych strankach www.fronta.
cz, generace dédu vak mlci. Ma literatura ¢ekat na vysledky spolecenské diskuse
na toto téma, nebo ji ma sama iniciovat?

Jak upozoriiuje A. Wagnerova v uvodu ke knize Neodsunuté vzpominky:
[vzpominky] nepredklddaji Zadnou objektivni historickou pravdu, pokud tato
pravda vitbec existuje, ale zaZitou skutecnost, jak je uchovana v individual-
ni paméti pri vsi nahodnosti jednotlivych zaZitkii a v této podobé jako historicka
zkusenost predavana z generace na generaci. Pravé pri vytvareni kolektivniho
védomi hraje tato historie zaZita takrikajic ,zdola® vyznamnou a ne vZdy doce-
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nénou roli. [zvyraznila K. D.] (Wagnerov4, 2000, s. 8). Dokladem tohoto tvrze-
ni budiz ukazka z povidky O mladych hrani¢afich Z. Smida: Anicka se zdésila.
Dobre védéla, jaka zvérstva pachali Némci u Stalingradu, vZdyf v kinech skoro
nic jiného nehrali, Herbertiiv strycek vésel partyzany, zabijel déti, vrah je vrah
a basta, strejéek nestrejéek. A Ze byla Anicka svym tatinkem Oplatkou, pred-
sedou narodniho vyboru, vychovana k pravdomluvnosti, chvéjicim se hlasem to
Herbertovi rekla. — Co blbnes? zavrcel Herbert, ke vSemu s tvrdym némeckym
prizvukem, — museli tam, ne? Tak valcili, ne? Znas myho strejcka? Neznas. Tak
drZ hubu. (...) — Opravdu se nezlob, rekla mu velmi ohledupiné, — ale dyt ty prece
svého strycka ani nemuzes znat? — Tata o ném vypravi, odsekl, — ja tatovi verim.
(Smid, 2001, s. 40)

Stryc Smidova hrdiny Herberta narukoval k wehrmachtu kviili své némecké
narodnosti. To byl vSak jen jeden z divodd, pro¢ k nepratelskym jednotkdm nebo
k protektoratnimu VIddnimu vojsku Cesi rukovali (viz Emmert, 2005, s. 8-16).

Karel Effa o svém ptisobeni v fadach Vladniho vojska pise: Zndte ono lidové
réeni: ,Tam bude platny jako vlddni vojsko v Italii?“ NuZe do tohoto ¢eského [sic]
vojska mé za protektoratu prihlasili nasi v Praze (...) Miij mné nezndmy tatinek
zrejmé prestal platit alimenty, doma nebylo penéz nazbyt, a tak jsem jednoho dne
ve Ctyricdtém roce narukoval jako ,vladar“ do Hradce Kralové. (Effa, 1987, s. 25)
Effa vzpomin4, jak jej a jeho spolubojovniky stihalo pohrdani ze strany ceské-
ho obyvatelstva, jak si musel ujastiovat, na ¢&i strané vlastné stoji a jak by se mél
zachovat v pfipadé nevyhnutelnosti stietu, at uz s Cechy nebo Némci. Effa li¢i
italskou anabazi Vladniho vojska preveleného tam protektorem von Neurathem
a vys$im $éfem SS K. H. Frankem. Effa ovSem vibec nezminuje, jak byli vojaci
Vladniho vojska piijati po svém néavratu do Cech, ackoli jejich velitel Jaroslav
Eminger byl obvinén z kolaborace a tohoto obvinéni byl zprostén az v roce 1947.
Z vyse uvedené citace vyplyva, Ze pohnutky pro vstup do Vladniho vojska byly
v Effové ptipadé ekonomické a Ze o svém vstupu do Vladniho vojska ani sam ne-
rozhodoval.

V roce 2007 se v Ceskych médiich objevila zprava o tom, Ze tehdy 84lety
Waldemar Solar pozaduje po ¢eském staté odskodnéni v celkové vysi zhruba 16
miliond korun za usly zisk béhem véznéni v pracovnim tabofte a jako kompenzaci
nizkého dtchodu, ktery mu byl vyméfen v Némecku, kam emigroval. Byvaly pii-
slusnik zasobovacich oddilti Schutzstaffel (SS), po valce krajsky tajemnik KSC na
jizni Moravé, zat¢eny pfi pokusu o emigraci a odsouzeny k mnohaletému véze-
ni, vzbudil svym pfibéhem pozornost spisovatele Josefa Formanka a v roce 2008
vySel na motivy Solarova zivota roman Mluviti pravdu. Neni cilem pfispévku
analyzovat literarni, kompozi¢ni ani jazykovou slozku romanu, zajima nas téma.
Jaké byla motivace hrdiny, v romanu vystupujiciho pod jménem Bernard Mares,
ke vstupu k jednotkdm SS? Stejné jako v Effové pfipadé materialni — jako pekar-
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sky ucenl nedostal pul roku plat — a emocionalni - jako odloZené dité vychova-
né v sirotcinci se chtél zaclenit a jednotky SS byly mladikiim prezentovany jako
rodina. K piisobivym ¢astem roménu patfi ty, v nichZ autor nuti svého hrdinu
pfemyslet nad mirou viny, kterou citi nebo by citit mél. Bernard masochisticky
nuti svého spisovatele, aby s nim projizdél mista, kde jako esesak ptsobil. Tak se
dostavaji do rakouského méstecka Paudorf, kde se v mistnim hostinci Bernard
pta, zda si nékdo pamatuje na to, jak jednotka SS, jejimz byl ¢lenem, postfilela
21 feckych a francouzskych zajatcti. Hosté se o incidentu odmitaji bavit, a tak je
Bernard nuti ke konfrontaci pfiznanim, Ze byl jako fidi¢ SS pfimym aktérem oné
udalosti. Ani to vSak mistni nevyprovokuje a Bernarda odbudou s tim, Ze biihvi,
Jjak to bylo. Az katarzni charakter ma scéna v expozici mauthausenského koncen-
tra¢niho tabora, kde zdéseny Bernard odmita pfipustit, Ze by zavrazdénych véz-
it bylo az 200 000, a na spisovatelovu poznamku, Ze byt Maresem, zastfelil by se,
Bernard s placem priznava, Ze se o sebevrazdu skute¢né pokusil. Otazku po viné
a svédomi u Marese oCekavame a vzpomenme, jak se s tématem viny — tentokrat
otcovské — vyrovnava napt. rakousky spisovatel Martin Pollack v dokumentar-
nim romanu Mrtvy v bunkru (Cesky vyd. 2007).

Zatimco Effa a Mares vstupuji do Vladniho vojska a k SS bez natlaku a s urci-
tou davkou mladické naivity, Karl Roczbroi, jedna z postav rodové kroniky Jana
Vraka Obycejné véci, je typickym ptikladem jednotlivce zachyceného v neupros-
né se pohybujicim soukoli déjin. Karl, narozeny na TéSinsku, se v Kralupech (!)
dostava do konfliktu s némeckym duastojnikem a je odvelen k wehrmachtu na
vychodni frontu. Hlavnim hybatelem déje a osudtl postav neni ve Vrakové kro-
nice ¢in, ktery postavy vykonaji, ale jazyk, jimz promlouvaji. Tak se na zne-
pratelenych stranach frontové linie stfetnou vojak rudé armady Max Szczerba
a unteroffizier wehrmachtu Karl Roczbroi, jez od vzajemného krveproliti zachra-
ni uziti spole¢ného jazykového kddu, nareci Cesko-polského smiseného pruhu:
»Jestem takim fricem jak ty ruskim i vsadZ sobé v dupe te svojom duZom strelbe
(...) jestesmi ostatnimi durniami na tym preklentym koncu $viata.“ ,,Dobre, nied-
Fij sie, skond jestes chlopie? ,Z Slonzska, ojéec pochodzi z Gurnej Suchej kon-
sek od Ciesina.“ ,To némozlive, joch je tez Ciesiriok (...)“ (Vrak, 1998, s. 114) Na
osudu Karla Roczbroie Vrak dokumentuje, jak byli ¢esti vojaci slouzici nedob-
rovolné v jednotkach némeckych ozbrojenych sil vnimani po valce. Byl listopad
a skupina havirii..., ve které je vojak wehrmachtu a pozdéji dezertér, prebéhlik ke
Svobodové armadé, hrdina osvoboditel, majici neprekonatelnou hriizu z toho, Ze
bude uvéznén a tyran. (Vrak, 1998, s. 111) Jazyk, tentokrat obecna Cestina Karlovy
manzelky, je nositelem piiznaku ironie a domnélého nebo realného nebezpeci:
»(...) — a on se bude ptat, paneboZe, on se bude ptat, kde jsem se narodil, a muze
se zeptat na jméno otce a ndrodnost — a co jd, Helenko, co ja tam budu rikat?“
A...) Reknes pravdu, Ze ses némcour Karl, stejné jako byl tviij fotr némcour — teda,
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Ze nejses uplnej némcour, ale ses ze Slezska a tvij fotr, Ze je nepravem v krimi-
nale za kolaboraci (...)* (Vrak, 1998, s. 112) Karl nakonec pod natlakem své Zeny
emigruje, a pokud se vypravéc, jeho vnuk, snazi dopatrat jakychkoliv informaci
o ném a jeho minulosti, je od toho svou rodinou zrazovéan. Karl Roczbroi tak pro
jedny zustava fasistou, ktery zabil tisice lidi a nebyl sanitak, jak ti rika tvoje mat-
ka (Vrak, 1998, s. 119), pro svého vnuka byl urcité dobrej clovék a Ze tam musel
Jit, nebof preci zmlatil néjakého oficira, co mu lezl za Zenskou (Vrak, 1998, s. 120).
Fragmentarni struktura Vrakovy rodové kroniky rovnéz doklada teoretickou tezi
A. Wagnerové citovanou v uvodu pfispévku.

V individuélni ¢i rodové — tedy oralni — paméti stile ziji pfibéhy podobné
tém, z nichz Vrak (re)konstruuje pfibéh svych predku. Existuji listinné pozista-
losti — korespondence a deniky, které si aktéfi onéch déjinnych udalosti vedli.
Otazkou ziistava, podafi-li se jesté nékterému ze soucasnych ceskych spisovatelil
s patfi¢nou citlivosti a pokorou prenést tyto komplikované osudy na stranky knih
tak, jak se to podafilo Janu Vrakovi, resp. Toméasi Koudelovi.
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RESUME

Milada Hirschovd
Appropriateness as a Pragmalinguistic Category

The article deals with the notion of appropriateness/inappropriateness in the
viewpoint of linguistic pragmatics. The assessment of an utterance as in/appropriate
occurs mainly in the domain of speech acts (among directives, comissive directives
and expressives; in a specific way among representatives), and within politeness
strategies. While the politeness strategies aim at appropriateness as a required
value, the impoliteness strategies, especially in certain discourses, overtly employ
offensiveness and addressee’s aggravation (i.e. inappropriate utterances) as regular
(appropriate) means to accomplish speakers’ communicative intentions. Therefore,
the assessment of an utterance as in/appropriate is mostly context-dependent and
subjective. In/appropriateness cannot be considered a regular linguistic term.

Petr Mares
Unangemessenheit der psychologisierenden Stilauffassung? Leo Spitzer und die
tschechische Stilistik

Der Beitrag befasst sich mit den Reaktionen der Représentanten der Prager
linguistischen Schule auf die Stilkonzeption von Leo Spitzer, der den Stil als
Ausdruck der individuellen kreativen Tatigkeit begriff und die Stilziige psycho-
logisch interpretierte. Thre distanzierten und kritischen Auflerungen entsprechen
der Tatsache, dass sie eine gegensitzliche Stilauffassung entwickelten, die den
iiberindividuellen und funktionellen Aspekt hervorhob.

Miloslav Vondrdéek
Communication Egocentrism

Examples taken from so-called quality media materials and from e-com-
munication between students and a University staff give evidence to unwillingness
both to suppress subjectivity and to signalize a formal and official feature of the
communicative situation through language means; different ways of evaluating
the character of the communicative situation are demonstrated. Enlargement
of the sphere of semi-formal and semi-official entertainment communication
accompanied by a rising colloquiality of the language can result in appearance of
communicative barriers and social discontinuity.
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Justyna Janus
Taboo Words and Images — the Ethics of TV News Bulletins

Development of mass media has caused a situation when television has
became the main carrier of linguistic patterns. The aim of the article is to
analyse the specific change of taboo concerning TV information in news and
documentaries. There exist manuals constituting rules and recommendations
concerning the correct form, structure, subject and language of the TV news.
Nevertheless, the infotainment in the media is directed to a sensation and a strong
emotional commitment to viewers. Therefore, the language of media (produced
by journalists, editors and publishers) is subject to the taste and interests of
intended recipients. The influence of the mentioned factors is manifested in the
use of specific lexical material, motivated by metaphors and comparisons.

Dagmar Magincovd
Symptomatic Violations of Taboo in the Public Communication: the Case of Lety
The contribution presents an analysis of public discourse (in mass media and
in so-called new media) of the last ten years, concerning the case of (the former
concentration camp) Lety. The analyzed texts indicate that common taboo issues
seem to get overcome, nevertheless, they are tied to our contemporary social
and cultural context. The aim is to open the question of public proclamations of
moral values in current Czech society. The analysis of particular manifestations
of of taboo violation, in the so-called common medial communications, indicates
contemporary changes of context of taboo phenomena, and the inclination
towards a shift concerning social and cultural rules, which is demonstrated
in weakening of social cohesion and in a resistance of Czech society to the
multicultural background.

Oldrich Uli¢ny
Linguistische und psychosoziale Aspekte der Vulgarismen in der gegenwdirtigen
tschechischen Kommunikation

Der Autor beschaftigt sich mit dem Gebrauch der Vulgarismen im heutigen
Tschechisch. Diese Sprachmittel dienen zum Ausdruck der expressiven, wie auch
apellativen Agressivitat und betreffen alle Gesellschaftsschichten der tschechi-
schen Bevolkerung.

Franciszka Witkowska-Michna
Translation Problems and the Idiomatic Constructions

The present paper describes the issue of translation of some lexical relations
from the subject of language taboo. Main types of taboo and their character are
dealt with. Special attention has been paid to historical taboo and equivalence
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difficulties related to this subject. Central point of consideration is the translator,
whose task is to be the most adequate mediator between the sender and recipient
of the text.

Eva Kapsovd
Pragmatic Function of the Text in the Inter-Media Artworks with Gender Topic
The article focuses on the inter-medial artwork with gender (homosexual)
topics. Since the issues concerning gay/lesbian community are still sensitive in
the Slovak Republic, performances of some gay artists (e.g., Maro§ Roviak) are
very emotional and they try to persuade the recipients that the current position
of sexual minorities is unacceptable. The artwork of Maro$ Roviiak adapts texts
of famous writers (E. M. Rilke, P. Célan, H. Michaux, etc.) using artist’s voice and
pictures for body performance. Here the coming out is likened to the religious
ritual of confession.

Eva Parildkovd
Taboo as the Forbidden Door (The problem of concealing of existential limits in
present day culture)

The essay deals with the change of the “forbidden door” representing the
metaphor of the taboo. It is different in archetypal (closed door), modern (open
door) and postmodern (missing door) life concept. The analysis of the problem
is realized by liturgical texts, a story by Franz Kafka, a film script by Strugacki
brothers and a poem by Wistawa Szymborska. According to the author the taboo
in present day culture is represented by natural world and by the relation to the
existential limit of human life.

Svatava Machovd
Manipulative Communication Strategies and Inappropriateness

In some domains, the process of manipulation in the Czech language is
expressed by the verb manipulovat (to manipulate) combined with the semantic
feature [+INAPPROPRIATENESS]. In other domains, however, manipulation in
Czech language/culture is considered to be ethic, taking place in the interest of an
individual or of a community. In these cases, to mark the process of manipulation
in the Czech the verb manipulovat or the derivations thereof are not used.

Anna Matuszewska
Das Wertesystem in den Laudationes als Ausdruck des akademischen Ethos

Die Laudatio ist eine offizielle Lobrede, daher bietet sie ein forschungstriach-
tiges Wertesystem. In diesem Beitrag untersucht die Autorin den Begriff des aka-
demischen Ethos — gemeint ist damit der Lebensstil der Mitglieder der akade-
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mischen Gemeinschaft, der in erster Linie von den von dieser Gemeinschaft an-
erkannten Werten geprégt ist. Die Verfasserin verweist auf Werte, die in ehren-
vollen Lobreden vermittelt werden, wo die Verleihung der Ehrendoktorwiirde
begriindet wird. Sie behandelt kurz die erkenntnistheoretischen, perfektionisti-
schen, prestigeverbundenen, moralischen und mit den Sitten verbundenen Werte.
Sie ermittelt damit, welche Eigenschaften, Standpunkte und Verhaltensweisen
der geehrten Person von ihrer Besonderheit und Bedeutung zeugen und dadurch
ihre Auszeichnung begriinden.

Martina Cernd
Unacceptable Elements in Receptionists’ Speech in the Vysolina Region

The aim of this contribution is to introduce a research pursued in the Vyso¢ina
Region. We have described receptionists’ communication skills in three of “four
stars” hotels. The researching method was a questionnaire. We focused on
communication both in Czech and in other languages. Nonverbal communication
and body language were also taken into consideration. We have found tokens of
inadmissible behaviour and impropriety in their communication skills.

Nadézda Kvitkovd
Transformations and Modifications of the Song Jezu Kriste, sCedry knéZe

Despite the fact that the song Jezu Kriste, $¢edry knéze has been preserved
in written records from 14th and 15th century, we place the origin of its oldest
core (1st — 3rd strophe) to the end of the 13th century. It was a famous folk song
and its lyrics were gradually growing. The fundamental adaptation is connected
to work of Jan Hus.

Joanna Jesionowska
Theoretische Vorschriften gebundene an den Briefwechsel in polnischen
Briefstellern im 19. Jahrhundert

Dank den Briefstellern kann man das Antimuster des Briefes im 19. Jh. wie-
derherstellen. Die gepriiften Quellen enthalten 284 Vorschriften. Die Tabelle stellt
Vorschriftstypen und Zahlenangaben vor. Die Menge der Vorschriften war von
dem Erscheinungsjahr, dem Empfinger und der Briefstellergrosse abhangig.

David Hamr
The Shifts of Communivative and Linguistic Norms in Computer Mediated
Communication

This paper deals with computer mediated communication (CMC), defining
and describing the principal approaches of its linguistic analysis. It compares
CMC analyses to those dealing with written or spoken communication and it
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shows why to study CMC as a multifactor and multigenre phenomenon. In
general, the paper is focused on the question how the theoretical classification of
CMC may influence the linguistic evaluation of particular electronic discourses.

Jadwiga Tarsa
Between Erotica and Pornography. Language of Erotic Bloggs

In the article the language of erotic bloggs is analysed. In spite of the fact
that in the name of respective Internet diaries the reader can find the word
‘erotic’; most of them include pornographic texts. Their authors do not focus on
verbal expressions of love mood, or sensual love, instead, they describe in detail
consecutive stages of the sexual act and physiological reactions of partners’
bodies. In the authors’ lexis, medical names of female and male sexual organs
and vulgar names of those parts appear in turn, as well as the expressions made
up by the authors themselves. The descriptions of love acts are of hardly any
literary value and rapturous to some extent.

Justyna Janus
Taboo Words and Images — the Ethics of TV News Bulletins

Development of mass media has caused a situation when television has
became the main carrier of linguistic patterns. The aim of the article is to
analyse the specific change of taboo concerning TV information in news and
documentaries. There exist manuals constituting rules and recommendations
concerning the correct form, structure, subject and language of the TV news.
Nevertheless, the infotainment in the media is directed to a sensation and a strong
emotional commitment to viewers. Therefore, the language of media (produced
by journalists, editors and publishers) is subject to the taste and interests of
intended recipients. The influence of the mentioned factors is manifested in the
use of specific lexical material, motivated by metaphors and comparisons.

Eva Hdjkovad
On the Loss of Sensibility towards Language Incorrectness among
Contemporary Czech Language Speakers (Based on Advertising Texts)

Incorrect texts (in terms of grammar), which are surrounding us, deform our
awareness of correctness/purity/cultivation of language. The paper shows the
ways in which language incorrect advertising commentaries participate in this
process.
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Natalia Lipinska
The Levels of Taboo in the Common Language, in Pop-culture and in the Media
The taboo existing in language and in nonverbal communication refer to
human beings — size of their bodies (mainly their height and weight), their
age and material situation. The words naming these issues (speaking about
disadvantages, addictions or about death) are often euphemistic. In nonverbal
communication the taboo exists in mass media, mainly in advertisements and in
the area of public image-making of movie etc. stars or politicians. In those areas
the taboo connected with the human body relate mainly to the appearance and
the age. It is rigorously obeyed (advertisement), broken (gossip about the stars’
life, the image of politicians), but also positively overcome.

Jana Svobodovd
The Prestige of the Standard Czech language in a view of Concepts, Directions
and Restrictions

The contribution pursues recent partial experiments signaling that mainly
pupils aged up to 15 years apparently do not consider the codification and
institutional care of the Czech language important to such an extent as the adult
respondents consider it to be. The latest questionnaire research results have
mapped the situation among secondary schools students and apprentices aged
from 16 to 19 as well as a verification group of university students specializing
in the Czech language. It has tried to find out whether they perceive the
standard Czech mainly as a set of synoptic directions and rules, or irregularities,
exceptions and restrictions, respectively, or as a set of appropriate advice and
recommendations on the other hand (1 question). Then the respondents stated
(2m question), to what extent they perceive the standard Czech and its school
teaching as necessary for life. Comparison of the results has showen transparent
differences between the answers of secondary school students (who perceive the
standard Czech as rules and directions, which are necessary to be obeyed; they
stated that the standard Czech is needed for life, but not that much as the school
teaching asserts) and university students of Czech (who mostly think that the
standard language is a useful set of advice and recommendations; usually they
assess it as necessary for life at least to the extent asserted by the school teaching,
Or even more necessary).

Katja Brankackec
Die Entwicklung des gegen deutsche Einfliisse gerichteten Purismus im
Obersorbischen seit dem 18. Jahrhundert

In diesem knappen Uberblick konnten anhand weniger Beispiele fiir bei-
de Entwicklungsperioden der sorbischen Schriftsprache (Anfinge bis ca. 1845
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und ab 1845 bis 1990) puristische Tendenzen gegeniiber dem Deutschen nach-
gewiesen werden, jedoch zeigten sich verdnderte Praferenzen. Wihrend im al-
teren Sorbischen die Vermeidung von Lehniibersetzungen am deutlichsten sicht-
bar wird, teilweise aber auch Bemithungen erkennbar sind, deutsche Polysemien
nicht durch ebensolche im Sorbischen zu kopieren (priri¢ — kommen), steht in der
neueren Ubersetzung die Vermeidung einer strukturellen Entlehnung — namlich
der Partikelverben als Wortbildungsmuster — im Vordergrund. Diese Bestrebung
geht offenbar auf Kosten anderer struktureller Besonderheiten des Sorbischen, die
stattdessen aufgegeben werden miissen (Aspekt). Polysemien wie im Deutschen
werden eher in Kauf genommen, wobei auch hier in einigen Fallen deutlich wird,
dass ,eigene” Losungen bevorzugt werden, oftmals wird dabei aber unbewusst nur
eine verdnderte Verwendung der Modelllexeme im Deutschen nachvollzogen.

Viera Kovdcovd
Phrasemes as a Source of Expressiveness of a Dialect Text

The paper focuses on the dialect text notionality with respect to phrasemes
which, in this environment, sound communicatively attractive and expressive.
The attractiveness is the consequence of speaker’s phraseological reaction
to certain (normally) taboo or euphemized topics or to the marked linguistic
representation of the narrator’s emotional state. The analysis is based on the
extract from the so-called commemorative dialect narration of a speaker from
the north-eastern Zemplin (Slovakia), using the Sotak dialect.

Lenka Uli¢nd
Topical Infinitive in Czech. A Contribution to Judeo-Slavic linguistics

Mathias Mieses suggested indirectly that Yiddish constructions schreiben hob
(habe) ech (ich) geschrieben, stemming originaly from Hebrew katov katavti, may
have influenced Slavonic languages via the Jewish speakers of eastern Slavonic
languages and saw those constructions in Slavonic languages as undue. Different
aspects of Czech topical infinitive, gathered in this paper, do not contradict
Mieses’ presupposition.

Emilia Wojtczak
Presentation of Taboo topics in Selected Course Books of German as a Foreign
Language

The article aims to present the results of the analysis of selected course books
of German as a foreign language (FL) published in Germany and in Poland. The
starting point of the analysis is the recommendation of the Council of Europe
contained in the “Common European Framework of Reference for Languages:
Learning, Teaching, Assessment” (CEFR), regarding, among others, content and
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methods of teaching. Foreign language learners should have some contact with
the foreign culture, familiarize themselves with customs, traditions as well as
taboo topics. The analysis conducted in this article has revealed that the course
books for German as FL published in Germany rarely broach taboo topics or they
present such topics only implicitly (when discussing potential grammar problems),
whereas the authors of course books published in Poland frequently present taboo
topics. Their approach is rather universal and typical for many different cultures.

Jana Cemusovd
The Taboo in Czech Language Courses for Foreigners and How to Deal with It
Thefirstpart of thearticle presents general information about taboo phenomena
(their origin, usage, characteristics, changes in time, interpretation). The second
part focuses on topics which are not strictly speaking taboo. Nevertheless, they
are controversial, sensitive or problematic and they can pose a problem for
teachers instructing foreigners (both homogenous and heterogeneous groups).
There is a dilemma whether to teach these phenomena, or not, and if yes which,
how and when. The article has tried to answer the mentioned questions.

Milan Hrdli¢ka

Speech (and Social) Behaviour and Teaching of Czech Language for Foreigners
Socio-cultural dimension is a constitutive element in the modern language

teaching. The Common European Framework of Reference stresses the importance

of this dimension. On the other hand, there are still some gaps in the description

of socio-cultural elements in textbooks as well as in the description of levels A2,

B1, B2.

Markéta Slezdkovd
Is it Taboo to Teach Foreigners Czech “bad words”?

In the paper I observe how Czech bad words are taught, when or if so. There
is no presentation of bad words in common Czech language materials. The only
exception is the material Cestina pro cizince a azylanty (Czech for foreigners
and asylum seekers) but unfortunately the presentation of this issue is nor
methodologically, nor linguistically correct.

Svatava Skodovd
Possibilities of the Error Tagging in Learner Corpora

The aim of the article is to supply basic information about learner corpora
and about error analysis in general. Especially we are concerned with the area of
learner corpus research: error tagging. While error-tagging is problematic in many
theoretical respects, it is probably not controversial anymore that error-tagged
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learner corpora can be useful for a number of research questions if the tagging
follows certain guidelines. In this paper we do not argue for the need for error
annotation or discuss the theoretical problems involved but are concerned only
with issues of error tagging and corpus architecture. We show the main difference
between the flat annotation approach and multi-level approach to learner corpora.

Dusan Teplan
Ideology and Inadmissibility of Reading: The Ideological Definition of
Misreading

The aim of this paper is an analysis of ideological definition of misreading. The
author first deals with the concept that defines misreading from the perspective
of Marxist worldview. (In this section, the author pays the theory of literary
historism, prepared by FrantiSek Burianek and Michal Povazan.) The author then
points out that misreading, which emphasized immediately after the February
1948 in Czechoslovakia, must be seen in context — as a result of general changes
in literary science.

Marta Kerulovd
Author’s Strategy and Amount of Responsibility

The paper deals with the archetype of moral self-awareness in the framework of
literary texts since middle ages to modern times. It demonstrates the development
of author’s strategy and the fact that development of ethics does not necessarily
rise to extraordinary accomplishments which could be expected. Even though
older texts are time-specific, in comparison with them, mainly postmodernism
cannot follow the traditions and show far less profundity in artistic texts than
prior time periods.

Vladimir Palkovi¢
The Baroque Eschatology as an Ethical Norm

Moral and ethical norms, referring to the life’s end in the spirit of the baroque
pulvis et cinis et nihil (dust, ashes and nothing), or vanitas vanitatum, omnia
vanitas (vanity of all vanities, all is vanity), influenced (or should have influenced)
the baroque man’s life quality significantly and they addressed him mostly by
the sermons or religious-educational scripts, according to social and educational
variety of the audience. My paper analyses the mentioned norms in the work
of Benignus Smrtnik Kunst dobre umriti. In its first part - Prekazky k dobremu
umriti, the book introduces the intrigues of the earth-life being faced by the man
in his way to salvation. It follows the main ideological-artistic and compositional-
disciplinary pillars, and, in this case, also ethical norms as authorities, examples
and reasons: auctoritates, exempla, rationes.
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Silvia Laukovd
What was forbidden in love poetry in the 17th and 18th centuries

Love poetry of baroque period was unique and typical by using certain means
and traditional symbols in the writing style. The motivic line glorified love as a
pain, agony and grief. Women finally play very important role in this part of love
poetry, because they already feel their own power.

Katarina Viléekovd
Phenomenon of Inadmissibility in the Travel and Memoir Works of Old Slovak
Literature

The paper deals with the phenomenon of inadmissibility in the older literary
production and focuses mainly on the travel and memoir works of Old Slovak
literature. It takes into account social, political and religious circumstances
(mainly religious wars and wars of the estates) establishing the background of
these writings. The paper concentrates on selected representatives of baroque
memoir and travel writing and their works.

Petra Bdlentovd
What was Allowed and Forbidden in the Rogations Genre in Slovak Humoristic
Magatzines of the 19th century

The contribution deals with allowed and forbidden ways of creating and
correcting the rogations style in the 19th century. At that time, Slovak literature
was influenced by political situation, mainly by the National Revival. The rules
of creating and presenting topics considered important and relevant in the
viewpoint of national interests still endure in Slovak literature. The paper focuses
on the questions and tasks related to the new aesthetical and semantic (formal
and content) notions related to a prayer. The ideal of freedom and co-equality is
the main style feature.

Josef Pefina
The structure of Censorship in Bohemia after the Battle of White Mountain

The study is devoted to the transformation of Counter-Reformation censorship
practices in Bohemia in the seventeenth and eighteenth centuries and also to the
reception of Jan Amos Comenius’s work The Labyrinth of the World and Paradise
of the Heart’ in the Czech environment, after the Battle of White Mountain.

Agnieszka Szafrariska

Smart Majke Jugovica — A Serbian Folk Song in a Transcultural Interpretation
“Smart Majke Jugoviéa” is a part of the so-called Kosovan cycle. It is also

the main text creating an ideal of a Serbian woman (woman is shown as a
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mother of heroes). The aim of the paper is to show one of the possible methods
to analyse and interpret the Serbian song. The author avoids political issues and
tries to carry out solely literary analysis by applying theories of cross-culture
studies. She defines four cultural areas (which, in opinion of the author appear
in the song): folk beliefs, Christianity, folk customs, Orthodox iconography and
she shows the functions of these areas in creating the common view of Serbian
mother. The author contrasts her conclusions with Serbian ethnopolitical views.
In that way she unmasks the political “creating of reality” and exposes the
meaning of transcultural methods of interpretation as the only one way to avoid
totalitarianism in literary critique.

Eva Stédroriovd

Mahen’s Janosik in the Clash of Aesthetic and Non-aesthetic Norms and Values
The paper deals with Jifi Mahen’s drama called Janosik (written 1909,

premiered 1910) and its controversial acceptance. The contribution reflects the

critical response as well as the broader general approach regarding the processing

of Janosik’s theme.

Martin Tichy
A Novel as a “Metaphysical Crime”: Ferdinand Peroutka’s Ethics and Aesthetics
The text follows Pavel Kosatik’s views on the problem of Peroutka’s review of
Céline’s novel Mort a crédit. The author of the paper attempts to demonstrate that
thisreview wasno failing, but the logical use of reviewer’s critical instrumentarium.
Already in the twenties, the ethical postulate of the life optimism (“friendship
to the world”) prevailed the aesthetical requirements of “reality” and “truth” in
Peroutka’s thinking about literature.

Ivica Hajducekovd
The lack of Ethics as a Cause of Destruction of the Aesthetic Values in Artistic
Works (M. Figuli — The Crevice)

A work of art is a mediator, its author being embodied into it. It is a living
organism, a unity determined by the dialetic relationship between the form
and the content. By violating the balance between the ethical and the aesthetic
conditioned by the extent of enforcing of the author’s individual will (ego),
the work of art reveals disproportions (or deviations) on the onthological level.
Elements of immorality/lack of ethics in artistic works directly destruct aesthetic
values, giving space to nihilistic inversion — aesthetics of ugliness as a result
of the Decadence. They are a warning signal of ,the destruction of sublime
beauty” which is a consequence of gradual devaluation (emptying) of existence,
i.e., a profanation of a human being.
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Rendta Beli¢ovd
The End of Grand Narratives. The Opera The Last Flight — Twelve Views on M. R. S.
The fact that certain politically and nationally sensitive issues are still taboo
in Slovakia has provoked a reaction of contemporary Slovak music production.
Composer Marek Piacek has authored his opera titled Posledny let — dvandast
pohladov na M. R. S./Last Flight - Twelve Views on M. R. S. - meant Milan
Rastislav Stefanik/. It is a specimen of the way how a postmodern author can
keep distance from the bombastically impassioned and mythologizing tradition,
at the same time keeping distance from explicit rejection. The “Grand Story” about
M. R. Stefanik has been semantically deconstructed and divided into a mosaic
of equable, yet contradictory sketches showing traits of Stefanik’s personal and
political life. The interpretation of the opera is based on its textual elements and
it shows the context of artistic communication in a syncretic work. The text itself
is made up of quotations, short slogans and sentences whose meanings are clear
and direct. The resulting new and often contradictory comprehensive meaning is
enhanced by the minimalistic musical poetics and the stage setting.

Petr Hora
Jaroslav Seifert am Treffen mit den Leser am 15. Oktober 1955

Die Spitze der KPTsch erwartete von der 2. Tagung des Verbandes der
tschechoslowakischen Schriftsteller zwar eine Kritik, aber die sollte sich nur
an Fehler und Mingel in der Tatigkeit der Verbandsinstitutionen ausrich-
ten. Trotz diesen Erwartungen wurden sogar Prinzipien, die die Partei in der
Kulturpolitik durchgesetzt hatte, kritisiert. Die Schriftstellertagung bekriftigte
damit Liberalisierungstendenzen des Jahres 1956 in der CSR und Europa in gene-
re bekraftigt. Eine der mutigsten Tagungsreden hielt Jaroslav Seifert, der spitere
Nobelpreistriger (1984). Schon frither sprach er nicht weniger tapfer am Treffen
mit der akademischen Gemeinde der Palacky-Universitit in Olomouc und mit
der Olmiitzer Offentlichkeit an 15. Oktober 1955.

Edita Prihodovd
Die Rdume des unzulcissiges im Leben und Werk Rudolf Dilongs

Rudolf Dilong, ein Franziskanerpriester und Dichter, gehort zu den ers-
ten Initiatoren der slowakischen katholischen Moderne. Damalige Leser und
Rezensenten hieflen allerdings experimentelle Tendenzen in seiner geistlichen
und intimen/personlichen Lyrik nicht willkommen, sondern duferten sich ent-
weder intuitiv dagegen bzw. fithrten rationale Argumente gegen seine experi-
mentellen Tendenzen an. Besonders problematisch schien ihnen die Verkniipfung
vom Surrealismus und Christentum. Im Beitrag wird die Wahrnehmung Dilongs
Werkes in der Vergangenheit und der Gegenwart verglichen. Die Autorin weist auf
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einige problematische Punkte wie sein disziplinloser Stil, Verbalismus und nicht
zuletzt seine Grafomanie hin. Die experimentellen Tendenzen sind in der Lyrik
von Dilong doch produktiv gewesen: sie haben ermdéglicht, Imaginationsimpulse
zu entfalten.

Miroslava Reznd
“It is not possible, but it is so.” Borges’s Inadmissible Approach Towards
Language

The author of the text interprets some disturbing moments in the work of the
Argentinian author J. L. Borges — moments when Borges touches upon the border
given by the language, the instrument of human reflection of the world. In three
short-stories — Funes The Memorious, The Secret Miracle, The Book of Sand -
the author of this article traces the auctorial methods by means of which Borges
connotes other possible ideas of time, space and memory.

Katarina Baldziovd
Pragmatics and Psycholinguistic Aspects of Interpreting the Slovak Version of
Nabokov’s Lolita

The paper explores the reader’s ability to use inference in interpreting the
text of the Slovak translation of Lolita applying a particular psycholinguistic
method (the Schema theory). In this view, the interpretation of the text meaning
gives insight into the ways the brain processes, stores and re-uses our knowledge
gained through the experience.

Matgorzata Kalita
Die Textualitdit des ,Nicht-Textes” in den Essays ,Citlivé mésto” von Daniela
Hodrovd

In ihren Essays ,,Citlivé mésto® beschreibt Daniela Hodrovéa die Stadt als einen
Text, der ein Zeichensystem darstellt. Sie zahlt Gemeinsamkeiten auf zwischen li-
terarischen Texten und dem ,Stadt-Text", wozu beispielsweise die Intertextualitat
und die Tatsache gehort, dass beide Textformen geschaffen, gelesen und gebraucht
werden konnen. Zugleich stellen diese einen ununterbrochenen Prozess dar und
dhneln einer erzahlten Geschichte. Sichtbar wird die Textualitit der Stadt in der
Architektur, in Texten, die in der Stadt enthalten sind, und in der Moglichkeit
der Lektiire. Im Unterschied zu literarischen Texten schliefit der ,Stadt-Text®
verschiedene Tétigkeiten und nichtliterarische Bilder ein. Auch wenn sich die
Textualitit der Stadt somit von der literarischen Textualitat unterscheidet, darf
ihre Existenz dennoch nicht in Frage gestellt werden.
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Mdria Kissovd
Being Entrapped in the Forbidden - Reading Kazuo Ishiguro’s The Remains of
the Day and Never Let Me Go

The paper explores the taboos, restrictions and prohibitions in the novels
Remains of the Day (1989) and Never Let Me Go (2005) by Kazuo Ishiguro.
Protagonists of both works live in constant tension and they are fully aware of
the fragility and instability of their lives caused by different prohibitions (social,
psychological, emotional) set either by themselves or by the society. They experience
a strong desire to break and escape the taboos but they find it impossible since
they have learned to be entrapped in the past. In Remains of the Day, the main
character is constantly on the edge of breaking the social conventions he had
accepted in order to achieve dignity in his life. In Never Let Me Go, the narrator
wants to reverse the flow of time and her narrative seeks the truth about the past.
The characters in both novels are thus entrapped in the forbidden situated in the
past and their struggle results in the timelessness of their existence.

Maria Giej
Mapuxckoe obujecmseHHoe «OHO» 8 poMaHe HouHble dopoezu [alimo
[az0aHosa

B poMaHe TarnTo FaBJIaHOBa HouHwvle 60pozu OIIMCBIBAETCA O6IH€CTB€HHO€ IIa-
PYDKCKOE «AHO» B BOCIIPUATHU I'€pOSA-IIOBECTBOBATEIISI - BOOUTENSI HOUHOI'O TaK-
CH. HIOJII/I, C KOTOPBIMU OH CTAJIKUBAETCS BO BpEMSI cBoen pa60Te, B KOHEUHOM
cuére ObUTH 0OpeUeHbl He TONBKO Ha (U3HUECKYI0, HO U Ha MOPAIbHYIO IH6eb.
B poMaHe€ ImrcaTejlb OTKPBITO U IIPSIMO, HUYETO HE IIPUYyKpallluBas U HU O yéM
HE YMalIulBasi, OIIMChIBACT TaKUE SIBJIEHUS KaK IIPOCTUTYL U, CyTeHépCTBO, all-
KOT0JIN3M, HUIIETA, YPOACTBO, CMEPTDH U AP. ITucarenn «POETCsI Ha MYyCOPKE JKHU3-
HU», LITO6I>I paB6yIII/ITb CO3HAaHHE YUTaTEIId U 06paTI/ITI> €Tro BHUMaHH€ Ha MpaY-
HYIO U IIOJHYI0 HEOKUAAHHOCTEH APYTYI0 CTOPOHY €BPOIIEMCKOTO AOCTATKA.

Tina Varga Oswald
Kundera’s Laughable Loves (Smésné Idsky) — from Absurd to Comic Elements in
Erotic Allusions

Milan Kundera, a Czech-French writer, has published his collection of seven
short stories in Czech, entitled Laughable Loves — Smésné lasky (1963-1969). The
stories deal with tragicomic love adventures revealing the power of prejudice
and illusion, where the erotic play pushes human primordial urge to the end of
nature’s boundaries, using irony to reveal the truth. The connection between
aesthetic and moral values is transformed in the human identity, which
experiences a metamorphosis by looking towards the mirror. Laughter that
turns to tears, through jest, frolic and pleasure in everyday life, speak in favor of
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contradicting or approving of the weight of recognition of human nature in the
relation to the society around us.

Spela Sevsek Sramel
Death and Dying: Lifting of Taboos Illustrated through Contemporary Slovak
Prose

Paradoxically, eros and thanatos — historically the most universal subjects of
literature — conceal a considerable taboo: the death of a loved one. What tends to
be tabooed is not death in the sense of a particular absolute event; it is thinking
about death. The present article seeks to demonstrate the genuine and direct
nature of literature, its capacity to change our perception of dying, with examples
from the prose by two contemporary Slovak authors. In his postmodern novella
Kori na poschodi, slepec vo Vrabloch (Horse on the Floor, Blind Man in Vréble,
1989), Pavel Vilikovsky depicts the protagonist’s fear of losing his connectedness
as a result of his mother’s death. The novel Happyendy (Happy Endings, 2005)
by Jaroslava Blazkova is a personal epistolary account based on taking leave
from her dying husband. In both cases, being faced with death implies some
time to look into oneself, a certain degree of self-exploration, be this through
writing, recollections, or dealing with the mother - son relationship. The relative
frequency of such topics in contemporary prose testifies to the topicality and
authenticity of such literature, no longer confined to itself, addressing topics that
are socially significant but largely not spoken about. The gradual lifting of taboos
about dying as featured in those literary texts shows the power of literature to
shape and alter both the individual and social reality.

Simona Hevesiovd
Ndzorovy stret: Kontroverznd hra The Behzti

V roku 2004 uviedlo divadlo v Birminghame kontroverznu divadelnu hru
s nazvom Behzti (Zneuctenie), ktorej autorkou je sikhskd dramaticka Gurpreet
Kaur Bhatti. Britskd komunita Sikhov, povazujica obsah hry za hanlivy, reago-
vala na hru mohutnymi demonstraciami a nasilnymi protestmi, ktoré napokon
vyustili do stiahnutia predstavenia z repertoara divadla. Clanok poukazuje na
rozpor medzi prezentovanim citlivych nabozenskych a etnickych otazok a slobo-
dou prejavu. Zaroven ponuka interpretaciu textu nezatazenu etnickymi a nabo-
zenskymi perspektivami.

Zaneta Dvordkovd
The Power of the Proper Name and its Taboo in Modern Literature

I focused on the power of names as well as on prohibition of saying them
aloud (taboo) in modern literature. Calling someone by his/her name can be
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prohibited by the whole society (e. g., the name of Lord Voldemort) or by the
character her/himself (e. g., Sauron) because the proper name is an integral part
of personality and her/his self-reflection (e. g., Piscine Molitor Patel hates his
name and does not want anyone to call him by this name). Taboo can be caused
by anxiety about revenge of the creature called in by its name (e. g., Polednice).
The knowledge of someone’s name can give us a power to attack or overrule
the person through his/her name (e. g., Rumpelstilzchen) because the name acts
as a magic formula. In modern literature, we can also find a problem of names
“stolen” by totalitarian society.

Jan Dlask
Finland, year 1975 - May a Narrator Be a Sexist?

The novel Sweet Prince, written in 1975 by the Finland-Swedish author
Christer Kihlman (1930), was followed by Annlis Soderholm’s reader reaction
in the newspaper Hufvudstadsbladet. The young feminist discussed how she
as a woman experienced the representations of women in the text, which she
considered to be sexist and behind which she saw Kihlman’s reactionary view
of women. Her criticism called forth a wide debate both with opinions for and
against. My article interprets first of all S6derholm’s reaction in the light of the
feministic ideologies of the 60’s and 70’s (Kate Millett) and in the end analyses it
with the reference to the distinction between the aspects , who is the author of the
text” and ,,who is speaking in the text", that is the distinction between the author
and the narrator, realised in the sphere of values.

Jana Waldnerovd
Gay in the Culture of Machos

The paper deals with the life and work of R. Arenas, the important
representative of the Cuban gay literature, who — due to his sexual orientation and
negative approach to the Revolution — was silenced by the regime and exposed to
continual threats. In his novels, depicting the uneasy life and discrimination of
the gay minority in Cuba (for example Old Rosa, Farwell to the Sea), Arenas has
fought against Castro and his dictatorship.

Katefina Doubalovd
Literary Image of Czech Soldiers Fighting in the German Military force during the
Second World War

The contribution is aimed at literary image of Czech soldiers subject to
conscription into the German military forces during the Second World War. It
presents an analysis of novels and memoirs by Karel Effa, Josef Formanek, and
Jan Vrak.

408



Mgr. Katarina Balaziova
FF UKF Nitra
kbalaziova@ukf.sk

PhDr. Petra Balentova, Ph.D.
FF UKF Nitra
p-balentova@ukf.sk

Mgr. Lucie Barbapostolosova
FF UP Olomouc
praesidium@email.cz

PhDr. Renata Belicova, Ph.D.
FPV ZU Zilina
Rbelicova@yahoo.com

Katja Brankackec, M.A.
FF UK Praha
Katja.brankackec@gmzx.de

Mgr. Jana Cemusova
CIEE
jcemusova@ciee.org

Mgr. Martina Cern4, Ph.D.
VSP Jihlava
Mart.cerna@centrum.cz

Mgr. Jan Dlask
FF UK Praha
j.dlask@volny.cz

Mgr. Zaneta Dvotakova
UJC AV CR, v. v. i.
prochazkova@ujc.cas.cz

SEZNAM AUTORU

Mgr. Katefina Doubalova, Ph.D.
PF UP Olomouc
katerina.nogolova@centrum.cz

Dr. Maria Giej
Uniwersytet Opolski
mgiej@poczta.onet.pl

PaedDr. Ivica Hajduéekova, Ph.D.
FF UPJS Kosice
ivica.hajducekova@upjs.sk

PhDr. Eva Hajkova, CSc.
PedF UK Praha
eva.hajkova@volny.cz

Mgr. David Hamr
FP ZCU Plzett
davehamr@gmail.com

Mgr. Simona Hevesiova, Ph.D.
FF UKF Nitra
shevesiova@ukf.sk

Doc. PhDr. Milada Hirschova, DSc.
FP TU Liberec
milada.hirschova@seznam.cz

PhDr. Petr Hora, Ph.D.
FF UP Olomouc
p-hora@centrum.cz

Doc. PhDr. Milan Hrdli¢ka, CSc.

FP ZCU Plzeni
mhrdlick@kcj.zcu.cz

409



PhDr. Ladislav Janovec, Ph.D.
PedF UK Praha
ladis.janovec@seznam.cz

Mgr. Justyna Janus
Uniwersytet Wroctawski
tulajj@poczta.onet.pl

Mgr. Joanna Jesionowska
IFP Uniwersytet Wroctawski
asjanna@gazeta.pl

Mgr. Malgorzata Kalita
Uniwersytet Slaski Katowice
Malgorzata.kalita@gmail.com

Prof. PhDr. Eva Kapsova, CSc.
FF UKF Nitra
ekapsova@ukf.sk

Prof. PhDr. Marta Kerulova, CSc.

FF UKF Nitra
mkerulova@ukf.sk

Mgr. Maria KisSova
FF UKF Nitra
mkissova@ukf.sk

PhDr. Viera Kovacova, Ph.D.
FF KU Ruzomberok
Viera.kovacova@ff ku.sk

Doc. PhDr. Nadézda Kvitkova, CSc.

FP TU Liberec
nadezdakvitkova@seznam.cz

PhDr. Silvia Laukova, Ph.D.

FF UKF Nitra
slaukova@ukf.sk

410

Mgr. Natalia Lipinska
IFP Uniwersytet Wroclawski
Natalia.lipinska@gmail.com

Mgr. Dagmar Magincova
PF UHK Hradec Kralové
dagmar.magincova@uhk.cz

Doc. PhDr. Svatava Machova, CSc.
FF ZCU Plzen
svatavam@kfi.zcu.cz

Prof. PhDr. Petr Mares, CSc.
FF UK Praha
petr.mares@ff.cuni.cz

Mgr. Anna Matuszewska
IFP Uniwersytet Wroctawski

Anna.matuszewska@poczta.onet.pl

Mgr. Vladimir Palkovié
FF UKF Nitra
palkovicv@gmail.com

Mgr. Eva Parildkova, Ph.D.
FF UKF Nitra
eparilakova@hotmail.com

Doc. PhDr. Josef Pefina, CSc.
PF UJEP Usti nad Labem
josef.perina@ujep.cz

PaedDr. Edita Prihodova, Ph.D.
FF KU Ruzomberok
prihodova@ff.ku.sk

Mgr. Miroslava Rezn4, Ph.D.
FF UKF Nitra
mrezna@ikf.sk



Mgr. Markéta Slezakova
Marketa.slezakova@nadosahruky.cz

Prof. PhDr. Jana Svobodova, CSc.
PF OU Ostrava
jana.svobodova@osu.cz

Mgr. Agnieszka Szafranska
Uniwersytet Poznan
Agusia.s@seznam.cz

Mgr. Svatava Skodova
FP TU Liberec
svatkas@atlas.cz

Spela Sevsek Sramel
FF Univerzita v Ljubljane
spela.sramel@gmail.com

Doc. PhDr. Eva Stédronova, CSc.
FP TU Liberec
E.Stedronova@seznam.cz

Dr. Jadwiga Tarsa
IFW Uniwersytet Opolski
tarsa@poczta.onet.pl

PhDr. Dusan Teplan, Ph.D.
FF UKF Nitra
dteplan@ukf.sk

Mgr. Martin Tichy
FPF SU Opava
martin.tichy@fpf.slu.cz

Prof. PhDr. Oldfich Uli¢ny, DrSc.
FP TU Liberec
oldrich.ulicny@email.cz

Mgr. Lenka Uli¢na
FF UP Olomouc
ulicna.lenka@seznam.cz

Tina Varga Oswald
FF OS Osijek
tvarga@ffos.hr

PaedDr. Katarina Vil¢ekova
FF KU Ruzomberok
katarina.vilcekova@ff ku.sk

PaedDr. Miloslav Vondracek, Ph.D.
PF Univerzita Hradec Kralové
miloslav.vondracek@uhk.cz

PaedDr. Jana Waldnerova, Ph.D.
FF UKF Nitra
jwaldnerova@ukf.sk

Dr. Franciszka Witkowska-Michna
IFW Uniwersytet Opolski
fwitkowska@op.pl

Dr. Emilia Wojtczak

IFW Uniwersytet Opolski
emiwoy@poczta.onet.pl

411



EUROLINGUA
&
EUROLITTERARIA

2009

V roce 2009 vydala Technicka univerzita v Liberci,
Studentska 2, 461 17 Liberec.
Cislo publikace 55-106-09
Cislo jednaci 106/09

Editor: Oldfich Uli¢ny
Vykonni redaktofi: Vaclav Labus, Katefina Vanova
Redakce: Milada Hirschové, Jifi Chocholousek,
Nadézda Kvitkova, Petr Mares, Alex Rohrich,
Zdenék Sanda, Eva Stédroniova, Vojtéch Vesely

Sazba: Nakladatelstvi Bor, Liberec
Vytiskl: ReproArt, s.r.o., Liberec
Vydani prvni. Naklad 150 vytiskd. 412 stran.
Distribuce: Katedra ¢eského jazyka a literatury,
FPTU v Liberci [http://kcl.fp.tul.cz]
ISBN 978-80-7372-544-0




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


