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Uvod

Ve své rocnikové praci se budu zabyvat inscenaci And¢€l svétoznamého umélce Dudy
Paivy, protoze mne velmi zaujal koncept pénovych loutek, ktery vyuziva. Skrze jednotlivé
kapitoly se pokusim nastinit originalitu jeho tvorby, pfiblizit praci s loutkou, a zaméfim se
také na propojeni loutkoherectvi a tance.

Nejprve je nutné predstavit Dudu Paivu nejen jako umélce, ale pokusim se odhalit
také zdroje inspirace pro jeho specificky styl. Je ovSem nutné zminit i1 nejblizsi
spolupracovniky, jejichz vliv je na jeho tvorb¢ patrny.

Andé¢la lze povazovat za zakladni stavebni kamen Paivovy poetiky. Tehdy téméft
neznamy umélec za néj ziskal hlavni cenu na ostravském festivalu Spectaculo Interesse v roce
2005 a tak se stal meznikem v jeho kariéfe.

Nastinim, o ¢em inscenace pojednava a co je jejim hlavnim tématem. Budu se
zabyvat nejen samotnou dramaturgii, ale také tim pro jaké publikum byla inscenace
zamyslena, co chce skrze ni autor sdélit a jaké prostiedky k tomu vyuziva, véetné popisu
materialu, Z né¢hoz byla loutka Andéla vytvorena.

Zamétim se na specifika inscenace. Piedevsim bych chtéla rozebrat zptsob, jakym
Duda Paiva nahliZi na loutku a jak s ni pracuje.

Na zavér bych chtéla zdiiraznit ptinos Paivova konceptu a jeho poetiky, ktera je ve
svéte velmi vyhleddvana.

Hlavnim zdrojem pro mé& byl zdznam brazilského pifedstaveni, ale také recenze,

rozhovory s Dudou Paivou, fotomaterialy a osobni zkuSenost.



Duda Paiva a jeho tvorba

Duda Paiva, celym jménem Eduardo de Paiva Souza, je tanecnik, loutkar a
choreograf. Pochazi z Brazilie, kde studoval od svych ¢trnacti let na soukromé herecké skole.
Casto se mu ménil hlas, a proto nemohl hrat Zadnou roli v divadle. Zacal se vénovat tanci a
presel na baletni Skolu, kde studoval klasicky a soucasny tanec. Byl ¢lenem nékolika
uznavanych soubort v Brazilii, tancoval naptiklad v souboru Quasar, a v n¢kolika brazilskych
divadlech, mimo jiné i v Narodnim baletu. Studoval také tanec Butoh® v Japonsku a Indii.

K loutkam se ptiblizil az v Nizozemi, kam se zajel podivat za kamarady pii tanecnim
turné po Némecku. ,,KdyZ jsem pted deseti lety v Nizozemsku potkal loutkoherecky soubor
Z Izraele, ktery mé seznamil s touto disciplinou, bylo to, jako bych nasel chybéjici ¢ast svého
téla.“> Mluvi zde o izraelském loutkovém divadle Gertrud Theater, které ho spoleéné s
holandskym souborem ltzik Galili, ve kterém tancoval, pfivedlo ke studiu loutkafstvi. V roce
1996 se natrvalo prest¢hoval do Nizozemi a vroce 2000 zalozil prvni spoleCnost ve
spolupraci s Ulrike Quade s nazvem Quade & Paiva. Po ¢tyfech letech spoluprace a zkoumani

pohybu s loutkou se vsak jejich cesty rozesly a kazdy z nich se vydal na sélovou drahu. Tehdy

si Duda Paiva zalozil své prvni vlastni divadlo Duda Paiva Puppetry & Dance.

V roce 2005 pfijel Paiva do Ceské republiky poprvé na festival Spectaculo Interesse.
Vystupoval pod svym celym jménem - Eduardo de Paiva Souza. Uvadél, Ze je z Brazilic a
spolupracuje s Kleine Spui Produkties z Amersfoort v Nizozemi. Jeho tGspéch odstartovalo
hostovani na tomto festivalu pravé sinscenaci Andél, ktera byla jeho prvnim velkym
pocinem. Originalni koncept pénovych loutek, které byly vyjimecné na prvni pohled uz jen
svou strukturou, ve spojeni s Zanrovym propojovanim tance a loutkohry ohromily publikum.
Tato prvotina byla pro Dudu Paivu odrazovym mustkem k celosvétovému uspéchu a vyhral

s ni n&kolik cen na riznych festivalech.®

! _Butoh je forma japonského tanecniho divadla, ktera zahrnuje pestrou $kalu aktivit, technik a motivaci pro
tanec, a pohyb. Vznikl v roce 1959 prostfednictvim spoluprace mezi zakladateli Hijikaty Tatsumi a Ohno
Kazuo.“ Butoh [online].Wikipedia [cit. 1. 2. 2019], URL: < https://en.wikipedia.org/wiki/Butoh >.
2 PAIVA, Duda v rozhovoru se SVAMBERK, Alex, Loutka jako chybéjici ¢ast t&la, Prdvo, 4. 3. 2008
3 Ceny: 2010 hlavni cena Out of the Box, Festival, Kaapstad [SA]
2008 Nejlepsi interpretace, Lleida [SP]
2007 Nejlepsi komplexni produkce, International Teatr Treff Tallinn [EE]
2006 Cena kritikd FITAZ, La Paz [BO]
2006 Little Prince Grand Prix Lutke 06, Ljubljana [SL]
2005 Cena polské umélecké asociace za mistrovstvi animace, Festival Baj Pomorski Torun [PL]
2005 Hlavni cena a Cena divaku, 6th International Spectaculo Interesse Ostrava [CZ]
2005 vybran pro the Dutch dance days.
Oficialni stranky Duda Paiva Company [online] [cit. 1. 2. 2019], URL: < http://dudapaiva.com/en/angel/>.
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Paivova inspirace a spolupracovnici

Je tieba zduraznit, ze Duda Paiva neni pivodnim autorem konceptu pénovych loutek.
Setkal se s nimi v roce 1999 na piedstaveni dnes jiz zaniklého divadelniho souboru Gertrude
Theater z Izraele.*

V koncepci celé jeho poetiky, kterou pfiblizim nize, mizeme vidét odkaz
k tane¢nimu souboru Quasar, ve kterém tancoval v Brazilii jesté¢ diive, neZ se zacal vénovat
loutkoherectvi. Hned uvodni véta na oficialnich strankach tohoto souboru zni: ,,Quasar
prezentuje pohyb a vyjadieni tance, které¢ divaky ohromuje svou poetickou zaujatosti a svym
humorem.“® | z daliiho zkoumani tohoto souboru je zde patrna paralela pravé ke
vztahu humoru, tance a bofeni hranic. Odsud pravdépodobné pochazi Paivova vize
zformovani hlubokych témat skrze tanec. Vaznost svych filosofickych myslenek Zivota a

smrti mistrné odleh¢uje humorem.

Jako jednoho zlidi, kteti ho v jeho tvorbé velmi ovlivnili, uvadi nizozemského
loutkare a svého ucitele Nevilla Trantera, S nimz dlouhodobé spolupracuje. Pravé on byl i
supervisorem a pomocnym rezisérem inscenace And¢l. Neville Tranter je australsky
loutkoherec, ktery Zije trvale v Nizozemi. Podle Gézy Balogh je Neville Tranter ,,nepochybné
jednou z nejvétsich osobnosti loutkaiského uméni nasi doby“ a dodava ,,Eduardo de Paiva
Souza kraci z mnoha hledisek stejnou cestou, co se ty¢e hry s loutkami, uvazuje podobné*“6
Dal by se povazovat za jakéhosi Paivova pfedchidce a také je jeho ucitelem loutkafstvi.
Specializuje se na tvorbu loutek v Zivotni velikosti. Reflektuje v divadelnich ptedstavenich
temné stranky lidi a konfrontuje je s jejich strachy i1 sny, v ¢emZ mu napomahaji loutky v
zivotni ¢i nadzivotni velikosti.’

Scénat hry Andél pripravil Paul Selwyn Norton, tane¢nik, choreograf a ugitel, ktery
je soucasti divadla Korzo, v jehoz koprodukci spoleéné s CaDance 2004 a Tour bylo
pfedstaveni ptipraveno. Cely projekt byl finanén€ podporovan fondem Performing Arts Fund

NL.°

4 PAIVA, Duda v rozhovoru se gVAMBERK, Alex, Loutka jako chybéjici ¢ast téla, Pravo, 4. 3. 2008
5 Oficialni stranky Quasar [online] [cit. 3. 3. 2019],
URL: < http://www.quasarciadedanca.com.br/en/about-us/presentation/>.
6§ BALOGH, Géza. Pfelozila DIMITROVA, Tatiana. O jednom zajimavém festivalu, Loutkat 6, 2007, str. 263
7 Oficiélni stranky Nevilla Trantera [online] [cit. 1. 2. 2019], URL: < http://www.stuffedpuppet.nl/neville.html>.
8 Oficialni stranky Strut Dance [online] [cit. 4. 3. 2019],
URL.: < https://www.strutdance.org.au/our-vision/staff/paul-selwyn-norton-director>.
® Oficiélni stranky Duda Paiva Company[online] [cit. 1. 2. 2019], URL: < http://dudapaiva.com/en/angel/>.
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Loutku Andé€la vytvorila jiz vySe zminovand Ulrike Quade, sniz Duda Paiva
spolupracoval i nadale po rozpadu jejich divadelni spole¢nosti. Ulrike Quade se aktualné
zamé&iuje na vizudlni divadlo®®, ve kterém vyuziva zivé vypadajici silikonové figuriny namisto
loutek, a zaroven pracuje s tancem, hudbou, pantomimou, i mluvenym slovem, stejné jako jeji

byvaly spolupracovnik.

Svételny design, kterému je vénovany odstavec ve scénografii vytvoril Bas Vissers a

Hanc C. Boer. Na hudebni kompozici se podileli Jim Barnard a Eduardo de Paiva Souza.

Andél (Angel)

Inscenace je o Tuldkovi, jenz se na hibitové potkava s Andélem. Resi s nim otazky
zivota, smrti, lasky a pratelstvi. ,,Hrdiny pfibéhu jsou zavrzeny ¢lovék a padly andé€l. Pro
jednoho nebylo misto tam nahote, pro druhého zas tady dole. Vyborné se k sob& hodi.«!!

Prvni scéna zacina tim, ze Tulak vybira penize od divaku — kolemjdoucich, tvrdi, ze
vSechny penize jsou pro déti. Chce pro déti lepsi budoucnost, aby ,,uvidély svétlo“. Dovolava
se svétla, kdyz si najednou v§imne And¢la na scéné, snazi se ho probudit, zpévem, pisni
hibitova, jak ji sdm nazyva, ale nedafi se mu to.

Po chvili za¢ne Tuldk vysvétlovat, ze vSechny duse jsou uloZeny na lodi, a musi mit
pod jazykem zlatou minci, aby mohly byt pievezeny z jedné strany feky na druhou. Tulak
predvede prvni “ritual” — samotny pievoz duse pies feku Styx. Ihned po dokonéeni tohoto
Hritualu bézi Tulak, plny ocekavani, zpatky za Andélem, ten se ale stale neprobouzi. Tulék to
vzdéava a odchazi.

Zacne hrat pisen ,,Acordai®, v pfekladu ,,Probud’ se®, pfi které Tuldk vstupuje na
scénu, tanenimi pohyby inspirovanymi ritudlem, protanc¢i kolem loutky a ke konci pisné
useda vedle ni.

KdyZ se Andél probudi a ,,ocitne se na zemi* je zmateny. Jde o padlého Andéla,
ktery byl svrzen z nebe za své chovani. Jeho jméno je Gregory, ale publikum mu muze fikat
Gregy. Vsimne si Tuldka sediciho vedle néj. Oba vypadaji pfekvapené a vydésené, ale
postupné se sblizuji, zapfedou rozhovor, v némz se dostavaji k ¢im dal tim osobnéj$im

tématim. Andél povida svtj zivotni piibeh, ktery konci zastavou srdce a pak se rozbreci.

0 Oficialni stranky Ulrike Quade Company [online] [cit. 4. 3. 2019],
URL.: < https://www.ulrikequade.nl/en/info/about-ulrike-quade-company/>.
1 BALOGH, Géza. Loutkéfovi partnefi, Loutkar 6, 2005, str. 263
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Tuldk Andé€lovi v jeho nepozornosti ,,pfioperuje* ruku, diky ¢emuz bude moc zpatky
do nebe. Raduji se a tancuji, ovSem tanec smrti. Tuldk zni¢ehonic povési Andé€la na sténu,
jakoby se probral a proziel, on jes$té nechce umfit, nechce s nim do nebe.

Prosba o odpusténi, smilovani, volani do nebe bez odpovédi. Cesta plna sebepoznéni,
smifeni se smrti, ktera z velmi intimniho vztahu mezi ob&éma aktéry, piechazi do boje

smrtelnika S nadpfirozenou bytosti.

Na scéné se objevuje pouze jeden zivy herec — Duda Paiva, ktery je postavou Tulaka
a zaroven vodi¢em loutky Andé¢la. Po celou dobu piedstaveni demonstruje nejen tyto dvé role,

ale i dalsi figury, naptiklad slepici, priivodce, ¢i psa.

Dramaturgie

24

uréena? Inscenace Andél byla uréena ,,pro mladez a dospé&lé“!?. Zamérem Dudy Paivy bylo
vytvoreni iluze, ze loutka zije sviij vlastni zivot, a rozhodl se o tom presvéd¢it pievazné
dospélé publikum.

Duda Paiva dostal nidpad na tento ndmét, kdyz vidél na hibitové v Havané
kamenného andéla stieziciho hrobku. MéI rozcileny vyraz, jako by chtél néco fict. A proto se
rozhodl vytvofit predstaveni o tom, Ze kus kamene k nAm miize promlouvat.'® Viudyptitomné
téma smrti fascinovalo Dudu Paivu natolik, ze se rozhodl pro koncept, ktery na toto téma
nahlizi hned z n&kolika Ghla. ,,Pravé pii praci s loutkami jsem naSel velmi silnou paralelu
K otazce Zivota a smrti, protoze davéte Zivot mrtvému objektu.“* V inscenaci se o smrti nejen
mluvi, ale setkavame se s ni tvari v tvar skrze ,,nezivou* loutku 1 samotné umirani.

Pracuje s obecnym povédomim o archetypech, ritualech, mytologii a jejich obecné
definici. Rad pouziva symboly, které nas maji odkazat k hlubSimu vyznamu jednotlivych
scén.

,V jungovské psychologii je archetyp soubor nabytych a vSeobecnych dispozic
lidské predstavivosti.“?® Definice archetypu ptisobi jako by byla inspiraci dramaturgie.

Pochybeni, htich, smrt, vile k moci a opakujici se obrazy jsou zakladnimi motivy inscenace a

12 7 oficidlniho programu festivalu Spectaculo Interesse, 2005

B3 PAIVA, Duda v rozhovoru se SVAMBERK, Alex, Loutka jako chybgjici &ast téla, Prdvo, 4. 3. 2008
4 PAIVA, Duda v rozhovoru se SVAMBERK, Alex, Loutka jako chybgjici &ast téla, Prdvo, 4. 3. 2008
15 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Pielozila Daniela Jobertova. Praha: Divadelni ustav, 2003. s. 32
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kazdy znich je specificky pro urCité pravzory chovéni, které svym stalym opakovanim

vytvari archetypy.

Ritualy ve svém ptivodu teatralizuji a zdivadeliiuji mytus. Uvodni ritualy pfipravuji
obét, zavéreCné ritualy zajiStuji navrat do kazdodenniho Zzivota. Vyrazovymi prostiedky
ritualu jsou silné kodifikovany tanec, mimika a gesto, zp&v a posléze slovo.'® Koncept Andéla

pouziva stejné vyrazové prostredky a doplnuje je loutkohrou.

Tim se dostavame k samotné realizaci a otazce: Jak je vSe zminéné sdéleno
v inscenaci? Primarné jde o propojeni tance a loutkohry, které popiSu v samostatné kapitole
nize, stejné jako praci s publikem, ktera je nejen planovana, ale i improvizovana, coz ulehéuje

pravé divadlo jednoho herce.

Duda Paiva pracuje hodn¢ se symbolikou, a rad se dostava k hlavni myslence zpétné,
skrze odkazy, které ndm ukdzal jiz na zacatku. Napftiklad v jedné z prvnich scén prosi o svétlo
a ¢eka, ze se stane zazrak. Ke konci predstaveni se onoho svétla i samotného zazraku docka,
az kdyz si ob¢ postavy uvédomi hodnotu pravého zivota, ze bez lasky, zdravi a Siteni dobrého

rowr

slova se neda zit, And¢€l se po nasazeni kiidel stava opét plnohodnotnym andélem.

Podobny princip muzeme vidét vinscenaci i v odkazech K ritualim zfecké
mytologie. Napiiklad pfi pokusu o probuzeni Andéla si Tulak vklada do ust zlatou minci,
piimo pod jazyk. Vysvétluje, Ze potfebuje minci, aby se duse mohla dostat z jedné strany feky
na druhou. Odkazuje tim k Charonovi, pfevoznikovi mrtvych do podsvéti. Charon prevazel
mrtvé po fece Styx. Za svou praci si vSak nechal vZdy zaplatit, a proto stafi fekové vkladali
mrtvym pod jazyk minci, aby méli ¢im zaplatit pfevoznikovi. DuSe, které nemély jak zaplatit,
bloudily na biehu, stejné jako bloudi Andél. Tulak v zadvérecné véte ik, ,,A ten hlas, ktery
celou dobu mluvi je...“ . V tom ho Andé¢l prerusi a vétu dokon¢i ,,...je mij*“. Odkazuji tak na
iplng prvni vétu Andéla v inscenaci.!” V tu chvili si Tuldk vklddd minci pod jazyk a Andél
Tulédka naposledy polibi. Tuldk se kone¢n¢ smifi se smrti a pfijme fakt, Ze smrti nikdo

neunikne. Postupné zhasinaji svétla a oba kone¢né splyvaji v jednu celistvou bytost.

16 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Pielozila Daniela Jobertova. Praha: Divadelni ustav, 2003. s. 353
17" _Principem je slovo, nejope€ovavanéjsi hlas, .... - A tento hlas, je mdj...«
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Podoba loutky

Prvni ¢tvrt hodinu je na jevisti poloZzena nehybna molitanova hromadka. Vypada jako
socha, ale nevidime ji celou a vibec ji nevidime do tvare. Pozdéji se dozvidame, ze jde o
Andé¢la, ten je tvofen jen z jednoho kusu molitanu. Neni dodate¢né barveny. Barva molitanu
je néco mezi Sedou, bézovou a smetanovou, coz tvori idedlni odstin pravé pro zaSlou sochu
And¢la. Namalované jsou pouze o¢i, a to velmi realisticky. Diky tomu pisobi loutka dojmem
zivého Cloveéka. Nechybi ji ani detail vlast, ve kterém mulzeme spatiit typicky znak
zobrazovani baroknich andélickti. Pfiznany ndznak pfirozeni, které je u baroknich andélicka
zakryvano kusem latky, naopak poukazuje nejen na padlého Andé¢la, ale zaroven odrazi
Paivilv styl- jednani pfimo a bez cenzury.

4

Pokud se zaméiime na celkové pusobeni loutky, vnimédme primarné¢ vyrazné rysy
v oblic¢eji. ,,Uz klaunskd maska tohoto sn¢hobilého tvora je vzdalena obvyklé rokokové
roztomilosti, ¢i secesni ,,and€lské* uslechtilosti — je to spiS nehezkd détskd maska jakéhosi

zarputilého vachalovského skieta, skotoplacha, zlomyslného a obmyslného Sibala, co vam
«18

sko¢i na zada a uz se ho nezbavite.

18 JUST, Vladimir. Loutka jako znak, loutka jako alibi. Loutkar 6, 2005, str. 259-260
19 MOLL, Patrick, Fotografie [online] [cit. 3. 5. 2019], URL: < https://www.korzo.nl/en/productions/angel>.
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Definice loutky zni: ,,Loutka je dominantnim a pro druhové-zanrovou identifikaci
rozhodujicim vyjadiovacim prostfedkem loutkového divadla. Zpravidla jde o pohyblivy (herci
ovladany) objekt, ktery je v Case a prostoru predstaveni znakem zastupujicim néjaky subjekt:
piirozeny (zivocich), nadpfirozeny (bozstvo, duch, fantasticka bytost) nebo personifikovany
predmét. Ma-li byt pfedméet na jevisti povazovan za loutku, musi nést vyznam bytosti a
projevovat zivost svého designatu (pohybovat se, mluvit, atp.). V krajnim ptipad€ neni nutno,
aby se predmét pohyboval, ale staci, kdyz je vniman jako znak postavy, napt. tim, ze jedna
viici dal§im postavam. 2

Pokud bychom vztahli tuto definici k Andé€lovi, miizeme vidét ambivalenci loutky,
jedna se jak o nadptirozenou bytost, padlého andéla, tak i o personifikovany predmét — sochu,
ktera se pohybuje, mluvi a jedna vici postavé Tuldka. Loutka je zde ambivalentni postavou,
zahrnuje v sobé zivé i nezivé soucasné. Loutka Andé¢la v této inscenaci znazoriiuje jednu
Z nejstarSich archetypélnich dramatickych postav, smrt. Zaroven je ale zobrazena jako maly

roztomily Andé€l, ¢imz boti zavedené vytvarné a vizualni stereotypy zobrazeni smrti.

Prace s loutkou a vyhody pouzitého materialu

Kdyz jsem méla moznost vyzkouSet si pohyb sjednou z loutek Dudy Paivy?!,
prekvapila mé¢ pravé jednoduchd manipulace. Pohyb obliceje se velmi podoba mimice
¢loveéka. Naptiklad pfi vytvareni vyrazu v obliceji postaci hybat jen s Usty, coZ vyvola stlaceni
pény v okoli ust a transformaci tvare loutky. Diky tomu je i neSkoleny clov€k schopny,

v obli¢eji pénové figuriny, vytvorit jemnou mimiku.

Je velmi zajimavé prozkoumat vyhody tohoto materidlu pro préci loutkoherce. Péna
ma velkou vyhodu v tom, Ze je velmi lehka a tvarna. Pohyb c¢asti loutky vyvola pohyb celého
téla. Diky tomu, kdyz se loutky sméji nebo breci, nevidime pouze kyvajici hlavu, ¢i
nadzvedavajici se ramena pro zduraznéni emoce, jak tomu muze byt u loutek dievénych, ale
hybe se kazdicky zahyb loutky. Pohyb slabne v zavislosti na vzdalenosti 0od mista vzniku
pohybového impulsu, a to diky péné, ktera tento pohyb redukuje. To umocnuje pocit Zivosti a
opravdovosti. Animator tak neni omezen na separovany pohyb pouze jednou casti loutky,

jako je tomu u loutek dievénych, ale miize pohyb plynule prevést z jedné casti téla do druhé.

2 pAVLOVSKY, Petr. Zdikladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. Praha: Nakladatelstvi Libri a Narodni
divadlo, 2004, s.164
21 Nejednalo se pifmo o loutku Andéla, ale o jinou p&novou loutku z ptedstaveni O Braille.
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Dalsi vyhodou pénové loutky je 1 moznost zménit jeji velikost, zmackat ji do kulicky,
hazet s ni o zem, prat se s ni, ¢i do ni kopat nebo ji zalehnout. Deformacni efekt se projevi
V ramci predstaveni, ale loutku samotnou to diky jeji tvarnosti, nijak neposkodi. D4 se
vytvarovat podle aktualni potieby situace, ale okamzité po ukonceni tlaku herce se loutka

vrati do své ptivodni podoby. To mizeme v inscenaci And¢€l vidét v nékolika scénach,

naptiklad kdyz se vzajemné Skrti nebo kdyz Tulék s loutkou hazi o zem jako s kusem hadru.
22

And¢€l ma dvé pridavné ¢asti — ruku a kiidla, které jsou v inscenaci vyuzivany jako
rekvizity. Jednotlivé ¢asti loutky se pfichycuji pomoci magnett, které jsou schované uvnitf
molitanu. Princip pfipinani miizeme v And¢€lovi vidét ve scéné s ,,operaci, ruka se ptilozenim
k t€lu jako zazrakem opét napoji. Podobné je tomu i u kfidel o ktera ptijde a pozdé&ji je
ziskava zpét.

Tento mechanismus uchyceni pomoci magnetii by byl velmi slozity naptiklad u
drevénych loutek. Pfidané ¢asti by kvlli hmotnosti musely byt malé, ¢i duté, a i tak by tviirci
museli pouZit velmi silny magnet. Molitanové loutky mohou byt velké a diky lehkosti tohoto
materialu udrzi magnet jakoukoliv ¢ast jejich téla a zaroven zachova jejich strukturu. Loutka

se tak miize i po pridélani novych Casti pohybovat stejné jako predtim bez omezeni.

22 ROIKO, Irene, Fotografie [online] [cit. 3. 5. 2019], URL: < https://www.korzo.nl/en/productions/angel>.
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Pénové loutky maji oproti dievénym loutkdm i skvé€lou flexibilitu, nejsou odkazany
na pohyb pouze v kloubech, ale da se s nimi hybat jakymkoliv smérem v jakémkoli misté
jejich téla. Duda Paiva se ke svym molitanovym loutkam vyjadfil v rozhovoru s Katetinou
Leskovou-Dolenskou: ,,Pro mé maji pouze vyhody. Jsou neuvéfitelné flexibilni, protoze jsou
vytvofeny z mékké pény, a jejich tvarnost vas sama navede na vytvofeni dialogu. Tieba
dievéné loutky maji tu nevyhodu, ze uz jen svym materidlem vyluzuji zvuky, a proto pracuji
pouze s pénovymi, které jsou tiché.“? Na jejich tichosti velmi zaleZi, zejména v prib&hu
tanecnich sekvenci, ritudla ¢i tiché scény. Pfipadné vrzani kloubii by narusilo celkovou

atmosféru.

Vodéni a iluzivni prace herce s loutkou

Zezacatku inscenace jedna herec s loutkou velmi opatrné, s citem. Stara se o loutku
peclivé jako o své dité. Vedeni loutky vychazi z taneéniho uméni protagonisty, velmi si
zaklada na pfirozenosti, ladnosti a jemnosti pohybi. Je to pro n¢j pfirozend soucast zivota,

vyjadiovat své emoce a myslenky pohybem.

Loutka mé v sobé otvory, diky kterym herec loutku snadno uchopi, a které nejsou
vidét. VZdy jsou totiz umistény v nékterém ze zahybi loutky, aby nenarusily jeji celistvost a
tim 1 divacky zazitek. Jsou vyuzivany podle dané¢ho typu vodéni loutky a podle aktualni

potieby jejiho postaveni.

Pro vodéni loutky pouziva techniku ,,glovepuppets - hlavu loutky ma vodi¢ na své
ruce a loutka miZe otevirat pusu, tedy hovofit.“?* Principem tohoto vodéni loutek je tedy
moznost artikulace loutky. Tu fidi jednou rukou vloZenou otvorem skrze krk zezadu loutky
dovnitf hlavy, kdy zapestim otaci celou hlavou a pomoci prstil otevird Usta. Vznika iluze jako
by loutka mluvila pfirozené sama za sebe. Duda Paiva v predstaveni sklani mirn¢ hlavu, aby
nebylo vidét, kdyz mluvi, pfestoZze se snazi rty hybat co nejméné. ,,Ani na vtefinu nas

nenapadne divat se ve chvili, kdy mluvi andél na animatora — a naopak.“%>

Duda Paiva stiida tony hlasu, zpiva a vyluzuje rizné zvuky, jak za svou postavu, tak
za loutku. Pokud vede loutka né&jaky vyznamové hlubsi monolog, herec se snazi vydrzet

Vv nehybné pozici, aby na sebe zbyte¢né nestrhaval pozornost. Pokud mé delsi proslov herec,

2 LESKOVA-DOLENSKA, Katetina, Eduardo de Paiva Souza: Je to prosté diina, Loutkdr 1, 2008, s. 32-33
24 VOLKMEROVA, Hana, PAIVA SOUZA, Eduardo de; Loutky mé piibliZily k divakovi, Loutkdi 5, 2013, 5.31
25 JUST, Vladimir. Loutka jako znak, loutka jako alibi. Loutka# 6, 2005, str. 260
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snazi se loutku alespon nato¢it smérem k sob&, aby ho poslouchala, a pripadn¢ mohla
mirnymi gesty reagovat na jeho slova. Nechava tim loutce volny prostor k realizaci a
vyjadreni a jako jeji herecky partner ji nijak neskace do feci. Opacnou situaci vytvoril ve
vztahu loutky k herci, ta mu do feci skace svévolné a nékolikrat ho opravi v jeho chybném

tvrzeni.

Vodi¢ je plnohodnotnou postavou na scéné€, kterd ma rovnocennou diilezitost jako
loutka. Nestahuje se do pozadi a vede dialog s druhou dramatickou postavou - Andélem. Bere
loutku jako sobé rovného partnera. Skace z role do role. ,,Musel jsem se naudit jak pfinutit
mozek pracovat trochu schizofrenn¢ a najednou vybirat gesta a pohyby pro dvé rizné
postavy.*“?® Sviij schizofrenni vystup piluje tak dlouho, Ze loutka v jeho rukou oZziva a stava se
realnou bytosti. Herec je celou dobu v jeji tésné blizkosti, a proto nemusime t¢kat o¢ima

Z herce na loutku a zpét, jak je tomu naptiklad pfi vodéni marionet.

Animator pouziva pro vodéni loutky spodové vedeni, to zajiStuje pfimou interakci
herce s loutkou, ta se od n¢j nemuze vzdalit, vzdy jsou v tésném kontaktu. Mohli bychom to
ptirovnat napiiklad k principu manéaskového divadla. Rozdilem je, ze pfiznany animator na
scéné, je tam primarné jako postava a herec, ktery ani na chvilku nevystupuje z role. Pii

korigovani loutky vidime synchronni obraz slova a gest loutky. Volnou rukou herec

% PAIVA, Duda v rozhovoru s DOLENSKA, Katefina, Loutkaf zapasi s andély i démony, MF Dnes, 8. 3. 2008
27 MOLL, Patrick, Fotografie [online] [cit. 3. 5. 2019], URL: < https://www.korzo.nl/en/productions/angel>.
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gestikuluje sam za sebe, ¢i manipuluje rukama loutky. Miize s ni loutku upravovat, prat se S ni

nebo jen podavat rekvizity, na které loutka reaguje vyrazem v obliceji.

Zmeéna uchopu a vedeni loutky ptichdzi v druhé poloving inscenace. Celou dobu
drzel herec loutku skrze krk zezadu. Tam by ovSem v pozici, kdy herec lezi na zadech a
loutka sedi na ném, téZko dosahl. Proto zde ma jiny uchop loutky skrze bticho a trup az
k hlave, ale stale se jedna o spodové vedeni. Ma tak vice prostoru na manipulaci s loutkou,
vétsi volnost pohybu se svym télem, na obranu v boji s Andélem, ktery ho skrti, ale piesto

animator vytvaii iluzi, Ze loutka ma nad nim ptfevahu.

28

Scénografie

Scéna je pfi pfichodu divaki jiz pfipravena. Vidime kupy listi, spici sochu, ldhev od
piva a vzadu na scéné radio. Skoro vSechny rekvizity, které bude herec v pribéhu predstaveni
pouzivat, jsou jiz na jevisti, jen nékteré z nich jsou schované pod kupami listi a uvidime je az
v pribéhu predstaveni. Scénografie je jednoduchd, neobsahuje zadné velké kulisy, zamétuje

se pouze na mensi rekvizity, svétla, hudbu a vztah mezi ¢lovékem a loutkou.

28 MALA, Zuzana, Duda Paiva: Na po&atku byl vykiik andéla, Fotografie [online] [cit. 3. 5. 2019], URL: <
https://www.tyden.cz/rubriky/kultura/divadlo/duda-paiva-na-pocatku-byl-vykrik-andela_47182.html>.
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Zpocatku vidime na scéné sochu, zabotenou v kupé listi. Socha se stdva loutkou az
ve chvili, kdy Tuldk ukon¢i své Zebracké antré, ptibliZi se k loutce a nasadi si ji na ruku. V tu
chvili ozije i1 loutka a zméni se nas pohled na ni. Z pouhé sochy na jevisti se najednou stane
plnohodnotna mluvici ziva bytost. Herec svou loutkohrou vytvaii atmosféru i scénicky
prostor. Z jejich vzdjemné interakce se dozvidame vice o plvodu Andéla. Od tohoto
okamziku pocitdme s loutkou jako s zivou bytosti a to 1 ve chvilich, kdyZ loutka visi na stén¢.
Vime, ze se And¢l ve hie jako postava jeste objevi, jen jako by Cekal na ten spravny Cas.

Vizualné nejvyraznéjSim prvkem na scéné je listi. To piedstavuji staré hnédé
roztrhané papiry na scén¢, které se sem tam misi s redlnymi listy a spole¢né navozuji ,,teskné
podzimni ,,duSi¢kovy* hibitov (melancholicky ¢as, ptihodny k meditaci o poslednich vécech
cloveka, evokuje jednoduché metafora, ¢i spi§ metonymie spadlého listi)*“30. Listi dokresluje
naladu na hibitové a dodava temny nddech celému prostoru. Na zacatku je listi tthledné
srovnano do kupicek. Postupem ¢asu se vSak pii odkryvani jednotlivych rekvizit listi rozhazi,
a tak se z thlednych kupicek stavaji jakési nepravidelné ostriivky, které vSak jeSté nezabiraji
celou plochu jevisté. Cel¢ podium je listim pokryto aZz v predposledni scéné, kdy zloba v
tuldkovi graduje a tuldk si sundavé deku, kterou mél pfivdzanou kolem pasu a rozmetd s ni
listi okolo sebe. Zbytek rozhazi na scéné v roli potulného psa, ktery vyhrabava listi a hazi ho
za sebe. V tu chvili vzniké vrstva listi, ktera je nethledné rozprostfena vSude na podiu.

Najednou se z upraveného hibitova stava hibitov zanedbany.

2 MOLL, Patrick, Fotografie [online] [cit. 3. 5. 2019], URL: < https://www.korzo.nl/en/productions/angel>.
30 JUST, Vladimir. Loutka jako znak, loutka jako alibi. Loutka# 6, 2005, str. 260
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Role psa neni jedinou dopliujici postavou. Publikum znézoriiuje nédhodné
kolemjdouci a dalsi ,,davové® postavy a Duda Paiva hraje naptiklad slepici, kterd néco
vyzobéava mezi listim, zatimco Tuldk hledd na zemi penize a pozdéji tfeba role privodce u
feky Styx. VSechny tyto postavy maji spoleénou funkci — jsou dopliikem scénografie.
Dokresluji scénu a vizualni slozku divadla. Divak si 1épe uvédomi zménu mista, kde se pravé
nachazime a pro¢ jsme se tam ocitli.

V inscenaci je také velmi diilezita prace se svétlem, kterd naptiklad naznacuje zménu
scény. V pribéhu se také opakuji principy, které ndm naznacuji pfesun déje na jiné misto
nebo nas pfipravuji na ndjakou zasadni zménu. Cervené svétlo je pouzito vzdy pii ndznaku
nadlidskych sil, podsvéti nebo kdyz s Tuldkem zmitd d’abel. Bodové svétlo sviti zpravidla na
postavu Andéla a ma na néj upoutat pozornost, kdyz prichazi néjaka velka zména v jeho
chovani. VétSina tane¢nich monologt Tuldka je obalena do poloSera, které naopak napovida

zménu v jeho chovéni.

Rekvizity jsou vyuzivany v pribéhu celého predstaveni, ale jen na kratkou dobu.
Naptiklad na zacatku hral Tuldk na miniaturni piano, které hned po pouziti ztratilo funkei,
stejn¢ jako ukulele, které Paiva pouzil pouze jako ndhradu ruky, a pak jej nelitostné odhodil
do kupy listi. Povaluje se tam také né€kolik lahvi, od tvrdého alkoholu a od piva. Kasicka s
penézi je jedind, které se Paiva vénuje po celou dobu. Méni svou funkci v pribéhu
predstaveni a zlstava s postavami delsi ¢as. Na zacatku do ni vybira prispévky od divak,
potom se stava chrastitkem pii zpévu Andéla. Ostatni rekvizity jsou ke konci ptedstaveni
odhozeny v listi a jiz nemaji zadnou funkci. Clovék, ktery by se podival jen na piedposledni
scénu, by si mohl myslet, Ze tam tyto rekvizity lezi jiz od samého zacatku a pouze zndzornuji
atmosféru zanedbanosti a neuspotfadanosti, ta vSak na jevisti vznikla az v pribéhu

predstaveni. Ke konci se v8ak Tuldk preci jen vraci k pianu a hraje spolu s Andélem pisen pro

"and¢lovu matku", kterou je ndhodné vybrand Zena z publika.

Prace s publikem

V pribéhu ptedstaveni si Duda Paiva udrzuje pozornost divakl jejich zacleiovanim
do hry. Vyuziva tak improvizace, ktera je vyhodou divadla jednoho herce. Neni vdzan na
nikoho a na nic, ma plnou moc nad celym d¢jem jako herec i jako vodi¢ loutky. Urcuje
sttidani vztahu mezi jevistém a hlediStém, tedy mize divaky zaclenit do hry a pozd¢ji se zase

vénovat pouze své roli.
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Naptiklad kdyz nékdo z obecenstva kychne, odpovi "na zdravi" a zakomponuje to do
hry. V uvodni scéné piedstavuje Tulak svou postavu skrze interakci s divaky. Prochazi
hledistém a bavi se s jednotlivymi lidmi jako by §lo o realnou situaci na ulici a oslovoval
nahodné kolemjdouci, ne divaky v divadle. V této interakci s divaky pokracuje celé
piedstaveni. Nejedna se tedy pouze o dialog mezi loutkou a hercem, ale divaci jsou
plnohodnotnou soucésti predstaveni. Plni funkci dopliikkovych postav, jako napftiklad

kolemjdoucich, mrtvych na hibitove nebo tieba Andélovy ,,maminky* na konci ptedstaveni.

Dalsim ptikladem prace s divaky je scéna s minci. Nejprve divakim prozradi, Ze
minci potiebuje na prevoz pies feku Styx. Upiené kouka na divaky, ale nikdo nezareaguje.
Proto se pta divaka: ,,Recka mytologie? Nikdo nerozumi?! J4 jsem sice jen Tuldk, ale alespoi
znam Reckou mytologii...“ Nejen, Ze tim vysvétli své jednani na jevisti, ale tato jednoducha,
kratka scéna, divaky rozesméje. Pravé vtip, humor a vztah s publikem jsou pomocné pilife
Paivovy tvorby. Balancuje mezi zivotem a smrti, celou situaci odleh¢uje sarkastickou formou,

tim vybizi divaky k reakci, smichu a udrzuje si jejich pozornost.

Propojeni tance a loutkohry

Zdanlivé nespojitelné spojeni stylizovaného pohybu — tance a vodéni nezivého
predmétu — loutky, je zakladni myslenkou konceptu Dudy Paivy a je tedy hlavnim pilifem
jeho tvorby. Za pouziti téchto dvou prostiedki, tedy tance a loutkohry, probadavame
nejtemnéjsi stranky nejen And¢la, ale 1 Tuldka. Zminované propojeni je jakymsi podpisem
Dudy Paivy ve svéte. Kromé specifickych pénovych loutek, je jednoduSe rozeznatelny i
Paiviiv koncept samotny. Duda Paiva je skv€ly herec i loutkoherec, primarné je vSak tanecnik,

které¢ho ohromily loutky.

Paiviiv koncept spojeni loutkohry a tance napomaha vyjadrit rozpor mezi postavami.
Vidime zde rozpor mezi osobnostmi na scéné, kdy ale obé postavy jsou vytvareny jednim
hercem. Paiva jako zkuSeny tane¢nik vkldda velky cit a diraz na fec téla. Dokaze velmi
jemnymi a nenapadnymi pohyby dat najevo kterou postavu pravé piedstavuje. Napiiklad
V tanecni scéné, kdy se Tuldk s Andélem dostavaji do nebe. Zprvu jde mezi nimi spiSe o
ochranaiské pouto, Tuldk jako by se Andé€la drzel, protoZe se boji a hleda u néj GtocCiste, ale
hned jak se v nebi rozkouka, zméni se Tulakovi postoj t€la, je z n¢j citit odvaha a rozhodnost.
Tanc¢i s And€lem v pevném drzeni. Tuldk se rozvini v bocich, poskakuji spolu s Andélem po

scéné, tanci s lehkosti, pfedvadi sviidnou salsu, pii které se Tuldk natolik odvaze, ze piebira
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vedeni nad Andélem, pohazuje si s nim v rytmu hudby, And¢l obCas vykiikne jakoby se bal.
Mrtvy tan¢i szivym clovékem. Tanec smrti ndm ma pfipomenout, Ze nikdo nejsme
nesmrtelny a smrti neunikneme. Tato scéna je pro Dudu Paivu velmi ndro¢na co se
koordinace pohybu ty¢e, musi davat pozor na spravné zvolené tane¢ni kroky, koordinovat
pohyby loutky, piedvést stiidavé nadseni i strach loutky celym jejim té€lem, vyrazem ve tvaii,

a zaroven zustat ve své roli.

Inscenace plyne jako jednolity celek. Dialogy jsou prokladany tane¢nimi ¢astmi. Ty
vytvaii atmosféru celého déje, nejen propracovanou choreografii, ale i zvolenou hudbou.
Duda Paiva zaklada piibéh na feci téla a na vzdjemném vztahu a interakci mezi Andélem a

Tuldkem. VétSinu informaci se dozvidame prave skrze jejich vztah a jejich jednani.

Ze statickych dialogovych casti pfechdzi hra pribézné do tanecni casti, ve které
nefiguruje mluvené slovo, ale hudba. Spojenim tance a loutek tak Paiva konstituoval vlastni
poetiku a vyhranil novy styl inscena¢niho pojeti pro loutkovou tvorbu. Spojeni zanrli nabizi
velké pole plsobnosti a da se velmi Siroce rozvijet. Mozna se jedna o néjaky trend doby, Ze se
nikdo nedokaze spokojit pouze s jednou formou divadla. Prolindni Zanrd, at’ uz hudebnich,
divadelnich, ¢i jinak performativnich je v dneSni dobé vice nez b&zné. Otazkou je, nakolik
S nim umi umélci pracovat. Duda Paiva se timto spojenim zabyva intenzivné vice nez 20 let.
Inspirovaly ho rizné Zanry i umélci s kterymi mél moznost spolupracovat. PfiSel s né¢im
novym, nevidanym a viechny ohromil. ,,V Ceské republice vystoupil poprvé. Nikdo ho
neznal, nikdo ho dosud na jevisti nevidél. VSechny ale Sokoval. Za dvacet let, co se loutkdm

«31

vénuji, jsem nevidéla tak silné pfedstaveni.“>* uvedla organizatorka a dramaturgyné festivalu

Spectaculo Interesse 2005 Hermina Motylova.

3 MOTYLOVA, Hermina, Brazilsky tane¢nik hvézdou loutkaiského festivalu, Moravskoslezsky denik, 26. 9.
2005
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Zaver

V inscenaci Andél dokazuje Duda Paiva, ze spojeni tance a loutkohry ma na divadle
své opodstatnéni. Pravé tohle propojeni otevira velké moznosti v inscena¢nim pojeti. Piinos
Paivovy tvorby neni jen v miseni odliSnych divadelnich Zzanru, ale zaroven i v ambivalenci

postav a vytvoreni iluze zivé loutky.

Duda Paiva se snazi o vérnou iluzi dvou rovnocennych partnerd na scéné. Naucil se
separovat pohyb svého téla od vedeni loutky, aby tim vytvofil dvé nezavislé postavy. Kazda
Z téchto postav ma svou osobnost a projevuje se jinak nez ta druha. Projevuje se zde Paivova

trpéliva prace a jeho tanecni zaklad, ze kterého vychazi.

Tulék je zde synonymem ztracené duse, ktera se chyti jakékoliv navnady, dokonaly
spole¢nik pro padlého Andé€la, ktery je pfipraven stahnout svou obét’ na scesti. Duda Paiva
odkazuje nejen k fecké mytologii, ale i riznym archetypiim a ambivalenci postavy Andéla.
Ten v roli padlého and€la i and¢la smirti, ¥esi jak zbloudilost duse, tak i otazku Zivota a smrti.
Prostfednictvim Andé€la vstupujeme do svéta predstav i prokleti, objevujeme se v nebi i
V podsvéti a postupné odhalujeme svétlé 1 tmavé stranky obou postav. Andél prochazi mnoha
proménami, je Tuldkovi spoleénikem zbloudilé duse, poslem, andélem smrti, zrcadlem
Spatnych vlastnosti i soudcem. Mozna ale tim jedinym, kdo prochazi opravdovou proménou

nebyl nikdy Andél, ale pouze Tulak samotny.

Na smrt je zde nahlizeno jako na béZnou soucast Zivota se kterou se musime diive
nebo pozdéji smifit. VyuZitim loutkohry a tance se uvaha nad smrti stava piijatelngjsi a
pochopitelngjsi. Loutka piidava inscenaci na autenti¢nosti a konfrontuje nas s pfimou otazkou
smrti, ktera je interpretovana pravé skrze loutku. Tanec pak dodava inscenaci mysti¢nost a

provadi nas jednotlivymi vystupy.

Piestoze se muze zdat, Ze inscenace je jakymsi slepencem riznych zanri a motivi,
které k sob€ na prvni dojem tak Gplné nepasuji, Duda Paiva svym profesionalnim provedenim
a celym konceptem dokazuje, Ze vSe peclivé naplanoval a promyslel do nejmensich detaild,
vytvoril celistvou inscenaci, ve které se vSe vzajemné doplnuje. Tato inscenace odstartovala
Dudovi Paivovi kariéru. Byla a je velmi uspéSnou inscenaci, za kterou ziskal Paiva nékolik
zminovanych ocenéni a hostoval sni v nekolika zemich po celém svété. Inscenace je

nadcasova a stale aktualni.
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