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CTENAR V KNIZE
Aidan Chambers

I/
1/ Ke sdéleni jsou potieba dva

Neustale se vedou spory, zda ty ¢i ony
knihy jsou nebo nejsou détské. Nékteri lidé pak dokonce tvr-
di, Ze nic takového jako knihy pro déti neexistuje — Ze exis-
tuji pouze knihy, které déti shodou okolnosti ¢tou. A pokud
nechcete byt za fanatika nebo dogmatika — coz nechci, neb
jsem si uz obojiho uzil dost —, je tfeba uznat, Ze obé strany
maji v né¢em pravdu a ani jedna nema pravdu uplné.

Ve skutecnosti nékteré knihy zjevné pro déti ve zvlast-
nim slova smyslu jsou — jejich autori je napsali se zamérem,
aby je déti cetly — a nékteré knihy, které pro déti nikdy za-
mysleny nebyly, maji takové kvality, ze k sobé déti pritahuji.

Musime se vSak dostat déle nez k takto banalnimu po-
stiehu, jenz nam prilis nepoméaha s knihami kriticky pra-
covat ani je rozumné a efektivné vysvétlovat. Potfebujeme
védeckou metodu, ktera bude vnimat dité jako ¢tenare: spise
ho vezme do tymu, nezli vylouéi ze hry, pomtze nam knize
lépe porozumét a nalézt ¢tenare, jakého kniha hleda. Po-
trebujeme kritickou metodu vypovidajici o ¢tenari v knize.

Myslim si totiz, ze kazdé literarni dilo je formou komuni-
kace, zptusobem, jak néco sdélit. Samuel Butler jednou po-
znamenal, Ze ke sdéleni jsou potieba dva: ten, komu se néco
rik4, i ten, kdo néco fika — poslucha¢ a mluvcéi. Je-li tedy
literatura zpusobem, jak néco sdélovat, pak od étenate vyza-
duje, aby dilo dokon¢il. A pokud to tak je, a ja jsem piesvéd-
éen, zZe ano, pak musi byt pravda, ze autor pri psani nékoho
oslovuje. Tento nékdo se nazyva implicitni ¢tenar.
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2/ Implicitni étendr

Dovolte mi, abych se nejdiive ohradil
viéi namitce, ktera je nasnadé: Nenaznacuji, Ze piSici au-
tor ma nutné na zreteli konkrétniho ¢tenare. F. H. Lang-
man v ¢lanku , The Idea of the Reader in Literary Criticism*“
(Predstava ¢tenare v literarni védé) uvadi:

Netvrdim, ze musime védét, jaké étenare mél autor na mysli.
Spisovatel muze psat pro jediného ¢lovéka, pro velké publikum,
pro sebe nebo pro nikoho. Literarni dilo jako takové nicméné
implikuje typ ¢tenare, jemuz je adresovano, a ten se muze nebo
nemusi shodovat s autorovou predstavou o jeho ¢tenaistvu. Pro
literarniho védce je pak dulezité, aby rozeznal ¢tenare, jenz je
implikovan dilem, protoze to ¢asto do zna¢né miry podminuje ne-
jen spravné porozuméni dilu, ale také jeho spravné hodnoceni.!)

Osobné bych zagel jesté dal. Rekl bych, ze dokud nezjisti-
me, jak pracovat s implicitnim ¢tenarem, budeme se nadale
neuspésné domahat toho, aby se védci (nepoditaje v to né-
kolik malo z nas, ktefi rozeznali jejich dilezitost) détskymi
knihami a détskymi étenari seriézné zabyvali. To, co dtive
védu o détskych knihach trapilo, bylo pravé odmitnuti jaké-
koliv predstavy détského ¢tenare v knize témi, kdo usilovali
o uznani ve védecké komunité. Ti si ¢tendie v knize nevsi-
mali ve vite, Ze to po nich hlavni proud literarni védy poza-
duje, ackoliv ve skutecnosti se tento obor jiz dlouho priklani
stale bliz metodé, ktera tento aspekt zkouma. Pokud védci
zabyvajici se détskou literaturou hledaji spoleény prostor
se svymi kolegy pohybujicimi se mimo oblast literatury pro
déti, museji — kdyz uz nic jiného — ukazat, jak se koncepce
implicitniho ¢tenare vztahuje k détskym ¢tenarum a kni-
ham, které tito étenari recipuji.

Myslenka ¢tenare vychazi z predstavy, Ze na to, abychom
néco sdélili, je zapotiebi dvou. V praxi to znamena, Ze spisova-
tel si ve své knize vytvari vztah se ¢tenarem proto, aby mohl
byt nalezen smysl textu. Wolfgang Iser v The Implied Reader
(Implicitni ¢tenar) ¥ika, ze takova védecka metoda ,se zabyva

1) F. H. Langman: ,,The Idea of the Reader in Literary Criticism*. The British Jour-
nal of Aesthetics 7, 1967, €. 1, s. 84.
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primarné formou dila, pricemz formou se v zdsadé rozumi
prostiedky komunikace nebo proces vyjednavani vyznamu“.2)

Autor, ktery toho chce dosahnout, nékdy védomé a jindy
bezdéky vytvari — slovy Wayna C. Bootha — ,obraz sebe
samého a obraz svého ¢tenare; vytvari svého ¢tenare stejné
jako své druhé ja, a nejuspésnéjsi je takové ¢teni, v némz
tato vytvorena ,ja‘ dokazou nalézt dokonalou shodu®.3)

Autorovo druhé ja4 je vytvareno Sirokou paletou technik:
muze se promitnout do vypravéce (at uz jde o vSevédouci-
ho vypravéée v er-formé, nebo détskou postavu v ich-formé),
muze jakoby mimochodem komentovat udalosti piibéhu
nebo se projevuje v jeho postoji viéi postavam a jejich kona-
ni. Tento postoj muZe byt zprostiedkovan riznymi zpasoby,
jak nenapadné, tak okateé.

Stejnym zpusobem (a dovolte mi znovu zduraznit, Ze za-
mérné i nezamérné) jsou ¢tenari v knize dany urcité atribu-
ty, urcita persona, vytvorena technikami a nastroji, které
pomahaji utvaret narativ. A tuto personu vede autor vstric
potencidlnim vyznamim obsazenym v knize.

Booth poukazuje na to, Ze musime rozlisovat

mezi sebou jakozto ¢tenafem a sebou jako nékym (éasto odlis-
nym), kdo se zabyva placenim tucta, opravovanim nedotazenych
baterii, nékym, kdo selhava ve svych snahach byt stédry a mou-
dry. Pouze tehdy, kdyz ¢tu, stavam se nékym, jehoz nazory se
museji shodovat s uvazovanim autora. Mam-li si knihu uzit na-
plno, musim svou mysl a srdce, bez ohledu na sva presvédceni
a zvyky, pod¥idit knize.5)

2) Wolfgang Iser: The Implied Reader: Patterns of Communication in Prose Fiction
from Bunyan to Beckett. Baltimore, Maryland: JHU Press 1974 [1972], s. 57.

3) Wayne C. Booth: The Rhetoric of Fiction. Chicago: University of Chicago Press
1961, s. 138.

4) Tento pojem ozivila Kathleen Tillotsonova ve své inaugura¢ni pfednasce na Lon-
dynské univerzité, jez byla publikovana pod nadzvem The Tale and The Teller:
,,Kdyz Dowden piSe v roce 1877 o Georgi Eliotovi, konstatuje, Ze to, co mu nejdéle
pretrvava v mysli po docteni jejich romanti, nejsou postavy, ale ten, kdo — pokud
to neni George Eliot — je jakési ,druhé ja‘, které jeji knihy pise a které skrze né zije
a promlouva.® Toto ,druhé ja‘ pak je ,podstatnéjsi nez jakakoliv lidské osobnost
a ma ,mensi rezervy‘, zatimco ,za nim se spokojené skryva skute¢né historické
ja uchranéné pred impertinentnimi poznamkami a kritikou.** Kathleen Tillotson:
The Tale and The Teller. London: Rupert Hart-Davis 1959, s. 15.

5) Wayne C. Booth: The Rhetoric of Fiction, cit. dilo, s. 137.
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3/ Nepoddajny détsky ctendr

Booth vyjadtuje néco, co vyzrali ¢tenari
literatury vzdy chapali: tedy Ze plnohodnotna ¢etba vyzadu-
je ochotu odevzdat se knize. Naucili se, jak toho docilit: jak
se vzdat vlastnich predsudkad a piijmout predsudky textu,
jak vstoupit do knihy a stat se jeji soucasti, a zaroven nikdy
zcela neopustit sebe sama. C. S. Lewis to formuloval tak,
Ze mu literatura dovolila ,stat se tisici [lidmil, a piesto zu-
stat sam sebou“.

Déti se jesté samoziejmé uplné nenaucily, jak tohoto do-
sahnout; dosud nezjistily, jak se naladit na spravnou vinu
své osobnosti na zakladé vyzev, jez jim kniha predklada.
V tomto ohledu jsou to étenari, kteri se textu nepoddavaji.
Déti chtéji knihu, ktera jim bude vyhovovat, maji tendenci
od autora ocekavat, ze je bude brat takové, jaké jsou, nez aby
ony braly knihu takovou, jaka je. Jednou z cennych mozZnos-
ti, jez by nabizela metoda, kterou se snazim nalézt, je, Ze by
s jeji pomoci $lo 1épe rozumové uchopit takové knihy, jez
berou dité takové, jaké je, a pak ho vtahuji do textu; knihy,
které pomahaji détskému étenari spoluvytvaret vyznam, po-
mahaji mu vybudovat schopnost recipovat text jako ¢tenari
literatury, nevyuzivaji ho pro neliterarni acely.

Pojem implicitniho ¢tenare a védeckd metoda, ktera s nim
pracuje a dale ho upfesnuje, nAm pomaha presné v téchto in-
tencich. Pomaha nam dolozit vztah mezi autorem a (détskym)
¢tenarem, jenz je piibéhem implikovan, abychom vidéli, jak
se tento vztah vytvari, a objevili vyznam ¢i vyznamy, jez se
snazi zprostiedkovat. Samoziejmé nas takova koncepce odve-
de od kritického posouzeni textu dal, k dalsi zasadni otazce,
kterou lidé zabyvajici se détskymi knihami resi: jak zpiistup-
nit knihy ¢tenaitm tak, aby jednotliva dila byla détmi oce-
novana, ale aby také détem pomohla stat se lepSimi étenaii.

11/

Abychom v knize odhalili implicitniho
¢tenare, musime ji dikladné prozkoumat. Drive nez tak uci-

vvvvvv
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technik, s jejichz pomoci autor utvari sviyj specificky ton —
svij vztah s predpokladanym ¢tenairem — a (coz je u dét-
skych knizek obzvlast dalezité), pomoci nichz dokaze vtah-
nout ¢tenare do textu tak, aby akceptoval nabizenou roli
a pristoupil na pozadavky knihy.

4/ Styl

Styl je termin pouZivany pro zpusob, ja-
kym spisovatel naklada s jazykem, aby vytvoril své druhé ja,
svého implicitniho ¢tenare, a aby zprostiedkoval smysl textu.
Je prilis zjednodusujici myslet si, Ze to je jen zaleZitost vétné
struktury a vybéru slovni zasoby. Zahrnuje zptsob, jak au-
tor vyuziva obrazna pojmenovani, zamérné i neuvédomova-
né odkazy, predpoklady toho, ¢emu ¢tenar bude rozumét bez
vysvétleni nebo popisu, jeho postoj k vite, zvyktim, postavam
v narativu — to vSe se odhaluje zptisobem, jak o nich pise.

Jednoduchy priklad, ktery dovoluje porovnat styl, jakym
autor piSe pro dospélé, s upravami, které provedl pii prepisu
pribéhu pro déti, nabizi Roald Dahl. Mistr svéta je povidka
publikovana poprvé v ¢asopisu New Yorker a nyni obsazena
v povidkovém souboru Libej mé, libej.®) O nékolik let pozdé-
ji Dahl pribéh prepsal pro déti a vydal pod nazvem Danny,
mistr svéta.”) Pavodni verzi bychom mohli jen tézko oznadit
za naroénou — at uz tématem, nebo jazykem. Desetilety
étenar s prumeérnou schopnosti ¢ist by ji mél zvladnout bez
vétsich problémi, pokud by o to takové dité jevilo zdjem. Obé
verze jsou vypravény ich-formou; dospély vypravéé v ptvod-
ni verzi je v jistych ohledech naivné bezelstny, a tak slou-
zi Dahlovi jako kontrapunkt k vypravécéovu piiteli Claudo-
vi, ktery piredstavuje svétaznalou, nete¢nou postavu, a také
jako prostiedek, pomoci néhoz hyperbolizuje az do komické
vystiednosti udalosti pomérné prostého piibéhu, které jsou
samy o sobé spiSe jen k pousmani.

Protoze ptivodni verze je napsana jako snadno ¢itelné vy-
pravéni v ich-formé, které se nese v naivnim tonu také diky

6) Roald Dahl: ,Mistr svéta“. In tyz: Libej mé, libej, ptel. Jaroslav Kotfan. Praha:
Mlad4 Fronta 1969.
7) Roald Dahl: Danny, mistr svéta, piel. Jaroslav Kofan. Praha: Albatros 1975.
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své emocionalni roviné, mohl by Dahl prevést jeji ¢asti primo
z originalu do détské verze s minimalnimi dpravami. Pres-
to vSak provedl pozoruhodné a vyznamné zmény. Zde je na-
priklad pavodni popis predstaveni hlavni zdporné postavy
Viktora Hazela (v jednotlivych anglickych verzich ma jmé-
no jiny pravopis)®) do pribéhu; jeho neomluvitelné snobstvi
a bezohledné sobectvi jsou v ocich vypravéce dostatecnym
ospravedlnénim pro pytlacky lov jeho bazant.

Nebyl jsem si tim tak docela jisty, ale mél jsem podezieni,
ze protivnikem neni nikdo jiny, nez sam mocny pan Viktor Ha-
zel, vlastnik pudy i bazanti. Pan Hazel byl majitel mistniho
pivovaru a neuvéritelné nafoukany chlap. Byl uzasné bohaty
a jeho pozemky se tahly na mile daleko po obou stranach ddoli.
Byl to selfmademan bez Spetky osobniho kouzla a se vzacnym
nedostatkem vsSech ctnosti. Opovrhoval v§emi lidmi nizsiho po-
staveni, prestoze byl kdysi jednim z nich, a zoufale se snazil
vmisit mezi ty, o nichz se domnival, Ze jsou pro néj ta prava
spole¢nost. Jezdil na Stvanice a porradal hony, nosil kiiklavé
vesty a kazdy vSedni den jezdil kolem nasi benzinové stani-
ce v ohromném ¢erném rolls-royci na cesté do svého pivovaru.
Kdyz se tak piehnal kolem nas, zahlédli jsme nékdy za volan-
tem jeho narvany a mastny pivarsky oblicej, ruzovy jako Sunka,
houbovity a rozbiedly od vééného chlasténi piva.?)

Zde je verze piepracovana jako vypravéni pro déti:

Tady musim trochu zbrzdit a povédét vam néco o panu Vikto-
ru Hazelovi. Byl to vyrobce piva a vlastnil obrovsky pivovar.
Byl neslychané bohaty a jeho majetek se rozprostiral po obou
stranach udoli na kilometry daleko. Patiila mu vSechna puda
kolem nas, vSechno po obou stranach silnice, vSechno kromé
malého kousku zemé, na némz stala nase benzinova stanice.
Tenhle kousek zemé patiil mému tatovi. Byl to ostravek upro-
stied SiroSirého more pozemku pana Hazela.

Pan Viktor Hazel byl désny nafoukanec, ktery se zoufale sna-
zil udrzovat styky s lidmi, kteri podle jeho minéni tvorili vy-
kvét spolecnosti. Nosil kiiklavé barevné vesty a poradal okazalé
hony a Stvanice. Kazdy vSedni den jezdil ve svém velikanském
st¥ibrném rolls-royci cestou do pivovaru kolem nasi benzi-
nové pumpy. Jak se tak mihnul kolem, zahlédli jsme nékdy

8) V anglické détské verzi se postava jmenuje Victor Hazell, v ¢eském prekladu se
tento rozdil nezachoval — pozn. piekl.
9) Roald Dahl: , Mistr svéta®, cit. dilo, s. 235.
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za volantem jeho lesklou vypasenou tvar, rizovou jako Sunka,
rozbfedlou a odulou z hektolitr vypitého piva.l0)

Dahl nékteré ze svych vét zjednodusil: dlouha souvéti z ver-
ze pro dospélé rozdélil teckami na jednotlivé véty a text
také zkratil. Odebral abstraktni pasaze jako tieba komen-
tar o tom, kterak Hazel opovrhoval lidmi nizs§iho postaveni,
protoze byl kdysi jednim z nich. Dahl se zfejmé domnival,
Ze déti by nebyly schopné (nebo ochotné) popasovat se se
stylisticky naroénymi pasazemi jeho prvni verze nebo s mo-
tivaci prisouzenou Hazelovu chovani. At uz si o tom myslime
cokoliv, nepochybné to odhaluje Dahlovy predstavy o jeho
implicitnim ¢tenari.

To, ¢eho se snazi (ispésné) dosahnout, je ton hlasu, ktery
je jasny, nechaoticky, nevtiravy, jazykové neptili§ naroény,
vytvarejici pocit intimniho, nicméné ze strany dospélého ri-
zeného vztahu mezi autorovym druhym ja a implicitnim cte-
narem. Je to hlas, ktery ¢asto sly§ime v knihach cilené psa-
nych pro déti; je to spiSe hlas feci nez vnitiniho monologu
nebo osobni zpovédi bez jakychkoliv tabu. Je to vlastné ton
pratelského dospélého vypravéde, jenz vi, jak déti zabavit,
ale zaroven je umi udrzet na uzdé. I tehdy, kdyz bez ostychu
hovori o tématech, které jsou ze strany dospélych pred détmi
tabuizovany (pytlacka kradez v Dannym, nebo odsudky do-
spélého v citované pasazi), je vypravécuv tén uhlazeny. Nej-
tech” v pfibéhu. Vrchol tohoto tradi¢niho pojeti piredstavuje
Arthur Ransome.

A tak napsali a poslali ony dopisy a pak den co den tdbotili na
Darienském Stitu a v noci prespavali na statku. Nékolikrat si
vypluli s maminkou na veslici, ale vzdycky zabo¢ili jinam, aby
si objevitelskou plavbu nezkazili a nedorazili na ostrov jesté
pred ni. Ale jak plynuly dny po odeslani dopist, zdalo se jim
stale neskutecnéjsi, Ze viibec nékdy odpovéd prijde. Ostrov jim
pripadal jako jedno z onéch mist, ktera zahlédneme z vlaku
a jejichz zivot nikdy nebudeme zit. A ted je najednou skutecny.
Prece jen to ma byt jejich ostrov. Budou se smét sami plavit na
plachetnici. Budou smét vyplout z malické chranéné zatoky,

10) Roald Dahl: Danny, mistr svéta, cit. dilo, s. 40.
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obeplout jeji mys a vydat se dolu po jezere az k ostrovu. Budou
smét u ostrova pristat a zit na ném, dokud nebude ¢as znovu
vSechno zabalit a vratit se domd do mésta, do skoly a k uceni.
Byla to zprava tak dobréd, ze vSichni zvaznéli. Chléb s marme-
ladou snédli v aplné tichosti. Maji pred sebou vyhlidky tak ne-
smirné, Ze neni ¢as na néjaké plané reci. John premyslel, jak se
zachazi s plachetnici, a vzpominal si, jestli si doopravdy pama-
tuje vSechno, ¢emu se loni nauéil. Zuzana uvazovala o zasobach
a o vareni. Titty myslela jen na ostrov, na koraly, poklad a stopy
v pisku. A Roger mél plnou hlavu toho, Ze nemusi zistat doma.
Poprvé si uvédomoval, jaka je vyhoda, Ze uz neni benjaminkem
rodiny. Ted je nejmensi Vicky. Vicky ziastane pékné doma a on,
Roger, vypluje vstiic neznamému svétu.!l)

Ransome dosahuje uplné stejného vztahu se svym c¢tena-
fem jako Dahl, pomoci viceméné stejnych stylistickych pro-
stredki. Ransomuv styl je plynulej$i nez Dahluv, piijem-
jasné o text psany pro déti. Nikdo si zcela jisté nemysli, ze by
Ransome pouzil takto jasny a takto dikladné propracovany
ton hlasu jako v Boji o ostrov, odkud vynatek pochazi, kdy-
by psal pro dospélé — tedy pro dospélého implicitniho ¢te-
nare. Snazim se vyjadiit, Ze styl maze fungovat nenapadné
efektivnim a daleko komplexnéj$im zpisobem, nez tyto dvé
citované pasaze ukazuji nebo nez zde ukazuji ja. Podivame
se tedy na tento aspekt vztahu autora a ¢tenare dukladnéji,
az zde budeme analyzovat dalsi text.

5/ Intermezzo: Co vypovidaji autori

KdyZz uz vsak mluvime o Ransomovi,
vytanou mi na mysl také jeho slavna, ¢asto citovana slova
o psani pro déti: ,NepiSete pro déti, ale pro sebe, a pokud se
stastnou nahodou détem libi totéz co vam, pak jste autorem
détskych knih.“

To je samoziejmé moc pékné a zcela zjevné to vypovida
o tom, co si Ransome sam o sobé myslel. Na zakladé daka-
zud, které Ransomovy knihy poskytuji, se v§ak d4 jen obtiz-
né uvérit tomu, ze by si autor osvojil stejny tén hlasu nebo

11) Arthur Ransome: Boj o ostrov, piel. Zora Wolfova. Praha: Albatros 1971, s. 17-18.
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zachazel se svymi pribéhy tak, jak to realné ¢ini, pokud by si
myslel, Ze oslovuje primarné dospélé. Dokonce i tradiéni lite-
rarni analyza, ktera se vyhyba myslence ¢tenaie, at uz impli-
citniho, ¢i redlného (samoziejmé s vyjimkou védce, jenz sam
sebe vzdy povazuje za dokonale objektivniho, a tedy nijak
specifického étenare — coz je zalezitost, s niz se velmi efek-
tivné vyporadal Langman v jiZ zminéném ¢lanku), musi nut-
né odhalit, Ze Ransomovy knihy jsou détské docela zvlastnim
zpusobem, a to bez ohledu na to, co tvrdi jejich autor. Tim se
nesnazim naznacit, Zze by se on nebo kterykoliv jiny autor,
jenz prijme tuto myslenku sebe sama jakozZto spisovatele,
pretvaroval. SpiSe se snazim podporit Langmanuv postieh:
»Opisovatel muze psat pro jednu osobu nebo pro velké publi-
kum, pro sebe nebo pro nikoho. Ale dilo samo implikuje druh
étenarstva, jemuz je adresovano, a to se muze ¢i nemusi sho-
dovat s vlastnim pohledem spisovatele na své publikum.“12)

To dokazuje piinejmensim jednu véc: kdyz jako dukaz
pro svoji védeckou analyzu pouZivame to, co o sobé vypovida
sam autor, at uz vetrejné ¢i soukromé, musime byt obezietni.
Hovorime-li o détskych knihach, stale si tuto obezietnost ne-
bereme dostateéné k srdci. V poslednich letech je popularni
nechavat spisovatele vystupovat, nechat je o sobé mluvit,
vysvétlovat verejnosti své dilo a branit ho pred nejnic¢ivej-
§imi vypady z pozic pedagogiky a pseudovédecké kritiky.
Tento postup vSak neprinesl ovoce ani autorim, ani jejich
¢tenaram.

6/ Hledisko

Tén hlasu a styl obecné velmi rychle
ustavi vztah mezi autorem a ¢tenarem, velmi rychle vytva-
71 obraz implicitniho ¢tenaie. V knihach, kde je implicitnim
¢tenarem dité, maji autori tendenci posilit tento vztah tim,
Ze jejich druhé ja — respektive jejich kniha, chcete-li — za-
ujme velmi uzce zacilené hledisko. Maji pritom tendenci do-
séhnout takového hlediska tim, Ze do centra piibéhu umisti
dité, skrze néz je vSechno vidéno a prozivano.

12) F. H. Langman: ,,The Idea of the Reader in Literary Criticism*, cit. dilo, s. 84—85.
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Jedna se vSak o vice nez jen o prosty nastroj. Pokud ma
mit literatura pro déti viibec néjaky smysl, musi se primar-
né zabyvat povahou détstvi; a to nejen co do zpusobu, jak
ho bézné proziva vétsina déti, ale také z hlediska rozmani-
tych podob détstvi. Literatura pro déti se totiz — stejné jako
veskera ostatni literatura — ve svych nejzdatilejsich dilech
pokousi — slovy Richarda Hoggarta — ,prozkoumavat, ob-
novovat a vyhledavat smysl v lidskych zkusenostech®. Tento
pokus je podnikan se zvlastnim zietelem k détem a jejich Zi-
votim za pomoci unikatniho vztahu jazyka a formy.

Znzeni hlediska autorovi pomaha pii vytvareni implicitni-
ho ¢tenatre a vyhovuje jeho pottebé vtahnout étenéie do knihy.
Tim, Ze autor prijima détské hledisko, udrzuje se autorovo
druhé ja — autor v knize — v percepénim ramci jeho dét-
ského ¢tenare. Dité tak v knize nachazi implicitniho autora,
s nimzZ se muze spratelit, protoze patii také k détskému kla-
nu, a timto zpisobem je do knihy vtazeno. Pfijima obraz im-
plicitni détského ¢tenare a poté ochotné, ¢i dokonce nadsené
dokaze odevzdat své ja do rukou autora a knihy a nechat se
vést vSemoznymi zazitky, které jsou mu nabizeny.

Hledisko v knize tudiz funguje nejen jako prostiedek pro
vytvoreni vztahu autora a ¢tenare, ale slouzi také jako ucin-
na pomucka, diky niz mizi détsky neliterarni piistup ke ¢teni
a dité se pretvaii v takového ¢tenare, jakého kniha vyzaduje.

Neékteri autori maji pocit, Ze prilis uzce, détsky zamére-
né hledisko je omezuje, a snazi se hledat cesty, jak ztvarnit
celistvéjsi obraz dospélosti, aniz by ztratili vyhodu uzsiho
hlediska, jez déti pritahuje. Nékteri se o to snazi pomérné
primocare: vyuzivaji dospélé postavy a hledisko, které stii-
da détské a dospélé ohnisko. Nicméné jen velmi malo z téch,
kteri se o tento postup snazili, uspélo. Jeho realizace tak zua-
stava jednim z hlavnich problému souc¢asnych détskych spi-
sovateld. Napriklad Cariina vdlka Niny Bawdenové si uréité
zaslouZi pozornost védcu jako vyborny piiklad zptsobu, jimz
autor vytvari implicitniho ¢tenare a jak mohou byt dospélé
postavy predstaveny ve své komplexnosti, aniz by pro mladé
¢tenare ztratily ostrost a jasnost.

Vétsina spisovatelt pristupuje k problému ztvarnéni do-
spélych méné primocare. Maji tendenci volit pro své piibéhy
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formu fantastické literatury, ktera obvykle obsahuje posta-
vy personifikovanych zvitat. Velmi oblibeny aktualni typ
predstavuje kniha Roberta C. O’Briena Mrs Frisby and the
Rats of NIMH (Pani Frisbyova a krysy z NIMZ),!3) prikla-
dem nejznaméjsim a nejcastéji uvadénym je kniha Vitr ve vr-
bdch aneb Zabdkova dobrodruzstvi Kennetha Grahama. The
Mouse and His Child (Mys$ék a jeho dité) Russela Hobana
pak predstavuje pripad komplexni, mnohovrstevny a casto
zpracovavany (a bezesporu pravé z téchto davodua dilo nej-
¢astéji ¢tou nikoliv déti, ale dospivajici).

Pokud bych mél ovsem v tomto kontextu vybrat dva nej-
zhruba od sedmi let az po dospélé, vybral bych jako ilustra-
ci primocarého pristupu The Stone Book (Kamenna kniha)
Alana Garnera, a vedle toho Zelezného muze Teda Hughese
jako priklad knihy, v niZ se feSenim autorovy situace stava
fantastické vypraveéni.

7/ Zaujeti pozice

7 toho samoziejmé nevyplyva, Ze spiso-
vatel, ktery umisti dité do narativniho centra svého vypra-
véni, nutné ¢i dokonce zamérné uzavira spojenectvi s détmi.
Pdn much je cely zabydlen détmi, ale nikdo by ho v Zddném
ohledu nenazval détskou knihou. (Dospivajicim se libi —
nebo se prinegjmensim jejich ucitelé rozhodli, Ze by se touto
knihou méli zabyvat; nicméné dospivajici nejsou déti — to je
véc, kterou zde nepotirebuji problematizovat.) Dokonce i hle-
disko v knize Williama Goldinga je ve skutec¢nosti, co se za-
béru a postiehi postav tycée (a to navzdory skuteénosti, zZe se
narativ omezuje na hlediska détskych postav), bytostné do-
spélé — nemluvé o stylu a implicitnim ¢tenari, kterého toto
hledisko pomaha vytvaret.

William Mayne byl vidy povazovan za autora knih pro
déti, ale byl prosluly tim, Ze déti ho ¢tou velmi maélo, zato ho
éte hodné dospélych. Podle v§eho by se sdm mohl povazovat

13) NIMH = National Institute of Mental Health, NIMZ = Narodni institut mentalniho
zdravi — pozn. prekl.
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za autora piSiciho pro déti. Tén v jeho textech vSak real-
né vede k tomu, ze — jak virtu6zné odhalil Charles Sarland
ve svém textu ,Chorister Quartet” (Sborovy kvartet) — im-
plicitni autor, ktery je pozorovatelem déti a pribéhu, fungu-
je spise jako jejich divak nez jako jejich spojenec. Také jeho
metoda inspirovand divadlem je ziejmé zamérné navrzena
tak, aby ¢tenar ziskal odstup od udalosti a popsanych po-
stav. V détskych knihach toto pojeti pribéhu nachazime tak
ztidka, takze dokonce i déti, které vyrustaly jako pravidel-
ni a pozorni Maynovi ¢tenari, povazuji nejhutnéjsi pasaze
za velmi naroéné na porozuméni. Mayne od svého ¢tenare
ofekava, zZe od pribéhu poodstoupi a bude zkoumat, co mu on
jako autor nabizi — stejné jako (jak tomu rozumim ja) chtél
Brecht, aby jeho divaci ziskali odstup a premitali o udalos-
tech ztvarnénych na jevisti.

Jak piSe Sarland, Mayne ,vyzaduje od ¢tenare takovou
miru dimyslnosti, jakou bychom normalné u déti ve véku
Maynovych détskych postav nenasli. Ze zptsobu, jak pouZi-
va tempo, dialogy, kauzalni vztahy, slovni hri¢ky a vtipky,
je zirejmé, Ze ta posledni véc, o niz by stél, je étenar, ktery se
necha unaset proudem vypravéni®.14)

Jinymi slovy, Maynovo dilo v sobé obsahuje rozporuplnost
komplikujici jeho vztah s détskym ¢tenarem. Tato ambiva-
lence je jesté posilena disproporci mezi hlediskem vypravé-
ni, jez se zdanlivé snazi zajistit spojenectvi déti s knihou,
a narativnimi technikami, které od ¢tenare vyzaduji, aby se
od textu distancoval — aby mohl poodstoupit a neziéastné-
né ho prozkoumat.

Toho, o¢ se Mayne ziejmé snazi — a rikam ziejmé, proto-
Ze si nejsem jist, zda se o to opravdu snaZi —, neni nemozné
dosahnout, nicméné pro déti je to zcela jisté velmi obtizné.
Nemam zde dostatek prostoru toto téma podrobné rozebrat,
jakkoliv ho povazuji za fascinujici; nabidnu zde vSak vodit-
ko tém, kteti by se timto smérem sami chtéli vydat: The
Stone Book Alana Garnera (kromé svych dalsich zvlastnich
kvalit), zvlada tyto protichtudné pozadavky vyvazit; zapojuje

14) Charles Sarland: ,,Chorister Quartet. The Signal Approach to Children's Books 18,
1975, s. 113.
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¢tenare do narativu a zaroven mu pomaha ziskat odstup
a premyslet o ném. Garner dokonce umoznuje détem tak-
to participovat na textu relativné brzy v jejich ¢tenairském
vyvoji, aékoliv mladSim ¢tenarum se muze stat, ze budou
pri zprostiedkovani textu potiebovat pomoc dospélych, aby
mohly takto vyznamnou zkuSenost ziskat.

Zaujetim pozice myslim v tomto textu jednoduse zptisob,
jak lze déti ziskat na svou stranu. Vybornym piikladem to-
hoto jevu je Enid Blytonova. Ta doslova umistuje své dru-
hé ja jak na stranu détskych postav ptibéhu, tak na stranu
étenaru, které takto cilené hleda. Jeji loajalita vici détem
je vlastné nabidkou spikleneckého vztahu ve hte ,nas déti
proti tamtém dospélym“. Nic to neodhaluje dokonaleji nez
zpusob, jakym zachazi s postavou dospélého policisty pana
Goona v Tajemstvi zdhadného balicku. Jiz samo nestastné
straZzmistrovo jméno naznacuje piistup Blytonové k tomuto
muzi a jeho aradu!S i skutecnost, ze se autorka povazuje
za jednoho ze ¢lenud party, jedno z déti v piibéhu. Oteviené
a bez ostychu tika: Hrajme tuhle hru spoleéné! Pobavme se
na ucet dospélych, ukazme jim, kdo je nejlepsi. Vyresme za-
hadu a uZzijme si dobrodruzstvi!

Uz nazvy jejich knih zaujeti takovéto pozice nahravaji.
Maji ¢tenare pritahnout ke knize, vytvareji u néj oéekavani
ohledné povahy obsazeného ptibéhu a autorka toto oéekava-
ni nikdy nezklame. Rada Tajemstvi obsahuje patnéct svaz-
ku, rada Tajemnd mista osm a série Sprdvnd pétka o ¢tyrech
patraéich a psovi svazkt dvanact.

Ptipad za pripadem Blytonova potvrzuje svij spiklenec-
ky vztah s implicitnim ¢tenarem tak, ze ho obcas necha-
v4, aby mél navrch nad postavami diky tomu, Ze mu povi
néco, co postavy jesté nevédi; obcas maji pro zménu postavy
navrch nad ¢étenarem, protoZe jsou mu utajeny informace,
jimiz, jak se pozdéji ukaze, postavy disponovaly uz od po-
¢atku. A dospéli maji nékdy navrch jen proto, aby si s nimi
pozdé&ji mohli vypravéé, postavy a ¢étenari vyridit ucty.

15) Enid Blytonova: Tajemstvi zahadného balicku, ptel. Tereza a Pavel Sykorovi. Pra-
ha: Albatros 2003. V ¢eském prekladu déti o strazmistrovi zertovné mluvi jako
0 ,,Zmizikovi“ — pozn. prekl.
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Okolo jejich pribéhd se vznasi pocit jakéhosi tajemstvi,
které se sdéluje jen Septem, kdyZz nejsou na doslech dospélé
usi. Obsahuji jakési podvratné kouzlo, obzvlasté silné diky
tomu, Ze je predano vypravécim stylem, ktery ¢tenare zne-
pokojuje asi tak jako hlas uhlazené staropanenské teticky,
jez nad salkem kakaa a talitkem suSenek vypravi pohad-
ku na dobrou noc. Nakonec se Blytonova natolik spolc¢uje se
svym zamyslenym publikem, az ho zrazuje — protoze ho ni-
kdy neposune nikam d&l. Predstavuje Zenskou obdobu Petra
Pana, typ dospélého, ktery dité dusi, protoze dava prednost
tomu, Ze nikdy nevyroste. Tak si totiZ mtze uzivat jeho malé
slabustky a ovladat ho diky své dospélacké nadiazenosti.
Ptibéhy Enid Blytonové prostupuje podvod na détstvi: jeji
détské postavy charakterizuje fakt, Ze ve skutecnosti chtéji
predevsim ziskat jedno nad druhym moc a vposledku chtéji
ziskat i moc nad dospélymi.

Richmal Cromptonova je podobné rafinovana. Také se
svym détskym ¢tenarem uzavira silné spojenectvi.!®) Jeji
dilo ma ale i kvality, které tento pristup kompenzuji — jed-
nou z nich je jeji ironicky postoj k hrdinovi knihy Jirka, po-
strach rodiny, jeho parté ,psanci” a jejich dobrodruzstvim.
Jako zdatna autorka povidek komponuje sva vypravéni
s eleganci, jez vynika remeslnosti a vypointovanim. Prede-
v&im vSak vnasi do détské éetby onen zdkladni prvek ironie,
ktery musi déti objevit, pokud maji prertst ten typ textu,
jez ztélesnuji dila Enid Blytonové. Bez toho, aby porozumély
ironii, jim totiz literatura nikdy — nad ramec ¢éisté piribého-
vé roviny — nenabidne tolik potéSeni a rozhodné z ni nevy-
tézi jeji nejhlubsi vyznamy.

Jakmile autor uzavie s ditétem spojenectvi a zvoli hledis-
ko, které vede dité k participaci, mize pak tohoto spojenec-
tvi vyuzit jako nastroje, pomoci néhoz vede ¢tenare smérem
k vyznamum, jez chce zprostiedkovat. Dobry priklad nabizi
Wolfgang Iser, kdyz interpretuje — nikoliv vyhradné dét-
skou — knihu (nebot v détskych knihach tento postup neni

16) Richmal Cromptonova: Jirka, postrach rodiny, prel. Jarmila Emmerova. Praha:
BB Art 1998. Piibehy o Jirkovi byly samoziejmé ptivodné psany pro dospélé, déti
si je vSak zahy pfisvojily. Poté uz autorka o svém skute¢ném ctenaistvu nikdy
nepochybovala.
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prilis vyuzivan), Olivera Twista. Iser cituje pasaz, v niz hla-
dovy Oliver
ma tu drzost (jak to nahlizi vypravéc) fict si o dalsi talit polév-
ky. Pti prezentaci tohoto smélého ¢inu jsou Oliverovy niterné
pocity zamérné opominuty proto, aby byl poloZen vétsi duraz na
poboufteni, jeZ tato posetila zZadost vyvolala u autorit. Vypravéc
se tedy vyrazné pribliZi strané autorit, aby si pojistil, Ze tento
nemilosrdny pristup vyvola u ¢tenaita vinu sympatii s hladové-
jicim ditétem.!7)
Tato manipulace se ¢tenairem a jeho oekavanim i jeho tou-
hami (k nimz ho dovedl autor) sméruje k tomu, aby se vypra-
coval na tak implicitniho ¢étenéaie, Ze se intelektualné a emo-
cionalné natolik odda knize (tedy nejen zapletce a postavam,
ale jejimu vyjednavani potencidlnich vyznamu s autorem),
Ze je s ni dokonale spojen. Tou posledni véci, kterou chce, je
prestat Cist. Ze v§eho nejvic chece dostat z knihy vSechno, co
mu nabizi, a docilit toho tak, jak si preje autor. Konec¢né se
stava ucastnikem procesu tvorby knihy. Zacal si uvédomovat
mezery ve vypravéni.

8/ Vyprdvéci mezery

Béhem toho, jak se pribéh rozviji, obje-
vuje ¢tenar jeho vyznam. Autoii mohou usilovat (a nékteti to
skuteéné délaji) o to, aby byl tento vyznam jasny, a ponechava-
ji malo prostoru ¢tenari pro participaci na jeho utvareni. Jini
autori nechavaji v textu mezery, které musi ¢tenar nejprve
vyplnit, aby se vyznam dotvoril. Sikovny autor, jenz chce to-
hoto docilit, je jako divadelni rezisér: strukturuje svij narativ
tak, aby vytvoril dramatickou Sablonu vedouci ¢tenare vstiic
potencialnim vyznamam, a zaroven jako reZiséruv asistent po-
maha ¢tenari zapojit se diky tomu, Ze do hry vnasi razné tech-
niky, o nichz vi, Ze ovlivni ¢tenafovo oéekavani a recepci (jak to
ukazal naptiklad Iser ve svém popisu zpisobu, jakym Dickens
vytvarel Olivera Twista). Literaturu muzeme zkoumat tak,
Ze odkryvame mezery ponechané autorem ¢tenari k zaplnéni,
pricemz tyto mezery nabyvaji dvou zakladnich forem.

17) Wolfgang Iser: The Implied Reader, cit. dilo, s. 116.
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Ta prvni je povrchnéjsi. Tento typ mezer vychazi z auto-
rovych predpokladd (uvédomovanych i neuvédomovanych)
o potencidlnich ¢tenarich. Podobné jako jsme z Dahlovych
vynatka vycetli, jak autoruv styl odhaluje jeho predstavy
o schopnostech implicitniho ¢tenaire vyrovnat se s uréitym
jazykem a syntaxi, muzeme také vypatrat pestrou radku
véci diky tomu, naé¢ autor odkazuje — muzeme napriklad
zjistit, co si mysli o vite, politickém smysleni, spole¢enskych
zvycich implicitniho ¢tenate a podobné. Richmal Cromptono-
va — obdobné jako Enid Blytonova, Alan Alexander Milne,
Edith Nesbitova a mnoho dalsich autort knih pro déti —
pracovala s predstavou ¢tenare, ktery si nejenze uvédomuje
existenci sluzebnych a kuchara, chiv a zahradniku, ale také
je zvykly na zivot v domé obyvaném timto sluzebnictvem.
Tato piedstava byla neuvédomovana, stejné jako autoruv
ton hlasu, bézny mezi lidmi, kteri v dobé, kdy tito autori
tvorili, zaméstnavali sluzebnictvo.

Tyto referenéni mezery, tyto predpoklady sdileni uréité-
ho kontextu jsou relativné nedulezité az do okamziku, nez
v textu za¢nou natolik dominovat, zZe lidé, kteri tyto pred-
poklady nesdileji — nebo si je nepreji sdilet —, pociti béhem
Cetby odcizeni. Jakmile se tyto referen¢ni mezery stanou sig-
nifikantnimi, ovliviiuje toto odcizeni, tento pocit odporu dité
do stejné miry jako dospélého.

Daleko zasadnéjsi je ovSem jiny druh vyznamovych me-
zer: jedna se o mezery podnécujici ¢tenare, aby se podilel na
utvareni vyznamu. Utvareni vyznamu je pti Cetbé literar-
nich textt zasadnim pojmem. Laurence Sterne k nému od-
kazuje v Tristramu Shandym:

Jako nenapadne toho, kdo vi, co se v dobré spolecnosti slusi,
povidat vSsechno; — tak i spisovatel, obeznameny s patfi¢cnymi
mezemi spolecenskych mravi a dobrého vychovani, netroufne
si domyslet v§echno: Nejvyssi uctu vzdame ¢tenarovu rozumu
tim, Ze véc pratelsky rozpulime a pfenechame mu, at si tak jako
my i on néco predstavi.

Co se mne tyce, ja mu takové poklony skladam ustaviéné a po-
dobné jako svou, tak zaméstnavam vSemozné i jeho obraznost.!8)

18
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Laurence Sterne: Zivot a ndzory blahorodého pdna Tristrama Shandyho, piel.
Aloys Skoumal. Praha: Odeon 1985, s. 94.
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Toto samoziejmé nezavisi jen na autorovi. Ten muzZe virtu6z-
né rozvinout své vypravéci dovednosti, kdyz se ,pratelsky
rozpuli“ se svym ¢tenafem. Ale pokud se étenar jeho vyzvy
nechopi, neni mozné, aby vznikl vztah usilujici objevovat
vyznamy. Je jednim z dulezitych kol autord pisicich pro
déti, a to ukolem vysadnim, psat tak, aby vedli déti k pocho-
peni toho, jak se ma ¢ist: jak se maji autorovy vyzvy chopit.

Jako priklad si dovolim uvést zcela zasadni mezeru ze
Sendakovy knihy Tam kde Ziji divociny. Obrazova i textova
¢ast tohoto vyjimecného dila jsou vytvoreny jako soudrzny
celek. Neni divu, pokud se nékomu na prvni pohled zd4,
Ze kniha neobsahuje jakékoliv mezery, do nichz by ¢étenar
mohl vstoupit. Zdani vsak klame; je tu jedna natolik zasadni
mezera, ze pokud ji ¢tenar nevyplni, neobjevi ani samotny
smysl dila. Je to mezera, jez vyZaduje od ¢tenare, aby si uvé-
domil, ze Maxova cesta za divo¢inami byla snem, Ze ve sku-
tec¢nosti jsou divo¢iny Maxovym vytvorem. Jakmile to cte-
nar pochopi a dospéje k tomuto vyznamu, otevira se kniha
v§em moznym dal$im piijemnym objevim, jez se vlastné uz
od zacatku nabizely jako voditka k nalezeni smyslu knihy,
a které se — jakmile si jich povS§imneme — dokonce nabize-
ji jako voditka k dal§im vyznamiam. Vezméme si napriklad
vibec prvni obrazek v knize, kde se na vésaku nachazi hrac-
ka podobna divo¢inam, a nasledné hned na dal$im obrazku
vidime, jak na zdi visi zaramovany portrét divoc¢iny s Maxo-
vym podpisem.

Takova voditka pro ¢tenaie se mohou zdat zjevna dospé-
lému, ale ¢tyrleté, pétileté nebo Sestileté déti, které jsou im-
plicitnimi ¢tenari této knihy, rozkli¢uji a objevi tyto detaily
pouze tehdy, vénuji-li knize cilenou pozornost, jiz bychom
mohli srovnat s usilim, s jakym dospéli zapliuji mezery na-
priklad v Joycové Odysseouvi.

The Stone Book Alana Garnera je zaloZena na tiech hlav-
nich obrazech, jez se vici sobé nachazeji ve zietelné vyme-
zenych vztazich a vytvareji dvé zasadni mezery, do nichz
musi ¢tenai vstoupit a vyplnit je, aby se mozné vyznamy
knihy odhalily. Také The Crane (Jerab) Reinera Zimnika je
tak pratelsky rozpulen, jak jen by si Sterne mohl prat. Zim-
nikdv tén hlasu je natolik rozumny, natolik vécny, laskavy
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a vSedni, Ze je mozné predpokladat, Ze takové budou i vyzna-
my obsazené v pribéhu. Ve skutecnosti je vSak kniha plna
moznosti a neni viibec jednoduché uchopit ji rozumové, nic-
méné z hlediska emocionalniho je pro deviti- az dvanactile-
té ¢tenare — jak potvrzuje rada uciteld, kteri knihu détem
predstavili — vyrazné atraktivni.

9/ Zkrdtka a dobre...

... a nez zatneme zkoumat jeden text.

Tvrdim, Ze pojem implicitniho ¢tenare, evropskym a ame-
rickym teoretikiim zdaleka ne nezndmy, ndm nabizi teore-
ticky pristup, ktery se prilis nezabyva tématy zobrazenymi
v knize, ale spiSe komunika¢nimi prostiedky, s jejichZ po-
moci ¢étenar prichazi do kontaktu s realitou predstavenou
autorem. Je to metoda, ktera by nam mohla pomoci urcit,
zda je kniha détska nebo ne, o jaky druh knihy se jedna
a jakého ¢tenaie nebo jaky zpusob éteni vyZzaduje. Kdyz toto
vime, pomaha nam to 1épe porozumét cestam, jak ucit nejen
o konkrétni knize, ale jak uéit o konkrétnich knihach kon-
krétni ¢tenare.

Pokousel jsem se naértnout nékteré z nejduilezitéjsich
zpusobu, jimiz jsou ve ¢tenari vyprovokovany urcité reak-
ce; techniky predstavujici to, co Kenneth Burke v knize The
Philosophy of Literary Form!9 (Filosofie literarni formy)
nazval ,komunikacni strategie“. Reakce je dosazeno nejen
dulezitymi strategiemi, které jsem popsal, ale také pestrou
Skalou dalsich néastroja: napriklad tim, co vSechno autor
svému ¢tenari prozradi a co zamléi, zptisobem, jakym dava
najevo své zameéry, jak vyvolava napéti, jak do textu zapojuje
necekané prvky a jak si dokaze pohravat s predpokladanymi
reakcemi ¢tenard na narativ.

Tohle vSechno vytvari vztah mezi autorem a ¢tenarem
a pro tyto prostiedky jsem pouZil oznaceni ,,ton“. Autor totiz
pomoci nejruznéjsich, nejen vyse zminénych technik zamér-
né i nezadmérné ve svém vypravéni odhaluje to, co od svého
¢tenare pozaduje a jaky vztah s nim chce navazat.

19) Kenneth Burke: The Philosophy of Literary Form. Oakland: UC Press 1974.
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Nyni bych chtél nékteré z téchto postupd provérit na pri-
kladu knihy Lucy Bostonové The Children of Green Knowe
(Déti ze Zeleného vrsku).20

111/

10/ Proc¢ zrovna The Children of Green
Knowe?

Ze tii duvodu.

Lucy Bostonova je obecné uznavanou a ocenovanou spi-
sovatelkou a jeji prvni kniha pro déti se pro moji potiebu
teoretického experimentu velmi dobie hodi.

Nejenze je Bostonova obecné uznavana, ale je i historic-
ky zasadni. The Children of Green Knowe vysly v roce 1954
a staly se jednou z prvnich knih nové vlny literatury pro
déti, jez byly vydany po druhé svétové valce. Podle mého
nazoru lze bez problému obha&jit domnénku, ze tato kniha
primo ovlivnila fadu autori, kteii zadali psat v padesatych
a Sedesatych letech. Knihy jako Tom’s Midnight Garden (To-
mova ptlnoéni zahrada) Phillipy Pearceové, Carovny kdmen
Brisingamenu Alana Garnera a dilo Wiliama Mayna si mno-
hé vypujéily pravé od Lucy Bostonové.

Bostonova verejné sdilela nékteré zajimavé informace
o svém dile a tato jeji vyjadieni nam poskytnou dobry pii-
klad autorského komentaie, pred nimz jsem varoval vyse.
Béhem rozhovoru, ktery poskytla v listopadu 1968 Kruhu
détskych knih (coZ je londynské shromazdéni editort dét-
skych knih, kteri se setkavaji, aby diskutovali o své profesi),
rekla Bostonova nasledujici:

Jestli si uvédomuji néjaky rozdil ve zptusobech, jak piSu pro déti
a jak pro dospélé? Ne, neexistuje Zadny rozdil v mém pristupu,
stylu, slovni zasobé ani standardech. Mohla bych vypsat pasaze
z libovolné knihy a vy byste nepoznali, pro jak starého ¢tenare
byla uréena.2l)

20) Lucy M. Boston: The Children of Green Knowe. London: Faber & Faber 1954.
21) John Rowe Townsend: ,,Lucy M. Boston®. In tyz: 4 Sense of Story. London: Long-
man 1971, s. 36.
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Pojdme toto tvrzeni provérit. Na zacatku Yew Hall (Tiso-
vé siné), debutu Lucy Bostonové, ktery je urcen dospélym,
se piSe:

Snad to byly jejich hlasy, diky nimz jsem se odhodlala pozvat je do
svého domu; a tak — poté co jsem je uz jednou odmitla — jsem své
rozhodnuti vzala zpét a fekla jim, Ze mohou prijit. Byl to veliky
muz, krasny jako socha z katedraly svatého Pavla. Jeho marcial-
ni rysy a mohutny krk pozorovateli okamzité vnukaly piedstavu
zahybi mramorového plasté, prehozeného dozadu pres uiZasné
torzo a ovinutého pies pazi tak, aby dal prostor neuvéfitelnym,
obrovskym nohdm v mramorovych puncochéch. Natolik se blizil
tomu typu, ktery se na konci osmnactého stoleti povazoval za ob-
divuhodny, Ze by jeho osobnost mohla uniknout mé pozornosti,
pokud by jeho hlas nebyl tak mékky a viely, jak jen snad muz-
sky hlas mize byt. Nemél v sobé nic Zenského. Byl jako vanek
ve vrcholcich stromt a ptsobil dojmem (ktery se pozdéji ukazal
byt vice neZ opravnény), ze ma tolik Zivotniho prostoru, Ze nikdy
nepotiebuje své lokty a po nikom neslape. Mohl by klidné byt sa-
moliby — podobné jako Amerika si vystacil sdm. Z jeho velikosti
vyzatoval pocit vSeobjimajici pohody — veliké srdce, veliky ohen,
velika porce jidla, velika postel, par velikych bot; a domnivam se,
7e nam taky piipomene velikou htil, veliky tider hromu.22)

Srovnejme tuto uvodni pasaz s autoréinou prvni détskou
knihou vydanou v témze roce (vynatek z ni cituji nize): ob-
jevuji se zde neklamné rozdily v pristupu, stylu i slovni za-
sobé. Uhlazenost Yew Hall vytvari velmi rychle ton, jenz
implikuje vzdélaného, dospélého étenare. Krasné sochy ze
svatého Pavla, marcidlni rysy a iiZasné torzo, zcela sobéstac-
na Amerika... Tento odstavec je plny referenci, jez predpo-
kladaji ¢tenare se znalosti autorcina kulturniho a socialniho
prostredi, tedy prislusnika vzdélané anglické stiedni t¥idy.
Text je napsan suverénné, vtipné, s lehkou nadrazenosti
(,Snad to byly jejich hlasy, které mé primély k rozhodnuti,
Ze s nimi budu sdilet svij dam®); jde o typ textu, za néjz se
¢tenar nestydi, kdyz ho pii ¢etbé pristihne jeho komornik.

A co The Children of Green Knowe? Kdo je jejich implicit-
nim ¢tenairem? Pojdme je prozkoumat podle kritérii navrze-
nych v druhé ¢asti této studie.

22) Lucy M. Boston: Yew Hall. London: Faber & Faber 1954, s. 9-10.
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11/ Styl

Zde jsou prvni odstavce The Children of
Green Knowe:

Maly chlapec sedél v kouté vlakového kupé a dival se na li-
jak, ktery stiikal do oken a Skaredé, Spinavé cakal dola. Nebyl
v kupé jediny, ale ostatni cestujici neznal. Byl sam jako obvyk-
le. Naproti nému sedély dvé Zeny, tlusta a hubena, a mluvily
bez sebemensi prestavky, zatimco jejich rty mezi jednotlivymi
vétami mlaskaly a zdalo se, zZe si uzivaji to, co fekly, jako kdy-
by $lo 0 néco k snédku. Celou dobu pletly, a kdykoliv vlak za-
stavil, znélo klapani jejich jehlic tak hlasité a jasné, jako kdyz
poslouchame tikani dvojich hodin. Byl to osobni vlak — vic za-
stavoval, nez jel — a velmi dlouho se sunul rovnou zatopenou
krajinou. VSude lezela voda — ne mote nebo feky nebo jezera,
jen sama nesmyslna voda, do niz Splichal dést. Nékdy zatopi-
la i Zelezni¢ni traté a pak byl hluk, ktery vlak vydaval, docela
jiny, mékéi nez na lodi.

,Kéz by to tak byla ta potopa,” pomyslel si chlapec, ,a ja bych
byl na cesté k arse. To by byla legrace! Jako cirkus. Tteba mél
Noe bi¢ a chtél po vSech zvitatech, aby chodila kolem doko-
la, aby si zacvicila. Jaky by to byl hluk, kdyby lvi fvali, sloni
troubili, prasata kvicela, osli hykali, koné fehtali, byci buceli
a kohouti a slepice by si porad mysleli, Ze na né nékdo Slapne,
ale nedokazali by vyletét ke stiese, kde by vSichni ostatni ptaci
zpivali, kiiceli, Stébetali, krakali a vrkali. Jak by to jen mohlo
znit spolu s prilivem? A zdalipak pan Noe jen pletl, pletl a ni-
¢eho si nevsimal?“

Dvé Zeny naproti nému se piipravovaly, aby mohly na pristi
zastavce vystoupit. Sbalily si své pleteni a sebraly své bali¢ky,
sedély a divaly se na chlapce. Mél uzky oblicej a opravdu vel-
ké oci, vypadal trpélivé a ponékud smutné. Zdalo se, zZe si ho
vSimly az ted.23)

Jazyk Yew Hall jevi tendenci k vypujckam z latiny.24) Green
Knowe obsahuje daleko méné prejatych slov. Dést stiika
a caka, rty mlaskaji, jehlice klapaji, nemluvé o Tollyho se-
znamu sloves popisujicich zvitata v Noemoveé arse. To prispi-
va ke stylu, ktery je nejen snazsi ke ¢teni, ale také je daleko

23) Lucy M. Boston: The Children of Green Knowe, cit. dilo, s. 9-10.
24) V anglickém originélu je tato tendence vyraznéjsi nez v piekladu — pozn. piekl.
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a pro déti pritazlivejsi.

U této knihy ovSem opravdu nedochazi k Zzddnému snize-
ni standardd, jak Bostonova tvrdila. Green Knowe je stylo-
vé stejné hutny a bohaty jako Yew Hall — vlastné je Green
Knowe mozna jesté bohatsi. Obrazy a slova pouzita ke ko-
munikaci jsou vSak naprosto rozdilné v pozadavcich na zku-
Senostni zakladnu étenara: v idealnim pripadé Yew Hall
poZaduje znalost katedraly svatého Pavla, pozdniho osmnac-
tého stoleti a povédomi o ekonomice Spojenych stata, pokud
si ma ¢tenar uzit vSeho, co Bostonova nabizi. Green Knowe
nevyzaduje takovou miru védomosti. Je potieba, aby ¢tenar
nékdy vidél dést, sedél ve vlaku, védél néco o pribéhu poto-
py a Noemovy archy a pozoroval nékdy Zeny s pletenim —
a text se mu uplné otevie. Potom uz ¢tenar jen da Bostonové
k dispozici svoji predstavivost naladénou na spravnou vinu
a ona ho zavede smérem, jejz text jasné vytycuje. Uz z prv-
nich t¥i odstavea vidime, jak autorka vyuziva smyslové zku-
Senosti: zrak, sluch, hmat a intuici. Je to smér, kterym jeji
pribéh dovede mladé ¢tenare velmi daleko.

Zcela jisté je tedy styl The Children of Green Knowe pro
déti daleko pristupnéjsi a srovnani se stylem uzitym v Yew
Hall (ktery se zda pro Bostonovou mnohem piirozenéjsi —
lze vycitit, ze je blizsi jejimu vlastnimu vnitfnimu hlasu),
coz nas vede k domnénce, Ze implicitnim ¢tenarem The Chi-
ldren of Green Knowe je dité. Pfingjmensim se tento styl za-
mlouva ditéti v dospélém — ma piesné takovy hlas, jejz jsem
popsal jako tradiéni pro anglickd vypravéni détem: piimy,
jasny, kultivovany, energicky a prosty. Bostonové se obdivu-
hodné dati ho dosdhnout.

Nyni bychom méli vypozorovat, zda ostatni aspekty jeji
knihy podporuji dojem vytvoreny na zakladeé jejiho stylu.

12/ Hledisko

Tollymu je sedm a na svuj vék je to pozo-
ruhodné, velmi zvlastni dité. Jeho otec a nevlastni matka ziji
v Barmé. Chlapec nav§tévuje internatni skolu a na prazdni-
ny zustava u reditelky Skoly a jejiho starého otce, ovSsem ti
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ho pak poslou samotného vlakem na navstévu k jeho praba-
bicce, pani Oldknowové, ktera Zije ve velkém starém domé.
P#ibéh je veskrze vypravén z hlediska Tollyho. Pouze piilezi-
tostné dojde k posunu hlediska, coz ma vzdy néjaky zvlastni
ucel pro vypraveéni, jako kdyz dvé zeny ve vlaku ,sedély a di-
valy se na malého chlapce. Mél §tihly obli¢ej a opravdu velké
oéi, vypadal trpélivé a ponékud smutné. Zdalo se, Ze si ho
vSimly az ted“. VSechny ostatni vjemy jsou jinak chlapcovy.

Dokonce i pani Oldknowovou, zdsadni postavu ptibéhu,
vidime pouze zven¢i. Jeji mySlenky a dojmy ztstavaji ¢tenari
zahadou a tento postup ma znaény uéinek: postava zaujima
v knize jakési tajemné p¥itazlivé misto. Ctenarf se o ni zaji-
ma, zaroven se ji vak trochu boji. Ma strach z toho, jaka ta-
jemstvi zna. Tento dojem ziskava ¢tenar z jednoho rafinova-
né komponovaného rysu knihy: po celou dobu se nelze zbavit
pocitu, Ze vypravécem piibéhu je pravé pani Oldknowova.
A tento pocit by pravdépodobné nepusobil tak silné, nebyt
pribéhu, které pani Oldknowova vecer Tollymu vypravi.
Jsou to pribéhy o détech, které v domé zily a zemtely béhem
morové epidemie v roce 1665. Zbytek knihy ovSem pojedna-
va také o chlapci Zijicim v tomto domé. Neni tedy cela kni-
ha pribéhem vytvorenym pani Oldknowovou? Nevymyslela
si ve skutecénosti Tollyho? Nevypravi pringjmensim Tollyho
pribéh, a nedéla to tak dobie diky tomu, zZe vi — Ze doka-
Ze nahlédnout do détskych mysli (a déti se casto domnivaji,
Ze toho jsou nékteri dospéli schopni), kdyz dokaze vypravét,
co se v jejich nitru déje?

Ackoliv je tedy pribéh vypravén z Tollyho perspektivy —
samoziejmeé s vyjimkou pribéht pani Oldknowové o ostatnich
détech z minulosti —, zda se, jako by méla nad piibéhem moc
pani Oldknowova. Tyto dva prvky spole¢né podporuji silny
pocit spojenectvi mezi pani Oldknowovou, Tollym a ¢tena-
fem, a autor se tak zcela neomylné ocitda na strané étenare.

13/ Zaujeti pozice

Bostonova dava ¢tenaii najevo svoji loa-
jalitu jesté predtim, nez piibéh dospéje tak daleko, aby se
vytvoril tento silny vztah, jejZ jsem pravé popsal. Uvodni
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odstavce knihy odhaluji jeji chapavé porozuméni reakci ma-
1ého chlapce na svét okolo néj, konkrétné na svét, jenz Tolly-
ho obklopuje v dané chvili ve vlaku. Kazdy nepatrny detail
slouzi pravé tomuto dcelu — zminka o klapajicich jehlicich,
osobni vlak, ktery vic zastavuje, nez jede, ¢i détsky vystiz-
né pozorovani desté, zaplav a hluku, ktery vlak zpuasobuje.

Nasledné si v textu dvé zeny Tollyho v§imnou a jejich kon-
verzace s nim ho privadi k premitani o vlastni situaci. Tehdy
Bostonova nekompromisné ukazuje, Ze stoji na strané Tolly-
ho, ktery se straslivé stydi pred svou v zasadé milou reditel-
kou, pani Spuddovou, jez ho neustale oslovuje ,drahousku®.

Kdyz se Tolly koneéné setkava se svou prababickou a uva-
Zuje, zda jde o ¢arodéjnici, které se bude bat (ta hraza, kdyz
se seznamite se vzdalenymi piibuznymi!), pani Bostonova-
-Oldknowova (protoze autoréinym druhym j4 je zcela jasné
pravé pani Oldknowova) oteviené deklaruje své spojenectvi:
»Co sejde na generaci sem, generaci tam? Jsem rada, ze jsi
ptijel. Bude to nadhera. Kolik tvych let jsem jen promarni-
1a?*“ Pokud tim nedava najevo ptimo lasku, pak urcité pra-
telstvi, které je posileno dalsim posunem od dospélacké loa-
jality vaci détstvi ke spiklenectvi o nékolik stran pozdé;ji:

V tom okamziku ohen udélal prdsk a vystielil kousek dieva do
mistnosti. Prdsk! Zase.

LKnofliky? Jaké knofliky?25) Uboh4 pani Noemov4,“ Tolly honil
jiskiicky a dupal na né, aby je uhasil.

,Proc¢ vlastné zijes v hradu?“ zeptal se a rozhliZel se kolem sebe.
,Pro¢ bych nezila? Hrady byly postaveny, aby v nich nékdo zil.“
»Myslel jsem si, Ze to je jen v pohadkach. Je tohle opravdicky
hrad?“

»lamozrejme.“

»Mam na mysli... Odehravaji se v ném véci, jaké se déji v hra-
dech, co jsou v knizkach?“

»,No ano, déji se tu véci.“

yJaké véci?“

»Jen pockej a uvidis! Taky ¢ekam, co se ted stane, kdyz jsi tady.
Ale néco se stane, tim jsem si jist4.“26)

25

=

Dievo z krbu za¢ne 1état do mistnosti ve chvili, kdy pani Oldknowova popisuje,
ze pani Noemova se nikdy nesmala, jinak by se ji z jejiho upnutého obleceni utrhly
knofliky — pozn. piekl.

26) Lucy M. Boston: The Children of Green Knowe, cit. dilo, s. 20.
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Dochazi zde k uréitému pozvani: prinejmensim ke hie, moz-
druzstvi, které se mezi Tollym a pani Oldknowovou ode-
hrava.

Dobrodruzstvi zapo¢ne hned nasledujiciho rana: zapoju-
ji se do né&j Tollyho davni détsti ptibuzni (a étenar doufa,
Ze brzy zjisti, zda jde o duchy ¢i nikoliv), hracky v domé,
zvitata ze zahrady a pani Oldknowova. To, Ze jsou postavy
kvili povodni odiiznuty od zbytku svéta, vytvaii na redlné
i symbolické roviné jejich vlastni tajny svét, obydleny chlap-
cem a starou pani. Jejich spiklenectvi neni pouze prostied-
kem, jak étenati ,prodat” knihu — jeji nejhlubsi vyznam
spoéiva pravé v povaze vztahu mezi témito postavami.

14/ Vyprdvéci mezery

Jde o hru, nebo o ducharskou historku?
Zda se, Ze je to vic nez jen hra, a nejen duchatska histor-
ka. Pokazdé kdyz si myslime, Ze Tolly zcela jisté vidi zjeve-
ni Tobyho, Alexandra a Linnet, Bostonovda nam to odmita
potvrdit.

Stézejni scéna prichazi poté, co napadne snih. Vétve stro-
mu vytvori jakousi jeskyni, do niz Tolly vstoupi, a zda se,
Ze se zde setkava se tfemi duchy a slysi je mluvit; Alexandr
dokonce hraje na flétnu. Scéna vsak konéi slovy: ,Zdalo se
to snad Tollymu?“, a kdyz se Tolly ze své snézné jeskyné vy-
krade ven, doéteme se: ,Nékde v zahradé se drozd pokousel
zapiskat Alexandrovu pisni¢ku.“ Jsme tak nadale ponecha-
ni v nejistoté.

Pozdéji pani Oldknowova nechava Tollyho samotného
v domé, pryé je dokonce i sluha Boggis. Ctena¥i predpoklé-
daji, Ze duchové se urcité musi objevit a kone¢né se s nimi
oni i Tolly dozajista setkaji. Ale nestane se tak. Ackoliv je
v domé prazdno a blizi se noc, scéna je tedy pripravena na
zavérefné napinavé setkani s duchy, ¢tenarské ocekavani,
maximéalné naladéné na vyvrcholeni (vZdyt kolik spisovateld
uz nés takhle nékdy predtim naladilo), Bostonova nenapl-
ni: ,Z néjakého davodu byl [Tolly] presvédcen, ze dokud se
jeho prababicka nevrati, bude v domé panovat dplny klid.“
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Autorka zaradila nastroj podobny tomu, jaky vyuzil Dickens
v Oliveru Twistovi: nabudila ¢tenarské ocekavani a zamér-
né ho nenaplnila. To nds nuti premyslet o divodech, proc¢
to udélala.

Zde se nachazi ono ,pratelské rozpileni“ textu — zde je
mezera, do niz musi ¢tenar vstoupit, ma-li se na vzniku pra-
vého smyslu knihy podilet. At uz se v knize odehrava cokoliv,
déje se to jediné mezi Tollym a pani Oldknowovou. Nikdy se
nic nestane, pokud nejsou spolu. Kdyz jsou pohromadé, je-
jich Zivoty se odvijeji dle urcitého schématu. Béhem dne si
Tolly hraje a objevuje — nékdy sam, jindy s pani Oldknowo-
vou nebo panem Boggisem, ale vZdy je k tomu nabadan (jak-
koliv jemné a nendapadné) svou prababickou. Ta jako vybor-
na iniciatorka her nabizi Tollymu prilezitosti, jak se bavit
pomoci zazitkd vdechujicich Zivot svétu okolo né&j. Je veden
k tomu, aby se na svét pozorné dival, bedlivé mu naslouchal,
citlivé se ho dotykal, vynalézavé o ném premyslel. Kniha je
preplnéna situacemi, v nichz se Tolly stietava s rdaznymi
predméty, a tim, Ze je vnim4a a hraje si s nimi, si diky své
fantazii uvédomuje zivot, ktery v sobé maji.

Tyto momenty mohou vychazet z ¢istého uzasu: ,Snéhové
vlocky, které kominem pomalu klouzaly dold do ohné, déla-
ly jediny zvuk, jehoz jsou schopny: zvuk Skrtani kouzelnych
zapalek. Nékdy, kdyz fouka vitr, ale muzes slySet snih, ktery
zni jako ruka v rukavici poloZena na okno.“27)

Najdeme zde vsak i rozsahlé pasaze, v nichz je Tollyho
prozkoumavani pokoje, éasti zahrady ¢i krabice s hradkami
popisovano velmi dikladné, pozorné a do detailu. Jednou
z takovych pasazi je popis Tollyho chtize snéhem, po niz na-
sleduje scéna se snéhovou jeskyni.

Tyto popisy béznych dennich ¢innosti jsou proloZeny
¢tyrmi pribéhy na dobrou noc, které Tollymu vypravi pani
Oldknowova. Tento nastroj se velmi dobie hodi ke zjevné
realistické zapletce: Tolly je na prazdninach u své praba-
bicky, dam a zahrada mu prinaseji kazdodenni dobrodruz-
stvi a pred spanim se mu dostava dobrodruzstvi fikéniho.
Tyto ¢tyri pribéhy vSak nejsou jen tak néjaké historky.

27) Lucy M. Boston: The Children of Green Knowe, cit. dilo, s. 64.
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Pojednavaji o trech détech z davné minulosti a jejich koni
Festeovi, pricemz kazdy pribéh je vénovan jednomu z nich.
Neékteri kritici — naptiklad John Rowe Townsend (A Sen-
se of Story) tuto kompozici povazovali za nevhodnou. Podle
mého nazoru se jedna nejen o model, ktery knihu piijem-
né rytmizuje — a jak jsem uvedl, pro zapletku ,chlapce na
prazdninach® je naprosto vhodny —, ale dokonce umoznuje
vznik pravého smyslu knihy.

Ptivadi nés k tomu, abychom na véc nahlizeli takto: Tolly
a pani Oldknowova fantaziruji o Tobym, Alexandrovi a Lin-
net. Tolly mozna vidi, mozna nevidi jejich duchy, ale tuto
hru si uziva. Nepopiratelné vsak tyto tii déti z minulosti
existuji pouze v pribézich, které o nich pani Oldknowova vy-
pravi. V téchto pribézich si ziji svym vlastnim Zivotem, tedy
nikoliv jako piizraky vytvoiené Tollym a jeho prababickou,
ale existuji — stejné jako Tolly a pani Oldknowova — jako
postavy v pribéhu, jejZz o nich napsala Lucy Bostonova. Pro-
strednictvim piibéhu, které nam autorka vypravi, divame
Zivot sami sobé a predmétum okolo nas. Pribéhy tedy do-
opravdy vytvareji smysl.

Bostonova kupodivu v témze rozhovoru, ktery poskytla
Kruhu détskych knih a v némz tvrdila, Ze pro ni neexistuje
rozdil mezi psanim pro déti a psanim pro dospélé, prohla-
sila také toto:

Muj pristup byl vzdy takovy, zZe objevuji skutec¢nost tak, jak se
jevi, a zevnitf se divam, kam az ji muze fantazie rozsirit. Sku-
tecnost koneckoncti nema zadné pevné hranice. Nikdy nevy-
chazim z fantazie a nehledam hacek, na néjz by sla pripevnit.
Pokud se zamérné snazim o cokoliv jiného nez napsat knihu,
ktera mé tési, chtéla bych dospélym piipomenout radost, jez
je povazovana za néco, co uz je passé; rada bych détem doda-
la odvahu, aby pouzivaly predevsim svoje smysly a davérovaly
jim; aby uzivaly své usi, o¢i a nosy, své prsty a sva chodidla,
svoji kuzi a dech, svoji hru svala a rytmus téla, tlukot srdce,
své instinktivni lasky i litost a svij uzas nad neznamym. Toto,
nikoliv televize, je primarnim materidlem pro myslenky. Je to
pravé bezprostiedné prozity smyslovy stimul, skrze néjz se rodi
predstavivost.28)

28) John Rowe Townsend: ,,Lucy M. Boston®. In tyz: 4 Sense of Story, cit. dilo, s. 36.



[110]

Autorka nikde jinde takto presné své cile nepopsala a jen
v nékolika malo knihach dosahla svych nejvyssich cila s ta-
kovou jistotou, jako se ji to podatilo v The Children of Green
Knowe. Skrze Tollyho, jenz je veden alter egem Lucy Bos-
tonové, je implicitni ¢tenar doveden k pochopeni, Ze bezpro-
stiedni smyslova zkuSenost dava zrod predstavivosti, pomoci
niz mazeme posunout hranice svého Zivota. At uz pouzijeme
jakékoliv standardy, toto je opravdu vyznamny dspéch —

vev s

15/ Implicitni ¢tendf Lucy Bostonové

Bostonova neklade na svého étenare
a jeho schopnost vytvaret smysl ze slov zadné nesplnitel-
né naroky. Jeji styl je pristupny, nekomplikovany, spiSe
konkrétni nez abstraktni. Prvni dil jeji fady The Children
of Green Knowe neni prilis obsahly a jeho epizodicky a denni
rytmus, proklddany p#ibéhy v ptibéhu, se da diky nep#ilis
dlouhym tsektm textu snadno ¢ist. Spojenectvi autorky s je-
jim mladym ¢tenarem pusobi presvédcive. Stredostavovsky
zivot Tollyho a pani Oldknowové, jenz dnes pusobi témér
staromddné (a autoréina preference tohoto stredostavovské-
ho zivota), je sice silné pritomny, ale neni natolik rusivy,
aby to knihu v oéich ¢tenaie znevyhodnovalo. Zdvoiila for-
malnost spikleneckého vztahu mezi Tollym a pani Oldk-
nowovou je v dnesni dobé ismeévna. Ackoliv spolu hraji svo-
ji hru, Tolly se vzZdy musi chovat bezvadné. Za celou knihu
spacha pouze jedinou vylomeninu: piSe po ¢erstvé omitnuté
zdi u Boggise. Jde o rozpustilost, jez smi byt ponechana bez
pokarani — samoziejmé proto, Ze se odehrava v pribytku
sluhy, nikoliv v hlavnim traktu domu. Dokonce i stary sluha
Boggis se dobromyslné snazi zachovat stavajici hierarchii
spoleéenského usporadani do té miry, Ze toleruje avantyru
své dcery, protoze mu to zajistuje muzského dédice. Kniha je
hluboce konzervativni a tradicionalisticka; toto politické na-
staveni muze déti tim spise naladit na p#ibéh, protoze vétsi-
na déti uprednostiuje, kdyz véci zaustavaji takové, jaké jsou.
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Jedina véc, kterou Bostonova po svych ¢tenatich pozadu-
je, je ochota naladit se na poznavani vSemi smysly. S ohle-
dem na tento stanoveny cil provozuje své femeslo vskutku
velmi rafinované. A o tom, Ze mluvi primarné k détem, ne-
mam zadnou pochybnost.



