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VIZUAINIT GRAMOTNOST

Uvod

S nariistajicim vlivem sémiotiky, kulturni
antropologie a kulturnich teorii v oblasti
vytvarné vychovy se asi od poloviny 80. let v an-
gloamerické teorii vytvarné vychovy a designu
objevuje termin visual literacy - vizualni gramot-
nost. Podivejme se bliZe na jeho vyznam a na
provazanost jeho obsahu s nékterymi dalSimi
kontexty soudobé pedagogiky (ale také filozofie,
kulturologie a vytvarného uméni).

Nejdrive se kratoe vénujme pojmu gramotnost
z §ir§iho hlediska soucasného stavu sociologic-
kych a pedagogickych studii ;ajpfjerme se infor-
maci, které poskytuje studie Miﬂidy Rabusicové
z roku 2002. (1)

Pod slovem gramotnost si asi vSichni bézné
vybavime tfi hlavni oblasti schopnosti, resp.
dovednosti: Cteni, psani a poéitani. To je
tradini pohled, ktery spojuje gramotnost se
skolou, a zjednoduSen€ se vSeobecnym vzdela-
nim. Je ovSem ziejmé, Ze to, co se naucime ve
skole jako znalost/dovednost, se zdaleka nekryje
s aplikaci této znalosti/dovednosti v Zivotnich
situacich. A tak bychom méli dale zvaZovat,
v jakych kontextech tyto dovednosti pouZivame,
a navic - Zadny proces poznavani nebo uceni
(a nasledné ani vzd€lavaci a vychovny systém)
neexistuje jako proces nebo systém univerzalni
a Cist€ autonomni. Obsah pojmu gramotnost
pak bude muset brat v uvahu sociokulturni
podminky, v nichzZ existuji jak ucici se subjekty,
tak i dané vychovné systémy. Z toho plyne, Ze
stabilni, jednoznacna a vSezahrnujici definice
pojmu z povahy jevu neexistuje, ale proménuje
se se socidlnimi, kulturnimi, pedagogickymi
a vposledku i politickymi diskurzy.

FUNKCNI GRAMOTNOST

Tim se dostavame k relativné novému spojeni
funk¢ni gramotnost, které se u nés objevuje na
pocatku 90. let (2). V mezinirodnim kontextu
je vysledkem povaleénych alfabetizacnich snah
a vice nez dvacetiletych terminologickych dis-
kusi na pidé UNESCO, jehoz Valné shromaz-
déni piijalo v roce 1978 tuto definici:

Funkéné gramotny ¢loveék je takovy, ktery
muZe byt zapojen do vSech aktivit, v nichZ je

(1) Ctendre, kteri se blize zajimaji o fenomén gramot-
nosti, odkazuji k této obsazné studii, viz literatura,
z niz v prvni ¢dsti ¢ldnku cerpam.

(2) Morkes, F. (1990) Negramotnost - globdlni pro-
blém soucasnosti. Pedagogika, ¢. 1, s. 53 - 69. Rabu-
Sicovd, M. (1990) Negramotnost jako celosvétovy
problém. Pedagogika, é. 3, s. 257 - 267.
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pro efektivni fungovani v jeho skupin€ a komu-
nité vyzZadovana gramotnost, a také které mu
umoznuji pokracovat ve vyuzivani cteni, psani
a pocitani v zajmu jeho vlastniho a komunitniho
rozvoje. (in Rabusicova, str. 18)

Nasledujici mezinarodni studie jevu, prob&h-
nuvsiv 80. a 90. letech, pfinaseji dalsi zpiesnéni,
ktera autorka RabusSicova shrnuje do prehledu,
jenZz specifikuje odlisnosti od shora zminéné
trojice zakladnich gramotnostnich schopnosti
(3). :

Jako propojeni k pojmu vizualni gramotnost
povazuji za zajimava zejména tato:

LFunkéni gramotnost je ptrizptisobena kul-
turnimu kontextu, v némzZ se uZiva, a tomuto
kontextu odpovida obsah a naro¢nost gramot-
nostnich dovednosti.“

LFunkéni gramotnost byva chapana obecné
jako schopnost komunikovat.*

»Funkéni gramotnost neni totoZna se »§kolni
gramotnosti«, coZ znamena, Ze dobré zvladnuti
Skolniho vzdélani nemusi nutné znamenat
uspésné feseni ukold kaZdodenniho Zivota, pfi
nichz je funkéni gramotnost potfebna.”

LFunkéni gramotnost je davana do souvislosti
s vyspélymi zemémi.“

Od 90. let je k pojmu gramotnost pfipojo-
vana fada inovujicich a specidlnich pfivlastkd
(Rabusicova, 2002, str. 22 - 24). Nové vytvarené
a definované specifikace gramotnosti jsou zatim
diskutovany a je zkoumana jejich funkénost
v diskurzu. Pro ilustraci uvedme spojeni elite
literacy - elitni gramotnost jako schopnost
vytvafet a interpretovat specializovany text na
odborné urovni, nebo i u nas pomérné znamy
termin pocitaCova gramotnost jako schopnost
zvladnuti informacnich a komunikaénich tech-
nologii (ICT) alespon na uZivatelské urovni,
nebo napf. kulturni gramotnost, k niZ se jesté
podrobnéji vratime v souvislosti s pravé probiha-
jici diskusi na téma socialnich a kulturnich kom-
petenci v ramci evropské kulturni a vzdélavaci
politiky. Do téchto specifikaci by mohl (a mél)
byt zahrnut i termin vizualni gramotnost, i kdyZ
se 0 ném citovana studie nezminuje.

VIZUALNI GRAMOTNOST
Myslim, Ze neni nutné na tomto misté
piili§ pfesvédCovat Ctenare Vytvarné vychovy

(3) Pivvodné byly uvadény jen dvé, a to schopnost cist
a psdt. Pocitani bylo poprvé zahrnuto do definice
gramotnostnich dovednosti ve zminéné definici
UNESCO 1978. (Rabusicovd, 2002, . 18)

o zfejmém faktu, Ze souasna zapadni kultura
jiz davno nabyla povahy zfeteln€ vizualni.
Nase predstavy o svété jen malokdy vychazeji
z primé zkuSenosti a informace, které prijimame
ve shonu kazdodenniho Zivota, n€kdy dokonce
proti své vili, jsou informacemi zfidka zpro-
stfedkovanymi studiem delSich textd. (Minim
zde vefejnou komunikaci.) Autori, ktefi se
zabyvaji vlivem médii na formovani védomi
Clovéka- za viechny jmenujme napi. W. Ben-
jamina, V. Flussera, M. McLuhana nebo J.
Baudrillarda- se vSichni shoduji na nazoru, a to
bez ohledu na miru optimismu &i skepse, Ze
charakter média urcuje charakter sdéleni. Neil
Postman, nacrtdvaje jednu z nejchmurnéjSich
progndz podoby americké kultury, povaZuje za
zlomové obdobi prechod od koherentni kultury
textdl k fragmentalizované kultufe televiznich
obrazti, urcujici charakter vefejné komunikace.
American soucasnosti (a hovori se o 80. letech
20. stoleti) patfi podle néj ,k nejvice bavenym
a pravdépodobné nejméné informovanym lidem
na Zapadé® (Postman, 1999, str. 114).
Podivejme se na nasi béZnou Zivotni zkuse-
nost: jsme obklopeni obrazy, které prijimame
i produkujeme. Je tu fotografie, film, reklama,
televize, internet, kaZdad domacnost a Skola ma
fotograficky aparat i videokameru, upravujeme
digitalni snimky v po¢itaci, posilame je jako
pfilohy e-maili... a vSechny tyto aktivity, které
muZeme nazvat zachazenim s obrazy, vykona-
vame zcela samoziejmé, aniZ bychom viibec
uvazovali o latentné pfitomnych obsazich,
s nimiZ se Gasto bezelstné€ identifikujeme.
Opustme predstavu, Ze jsme jen pasivnimi
a nevinnymi objekty prebujelé vizualni pro-
dukce, ktera na nas uto¢i odnékud z vnéjsku.
Zijeme totiz v symbolickém fadu, jimZ jsme
sice formovani, ale zaroven jej také vytvarime
- gesty, TeCi, obrazy, vztahy, institucemi. Z to-
hoto fadu je sice nemoZné vystoupit, protoze
se vpisuje do nasich tél a mysli od narozeni, od
prvniho styku s nejbliz§im lidskym okolim, ale
©ho piisobeni Ize zkoumat a kriticky srovnavat.
(Jako jednoduchy piiklad uvedu tzv. rodovou
performativitu, tedy ur¢ité, kulturou formované
a vnitiné piijimané zplsoby a projevy feminity
a maskulinity. K tomu, mimo jiné, pfispivaji
bezesporu i zpisoby zobrazovani Zen a muZd,
v nichZ jsou zakodovany pravé zminéné kulturni
predstavy o Zenskosti a muZskosti s celou struk-
turou vlastnosti a vné&jSich projevii, které zaro-
vefl implikuji socialni role a kulturni a socialni
hierarchii - staéi si vybavit nékolik soudobych
reklam na produkty, jeZ slibuji naplnéni rodové
identity podle idealniho vzoru a porovnat je
napf. s reklamni produkci 60. let.)

Pojem vizualni gramotnost v diskurzu
vytvarné vychovy a designu v zahranici obecné
(ataké unas) nabyva jasnéjSich obryst aZ poté,
co byla oteviena SirSi debata o chapani obrazu
jako znaku. Sémiotiku obrazli bychom neméli
ztotoZhovat se sémiologii, ktera se viZe na oblast



lingvistiky, zatimco sémiotika se obecné zabyva
nejazykovymi systémy komunikace. Presto se
v terminologii sémiotiky, potaZmo vytvarné
vychovy, vyskytuje fada metafor implikujicich
spojeni jazykového a obrazového. V oblasti
vytvarné vychovy jsou to terminy - a davno
pouzivané: kazdy bez problému porozumi napf.
pojmim jako ,jazyk vytvarného vyjadieni®, ,fe¢
barev®, ,vizualni metafora®, ,obrazové sdéle-
ni“atd. Ani u pojmu vizualni gramotnost by nas
tedy toto spojeni nemélo piili§ prekvapovat i
zarazet, ale spiSe bychom si méli uvédomit, Ze
odkazuje na kognitivni aspekty tvorby a recepce
vizualniho sdéleni, a tedy i na potencialné slib-
nou oblast vzdélavani pro soudobou vizualni
kulturu.

Nikdo nepochybuje o tom, Ze vyuéovani
jazykﬁ je v souéasné Skole povaiova’mo za
nepochybuje o tom, Ze pouzwam jazyka nepro-
biha samo od sebe poté, co se naucime prv-
nich padesat slovicek a nékolik béirﬁl}’:,ch frazi.
Kazdému je také jasné, Ze jazyk je vrostly do
kultury, z niZ pochazi a jiZz zaroven tvofi. Umét
dobfe cizi jazyk znamena myslet v tomto jazyce
a obrazné fe¢eno pobyvat v jiné kultufe. Oproti
tomu panuje setrvala predstava, Ze obraz (resp.
obrazové sdéleni), a to jak jeho recepce, tak
ijeho tvorba, je spojen pouze s emocionalitou,
jez spada do oblasti nevyjadritelného, a s pfiro-
zenymi procesy kreativity a vidéni, které maji
u vSech lidskych jedincii probihat stejné a samy
od sebe. Jak si pak ale vysvétlit, Ze obrazy a vi-
zualni dila vznikla v jinych kulturdch se zasadné
li§i od obrazi a vizualnich objekti vzniklych
v Evrop€ a Ze nam piipadaji nesrozumitelné
a necitelné? A nemusime chodit ani do Asie
nebo k Africantim, mnohdy staéi jiny jazyk
vizualniho vyjadfeni, neZ je vSudypiitomny
realismus fotografie a televize: nefigurativni
a abstraktni jazyky uméni spolehlivé odhanéji
nevybavené a otravené divaky, ktefi maji pocit,
Ze nerozuméji. V §irSim kulturnim kontextu to
muZe odkazovat aZ k netoleranci a neochoté
porozumét jinym zvyklostem a kulturnim
projeviim.

Nyni predkladam k uvaze vysledky vyzkumu
(4), podle néhoZ miZe byt vizualni gramot-
nost charakterizovana jako mnohovrstevnaty
fenomén:

1 jako percepéni senzitivita, a to na urovni kaz-
dodenni percepce prostiedi Zivota a vztaht
kazdého jedince

2 jako kulturni habitus - prostor, v némzZ se
utvafi Zivotni styl, (a to nejen v oblasti
utvafeni kategorii vnimani, klasifikacnich
schémat, estetickych soudu), ale také jako
schopnost tolerance a uznani projevit kultury
jinych socialnich skupin a subkultur (napf.
kultura déti, starych lidi, homosexuald, etnic-
kych kultur, atd.)

4. Karen Raney, viz literatura. Specifikace jsem upra-
vila pro nds$ kulturni a Skolni kontext.
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3 jako schopnost kritického mysleni (znalost
riiznych vyjadiovacich prostiedki vizualnich
sdé€leni, rozpoznani intence, s nizZ bylo urcité
vizudlni dilo vytvoreno, a to z historického
i soudobého hlediska, schopnost rozpoznat,
jak dilo pisobi v uréitém kontextu a kdo
a pro¢ je do tohoto kontextu umistil, jaky
druh divdka ma byt dilem osloven a prog,
jak vizualni sdéleni zprostredkovavaji celko-
vou piedstavu o jevech a udalostech)
esteticka otevienost - ve smyslu otevienosti
k emocionalnim a empatickym vztahtim
a procestim

schopnost vizualni vymluvnosti, plisobivosti,
ve smyslu aktivni kreativni ¢innosti v oblasti
vytvareni jakéhokoliv vizudln€ vnimaného
objektu - v nejSirSim slova smyslu od olejo-
malby po webovou stranku, od $pickového
navrhu designu nabytku po béZné zafizovani
bytu. (dle Raney, 1999)

Vizualni gramotnost nelze, jak by se mohlo
zdat, redukovat na soubor mechanicky nau-
¢itelnych dovednosti. ve smyslu schopnosti
rozpoznani funkci ikonek na obrazovce poci-
taCe nebo na schopnost vyznat se v pariZském
metru podle nakresd tras a piktogrami. Aspekty
vizualni gramotnosti se spiSe v mnohych ohle-
dech bliZi nékterym vySe zminénym aspektim
funkéni gramotnosti, a to v pfedev§im v oblasti
komunikace v symbolickém fadu kulturnich
prostiedi. Kromé toho je spojena s mnozZstvim
socidlnich kompetenci v oblasti mezilidskych
vztaht. V souCasném multikulturnim a tran-
skulturnim svét€ je to druh gramotnosti, ktery
bude nabyvat na dileZitosti.

~
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PRIKLAD Z OSNOV

Pfidrzujic se anglického kontextu, uvadim
dva priklady.

V anglickych Narodnich osnovach vytvarné
vychovy a designu pro vékovou skupinu 5 - 15
let z roku 1992 se pojem vyskytuje v textu, z n&jZ
vyjimam tzv. cil 2: znalosti a porozuméni, a to
pro viechny v€kové urovné. Text zni: Rozvoj
vizuadlni gramotnosti, znalosti a porozuméni
uméni, femeslim a designu pocitaje v to
dé&jiny umeéni, nase umeélecké dédictvi v jeho
rozlinosti a dalSi riznorodé umélecké tradice,
spole¢né se schopnosti vytvaret praktické vazby
mezi zminénymi oblastmi a vlastni praci zéka.

V dalSich ¢astech dokumentu pak najdeme-

fadu vysvétleni, z nichZ pro nazornost vybiram
nékolik prikladi kompetenci: u Zaka se oCekava,
Ze by mél byt schopen a) rozliSit rizné druhy
umeéni, b) rozpoznat nékteré ze zplisobll promén
umeéni, umét rozlisit mezi uméleckou praci z mi-
nulosti a praci souc¢asnou. V programu studia
pak t€mto bodiim odpovida napf. poZadavek, Ze
Zak by mél rozpoznat priklady umélecké tvorby
ve Skole i ve svém okoli, hovofit o vybranych
prikladech uméleckych dél znamych umélct

riznych obdobi a kultur. Jako pfiklad je uve- |

deno, napf. pro vékovy stupeii 9 - 10 let, téma
Matka a dité, a to v komparativnim kontextu

téchto uméleckych dél: ruskych ikon, sousosi
Henryhé Moora, maleb Leonarda da Vinciho
a Mary Cassatt, afrického kmenového uméni.
(Vynechavame cil 1: priizkum a tvorba.)

Dnes bychom pochopitelné postradali
jako priklad dal§i vizualni sdéleni z oblasti
pop-kultury, filmu, pfipadné nékterého zcela
soucasného umélce, ale pro ilustraci toho,
jak naro€nou pfipravu by vyzadovala takova
kriticka debata s détmi, to stadi. (Realitu praxe
v anglické vytvarné vychové pochopltelne pone—
chavame uplné stranou.)

Text soucasnych osnov (cil 2, znalost1 a po-
rozumeéni, vé€kova skupina 3) termin vizualni
gramotnost neobsahuje, ale Zaci maji byt uceni
b) kodiim a konvencim pouZivanym v uméni
k vyjadreni myslenek, minéni a hodnot, ¢)
...rozdilnym rolim a funkcim uméni v soucas-
ném Zivoté, dale napf. ve sttedovékém, renesand-
nim a porenesanc¢nim obdobi v Zapadni Evropé
a také v riznych kulturach, jako napf. v kultufe
aboridzinejské, africké, islamské a indianské.

Dale z textu vyjimame tuto &ast: ,,Zaci jsou
diivérné obeznameni (zachazeji s jistotou)
s uménim v soucasném svéte, v riznych dobach
a kulturach. Nezavisle pouZivaji vizuadlni jazyk
ke sdéleni (a komunikaci) svych myslenek,
pocitl a vyznamu.

ZAVER

U lidi zabyvajicich se vizualitou, k nimZ poci-
tam ucitele a uéitelky vytvarné vvchovy. se da
ocekavat, ze diky své specializaci dobfe védi, Ze
obraz, jakkoli je realisticky, neni mozné automa-
ticky ztotoznit s realitou, natoz pak s pravdou
v univerzalnim slova smyslu. Ve véku obrazl
obrazili, obrazovych simulaker, je nam pravda
predkladana jako prefabrikovany produkt - je
formovana selekci a novym sloZenim uréitych
prvkil do vyznamového celku, s nimZ je zaro-
ven i vybiran a vytvaren kontext. Jako ucitelé
jsme vSak zvykli diskutovat o smyslu vidéného,
a v komunikaci s ostatnimi, pfedevSim s nasimi
zaky, ndsqepiekvapi mnohost nazorti, mnohost
,smysli“ vidéného nebo vlastniho, vytvoreného
obrazového vyjadreni. Problém spiSe vidim tam,
kde lid¢ nejsou vybaveni ani zakladnim arzena-
lem kritickych nastrojii, umoznujicich v soucas-
ném vizualnim svété€ predchizet manipulacim
a zachazet s ,moci obrazi“. |

Piesto se zatim pojem ,,vizuélni gramot-
nost“ jen ziidka objevuje i v agendich jednani
o budouci podobé kulturniho vzdélavani v Ev-
ropé. Lonska konference v Rotterdamu, jiZ se
zucéastnilo 28 evropskych statd, stavajicich
i budoucich ¢lent EU, se vizualitou a s ni spo-
jenou kreativitou v kontextech kultury zabyvala
celkem obsirné, nicméné o rok pozdéji agenda
konference o rozvoji kompetenci v kulturnim
vzd€lavani v némeckém Remscheidu pojmy
vizualita, vizualni kultura, vizualni kompetence
postradala. Referaty reprezentantt Evropské
komise a OECD pfinesly ujiS§téni o nutnosti
a nezbytnosti kulturniho vzdélavani jako sou-

13



Casti vzdélavacich systémi v Evropé, ale sporny
zUstal zpusob, jak by takové vzdélani mélo
vypadat a jak by mélo probihat, jaké osnovy by
mélo mit, a jaké vzdélani by méli mit ugitelé pro
tuto oblast. Jako pozitivni shledavam, Ze kazda
zemé by méla mit v této oblasti autonomii,
a to s ohledem na specifiku své kultury. Dalsi
referaty o vysledcich vyzkumnych projektd
OECD se shodovaly v definicich souboru
kompetenci Evropana, které byly prezentovany
jako technicistni definice kompetenci socialnich
a kulturnich, opét bez ohledu na oblast uméni
a vizulni kultury. V lepsim pfipadé (5) soubory
kulturnich kompetenci obsahovaly zpravidla
~Schopnost zachazet s kulturni diverzitou, par-
ticipovat na kulturnim socialnim Zivotg, rozvijet
socialni kapital, na obecné urovni kompetenci
v oblasti uméni ,kreativitu (smysl pro moz-
nosti), kreativni kompetenci (citlivost), symbo-
lickou kompetenci (schopnost hry)®. Ugastnici
plendrni schiize na tento nedostatek upozornili
a v zavérecném zapisu byl pojem vizualni kul-
tura do agendy zahrnut. Ne@&lam si viak prili
iluze, Ze by se stal stéZejnim tématem dalsich
jednani na evropské wrovni - k tomu by pravdé-
podobné bylo potieba notné zavazného hlasu
vychézejiciho ze zakladu obsahlych vyzkurni,
zadanych jako interdisciplinarni a mezinarodni
projekty. PfestoZe se zd4, Ze vychova aktivnich
a kritickych tviircii vizualni kultury neni v cen-
tru pozornosti pfi planovani celkové struktury
vzdélavani pro Evropu, mél by byt projekt
vzdélani vizualngé gramotného jedince a rozvoj
jeho kompetenci nadchéazejicim tématem pro
utvareni evropského kulturniho prostoru.
Neumim si do budoucna piedstavit vzdélavaci
systém, kter)’( by s heslem dostupnost pro kaz-
dého (6) redukoval kulturu na divadlo a hudbu
(jak se v Remscheidu stalo), a vizualni kulturu
na umeéni, a to ostatni (rozuméj vizualni pop-
-kulturu, kterou je mozné odsunout stranou jako
néjaky vedlejsi produkt nehodny pozornosti).
Vyzkum diskurzu tzv. empirického divaka
(Fulkova, Hadyeh, 2002) ukazal nade v§i
pochybnost, Ze déti (lo o vékovou skupinu 14
- 16 let z rizného socio-kulturniho prostiedi
i z odlisné Skolni kultury) ziskavaji fadu kom-
petenci ke ,Cteni” obrazii pravé mimo $kolni
prostiedi a bez vlivu vyuky vytvarné vychovy.
K tomu, aby se dobraly smyslu obrazového sdé-

5. Studie BKJ Project, Némecko. PFipomindm navic
soubor kompetenci specificky vztazenych k oblasti
umeéni: hudba, drama, tanec, dalsi média, literatura,
hra, vytvarné uméni, rytmika (s. 30). Nechci nikoho
navddét, aby se také v§imal pojmové neujasnénosti,
kterd mé uvadi v totdlni zmatek.

6. ZpFistupnéni vzdélani vsem jednotliveiim, celoZivotni
vzdéldvdni, proména cilii vzdéldvani v pritbéhu
Zivotniho cyklu jednotlivee, diiraz na sebevzdéldvani,
odklon od instituciondlniho typu vzdéldvani k jinym
Jormdm - non-formal education, seberizeni ve vzdéld-
vacim procesu: tento netiplny vycet predstavuje néko-

lik hlavnich charakteristik koceptu vzdéldvini OECD.

(Abrar Hasan, OECD, Developing Competencies in
Cultural Education, Remscheid, 2002)
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leni, pouZivaji stejné strategie jako pfi dennim
socialnim stykix. Je to tedy proces aktivni, a ¢im
lépe jsou vybaveny znalostmi kulturnich kddu,
znalostmi principl tvorby v tom kterém zobra-
zovacim ,,jazyku®, a to jak na urovni recepce, tak
ina urovni vlastniho tviiréiho pouZiti $kaly indi-
viduélnich znakd, tim bohatsi a Gast&jsi k¥izeni
vyznamu znaki a symbolil vznika, tim aktivnéjsi
je také hledani mista ve skupiné a sebepotvrzeni
ve vztahu k ostatnim. Vyznamy, odhalované
détmi v rozhovorech, se vzdy vztahuji k indivi-
dudlni Zivotni zkuSenosti. Emocionalni slozka
hraje v tomto procesu stéZejni tlohu - je nedil-
nou a rovnocennou soucasti celého procesu,
ktery miiZeme nazvat poznavacim, ba dokonce
je jeho zakladni podminkou.

Myslim, Ze Ceska vytvarna vychova se svym
pluralitnim pfistupem k obsahu predmétu,
s respektem jak k ditéti, tak k individualit& uci-
tele, s fadou riznorodych publikaci pro Zaky,
ucitele, studenty, odbornou i Sirokou vefejnost,
s Zivym diskurzem praktickym a teoretickym,
ma rozhodné€ k tématu co fici, a pfinejmensim
na narodni Urovni miZe mnohé ovlivnit.

it

- Nérodni galerie v Praze obménuje vidy
jednou za ¢tvrt roku prace v grafickych kabine-
tech, které jsou soucasti Stalé expozice 19., 20.
a 21. stoleti ve Veletrznim palaci.

Posledni zmény se tykaji kresby 30. let ve
2. patfe, kam se nainstalovaly rané kresby
Frantiska Grosse a Frantiska Hudédka. Ve
vychodnim kfidle 2. patra byla nové oteviena
prezentace grafickych listli Skupiny 42 s nazvem
Mésto je hluboké. Jedna se o vybér z grafickych
listd FrantiSka Hudecka, FrantiSka Grosse, Jana
Kotika, Karla Soucka, Kamila Lhotaka a Jana
Smetany. V ramci pravidelné obmény v kabineté
francouzské grafiky a kresby ve 3. patfe byly
noveé vystaveny francouzské litografie, jejichZz
autory jsou Pierre Bonnard, Paul Cézanne,
André Derain, Raoul Dufy, Henry Fantin
Latour, Aristide Maillol, Henri Matisse, Jules
Pascin, Henri Toulouse - Lautrec a Edouard
Vuillard.

&
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NARODNI GALERIE
V PRAZE

A

- NG ziskala za symbolickou cenu dvé nové
vyznamné akvizice autora Justina Knowlese,
vystavujiciho v soucasné dobé sva dila v Na-
rodnim technickém muzeu v Praze. Obrazy
se stanou soucasti Stalé expozice zahrani¢niho
umeéni ve VeletrZznim palaci.

- Pfipravuje se spoleéna Cesko - slovenska
expozice na Biennale Benatky pro rok 2003.
Pro pristi bienale vypsali italSti pofadatelé téma
Sogni i conflitti - Sny a stfety. NG v Praze
vypsala na feSeni expozice na toto téma soutéz,
kterou zvefejnila v celostatnich denicich (
Lidové noviny, MF Dnes, Pravo) 26. 8. tr. a Slo-
venska narodni galerie zvefejnila inzerat téhoz
znéni v celostatnim deniku SME. Podkladové
materialy si vyzvedlo 13 zdjemct. Ve stanovené
1haté do 25. zafi bylo odevzdano 8 soutéZnich
navrhi - ndmétd na feSeni expozice.



