Praha 2016

VYSOKA SKOLA UMELECKOPRUMYSLOVA V PRAZE

DISERTACNI PRACE

MgA. Tomas SVOBODA




VYSOKA SKOLA UMELECKOPRUMYSLOVA V PRAZE

Disertacni prace

Jako z filmu

MgA. Tomas Svoboda

Praha 2016

skolitelé: Mgr. Edith Jefabkova, MgA. Dominik Lang



ACADEMY OF ARTS, ARCHITECTURE AND DESIGN PRAGUE

Dissertation Thesis

MgA. Tomas Svoboda

Like in a Movie

Prague 2016

The Like in a Movie Thesis Work Supervisors: Mgr. Edith Jerabkova, MgA. Dominik Lang



Prohlaseni
Prohlasuji, ze predlozena diserta¢ni prace je mym ptivodnim autorskym dilem, které jsem vypracoval
samostatné. Veskerou literaturu a dalsi zdroje, z nichz jsem pti zpracovani cerpal, v praci fadné cituji

a jsou uvedeny v seznamu pouzité literatury.

Souhlasim s prezen¢nim zprtistupnénim své prace v knihovné VSUP.

V Praze, dne 15. 8. 2016 MgA. Tomas Svoboda



Podékovani

Chtél bych na tomto misté podékovat Skolitelim Mgr. Edith Jefabkové a MgA. Dominiku Langovi
za inspirativni spolupraci a Mgr. Johané Lomové, Ph.D. za pomoc pfi zpracovani tohoto textu.

Dale pak i vSem spolupracovnikiam, ktefi se podileli na tvorbé mého celovecerniho filmu.



Anotace

Teoreticka i prakticka c¢ast této prace se vénuje vztahu filmu a nasich realnych zivota. Po vice

nez 120 letech existence kinematografie a zejména diky akceleraci v tvorbé a percepci pohyblivého
obrazu v poslednich dvou dekddach zazivame dobu, kdy se film stal v§udypfitomnym. Nase Zivoty
jsou natolik kontaminovany existenci pohyblivého obrazu, Ze je casto nemozné rozlisit film od reality.
Filmujeme Zzivot a Zijeme film.
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Abstract

Theoretical and practical parts of this work focus on the relationship between film and our real lives.
After 120 years of cinematography - and especially due to acceleration in the creation and perception
of moving image in the last two decades - we are experiencing a time when the film became ubiquitous.
Our lives are contaminated by the existence of moving images, it is often impossible to distinguish film
from reality. We film the life and live the film.

Keywords

film

life

new media
memory
moving image
video



Obsah

uvod

Popis filmového projektu - praktické casti prace
I) Vznik a nasledna existence filmu

1) Sejmuti obrazu
2) Absence divaka
3) Svét jako filmova stage

1) Zivot ve filmu

1) Kino v kapse

2) Obsah priru¢niho kina
2.1) Demokratizace role tviirce
2.2) Role herce
2.3) Filmova mista - brany filmu
2.4) Svét jako kulisa

III) Film v Zivoté

1) Projevy filmu
1.1) Merchendising
1.2) Fan-klub
1.3) Gesta
1.4) Vzorce jedndni

11

13

13
16
17

19

19
25
25
29
33
36

55

40
40
41
42
42

2) Film jako ndstroj propagandy

3) Moc masovych zpravodajskych médii

4) Film jako dtikaz

5) Pamét

6) Realita pronikd do filmu, tvorba personifikovaného filmu

IV) Film jako Zivot
1) Videohra
2) Rozsifenad realita

V) Zivot jako film
1) Izolace od skute¢ného svéta
2) Film jako interface mezi mnou a realitou

Zaver

seznam pouzité ceské literatury a pramenti
seznam pouzité zahranicni literatury a prament v originale

seznam internetovych prament

45
49
51
53
55

58
58
59

61
61
62

63

64

65

66



JAKO Z FILMU

Gabriela Micova

Martin Pechlat

Roman Zach

Uvod

Némecky filmovy a medidlni teoretik Malte Hagener hovofi o tom, Ze ,,...kinematografie pronikla struk-
turou kazdodenniho Zzivota do té miry, Ze uz zfejmé neni smysluplné mluvit o vztahu mezi realitou
a kinematografii v tradi¢nim smyslu. Nelze uz tvrdit, Ze na jedné strané existuje realita, kterd je skute¢na
a nedotend médii a na druhé strané jsou média, ktera zobrazuji nebo reprezentuji tento svét... Nase
zku$enost, pamét a subjektivita, vjemy a afekty jsou vzdy medializované, takze v jistém smyslu jsme
v kinematografii (kin¢) i tehdy, kdyz nejsme v kinematografii (kin¢) fyzicky pfitomni. Vstoupili jsme do éry
,védomi kamery, v némz je naSe chapani sebe sama a svéta determinovano z velké ¢asti ramci vztahujicimi
se ke kinematografii a médiim.“ 01) Hagener zde tvrdi, ze nelze oddélit realitu od jejiho medidlniho obrazu
a ze nase porozumeéni svétu tzce souvisi s kinematografii. Tato kontaminace zivota filmem / pohyblivym
obrazem 02) zasahuje vsechny predstavitelné soucasti lidského vnimani a prozivani. Leccos nasvédcuje
tomu, Ze se nemusi jednat pouze o metaforu, ¢i teoreticky konstrukt. V nékterych ptipadech je primo zje-
vné, ze tomu tak skutecné je.

Ve své praktické praci — celovecernim filmu - a soucasné i v tomto textu chci ukdzat, Ze imanence filmu
v nasich Zivotech je natolik vyrazna, ze jiz neni mozné vnimat film jako médium stojici vné naseho zivota.
Od bandlnich ukdzek penetrace zivota filmem az ke slozitéj$im a méné zietelnym, o to vSak naléhavéjsim,
prikladéim. Pro ilustraci téchto uvah pouziji i priklady umélecké praxe ¢i konkrétnich uméleckych dél,
které s danym tématem tzce souviseji. Postupné proto sleduji vznik a promény podoby filmu i zpisoby
jeho zprostfedkovani. Zajimd mé, kdo je divdk, co je film i jaké podminky sledovéani filmu jej definuji.
Ambici této prace vSak neni rozvijet vyzkum na poli historie filmu, teorie médii, kunsthistorie, historie,
sociologie ¢i psychologie. Ze vech téchto oborti piebird tvahy a argumenty, které se vztahuji k jedné jediné
otazce: Jak a kdy mtizeme hovofit o tom, Ze je néco ,jako z filmu“? Jak se stane, Ze se ndm promisi realita
s filmem natolik, Ze je od sebe jiz nedokdzeme rozlisit? S védomim domdci i §irsi svétového diskuze o prob-
lematice pohyblivého obrazu, je mij pristup do zna¢né miry odlisny, protoze je umélecky, vice poeticky
a soucasné konceptudlni.

01) Malte Hagener, Kde je (dnes) film? Film ve véku imanence médii, lluminace, r. 23, 2011, ¢. 1 (81), s. 83.

02) V ramci zjednodus$eni pro tcely tohoto textu obvykle zahrnuji pod termin film veskeré jeho minulé i sou¢asné podoby -

- klasicky kinematograficky film at uz hrany ¢i dokumentarni, videa soukroma ¢i napriklad umélecka (videoart), animovany
film, pocitacem generované obrazy ve videohrach, zkratka pohyblivy obraz ve v§ech jeho myslitelnych podobach. Vice o rozsi-
fen{ pojmu film naptiklad: Sylva Polakovd, Konvergence filmu a architektury. Pfipad Prahy (diserta¢ni prace), Katedra filmovych
studii FFUK, Praha 2015, s. 14 - 18.
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Préce reflektuje star$i i nejnovéjsi avahy filmovych teoretikl jako napriklad Georgese Sadoula, Jamese
Monaca, Katefiny Svatonové, Davida Bordwella, Kristin Thompsonové, Toma Gunninga, teoretiki
a filozofti médii Jamese M. Morana, Malte Hagenera, Marshala McLuhana, Knuta Hickethiera, Lorenze
Engela, Dietera Mensche, Neila Postmana, filosoftt Alaina Badioua, Borise Groyse, historikit Tonyho Judta,
Timothy Snydera, Pauliny Bren, ale odkazuje i na filmovd i literdrni dila autort jako je Jean-Luc Godard,
Alain Robbe-Grillet, ¢i Michel Houellebecq a mnohych dalsich.

Zdrojem argumentii pro tuto praci se rovnéz stavaji odkazy na videa ulozend na nejpopuldrnéjsim
webovém portalu pro jejich sdileni — YouTube, informace ulozené na zpravodajskych serverech apod.
A to z prostého divodu, ze nikde jinde jejich existenci nelze snaze dolozit a zaroven jejich reflexe je
prozatim odkdzana na promysleni odehrdvajici se v nejaktudlnéjsi soucasnosti. Prace rovnéz odkazuje
k populdrni i ,vysoké® kulture, které jsou historicky s existenci filmu nerozluc¢né spjaty.

Nedilnou soucdsti teoretické prace ,Jako z filmu“ je tedy i jeji prakticky vystup - stejnojmenny
autorsky celovecerni hrany film, jemuz nasledujici Gvahy vytvareji teoretickou kostru, na které je vystavén.
Podoba filmu buduje do znacné miry strukturu této teoretické prace a soucasné teoretickd prace tvori
myslenkovou kostru filmu. Film i text jsou stejné diilezitym ndstrojem odpovédi na polozenou otazku.
Vizualni podoba nésledujictho textu je proto rozdélena do dvou paralelnich sloupci, kde se v levém
sloupci postupné odvijeji ¢asti praktické prace — sekvence v podobé obrazki jednotlivych filmovych poli -
a v pravém sloupci je umistén samotny blok tohoto textu.




Je tolik filmi,

kolik je Zivota.
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Jako z filmu (Like in a movie) - popis filmového projektu - praktické casti prace

Celovecerni film ,Jako z filmu® se zabyvd premyslenim o filmu (resp. obecnéji o pohyblivém obrazu)
jako o specifickém jazyku, médiu a jeho vlivu na zivot ¢lovéka.

Sleduje pét zakladnich linii jak ve zptisobu uvazovani, tak i v obsahové a formalni roviné. Kazda z nich
svym specifickym zptisobem hovoti o tomtéz — film a Zivot jsou dva svéty, v nichz vSak existuje takovy
»prinik mnozin®, ze v nékterych chvilich nejsme schopni rozpoznat, zda se jednd o film, ¢i o realitu.

Prvni linie je predstavovana pripravou prednasky o filmu jako médiu, ve kterém se prolina filmova fikce
a Zivot, vzajemné se ovlivijici a prostupujici az k setfeni hranice mezi nimi. Je snimanad jako subjektivni
pohled autorky (teoreticky filmu) pracujici na prednasce, doplnéna o vstupy z kniznich citaci, textt z in-
ternetu, ukdzek z filmt, videi, zdznamt bezpecnostnich kamer apod. Od jednoduchych prikladi penetrace
zivota filmem autorka prednasky postupné dochdzi k zavéru, ze film-video-pohyblivy obraz natolik ovlivnil
nase vnimadni okolni reality, Ze je diky tomu mozné snadno pfijitio zivot. Linie vrcholi amatérskymi zabéry
ze soucasnych obcanskych valek na Blizkém vychodeé. Lidé, pofizujici filmové zaznamy, na kameru zachyti-
li své vlastni vrahy, svou vlastni smrt, protoze realitu necitili fyzicky, ale skrz bezpeci pohyblivého obrazu
prostfednictvim displaye vlastniho smartphonu. Tato ¢ast filmu je ze své podstaty nejteoretictéjsi, s jasnou
vazbou na text disertace.

Druhou linii tvori sekvence z natdceni herecké akce ve studiu pred bluescreenem. Tématizuje se zde vznik
filmu, role herce a jeho postaveni, profesni zdzemi a technologie vyroby. Snimdna je kamerou simulujici
pohled ,redlné“ kamery tak, jak by byla béhem nataceni uzivana. Herec je postupné veden a manipulovan
vSemi profesnimi slozkami podilejicimi se na vzniku audiovizudlniho dila na obvyklé profesiondlni Grovni,
coz je na zaver samotnym hercem hotce reflektovano.

Tteti linii jsou klasicky filmové snimané scény z vikendového objektu psychologa hovoriciho s ddvnym
pritelem - scéndristou, ktery jiz nedokaze odlisit ,,realny” svét od ,,filmového". Natolik se mu prolina okoli
s vlastni profesi, ze musi vyhledat lékarskou pomoc. Dialogové scény jsou prokldddny reminiscencemi
- zablesky paméti pacienta. Komedialni raz je uzavien vaznou vahou nad zptisobem ukddani a znovu-

vyvolani obrazovych sekvenci z lidské paméti, aby se nasledné vse prekvapivé zvrtlo a zcela zpochybnilo.
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Ctvrtouliniije ,vypravény film* Kdyz si vypravime s prateli d¢j, priibéh filmu, mimodék transformujeme jed-
no médium do druhého. Z pohyblivého obrazu se stava opétovné slovo / text odvijejici se v ¢ase. Vyznamna
osobnost déjin svétové kinematografie, rezisiér Jifi Menzel, vypravi vlastnimi slovy d¢j filmu Ostre sledo-
vané vlaky, za ktery v roce 1968 obdrzel Oskara za nejlepsi neanglicky mluveny film.

Pétou linii tvofi zdznam ,,vyrobniho procesu — postupu® audiovizudlniho dila uréeného pro recepci v galeri-
jnim kontextu. Umélec v opusténé tovarni hale buduje prostiedi pro nataceni kratkého videa obsahujiciho
uvahu nad pohyblivym obrazem. Video je natoceno, editovdno a celé i jako obraz v obraze prezentovano
v ramci filmu.

Vsechny linie jsou vizualné odlisné jak prostfedim, tak i zptisobem snimani. Jsou mezi sebou prolinany,
avSak postupem casu zacinaji pomoci spojovacich motivit mezi sebou ,,prosakovat®. Tvori tak postupné

proplétanou strukturu, jez je na zavér sjednocena v prekvapivé pointé / pointach.

Pres veskeré vyse popsané motivy neni celovecerni film o filmu. Je o zivoté.




Puliybliv obraz - ffin - relits - A
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I) Vznik a nasledna existence filmu

Obvykle o tom nepremyslime. Sedime v kinosedacce, doma v kiesle pred televizi, za stolem u pocitace
¢i postdvame v galerii a jsme divaky sledujicimi zdznam pohyblivého obrazu, film. Navzdory této nasi
bézné zkusenosti, film (moznd prekvapive) nepotiebuje ani byt zaznamendn, ani nepotiebuje divdka ke své
existenci.

Jak je to mozné? Je tieba promyslet odpovédi na nékolik zakladnich otazek: Jaké jsou predpoklady vzni-
ku filmu? Kdy uz miizeme hovorit o filmu? Jaké podminky je tfeba zminit, abychom mohli néco oznacit
za film? Kde se takovy film odehrava?

1) Sejmuti obrazu

Prvotnim a nejbéznéjsim momentem vzniku filmu je sejmuti obrazu kamerou - lhostejno, zda analogov-
ou, ¢i digitdlni. Druhou moznosti je animovand, virtudlni pocitacovd tvorba, kdy je obraz generovan
jinak nez optickym snimanim. Film vznika uvnitf stroje, nikoli zachycenim obrazu vnéjsi reality, ale i tak
se samozrejmé jedna o film at uz ve formé kresleného pribéhu, pocitacové hry, nebo napriklad umeélecké
video/instalace. Treti moznosti jsou experimenty, pfi kterych autofi pracuji pfimo s médiem filmového
pasu, vytvareji fotogramy na filmovych polickdch, celuloid riizné barvi, $krabou a jinak upravuji. 03)

Shrek, animovand postava Dream- The Return to Reason, rayogram, Rosa Barba, The long poem manipu-
Works Animation, USA, 2001 Man Ray, 1924 lates spatial organizations, 2014

03) Prvni pokusy takto zachazet s filmovym médiem probihaly v ramci evropskych a americkych avantgardnich hnuti ve
20. letech dvacatého stoleti (nejproslulejsi - rayogramy - filmové fotogramy vytvarené Man Rayem), prikladem soucasné
autorky pracujici s fyzickym médiem filmu je italskd umélkyné Rosa Barba, v ¢eském kontextu se podobnou tvorbou
zabyva Martin Cihak.



Pohyblivy obraz - film — realita — iluze

One of the film's themes is whether or not films are more important thi|
those who make them

La nuit Americaine

Francois Truffaut. Suzanne Schiffinan. Jean-Louis Richard

1973
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Obraz je tedy sejmut, ¢i strojové generovan a obvykle také zaznamendn na filmovy pas, ¢i dnes v drtivé
vétsiné pripadt ulozen ve formé elektronickych dat. Je vSak nutné jej zaznamenat, abychom mohli hovorit
o filmu? Neni. Zaznam pohyblivého obrazu, ve smyslu ulozeni obrazu s moznosti jeho opakovaného preh-
ravani, neni nutnou podminkou pro jeho vznik.

Ani zachyceni obrazu ptvodni technologii na filmovy pas nebyl pojistkou pro jeho opétovné shlédnuti.
I kdyz nebudeme spekulovat o jisté redlné moznosti, Ze natoceny a vyvolany film byl zalozen do promitacky,
kde vzapéti shoftel, pak zbyvaji i dal$i moznosti, jak zdznam pohyblivého obrazu znicit jesté drive, nez
dospéje k verejné projekci. Negativ filmového pdsu muze byt osvicen, nékde zapomenout, ztracen, ¢i se
miize zni¢it pfi autonehodé. V minulosti, pfi pouzivani klasického celuloidového pdsu, se casto stavalo,
ze zaznam filmu byl pfi jeho chemickém zpracovani tzv. ,vykoupan®, tzn. omylem vystaven chemickému
procesu po delsi ¢as, nez bylo tfeba a tim nadobro znicen. Jednim z poslednich takovych ptipadi u nds byl
zdznam nejdrazsi ze scén filmu ,I'mavomodry svét“ 04) reziséra Jana Svérdka z roku 2001, kdy zdznam
napadeni cisternového vlaku stthacim letounem RAF a jeho ndsledny vybuch byl nadobro ztracen pravé
béhem tohoto procesu. 05) Obraz vsak byl jiz jednou sejmut, dokonce i zaznamendn, pouze nedoslo k jeho
opétovnému vyvoldni. I tak vSak mtizeme hovofit o filmu.

Tmavomodry svét, 2001, zdbér z filmu Tmavomodry svét, 2001, zabér z filmu

04) Tmavomodry svét, vale¢né drama, CR, 2001, reZie: Jan Svérak.

05) V dob¢ vzniku filmu o situaci psal portal iDnes takto: ,,Na efektech se podilel rezisér a vytvarnik Milo§ Kohout, jenz trikové
scény vymyslel, vytvarel v terénu a dohliZel na jejich studiové dokonéeni. Naptiklad pti priletu vrtulnikem nad vybuchlou
cisternou s benzinem pro zabér pilotova pohledu shora se nedarilo vletét do plament ve spravnou chvili - Jan Svérak se o kolegy
bal a spoustél vybuch prilis§ brzo. Tak musel Kohout reziséra obejit. Dohodl se s pyrotechniky, Ze vSe spusti na jeho anglické
Jfire!” namisto Svérakova ,pal. Vletéli s kameramanem do plament presné na cas! To, ze posléze v laboratofi natocenou scénu
,vykoupali’ a musela se to¢it znovu, nemohlo vzit ,Hollywoodovi’ eldn. Pravé tento nélet na vlak, ktery byl dohromady

s naslednym nouzovym pristanim drazsi nez cely Svérakav film Kolja, je jednou z nejnaro¢néjsich scén.”

To jsou ale triky! iDnes, 17. 5. 2001, dostupné online: <http://kultura.zpravy.idnes.cz/to-jsou-ale-triky-Oeh-/filmvideo.aspx-
2c=A010517_155401_filmvideo_kne> (shlédnuto 22. 5. 2015).
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Televize, po dlouhou dobu klicovy prostredek masové komunikace probihajici vyhradné prostfednictvim
pohyblivého obrazu, vyprodukovala a stale produkuje gigantické mnozstvi hodin programu, dnes jiz casto
dostupného prostfednictvim internetového streamu. 06) Zaznamy z ranych pocatki vysildni v archivech
televiznich stanic vSak az na nékolik vyjimek nenajdeme.

Prvotni experimenty s TV vysilanim probihaly v Anglii, Sovétském svazu, Francii, USA a Némecku.
Viibec prvni pravidelné vysilani pak probéhlo 22. 3. 1935 v Berliné. Postupem casu se jeho rytmus ustalil
v podobé blokil prezentovanych tfikrat tydné po dobu devadesati minut. 07) Nejednalo se v§ak o tech-
nologii shodnou s tou dnesni. Napln programu byla vytvarena hybridné - prispévky byly nataceny na film-
ovy pas, okamzité vyvolavany, editovany a nasledné vysilany éterem k zobrazeni na nemnoha existujicich
televiznich prijimacich. Pfestoze se vysilani slibné rozvijelo, bylo ukonceno s propuknutim druhé svétové
valky a naslednym soustfedénim lidskych a materidlnich zdrojt pro potreby valecného stavu.

Stejné tak i béhem historicky prvniho vysilani Ceskoslovenské televize 1. kvétna 1953 se mélo jednat
o vysilani slozené z predtoceného materidlu. Karel Kohout, prvni feditel CST vzpomina: ,,Byla zde reportdz
z oslav 1. mdje. Reportdz byla dopoledne natocena na 35 mm film, v priibéhu odpoledne vykopirovana
a vecer se jiz objevila ve slavnostnim prvnim vysildni. Program byl zahdjen projevem generalniho feditele
Cs. rozhlasu J. Vrabce. Byly zde kratké filmy a koncert rozhlasového orchestru. Celym vecerem pak provazel
Jaroslav Marvan.“ 08) Jen diky poruse techniky a nahodné pritomnosti nékolika populérnich herct, ktefi byli
pozvani na slavnostni premiéru televizniho vysilani, padlo na misté rozhodnuti vysilani dodatecné doplnit
zivym vstupem. ,,Byl to opravdu zaslouzily umélec Frantisek Filipovsky, kterého jsme jako prvniho herce
vidéli v zivém, primém prenosu ze studia®, 09) uvadi Kohout. Filipovskym predneseny projev z Moliérova
Lakomce se zamoziejmé nedochoval. Nebyl predtocen na filmovy pds, pouze odvysilan tehdejsi televizni
technikou neumoznujici zdznam obrazu. Pokud se tedy dnes mtizeme podivat na nékteré prvni televizni
prispévky, pak jen diky jejich nasnimani klasickou filmovou technologii.

06) Na portalu internetového vysilani Ceské televize bylo k 19. 7. 2016, ve 12 hodin a 53 minut k dispozici 3918 dni, 4 hodiny,
12 minut a 35 vtefin videa. Cesk4 televize, i-vysildni, dostupné online: <http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/> (shlédnuto
19.7.2016).

07) Televizni vysilani, wikipedia, dostupné online: <https://cs.wikipedia.org/wiki/Televizni_vysilani> (shlédnuto 19. 7. 2016).

08) Zdenék Michalec, Tisic tvdri televize (teni o televizi), nakladatelstvi Panorama, Praha 1983, s. 46 - 47.

09) Tamtéz, s. 47.
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Ani v ndsledujicich letech nebyla televizni technika dostatecné vyspéla a divaci televizniho vysildni
v jeho pocatcich byli spiSe divaky divadelniho predstaveni s jeho ,tady a ted, bez nutnosti se prevlékat
do svétecniho. Z téchto momentti se dochovaly pouze vzpominky pamétnik, scéndfe a nékolik fotografii.
Jednalo se tehdy o ptimy pfenos bez zdznamu. Ale nepochybné se jednalo o pohyblivy obraz.

Analogicky lze pak uvazovat i o snimdni obrazu soucasnou digitalni technologii bez jeho nasledného
uklddani napriklad v rdmci domovnich videotelefont, cctv okruhti a podobné, ¢i o ztraté digitalnich dat
ulozenych na datovych nosicich.

Jak je patrné, 1ze fici, ze obraz nemusi byt nutné zaznamenan, abychom mohli hovotit o filmu. Jedinou pod-
minkou jeho vzniku je tedy optické sejmuti okolni reality, ¢i generovani obrazu uvnitf pocitace.

Jaroslav Marvan uvddi zahdjeni 1. mdj 1953, reportaz CST
Némecko, 1933 pravidelného vysilani CST

2) Absence divaka

Obraz byl sejmut, film vznikl. Jakou roli poté hraje pritomnost ¢i absence divaka pro existenci samotného
filmu? Tvrdim, Ze zddnou; pocet jeho divéki nijak nesouvisi s filmem jako takovym. Film nepotiebuje
divaka, abychom jeho existenci povazovali za nezpochybnitelnou. Naptiklad vy$e zminény obraz napadeni
a exploze cisternového vlaku vidélo jen nékolik mélo lidi za kamerou a monitorem - §venkr, reZzisér, hlavni
kameraman a zfejmeé jesté skriptka a konzultant postprodkucnich efektii. Drive, kdyz jesté kamery mély
hledacek urceny pouze kameramanovi, by to byl dokonce jeden jediny ¢lovék. Ten, ktery snimédni obrazu
osobné porizoval. Stejné tak i v pripadé, kdyby se na vySe zminény prenos z tsvitu televizniho vysilani vitbec
nikdo nedival, i tak by tento film vznikl, docasné existoval a opét zanikl.
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To je situace ne zcela nepodobna soucasnosti, kdy témér kazdy disponuje zarizenim, které umoznuje snimani
i zaznam pohyblivého obrazu. Kolik lidi asi vidi hodiny a hodiny zdznamu, které si poridi nadseny turista
v historickych kulisach staré dobré Evropy? Pouze autor sim béhem jeho sniméni. Pokud ten samy turista
postavi kameru na stativ, spusti ji a pak se sdm nasnima na pozadi turistické destinace, kameru ndsledné
vypne a jiz nikdy si pofizeny zdznam neprehraje, i tak to nema vliv na vznik jim natdceného filmu. Ten
vznikl a existuje i bez nasledné divacké recepce. Neni dulezité, zda a kolik lidi jej vidi, aby on sdm o sobé
mohl existovat. Jedinou podminkou pro vznik pohyblivého obrazu tedy ziistava jeho sejmuti ¢i generovani
strojem, jak bylo uvedeno vyse.

3) Svét jako filmova stage

Asi neni prekvapivé pozndni, ze se v pritomnosti kamery a s védomim toho, ze jsme snimani, chovame jinak.
Kamera je korektivem - snazime se vyvarovat takového chovani, ¢i vyjadfovani, které by nebylo pfijatelné
pro budouci projekci natoceného zdznamu. Kamera je zrcadlem privracenym k budoucnosti. Toto zrcadlo
ale mtize byt zastfeno ve chvilich intoxikace, béhem dlouhodobé pritomnosti kamer a zapomenuti na sa-
motny fakt snimdni, nebo, a to nejcastéji, inavou z jejich vsudypritomného vyskytu. Kamer uz je kolem nds
tolik, Ze jsme je prestali registrovat a neupravujeme své chovani potencidlni moznosti byt natoceni. Z kamery
se stava svédek naseho prirozeného jednani. Ten nejbéznéjsi a nejrozsifenéjsi je znamy jako ,,bezpecnostni
kamera®, tzv. cctv. 10) Planetu objima sit téchto kamer a ty neustdle snimaji miliény hodin pohyblivého
obrazu zcela oprosténé od uméleckych, osobnich, tviircich ¢i divackych ambici. 11) Obraz snimaji, ale ne
nutné zaznamenavaji. Jedinym divakem téchto filmii je v lepsim pripadé bdély pracovnik ostrahy.

10) CCTV - Closed Circuit Television, uzavieny televizni okruh - oznacuje uziti kamer ke sledovani prostor, k zobrazovani
zabérti z kamer na monitorech a ptipadnou archivaci nato¢enych zdbéra, zndmé je také oznaceni ,,pramyslové kamery“ nebo
»pramyslova televize®

11) Podle zjisténi analytické firmy ITHS, v roce 2014 bylo na celém svété profesionalné nainstalovano zhruba 245 miliont kamer,
z toho bylo 20% propojeno v sitich. 245 million video surveillance cameras installed globally in 2014, ihs.com, dostupné online:
<https://technology.ths.com/532501/245-million-video-surveillance-cameras-installed-globally-in-2014> (shlédnuto 6. 9. 2015).
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A protoze film pottfebuje ke své existenci pouze sejmuti obrazu, nikoli jeho zdznam ani vlastniho divéka,
muzeme sméle tvrdit, ze se podstatnd cast svéta stava ,,filmovou lokaci“ a soucasné vsichni mimodeék statu-
jeme jako herci v gigantickém filmu - filmu svét. Filmu, ve kterém je paradoxné mnohem vice hercti nez
divaka. Dochazi tak k totalnimu naplnéni avantgardniho snu o prolnuti uméni a zivota. 12)

»Cely svét je jevisté a vSichni lidé na ném jenom herci.” 13)

Dnes bychom mohli tento Shakespearetiv postieh upravit nasledovné: ,Cely svét je film a vsichni lidé
herci v ném.“ Coz by nds ale nemélo uspokojit. Film nase zivoty prostupuje podstatné komplikovanéji,
nez jak bylo naznaceno vyse.

zdbér CCTYV; 10. 8. 2016, 17:08
Plzen, namesti Republiky

12) ,,Neni tfeba uméni ze Zivota a pro Zivot, ale uméni jakoZzto soucast zivota.“ Karel Teige, Sbornik Devétsil, podzim 1922,
s. 178 - 202.

13) Po¢dtek monologu Zaka (Jacques) William Shakespeare, Jak se vdam libi, Dilia, Praha 1991.
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II) Zivot ve filmu

1) Kino v kapse

Tradi¢nim mistem pro percepci klasického filmu je kino. Misto, kde v potemnélém sale usazeni v pohodl-
nych sedackach sledujeme projekci, zapominame na vnéjsi svét i své bezprostiedni okoli a jsme lapeni
v jiné — filmové - realité. Alain Badiou to vystizné komentuje nasledujicim zptisobem: ,,...kino je soukromou
podivanou. Cas projekce filmu je chvili proménlivého setkévani, zmnozenou kolekei lidi. Kino nepiedstavu-
je nic spolecného.” 14) Rovnéz francouzsky spisovatel Alain Robbe-Grillet uvazuje o divdkovi filmu jako
o jednotlivci, jemuz se v hlavé odehrava cely pribéh, ktery si pravé on sim predstavuje. 15) Sledovani
filmu je tedy zcela soukromym prozitkem kazdého jednotlivce. Samoziejmé, predstava vzdjemné sdilené
zkusenosti, propojeni hlav divaka na néjaké spolecné platformé, je absurdni. Kino vsak dlouho nebylo
a nyni jiz opét neni jedinym mistem umoznujicim shlédnuti filmu.

Prvni néstroj projekce pohyblivého obrazu pozdéji zndmy jako camera obscura byl v dochovanych prame-
nech popsan jiz v 5. stoleti pfed nasim letopoctem ¢inskym filozofem Mo Tiem. 16) Béhem staleti se objevily
rizné modifikace camery obscury podle ucelu, kterému mély slouzit - pro védce, malife nebo jako turis-
tické atrakce. Vznikaly pfistroje se systémem zrcadel pro neptevraceny obraz, malé kapesni, velké umisténé
na rozhlednach a majacich.

- ‘ 2 2
Velky sdl Hotelu Thermal, Karlovy Jonas Mekas, Yoko Ono, John Lennon Camera Obscura, Catalogue, William
Vary, stavba 1967 - 1976 Invisible Cinema, NYC Y. McAllister, New York, c1890

14) Alain Badiou, Cinema, Polity Press, Cambridge 2013, s. 87.
15) Alain Robbe-Grillet, Za novy romdn, Odeon, Praha, 1970, s. 107-108.

16) Katefina Svatoniova, Camera obscura, Déjiny a soucasnost, 12/2008, dostupné online: <http://dejinyasoucasnost.cz/archiv/
2008/12/camera-obscura/clanek/> (shlédnuto 18. 7. 2016).
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Uvazujeme-li i o dal$i prekinematografické divacké zku$enosti, pak se miizeme opfit o historické priklady
sekven¢niho vypravéni v podobé obrazovych pribéhii fresek v pohrebnich komordch egyptskych faraonti,
rozfazované kiizové cesty v obvykle ¢trndcti zastavenich at uz prezentovanych uvnitf chramd, ¢i - zejména
pak v dobé baroka - v ramci krajinné architektury, ¢i obrazka ilustrujicich kramarské pisné.

LIS L e 2

vyroba vina, freska, Hrobka pisafe K#iZova cesta, Jitetin pod Jedlovou, Prednes kramdiské pisné, detail malby,
Nachta, Théby, kolem 1500 pf. n. 1 1759-1764 Nizozemi, prelom 17. a 18. stoleti

Francouzsky rezisér Jean-Luc Godard poeticky upozornuje na to, ze: ,Film jako dédic fotografie chtél
byt vzdycky pravdivéjsi nez zivot.“ 17) Novym impulsem pro vznik filmu se tedy stal vyndlez fotografie.
Od ni jiz byl jen krticek k fazeni snimk za sebe a vyuziti nedokonalosti lidského zrakového vnimani k iluzi
kontinudlniho pohybu.

Koncem devatendctého stoleti pracovalo paralelné v Evropé i Spojenych statech nékolik konstruktérii
na sestrojeni aparatti vhodnych pro snimdni a predevs$im ndslednou projekci pohyblivého obrazu. 18)
Pokusy zavr$ené dspéchem pak byly publiku nejprve prezentoviny v ramci vaudevillu - zabavného
divadelniho programu se zpévy a tanci, predchiidce operety, varieté a muzikalu, ptipadné na zvlast-
nich projekcich v pronajatych salech. ,Tyto nové obrazy oteviely prostor a doslova daly véci do pohybu:
lidi, téla, divéky. Jsou oknem do svéta a soucasné zrcadlem, které poskytuje lidstvu obraz sebe sama.” 19)
Svét vstoupil do éry filmu.

17) Jean-Luc Godard, Pfibéh(y) filmu, Gallimard, Patiz 1998, s. 60.

18) Podrobnéji napiiklad: Kristin Thompsonova, David Bordwell, Déjiny filmu, prehled svétové kinematografie, AMU v Praze /
Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha 2011, s. 21 - 40.

19) Text v katalogu k vystavé Haruna Farockiho v MUMOK ve Vidni: Elisabeth Biittner, Nebeneinander, Walther Konig, Kolin
nad Rynem 2007, s. 29 - 30.
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Prvotni Gzas publika nad pohybujicim se obrazem je casto ilustrovan tradovanym piibéhem o v hrtize
prchajicich divéki z projekce jednoho z prvnich filmii vibec. Jak piSe koncem padesatych let Georges
Sadoul: ,,Je znamo, Ze se navstévnici prvniho filmového predstaveni v Grand café v Parizi instinktivné prikrci-
li, aby je nerozdrtila lokomotiva v Pfijezdu vlaku na nadrazi, coz je dostatecny diikaz o tom, ze nepovazovali
projekeni platno za dvourozmérny svét.“ 20) Prijezd vlaku na stanici La Ciotat bratfi Lummiéra mél podle
Sadoula v divécich vyvolat pocit fyzického ohrozeni a donutit je opustit sal ve falesné vite, Ze nesleduji film,
ale realitu. Pravda je vSak ponékud odlisnd, jak naznac¢uje Tom Gunning. ,,Jen vzacné se poukazuje na to,
ze Lumiérova nejranéj$i promitani predvadéla filmy nejprve jako znéhybnélé obrazy, projekce statickych
fotografii. Zda se, ze takovdto prezentace primo znemoziovala Cist obraz jako realitu (skutecny fyzicky
vlak), a pfitom vyrazné posilovala ptsobivost momentu pohybu. Divék si neplete obraz s realitou, je spise
v uzasu nad jeho proménou prostiednictvim nové iluze promitaného obrazu.“ 21) Uzas tedy budil samot-
ny fakt pohybu obrazu, nikoli jeho motiv. Technologické parametry byly dilezitéjsi nez samotny obsah.
Skutecnost, ze se obraz muze pohybovat, dnes nikoho neptekvapi, natoz aby jej to uvedlo v tzas. Presto
jistd patralela existuje. V tizas nds stale znova uvadéji technologické novinky, po jejichz pfijeti a vSeobecné
akceptaci se posléze stdvaji vSedni a nevzrusivé. Tim padem také nase ostrazitost viici novym technologiim
klesa a jiz o nich nadéle nepfemyslime, jsou nadéle béznou soucdsti naseho vnimani.

e

Prijezd vlaku do stanice La Ciotat, prvni filmové projekce, Indicky salon
bratii Lumierové, zabér z filmu, 1895 Grand café Patiz, 1895

20) Georges Sadoul, Zdzraky filmu, Nakladatelstvi Prace, Praha 1962, s. 153.

21) Tom Gunning, Estetika tizasu, in: Petr Szczepanik (ed.), Novd filmovd historie, Antologie soucasného myslent o déjindch kine-
matografie a audiovizudlni kultury, Hermann a synové, Praha 2004, s. 152 - 153.
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Pro prohloubeni divackého zazitku se zahy zacaly stavét promyslené, typologicky jasné urcené stavby — kina.
Jejich ideovym prfedobrazem byly utilitarni stavby urcené k percepci velkoformatovych maleb s naméty
dobovych aktualit a pavilony dioramat zpodobnujicich obvykle klicové bitvy déjin, oblibenych jako divacké
atrakce ve druhé poloviné devatendctého stoleti. Divak vystoupal setmélym tunelem (odrizl se od vnéjsi
reality) na okrouhly ochoz, ze kterého sledoval velkoplo$nou malbu historického vyjevu. Horni hrana
obrazu byla mimo zorné pole divéka, spodni hrana prechdzela ve tfidimenziondlni simulaci prostredi. Iluze
byla na svou dobu ohromujici. Tyto stavby se snazily co nejvice prispét k odpoutdni divaka z realného svéta
a poskytnout mu co nejvétsi zazitek ze vstupu do svéta obrazu. Jak uvadi Lorenz Engel: ,Ke zvlastnostem
kinematografického prostoru, ke kinu jako ,,svétnici ideji®, v§ak podstatné a neredukovatelné patfi charak-
teristické zdvojeni prostorové struktury, jelikoz kino je stejné jako divadlo, panorama a muzeum jednim
ze zvlastnich prostori, do nichz vchazime, abychom nahlizeli do jesté jiného prostoru a abychom se na ném
imagindrné podileli.” 22)

deanne dAre X
La Salle pendase dne R

;é‘ 1‘1" & » )

Maroldovo panorama Bitvy u Lipan Cinéma Jeanne d’Arc, Patiz, 1913, Cinéma Jeanne dArc, Patiz, 1913,
Vystavisté Praha - Holesovice, 1898 exteriér interiér

Podoba kina se vyvijela ruku v ruce s postupujici technologii. Film byl ozvucen, ménil se format projekéni
plochy, ktera se zvétsovala tak, aby dokdzala zaplnit cely tihel divakova pohledu. Postupné vznikaly nové
forméty projekei jako naptiklad cinerama a cinemascope, vSechny za ucelem utopit divdka ve filmovém
obraze. 23)

22) Lorenz Engel, Medidlni filozofie filmu, in: Katerina Krtilova a Katetina Svatonova (eds.), Medienwissenschaft, Vychodiska
a pozice aktudlni pozice némecké filozofie a teorie médii, Academia, Praha 2016, s. 362.

23) Cinerama - velkoplo$na projekce ze tfi synchronizovanych promitacek - byla poprvé predstavena v New Yorku 30. 9. 1952.
Cinemascope zndsobil klasicky pomér obrazu 1: 1,33 na 1 : 2,66. Prvni film v tomto formétu byl premiérovan v roce 1953 rov-
néz v NYC. Georges Sadoul, Zdzraky filimu, s. 142 a 146.
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Pokusy o dalsi extenzi divackého zazitku naddle pokracovaly. V roce 1962 predstavil filmar a vynadlezce
Morton Heilig sviij projekt Sensorama - velky box, ve kterém mél divak uzavienou hlavu a sledoval 3D fim
opatreny kvalitnim stereofonnim zvukem, byl ofukovan vétrem a dychal viiné odpovidajici prostredi pravé
sledovaného filmu. Heilig natocil pétici kratkych filma, na kterych moznosti Sensoramy demonstroval.
Sensorama ztistala pouze v jednom jediném prototypu, stala se vSak primym predchiidcem rtiznych zafizeni
pro percepci filmu ¢i virtudlni reality, jak je zname dnes. 24)

c,NEMAsCOPE SCREEN Size
ANDARD SERTEN SIZE =

g 23 5

Cinerama, dobovy model Cinemascope, dobova kresba Sensorama, Morton Heilig, 1962

Tento trend ,atrakce® dnes naddle rozvijeji a prohlubuji planetdria, kina IMAX a cdste¢né i 3D film,
nebo 4D projekce.

Po pocate¢nim nastupu 3D filmu pred nékolika malo lety dnes sledujeme ¢astecny tstup této technologie
z kinosalt a i predpokladany boom v prodeji 3D televizorti se nekond. Steve Koenig, vedouci analytického
oddéleni americké organizace Consumer Electronics Association, fekl v rozhovoru na konferenci NetClubu
konané v Praze 20. 11. 2014: ,Zdkaznici promluvili a 3D televize neptijali. Lidé se o 3D televize nezajimaji.
Moznd v king, ale ne v obyvéku.“ 25) Ukdzalo se, ze dodate¢ny apardt nutny k vinimdni 3D obrazu (aktivni,
¢i pasivni bryle) je spise rusivy a tvofi neptirozenou a nékdy i nebezpecnou bariéru pro divikovo vnimani.

24) Podobné pokusy se dély i za ,,zeleznou oponou®, coz mize ilustrovat i osobni zdzitek z navstévy Matéjské pouti na prazském
vystavisti konce osmdesétych let a usednuti v neohrabané maketé vesmirné lodi, kterd se tdsla, naklanéla ze strany na stranu

a v ¢elnim pohledu z ,,okna“ predstavovala filmovou projekci sestavenou ze zabérti startu z kosmodromu a nasledného priletu
vesmirnym prostorem.

25) Pavel Kasik, Jan Kuznik, Budoucnost: 3D je mrtvé, 4K se uchyti a velké firmy pottebuji probudit, iDnes, 10. 12. 2014, dos-
tupné online: <http://technet.idnes.cz/3d-je-mrtve-csi-/hardware.aspx?c=A141209_124214 hardware_kuz zdroj: http://technet.
idnes.cz/3d-je-mrtve-csi-/hardware.aspx?c=A141209_124214_hardware_kuz> (shlédnuto 17. 7. 2016).
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Dokonce i vyrobci 3D televizori varuji spotfebitele pfed moznymi zdravotnimi ndsledky sledovani
trojrozmérného obrazu skrze jimi produkovana zafizeni. 26) Je vSak zfejmé pouze otdzkou casu, kdy se
podari tento hendikep prekonat a pak nebude nic stat v cesté pohrouzeni se do trojrozmérného svéta filmu
jakéhokoli typu.

Vsechny tyto technologie ale prozatim prohlubuji historicky ovéfenou divickou touhu po nepoznané,
ohromujici atrakci spojené s navstévou mist pro né specidlné urcenych. U bézného filmu to jiz neplati.

»Film jako film jiz neni dominantnim médiem a kina prestala byt dominantnim kontextem jeho recepce®
27) Jak vystizné poznamendava D. N. Rodowick, film nesledujeme uz jen v ramci vyjimeéné chvile filmového
predstaveni v kiné. Diky rozsifeni televize a pozdéji videa a zejména pak diky soucasné vseobecné dostup-
nosti elektronickych pristroju, které umoznuji projekci pohyblivého obrazu, mame neustéle k dispozici kino
vlastni. Nepotiebujeme komplexni priimyslovy aparat tviirce-producent-distributor-provozovatel kina /
televizni stanice k zazitku ze sledovani filmu. Mtizeme jej sledovat kdykoli a kdekoli. Vymanili jsme se tak ze
svatecni atrakce k béznému zazitku ptiruc¢niho kina v podobé displaye mobilniho telefonu, tabletu, ¢i jiného
obdobného elektronického zarizeni. Kina, které je neustale k dispozici. Co ale tvofi napln tohoto kina?

bryle pro sledovdni 3D TV, Samsung tablet, iPad, Apple

26) »Béhem sledovéani 3D televizoru mohou nékteti divaci pocitit neptijemné pocity jako zavrat, nevolnost a bolesti hlavy.
Pokud pocitite nékteré z téchto symptomt, prestaite sledovat 3D televizor, odlozte 3D bryle a odpocinte si.
televizor, odlozte 3D bryle a odpocinte si”
Uzivatelska prirucka k televizoru Samsung 40” H6400 6 Series Flat Full HD Smart 3D LED TV, dostupnd i online: <http://www.
samsung.com/uk/support/model/UE40H6400AKXXU> (shlédnuto 15. 7. 2016).

27) Petr Szczepanik, Jakub Kucera, Virtualni zivot filmu, rozhovor s Davidem Normanem Rodowickem, Iluminace, r. 15, ¢. 2
(50) 2003, s. 105.
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2) Obsah pfiru¢niho kina

Néplni kazdého kina je primdrné film a plati to i pro kapesni elektronické pfistroje. Pro natoceni klasického
kinematografického dila - filmu - je predpokladem souhra tii faktorti podilejicich se na jeho vzniku.

Jedna se o slozku technickych tviirct filmu, ktefi ve vysledném obraze nejsou vidét, avsak jejich prace
je pro jeho vznik klicova. Zakladni tym spolecné se scéndristy je tvoren rezisérem / rezisérkou, hlavnim
kameramanem / kameramankou a filmovym architektem / architektkou. Ti rozhoduji o zdkladni podobé
dila, tvori ,,prostor dila“. 28) Na tyto tviirce je navazana fada dal$ich profesi od zvukar, pracovnikt vypra-
vy, stavebnich délnik az po fidice. Do filmového obrazu pak vystupuji herci a herecky v jim danych rolich
predepsanych scénarem a to na pozadi prostredi, ve kterém se film odehrava.

Co se vsak stalo s touto typickou strukturou a jeji divackou a autorskou percepci v novych podminkach
vzniku a distribuce pohyblivého obrazu?

2.1) Demokratizace role tviirce

Diky rozvoji technologii, jejimu dramatickému zlevnéni a zjednoduseni jak v procesu snimani obrazu tak
i v jeho ndsledné editaci a projekénich moznostech doslo k masovému rozsifeni zdznamovych zatizeni.
Fimarem se stal dnes doslova kazdy, kdo vlastni alespon smartphone.

Profese filmare, kdysi zcela vyjimecné povoldni prindsejici vysoky socidlni status se vSemi vyhodami z néj
vyplyvajicimi, jiz neni v tomto smyslu nijak exkluzivnim zaméstnanim. Dfive mistni municipality vychazely
filmarim vSemozné vstfic a i bézni obyvatelé mist, kde doslo k filmovému nataceni, byli obvykle nad$eni
a pysni na to, ze se vyroba filmu odehrava v jejich blizkosti. Dnes je situace pravé opacnd. Filmové §taby
jsou nuceny dlouze vyjednévat o moznosti natdceni v danych lokalitdch a z nezistné lokalni pohostinnosti se
stal zavod o co nejvys$si miru zpoplatnéni jejich prace. Vystizny je priklad podnétu jedné obyvatelky Prahy 7,
Ivy Burdové, v radni¢nim ¢asopise Hobulet: ,,Filmari a jejich zabory v Praze mné obecné dost vadi. A ziejmé
nejsem sama, protoze se v minulém roce ozvalo dost lidi na radni¢nich webovkach, ze je to dost omezuje

28) ,,Do prostoru dila lze zahrnout veskerou matérii, se kterou pracuje tviirce, aby dosahl pozadovaného iluzivniho obrazu.“
Katetina Svatoniova, 2 %D aneb prostor (ve) filmu v kontextu literatury a vytvarného uméni, Casablanca, Praha 2009, s. 17.
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a Ze jim tento stav hodné vadi.“ Typicka je rovnéz odpovéd radnice tamtéz: ,,Filmarti jsou na Praze 7 hosty
a vSe musi mit jasnd pravidla. U vétsich akci od filmatt Zdddme proaktivni komunikaci s obc¢any a také
finan¢ni dary...“ 29) Profesionalni filmafi jsou tedy v lep$im pripadé trpéni, coz je evidentné horsi pozice,
nez maji vSichni ostatni, dfive by se feklo ‘amatér$ti’ filmati, ktefi jsou svému okoli obvykle zcela lhostejni.

Podle jakych méfitek bychom ale vedle zminéného vztahu okoli k filmovym tviirctim méli dnes posuzovat
miru jejich amatérismu nebo profesionality? Podle kvality snimaného obrazu, coz bylo obvyklé méritko
v minulosti, kdy amatérska 8 mm kamera nesnesla v zddném ohledu srovnani s profesiondlni 35 mm kamer-
ou to jiz neni mozné. Dnes$ni Siroce dostupné kompaktni fotoaparaty dokazi bézné natocit video ve stejném
rozliSeni jako profesiondlni filmova technika. 30) Dal$im moznym méfitkem by mohl byt pocet poten-
ciondlnich divaki. Tvorba profesiondlnich filmari byla dtive jedinou privilegovanou, urcenou k siroké per-
cepci publika, at jiz v kiné, nebo pozdéji v televizi. Amatérsti filmari byli odsouzeni k domacim projekcim
v rodinném kruhu, ¢i ve spolecnosti pratel, a ani existence nékolika festivalti amatérského filmu na tom nic
nemohla zménit. 31) V soucasnosti v$ak jiz nic z toho neplati.

Tti roky pred oficidlnim spusténi serveru YouTube uvedl James M. Moran: ,,Domadci tvorba nam ve spolecno-
sti, v niz jsme stale castéji konfrontovani s obrazy druhych na billboardech, obalkach casopisti ¢i béhem
TV vysildni, umoznuje vytvaret a davat do obéhu vlastni obrazy, pométovat je ve vztahu k jinym obraziim
a vyjednavat jejich misto ve zprostfedkované kulture. Domaci video jako audiovizualni vypravéni takto
poskytuje dvé autobiografické funkce: spodobnovat uddlosti nasich vlastnich zivota a pozorovat nas vlastni
obraz pfi jednani.“32)

29) Hobulet, mési¢nik MC Praha 7, Cervenec/srpen 2016.

30) V soucasnosti nejvyssi rozliSeni digitalntho obrazu 4K je odvozeno od poctu 4000 pixeld v horizontdlnim fadku. Takovym
rozli$enim disponuje napriklad kompaktni fotoaparat s moznosti nataceni videa Panasonic Lumix DMC-LX100 za cenu pohy-
bujici se kolem 16.500,- K¢. Biofilms, prazska ptijéovna filmové techniky, nabizi profesionalni kameru Arri Alexa Mini se stej-
nym obrazovym rozli§enim za 20.000 K¢. Za tuto cenu k zapiijceni - na jeden den a bez objektivu.

31) U nas napriklad Brnénska $estndctka, nebo Mlada kamera Unicov.

32) James M. Moran, Domdci tvorba a kulturni reprodukce, in: Tomas Dvorték (ed.), Kapitoly z déjin a teorie médii, Edice VVP
AVU, Praha 2010, s. 132 - 133.
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Prvnim na Youtube zverejnénym videem 23. 4. 2005 byla osmndctivtefinova nahravka ,,Ja v zoo", ve které
autor komentuje expozici slonti v zoologické zahradé v americkém San Diegu. 33) Od té doby netusenou
mérou ddle narostla moznost pofizovani obrazového zdznamu a jeho ndsledného sdileni na internetu.
Témeér kazdy i v téch nejodlehlejSich koutech planety disponuje chytrym telefonem, kterym lze zdznam
poridit a obratem jej umistit na néktery ze serverti ur¢enych pro sdileni videa jako je YouTube nebo Vimeo,
pripadné jej postovat na vlastnim facebookovém profilu. Velké mnozstvi naseho ¢asu tak nové vénujeme
zaznamenavani a distribuci pohyblivého obrazu. A to na tkor klasického typu recepce filmu v kinech.

Podle ¢eské Unie filmovych distributorti byla v roce 2015 nejnavstévovanéjsim ceskym filmem komedie
,Zivot je zivot“ 34) s celkovym poctem 258 274 divéki v kinech. 35) Od zvefejnéni dne 16. 10. 2015 do
17. 7. 2016, cili za zhruba trictvrté roku, mélo video ceské fashion blogerky Tynus Tre$nickové , Tynus ma
iPhone 6s?!“ 327 107 zhlédnuti. 36) Celosvétové nejuspésnéjsi youtuber American Shane Dawson, autor
kratkych satiristickych skect, ve kterych v roli konzervativniho kfestana odmitd alkohol, drogy a pred-
manzelsky sex, dosdhl za posledni rok na portdlu YouTube 431 787 450 shlédnuti vlastnich videi. 37)
Na YouTube nejsledovanéjsim videem vsech dob je bizarni hudebni videoklip ,,Gangnam style” jihokore-
jského rappera fikajiciho si Psy. K poloviné cervence 2016 toto video zhlédlo pres dvé a ptl miliardy (!)
divaku. 38)
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s 36) Tynus md iPhone 6s?! YouTube, dostupné online: <https://www.youtube.com/watch?v=nFhz_wLbVEk> (shlédnuto 17. 7. 2016).

33) Me at the Zoo, YouTube, dostupné online: <https://www.youtube.com/watch?v=jNQXACIIVRw> (shlédnuto 5. 4. 2015).
34) Zivot je zivot, komedie, CR, 2015, rezie: Milan Cieslar.
35) UFD, prehledy a statistiky, dostupné online: <http://www.ufd.cz/prehledy-statistiky> (shlédnuto 24. 5. 2016).

37) Shane Dawson TV, YouTube, dostupné online: <https://www.youtube.com/user/ShaneDawsonT V> (shlédnuto 17. 7. 2016).

38) Psy - Gangnam style, YouTube, dostupné online: <https://www.youtube.com/watch?v=9bZkp7q19f0> (shlédnuto 17. 7. 2016).
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V roce 1925 psal Léon Moussinac o dobé, kdy bude mozné §irit filmy na podkladé méné nakladném nez
papir. 39) Jak prorockd slova to byla, vidime velmi dobfe kolem nds. Divécky tspéch je dnes tvofen jinde nez
v kiné. Stejné tak status populdrnich tvtirct a ,,hvézd™ prejimaji youtuberti, let’s playefi (hrdci pocitacovych
her prezentujici zaznam své hry jako sdilend videa) a dalsi. Jedini, kdo si tento fakt zatim nechtéji ptipustit,
jsou filmafi starého stfihu, ktefi by jinak uz davno prepustili sva mista na rudych kobercich filmovych fes-
tivali témto novym kolegtim.

James Monaco zminuje z vlastni zkusenosti: ,Dtilezitéjsi nez nesmirné mnozstvi médii, které (mé) déti
konzumuji, oviem je, ze také hodné vyprodukuji. Maji k dispozici paletu softwarovych ndstroja, ktera
by pred dvaceti lety prekvapila kazdého profesiondlniho spisovatele, filmafe nebo malife. Asi od Sesti let travi
témér tolik casu aktivni tvorbou jako pasivnim konzumem. 40) Nejen déti Jamese Monaca, ale téméf kazdy
aktivné tvorii film, premysli filmové, je schopen vytvéret pochopitelny pohyblivy obraz, divacka zkusenost
se pretavila do filmarskych dovednosti. Proménil se vztah divdka k pohyblivému obrazu - z pasivniho
vztahu tvirce-konzument presel postupné divak do vztahu tvtirce-tviirce. Kazdy se stal tviircem, kazdy
z nds neustdle produkuje obrazy, velmi ¢asto pohyblivé. Apripriovali jsme jednu celou exkluzivni profesni
a uméleckou branzi. Vsichni zijeme Zzivot filmare.

Tento fakt ilustruje i nejnovéjsi vyzva vefejnopravni Ceské televize: ,Natdcejte videa a stanité se iReportérem
Ceské televize!™ 41) znamenajici konec nadvlddy profesiondlnich tvtirct. Je to ru¢nik hozeny do ringu
utkdni mezi profesiondlnimi a amatérskymi filmafi.

39) Viz Sadoul (pozn. 20), s. 167, 198.
40) James Monaco, Jak ¢ist film: Svét filmii, médii a multimédii, Albatros, Praha 2004, s. 568.

41) ,Staiite se reportérem Ceské televize. Vezméte kameru nebo mobilni telefon a natdcejte zajimavé zazitky a udalosti

kolem sebe. Sledujte témata, kterd nds zajimaji a posilejte ndém videa z ulice rovnou na obrazovku zpravodajstvi CT 1 a CT 24.
Stahnéte si aplikaci do mobilu nebo nahravejte sva videa zde na webu. Tvorte své vlastni televizni zpravy®, vyzyva Gvodni ¢ast
manualu ceské televize I-reportér. Ceska televize, i-reportér, dostupné online: <http://www.ceskatelevize.cz/ireporter/>
(shlédnuto 26. 5. 2016).
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2.2) Role herce

Divacka pozornost se presunula od klasickych k novym zptisobtim recepce filmu, coz je podle dostupnych
prizkumi ddno zejména genera¢né. YouTube ma u skupiny divdka do 35 let vyrazné vétsi zasah, nez
u dalsich vékovych kategorii, které stdle jesté upfednostnuji klasictéjsi média. Rozdil to ale neni nijak
propastny. 42)

YouTube ma mezi divaky do 35 let vétsi zasah nez V cilové skupiné 15-54 let ma YouTube zasah vice nez
kterykoli ¢esky TV kanal 80%, podobné jako Nova, CT 1 a Prima
Mésiéni zasah TV stanic a YouTube v pop. 15-34 let Mésicni zasah TV stanic a YouTube v pop. 16-54 jet
91% .“—'y,A 84% 23% 82%
BI% o | =
L o TR 2% 8%
625% = 56%
‘ 55% - 48%  a7%
\ 35 gy =
i — 27 26%  24%
‘ “ ’ ‘ |)’ s | |
Wil ndva ey (D1 000L 07 Wi love L3 @rwe » e osva (1 Do W@ icoole P—— R ——
tabulka 1, TNS Aisa 2014 tabulka 2, TNS Aisa 2014

Postupnd zména divackého chovani v§ak nic neméni na tom, Ze stdle relativné uzka skupina tviirca (lisici
se podle vys$e zminovanych kritérii) si maze uzivat svij ,hvézdny“ status, ktery je vSéak mnohdy spojen
s falesnou projekei divaki v jejich osoby. Jednd se predev$im o herce, pripadné hudebni interprety at uz
v globdlnim, ¢i (a to zejména) v lokdlnim kontextu.

V nasi zemi je historicky pritomna hypertrofovana divéra v herecky stav. Na herce jsou ¢asto kladeny vysoké
moralni ndroky, jakoby to méli byt pravé oni, ktefi z nds sejmou nase viny a moralni selhani. Herci jsou
vnimadni jako svédomi naroda a proto se ve zlomovych chvilich zivota spole¢nosti obvykle upfe pozornost
verejnosti smérem k divadlu.

42) Prazkum, ktery pro Google v mésicich kvétnu a ¢ervnu 2014 provedla vyzkumna agentura TNS Aisa, ukazal, Ze u divaka
do 35 let ma YouTube vétsi zdsah (91 %, viz graf Zasah vékové skupiny 15 - 34 let), nez kterykoliv ¢esky televizni kandl. Tento
posun neni tak patrny u star$i vékové skupiny divaka. zdroj: TNS Aisa, 2014. YouTube je nejvétsi televizni kanal pro divédky do
35 let, tyden.cz, dostupné online: <http://marketingsales.tyden.cz/rubriky/media/youtube-je-nejvetsi-televizni-kanal-pro-di-
vaky-do-35-let_319361.html> (shlédnuto 20. 4. 2015).
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Tohoto fenoménu si vzdy byly dobfe védomy mistni politické elity. Po dramatickych udalostech béhem
heydrichiddy nacistickd moc prostrednictvim protektoratni vlady zinscenovala 24. cervna 1942 shromazdéni
umélcti v Narodnim divadle na podporu okupacni moci — manifestacni slib vérnosti fisi. ,Umélci, ktefi
v Ceské spolecnosti jiz od narodniho obrozeni plnili funkci elity ndroda, tak méli reprezentovat vzorové
protektordtni jedndni.” 43)

O pétatticet let pozdéji, v reakci komunistického rezimu na vznik Charty 77 stejnou roli sehrdli herci (¢asto
titiz) pfi demonstrativnim shromdzdéni 28. ledna 1977 rovnéz v historickém sale Ndrodniho divadla. Pod
proklamativnim ndzvem ,,Za nové tvirci ¢iny ve jménu socialismu a miru® za pritomnosti televiznich kamer
vyjadrili svou tcasti a podpisem loajalitu k rezimu. ,, Anticharta zaptisobila, protoze se jeji shromdzdéni
odehrdla na televiznich obrazovkdch a protoze jeji ucastnici byli televiznimi hvézdami, s nimiz se divaci
ztotoznovali.“ 44)

Béhem tzv. ,,sametové revoluce™ v listopadu 1989 to byla opét divadla, ktera jako prvni spolecné s vysokymi
skolami vstoupila do stavky, poskytla své prostory verejnym diskuzim a odkud byla zména rezimu do zna¢né
miry alespont v pocatcich organizovdna. Byli to rovnéz herci, ktefi poradali ,,spanilé jizdy“ po republice

£ R |

Slib vérnosti Rigi, ND Praha, 1942, Podpis “‘Anticharty”, ND Praha, 1977, shromdzdéni Obcanského fora,
v popiedi herec Karel Hoger podpis pripojuje herec Karel Hoger Cinoherni klub, 1989

43) Kamil Cinatl, Slib vérnosti Ri%i, Antologie ideologickych textti, Ustav pro studium totalitnich rezim@, Praha 2008. Dostupné
i online: <http://www.ustrcr.cz/cs/antologie-ideologickych-textu> (shlédnuto 20. 7. 2016).

44) Paulina Bren, Zelindf a jeho televize, Kultura komunismu po prazském jaru 1968, Nakladatelstvi Academia, Praha 2013, s. 207.
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a vysvétlovali postoje centra v jinych castech zemé. A byl to dramatik a prilezitostny herec Vaclav Havel,
ktery se stal viid¢i postavou revoluce a pozdéj$im prvnim prezidentem posttotalitniho Ceskoslovenska.
Jak uvddi anglicky historik Tony Judt: ,,Havlovi spoluob¢ané se k nému neptiklonili navzdory tomu, ze jeho
celozivotni profesni draha byla spojena s divadlem, ale pravé proto.” 45)

I dnes je podpora populdrni herecké tvare ve volebni kampani vzdy vitanou devizou a to napfi¢ vSemi
stranami politického spektra. V zivé paméti mdme spolecné vystoupeni cerstvého vitéze prvnich primych
prezidentskych voleb Milose Zemana na pddiu s popularni hereckou Jifinou Bohdalovou, ¢i podporu herce
(dnes ministra obrany ve vlidé CR) Martina Stropnického ve volebni kampani hnuti ANO.

Diky vSeobecné pozornosti, které ¢eskd spole¢nost vénuje herctim, se velké oblibé tési i knizni kategorie
hereckych memoarti. Podle zebficku Svazu ceskych nakladatelt a knihkupct byla v roce 2006 jedendc-
tou nejprodavanéjsi publikaci vzpominkovad kniha Jifiny Bohdalové ,Méla jsem S$tésti na lidi“ a hned
na dvanactém misté kniha rozhovort Jana Krause s Evou Holubovou, ,,Pravdu, prosim!“ 46) Herec ¢i herec-
ka ve vSech vySe zminovanych pripadech stoji mimo své hereckeé role, vystupuji sami za sebe. Ztélesiuji
obecnou roli ,moudrého klauna“ (typicky Jan Werich), 47) ktery je ovSem svou lidovou popularitou sveden
na scesti vnimat sebe sama jako arbitra kvalifikovaného vyjadrit se k cemukoli. 48)

45) Tony Judt, Povdle¢nd Evropa, Slovart, Praha 2008, s. 638.

46) Svaz ceskych knihkupcti a nakladatelt, Souhrnny Zebficek za rok 2006, dostupné online: <https://www.sckn.cz/index.
php?p=ladder A&rok=2006> (shlédnuto 15. 7. 2016).

47) Mudr. Hanka Nebfenské z Ostrova nad Ohfi napsala ¢eskému populdrnimu herci Jitimu Sovékovi v reakci na jeho knihu
osobnich vzpomiek: ,Vam, vzacny ¢lovéce, patii dik za Vase usmévné povidani.“ Jiti Sovak, Slavka Kopecka, Sovdk podruhé,
HAK, Praha 1997, s. 86.

48) ,,Pravé snobové jej obdivuji a za jeho plitna jsou ochotni platit dost $ileny penize. Mdm nézor odli$ny, pti pohledu na jeho
mazaniny rychle poodejdu,“ fika Jiti Sovak o svém vztahu Picassovi. Tamtéz, s. 159.
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Tato akceptace hereckého stavu a jejho vyjimecného postaveni v téle spolecnosti se rovnéz pravidelné odrazi
v navrhovani herct za kandidaty ke zvoleni prezidentem republiky. Dfive byl ¢asto v tomto sméru zmino-
vanou osobou herec a scéndrista Zdenék Svérdk, dnes je dalsim v poradi herec a moderator Marek Eben.

Herci a herecky jsou vSak soucasné divaky vnimdni ne jako autentické osoby, ale jako jejich populdrni
role. Herec Roman Zach vzpominal v rozhovoru s autorem tohoto textu, jak béhem svého angazma v roli
gynekologa v nekone¢ném seridlu TV Nova ,,Ordinace v razové zahradé“ 49) byl na ulici zastavovan zena-
mi zadajici jej o radu se zdravotnimi potiZzemi tohoto druhu. Podobné vzpominal i populdrni herec Milo$
Kopecky, ktery ztvarnil roli ortopeda 50) v normaliza¢nim seridlu ,,Nemocnice na kraji mésta® 51)

Jitina Svorcova, herecka a soucasné ¢lenka normalizaéniho Ustfedniho vyboru KSC, hlavni mluvéi na
vzpominaném shromdzdéni na podporu socialismu v CSSR v roce 1977, byla za svou loajalitu k rezimu
(a pro své nezpochybnitelné herecké uméni) odménéna hlavni roli v televiznim seridlu ,,Zena za pultem,
52) ve kterém se predstavila v roli prodavacky ze sidli$tni samoobsluhy. Seridl se stal popularnim nejen

Roman Zach Milos Kopecky Jitina Svorcovd
Ordinace v ruzové zahradé Nemocnice na kraji mésta Zena za pultem

49) Ordinace v riiZové zahradé, televizni serial, TV Nova, 2005 - 2016.

50) Nemocnice na kraji mésta, serial CST, 1977, scéndr: Jaroslav Dietl, rezie: Jaroslav Dudek.

51) “Privadély jej do rozpakii prosby televiznich divacek Dietlova seridlu ,Nemocnice na kraji mésta;, aby jim operoval koleno.

Trpél za pani, kterd se v Dusni ulici divila: ,Jak to, Ze tady vystupujete z auta, kdyz jes$té pred péti minutama jste operoval a mél
starosti s dr. Cvachem?, vzpomimnky Kopeckého lékare, Mudr. Cyrila Hoschla, 2007, dostupné online: <http://www.atllanka.

net/index.php?clanek=263> (shlédnuto 14. 4. 2016).

52) Zena za pultem, serial CST, 1977, scénét: Jaroslav Dietl, rezie: Jaroslav Dudek.
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v tehdej$im Ceskoslovensku, ale byl tspésné uvadén i v zahranici. Svorcova vzpomind: ,,Podobnou a mozna
jesté vétsi odezvu méla Zena za pultem v Bulharsku. Divéci si vynutili rychlé opakovani, byla jsem hostem
jejich televize (stejné jako predtim v NDR) a nejvétsiho obchodniho domu v Sofii. Umite si predstavit,
co asi herec citi, kdyz stoji v cizim mésté pred pultem — v tomto pripadé s zelezatskym zbozim — a Cte ndpis:
Brigdda socialistické préce Jitiny Svorcové!? To se vam srdce §téstim opravdu zachvéje.“ 53) V tomto pripadé
je neobvyklé, ze pracovnice obchodniho domu sviij kolektiv pojmenovaly nikoli jménem seridlové postavy
Anny Holubové, ale jménem herecky, kterd ji ztvarnila. Predmétem kultu se zde stala herecka role personi-
fikovand v osobé herecky. Prodavacky i jejich zakaznici zili v redlném case, avsak v televiznim seridlu.

Jak je zfejmé, divak vnimd herce nikoli pouze jako autonomni osoby, ale také jako jejich filmové role.
Konkrétni osoby zaménuje s jejich filmovym zivotem. Publikum spolecné se svymi oblibenymi herci
Zije ve filmu.

2.3) Filmova mista - brany filmu

Vyznamnou roli pro osobni sebeidentifikaci s filmem hraji mista natdceni filmti - redlné lokace 54) - jako
predmét zdjmu Sirokého divackého publika. Marie Simtinkovd, dlouholetd kronikdika malé obce Vesec
u Sobotky na Ji¢insku, oblibené filmové lokace 55), v novinovém rozhovoru fika: , Lidé si nékdy pletou
Vesec se skanzenem, mysli si, ze mohou kamkoli vlézt. Nasi jsou casto rozmrzeli, Ze jim nakukuji do domti.
Je to dan z popularity.” 56)

53) Viz Michalec (pozn. 08), s. 15.
54) Termin uzivany ve filmovém priamyslu. Lokace = misto natdceni.

55) Filmy natdcené ve Vesci: Vzboureni na vsi, Léto z roku 1948, Prijela k ndm pout, Pordzka, Syn tfindcti otct, Johanes,

Jak dostat tatinka do polepovny, Jara Cimrman leZici, spici, Pfed bouii, Komediant, Certiiv $vagr, Podzem, povidky z cyklu
Bakaléti, V zdmku a pozddmdi, Psohlavci, dokument Svatba v Ceském réji aneb Jak to bylo ddl s Prodanou nevéstou, prvni dil
seridlu Dlouhd cesta, epizoda z filmu Diky za kazdé dobré rano, nékolik dilt ze serialu O ztracené lasce. Tomas Kucera,

V malebné vesnici na Ji¢insku se sttidaji filmari, Vesec byl i Liptakovem, iDnes, dostupné online: <http://hradec.idnes.cz/vesec-
na-jicinsku-byl-i-liptakovem-d5i-/hradec-zpravy.aspx?c=A160702_2257444_hradec-zpravy_tuu> (shlédnuto 24. 7. 2016).

56) Tamtéz.
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Fenoménu turistického zajmu vybuzenému prostiednictvim filmu si je dobfe védoma i ceskd statni
agentura pro rozvoj turistického ruchu Czech Tourism, kterd se ve své popularizacni snaze cilené zamérfuje
jak na domdci, tak i na zahrani¢ni publikum. Agentura se na jedné strané financné spolupodili na vzniku
televiznich formdt propagujicich turisticka mista jako napiiklad dokumentérniho seridlu Ceské televize
»,Narodni klenoty” 57) ¢i infotainmentového 58) cyklu ,Lovci zazitka®, navstévujici ¢asto shodnd mista,
ale ciliciho na mladsi publikum. 59)

Na druhé strané je agentura aktivni i smérem k zahrani¢nim turistim a nevéhd k tomu vyuzivat popular-
ity filmd natacenych v Ceské republice. Jak pise specializovany server filmneweurope.com, stdvé se tato
oblast i predmétem oficidlniho zdjmu: ,,Diky ¢inskému romantickému dramatu ,Somewhere only we know’
60) vzrostl pocet ¢inskych turista (v CR) v roce 2015 na 250.000 ve srovnani se 17.000 v predeslé dekdde.
Memorandum o spolupraci na poli kinematografie podepsané mezi Cinou a Ceskou republikou v listopadu
2015 usiluje o zintenzivnéni nejen této spoluprace, ale zdroven i o rozvoj turismu.“ 61)

Ndrodni klenoty, Cesk}i Krumlov, Lovci zdZitkil, Cesk;f Krumlov, Somewhere only we know,
zébér z poradu zébér z poradu zabér z filmu

57) Ndrodni klenoty, dokumentarni seridl, CT, 2012.

58) Infotainment, slozenina dvou anglickych slov: information + entertainment, propojeni informaci a zabavy.

59) Loveci zdZitkii, zabavné-dokumentarni serdl, Prima Zoom, 2015.

60) Somewhere only we know, romantické drama, Cina, 2015, rezie Xu Jinglei.

61) Denisa Strbova, Chinese Films Shot in Czech Republic to Boost Tourism, filmneweurope.com, 30. 3. 2016, dostupné online:

<http://www.filmneweurope.com/news/czech-news/item/112369-chinese-films-shot-in-czech-republic-to-boost-
tourism> (shlédnuto 5. 5. 2016).
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Pro navigaci potenciondlnich zdjemct o navstévu filmovych lokaci slouzi i rizné specializované weby
62) Casto spravované filmovymi nadSenci. Redlné misto se tedy stava predmétem Sirokého zdjmu divaka
diky své roli ve filmu. Pribéh takového mista je silnéjsi diky svému filmovému predobrazu, nez by byl
sam o sobé. 63)

Pokud nejsou k dispozici redlné filmové lokace, filmy byly vytvofeny v jiz neexistujicich exteriérovych
kulisach, ¢i v ateliérech, touha publika je saturovana diky existenci tzv. ,tématickych parkd® Jedna se
o zabavni parky pro traveni volného casu, jejichz cilem je poskytnout navstévnikiim moznost stat se béhem
prohlidky soucasti popularniho filmu. 64)

Touhu byt aktérem znamého filmového pribéhu rovnéz rozvijeji ve své praci tzv. ,eventové agentury®,
specializované firmy zaméfujici se na vyvoj a produkci spole¢enskych uddlosti, obvykle korporatnich
vecirka a prezentaci. Pro ozvlastnéni jimi produkovanych akci se ¢asto uchyluji k exploataci konkrétniho
kinematografického dila. Zakladnim predpokladem pro jeho vyuziti je Sirokd penetrace filmu ve spolecno-
sti (divacky blockbuster), atraktivni téma a prostiedi, ale zdroven zcela nekonfliktni, v Sirokém smyslu
slova apoliticky déj. 65) Pti podobné zpracovaném eventu dochazi k vyprazdnéni filmu na troven dekor-
ace, kulisy, ornamentu. Soucasné vsak i k zapojeni ui¢astnika akce do hry. Ten se stava hercem v aluzi na
dany film.

Turisté prijizdéjici na mista filmovych lokaci, do filmovych parkd, ¢i ti¢astnici tématickych vecirka pak
na nich samoziejmé pofizuji i vlastni filmové zdznamy, duplikuji jim zndmé obrazy vlastni kamerou. Stavaji
se alespon na chvili soucsti filmu. Ziji ve filmu.

62) V nasem prostredi filmovamista.cz, v zahrani¢i naptiklad movie-locations.com nebo themoviemap.com.

63) Vyjimkou potvrzujici pravidlo je dilo Jean-Luca Godarda Film Socialisme z roku 2010, do zna¢né miry nato¢ené na palubé
lodi Costa Concordia. Lodi, ktera dne 13. 1. 2012 diky nezodpovédnosti svého kapitdna ztroskotala na mél¢iné pobliz ostrova
Giglio u zapadniho pobtezi Italie. Pfi tomto ndmotnim nestésti zahynulo 32 osob.

64) Parky jsou zfizovény velkymi filmovymi studii: naptiklad Universal Studios Hollywood Park v Kalifornii, Paramount Park
v USA, Spanélsku & Anglii, Disneyland Park v USA a Francii, v Némecku Filmpark-Babelsberg.

65) Autor tohoto textu se sam jako scénograf podilel v letech 2006 - 2010 na piipravach eventd tématicky vymezenych filmy
Avatar, Cotton Club a Casino Royale.
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2.4) Svét jako kulisa

Pfi pozorném pohledu je ve skute¢ném okoli mozné vysledovat i protichtidny vztah v zdjmu o inscenaci
- stavbu kulis, scénografickou tvorbu - v redlném Zivoté.

Prekinematografickou zku$enosti pro profesi, kterd najde uplatnéni v daleké budoucnosti, se stala pro-
sluld ,,Potémkinova vesnice®. Organizaci cesty ruské panovnice Katetiny II. na Krym v roce 1878, na niz ji
doprovazel rakousky cisat Josef II., byl povéren jeji milenec, knize Grigorij Potémkin. Pro vytvoreni iluze
ekonomické prosperity kraje byly podél Dnépru, po kterém pluly lodé s carskou suitou, vystavény kulisy
vesnic, v dané chvili zaplnéné stafdzi venkovanti a dobytka. Pies pochyby o redlnosti tohoto pribéhu doc¢asné
inscenace existuji zpravy dobovych svédkii, které jej potvrzuji. O faleSnych vesnicich psal ve své korespon-
denci sasky diplomat Georg von Helbig. Objeveny byly Potémkinovy dopisy zddajici o urychlené dodéani
skupiny umélc, ktefi méli kulisy vytvorit. Dal$im svédkem je i samotny cisar Josef IL., ktery oznacil svou
cestu na Krym za ,halucinaci® 66)

Anekdoticky v tomto kontextu ptisobi snaha radnice ruského mésta Suzdal, lezicicho 200 kilometrt
od Moskvy, predvést se v co nejlepsim svétle béhem planované navstévy prezidenta Vladimira Putina
v listopadu 2013. Zchaitralé domy byly opatfeny plachtami s potiskem zddouciho stavu objekti.
Prezident v§ak nakonec nepfijel, zbyly jen obrazové zdznamy kulis zastirajicich pravy stav véci. 67)

Katefina II. a Potémkin, monument Suzdal, Rusko, 2013 Suzdal, scénografickd praxe
k 1000 let Ruska, Novgorod, Rusko

66) Vice napt.: Libor Dvorak - Vladislav Moulis - Zdenék Sladek et al., Déjiny Ruska, Nakladatelsvi Lidové noviny, Praha, 2012.

67) Potémkinova vesnice existuje. Postavili ji pro Putina, aktualne.cz, 24. 11. 2013, dostupné online: <http://zpravy.aktualne.cz/
zahranici/foto-potemkinova-vesnice-existuje-postavili-ji-pro/r~i:gallery:31990/> (shlédnuto 20. 9. 2014).
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Situaci inscenovani reality béhem druhé svétové valky popisuje americky historik Tymothy Snyder na
ptikladu vyhlazovaciho tdbora Treblinka ve stfednim Polsku. 68) Z divodu zachovéni klidu pfi prijezdu
transportti s vézni byla v ramci tdbora vystavéna budova nadrazi, véetné pokladny a tabule s jizdnim fadem.
Zidé jdouci na smrt byli po vystoupeni z transportu chlécholeni inscenaci bézné situace venkovské zelezni¢ni
stanice. Vzhledem k relativné kratké dobé provozu (Cervenec 1942 - srpen 1943) a uvadénému poctu cca
900.000 obéti drzi Treblinka désivy rekord v poctu zavrazdénych na jednom misté v celé historii lidstva.
Posledni ,,normalni“ scénou, kterou méli moznost lidé z transportti vidét, byla kulisa nadrazi.

B

. b B N :'D}W ; ' _ At g
Nadrazi, vyhlazovaci tabor Treblinka Murrayovy timské zahrady, architekt Rialto v Las Vegas, turisticka atrakce
Henri Erkins, New York City, 1908

Nesoulad mezi vnéjsim plastém a vnitinim obsahem v jiném kontextu popisuje architekt Rem Kool-
haas ve své knize ,Ttestici New York® 69) Prvni newyorské mrakodrapy byly ¢asto misty inscenovanych
interiérti, které svou podobou a vnitini naplni nijak neodpovidaly plasti budovy. Za modernistickou fasadou
se skryvaly interiéry imitujici fimské zahrady, ¢i golfové hiisté s jezirky, mostkem a vzrostlymi stromy.
Koolhaas k tomu uvadi: )V zdpadni architekture existoval humanisticky predpoklad, Ze je zadouci ustavit
mezi nimi mordlni vztah, tak aby exteriér ¢inil urcité vypovédi o aktivitdch, které interiér nese. V zdmérné
nesrovnalosti mezi obsahujicim a obsahovanym objevuji newyorsti tviirci oblast diive nepoznané svobody.”
Podobny piistup k architektufe mtizeme dodnes najit ve stavbach primdarné urcenych zabavé a traveni
volného casu. 70)

68) Tymothy Snyder, Krvavé zemé: Evropa mezi Hitlerem a Stalinem, Paseka Praha — Litomys$l a Prostor, Praha 2013, s. 264.
69) Rem Koolhaas, Trestici New York, Arbor Vitae, Praha 2007, s. 78 - 79.

70) Jako jsou naptiklad kasina v Las Vegas, ¢i divadlo Pyramida na HoleSovickém vystavisti v Praze.
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Reverzné tuto praxi vnimdme i v rdmci developerské vystavby zndmé z nasich mést, pfi které je zachovdna
historicka fasada objektu a samotny objem domu je vystavén zcela nové, bez respektu k ptivodni podobé
a ucelu stavby. 71)

Za priklad , kulisovité“ praxe pak mitize slouzit i stavba ,dopravniho termindlu® z roku 2010, nachazejici
se na dohled centra renesancni TelCe, pamatky zapsané na seznam svétového dédictvi UNESCO. Od-
bavovaci prostor termindlu slouzici nové zelezni¢ni i autobusové dopravé vznikl celkovou rekonstrukei
a zateplenim historické budovy vlakového nadrazi. Fasada vcetné bosaze 72) byla nové vytvorena z polysty-
renovych desek. Kasirka je snadno odhalitelna poklepanim na plast domu, ale i pouhym pohledem, a to diky
cestujicim, ktefi cekaji na sviij spoj a z nudy vytvareji otvory do mékkého materidlu.

polystyrenovd bosdz, dopravni ter-

EBC, ptvodni radnice méstské casti,
Praha 7 - HoleSovice Praha 7 - HoleSovice mindl Tel¢

Vyse uvedené priklady pracovaly a pracuji s redlnou fyzickou zkusenosti divdka na misté inscenace. Prazsky
projevamerického prezidenta Baracka Obamy o svété bez jadernych zbrani byl naopak prostorovou inscenaci
urcenou divakim pohyblivého obrazu. Prezident svou fec prednesl za mlhavého dopoledne 5. dubna 2009.
73) Pédium bylo postaveno na Hrad¢anském ndmésti, mezi Hradem a sochou Tomdse Gariggue Masaryka

71) Ptikladem muze byt European Business Center v Praze - Hole$ovicich vystavéné v objemu historické holesovické radnice
spojujici dle majitele objektu ,,Tradici historické budovy s modernimy prvky, nové funkéni jadro domu s revitalizaci historické
fasddy.“ Dostupné online: <http://www.europeanbusinesscenter.cz/cz/budova> (shlédnuto 14. 5. 2016).

72) Bosdz (z franc. le bossage — vystupek, la bosse — hrb, boule) - plastické vyznaceni kvadrového zdiva.

73) Text projevu je ke stazeni na oficidlni strance Bilého domu. Dostupné online: <https://www.whitehouse.gov/the-press-office/
remarks-president-barack-obama-prague-delivered> (shlédnuto 6. 6. 2016).
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na hrané rampy, misté otevirajicim pohled na Malou Stranu, Vltavu, Karliiv most a Staré Mésto na druhém
brehu feky. Pozadi historického centra mésta by byvala tvorila spektakuldrni ,stage®, nebyt oparu z néjz
vystupovala pouze kopule Chramu sv. Mikuldse. Nevzhlednad zidka rampy, tvorici pozadi prichodu preziden-
ta a jeho manzelky na podium, byla zakryta velkoplo$nym bannerem s rozostfenou fotografii panoramatu
malebnych stfech Malé Strany. 2D tisk (fotografie) byl predstaven pred stejné 3D (redlny pohled na stfechy),
diky mlze vS$ak tento vizudlni trik nezafungoval, obraz se nepropojil. Scénograf do svych tvah nezahrnul
proménlivé meteorologické podminky. Odhalila se tak inscenace reality, kterd byla upravena (vylepse-
na) a ur¢ena vyhradné pro objektivy televiznich kamer. S divikem na misté se nepocitalo, ten tuto kulisu
ptirozené vnimal na vlastni oci bez moznosti ji spravné porozumét. Byl pouhou stafdzi pro pohled kamery.
Hercem ve filmu.

‘/‘ qu ‘l - STt : a s 1 S
Barack Obama a Michelle Obamovd, manzelé Obamovi, v pozadi velkoplo$ny
Hrad¢anské nameésti, duben 2009 tisk pohledu na Malou Stranu

Vyse uvedené priklady maji mnohé spolecné. A¢ z rtiznych dtivodd, vSechny predstiraji odliSnou skutecnost,
ptipadné se predem kalkuluje s tim, Ze obraz bude vnimén jinde (a jindy) prostfednictvim audiovizualniho
prenosu. Nachdzime v nich zjevny nesoulad mezi formou a obsahem. Jsou podobné jako filmové kulisy
urcené pouze pro zbézny pohled, nikoli pro blizsi zkoumdni, pfi némz by neobstdly. Vse je pouhy plast
tvorici inscenovanou scénu. Stejné jako pro filmovou kameru, tak i zde je vSe urceno pro pohled z odstupu
a Casto i z jediné spravné strany. Redlné prostredi je pro efekt transformovano v prostiedi, které se pfi po-
zornéjsim pohledu samo prozradi jako inscenované. Svét kolem nds se stava kulisou.
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III) Film v Zivoté

Jak vyplyva z vySe popsaného, stali jsme se témér vsichni filmafi, zaménujeme herecké role s redlnymi
osobami, Zijeme v inscenovaném prostfedi. Sami se u toho natdcime, ¢i jsme snimani. Divacka i autorska
role ndm vypliuje stale vice ¢asu.

1) Projevy filmu

Film se stavd vSudypfitomnym, ale jako médium samotné je neviditelny. Jak uvadi némecky filozof
médii Dieter Mersch: ,Média skryvaji svou medialitu pravé natolik, nakolik vytvareji medidlni ucinky.
Nakolik néco vyjevuji, natolik za to plati svym vlastnim zjevovanim. Jejich pfitomnost ma podobu nepfitom-
nosti.“ 74) Vidime tedy kolem sebe projevy filmu, nikoli film jako takovy. Vidime pfibéhy, nikoli médi-
um. Casto jsme aktivnimi aktéry téchto filmovych ptibéhd, ale i z téch, jez se zdanlivé vzpiraji nasi aktivni
spoluticasti, si védomé ¢i nevédomky odndsime kromé vzpominky i ,,suvenyry*, soucdsti, které se zhmotnuji
v redlném svété.

1.1) Merchendising

Potencidl tvorby a prodeje skutecnych filmovych suvenyrt rozpoznalo filmové odvétvi relativné nedavno,
75) dnes vsak prijmy z prodeje filmového merchandisingu casto prevysuji trzby samotnych filmovych dél,
na ktera jsou merchandisingové produkty napojeny. 76) Je tak mozné relativné lacino zakoupit plastovy
svételny mec¢ z kosmickych vélek, masku no¢ni mtiry z Elm Street, nebo détskou hracku do vany v podobé
rybky ,klauna“ hledajiciho tatinka. Pfibéh filmu tim vystupuje do pfedmétného svéta, mtize jej vlastnit

74) Dieter Mensch, Tertium datur: tivod do negativni medidlni teorie, in: Katetina Krtilovd a Katetina Svatonova (eds.), Medien-
wissenschaft, Vyichodiska a pozice aktudlni pozice némecké filozofie a teorie médii, Academia, Praha 2016, s. 338.

75) V ¢lanku ,,Superhrdinové vydélavaji miliardy i bez filma. Merchandising cili hlavné na déti“ uvadi filmova kriticka Jindfiska
Blahovd, ze: ,Za skuteény zacdtek boomu merchandisingu v zdbavnim pramyslu je obecné povazovany snimek Batman Tima
Burtona z roku 1989. Jindriska Blahova, Superhrdinové vydélavaji miliardy i bez filmt. Merchandising cili hlavné na déti,
ihned.cz, 15. 7. 2012, dostupné on-line: <http://art.ihned.cz/film-a-televize/c1-56560960-batman-v-mobilu-i-na-toastu> (shléd-
nuto 20. 3. 2014).

76) V potadu Ceského rozhlasu to potvrzuje marketingovy specialista Daniel Koppl: ,,Merchandising obecné za¢ind byt
hlavnim zdrojem pfijmu filmového primyslu. Hvézdné valky v tuhle chvili drzi vice merchandisingu neZ piijma ze vstupného
a z prodeje dalsich filmovych prév. Stejné tak i fada animovanych film@.“ Zuzana Svejdova, Cesky rozhlas, rubrika doméci
ekonomika, dostupné online: <http://www.rozhlas.cz/zpravy/domaciekonomika/_zprava/cesi-nakoupili-hracky-za-vic-nez-
sest-miliard-popularni-je-merchandising--1604114> (shlédnuto 16. 4. 2016).
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prakticky kazdy. Exkluzivnéjsimi predméty jsou pak redlné rekvizity a kostymy pouzivané béhem tvorby
konkrétnich filmti. Tak je mozné, ze se nejdraz$im prodanym motocyklovym veteranem 77) nestal stroj
z usvitu déjin motorizace, ale Harley-Davidson s hvézdami a pruhy, na kterém jezdil Peter Fonda ve filmu
»Easy Rider, 78) Memorabilie z filmt se vsak nestavaji jen oblibenym sbératelskym artiklem, nékdy fetisem,
ale tvori i podstatnou soucast vystav vénujicich se konkrétnim filmtm, ¢i filmarskym osobnostem. 79)

1.2) Fan-klub

K témér dokonalosti dovddéji ,,zhmotnéni® filmu v redlném svété clenové raznych fan-klubi filmovych
dél, kteri ve vérnych kostymech a s odpovidajicimi rekvizitami opakuji filmové scény, ¢i tvori nové, vlast-
ni. Pokud soucasné tyto pribéhy zaznamendvaji na kameru, vytvareji tim dalsi extenze ptivodnich filma.
Nékteri z nich, jako naptiklad fanousci sci-fi eposu ,,Star Wars®, 80) pak mohou i na oficidlni webové strance
starwars.com mezi sebou soutézit ve tvorbé kratkych filma s tématikou ,,Hvézdnych valek® Tento celopla-
netdrni fenomén ovsem neni nikterak novy. Dokonce i v socialistickém Ceskoslovensku se fanouskovstvi

Captain America, motocykl Petera vystava Tima Burtona, Galerie hl. m. Star Wars Fan Club, Guadalajara,
Fondy z filmu Bezstarostna jizda Prahy, 2014 Mexiko

77) Stroj se prodal 18. 10. 2014 v aukci za 1,35 milionu dolar, ¢ili zhruba 30 miliont korun. Easy Rider Harley Davidson sold
at auction, The Telegraph, 20. 10. 2014, dostupné online: <www.telegraph.co.uk/culture/culturenews/11173679/Easy-Rider-Har-
ley-Davidson-sold-at-auction.html> (shlédnuto 5. 4. 2015).

78) Easy Rider (Bezstarostnd jizda), drama, USA, 1969, reZie: Dennis Hopper.

79) U nds v posledni dobé naptiklad vystavy Tima Burtona, Jitiho Trnky, Davida Cronenberga.

80) Hvézdné vilky (Star Wars), dobrodruzna sci-fi série, USA, 1977 - 2015.
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projevovalo v (na svou dobu) masovém métitku a to zejména diky televizni produkci. Na svatbu fiktivniho
paru ze série Tti muzi v chalupé 81) ptisly na prazské Staroméstské namésti tisice lidi a stejné tak i filmovy
hrob seridlové postavy pani Hamrové byl naddle opecovavén i dlouho po uvedeni seridlu na televiznich
obrazovkdch. 82) Aktivni spolutcast fanouski ve vSech téchto popsanych projevech dalece prekracuje
hranici mezi fikci a realitou. Publikum védomeé zZije sviij oblibeny film.

1.3) Gesta

Méné zjevnym, ale daleko rozsitenéjsim, je prejimani gest a Gryvka dialogt (tzv. ,hldsek®) z filmt a je-
jich implementace do bézného zivota. Film je jejich nekonecnou zdsobarnou a nékteré z nich se sta-
ly skute¢né globdlnim fenoménem. Témér kazdy vi, co znamend, kdyz si pfed oc¢ima prejedeme rukou
s do ,V* rozevienym ukazovackem a prostrednickem, témér nikdo nezavaha, kdyz v mirném predklonu
rozpazime ruce se slovy: ,I'm flying, Jack® Tato gesta jsou nejen hojné uzivina, ale casto i s gustem paro-
dovéna, 83) coz vede pouze k jejich neustdle hlubsi petrifikaci v kulturnim kdnonu spole¢nosti.

1.4) Vzorce jednani
Jesté méné viditelnym, zato nepomérné zavaznéjsim, je prejimani typti chovani ¢i rozhodovéni, konkrétnich

reakci na konkrétni situace, které byly soucdsti nebo tématem filmového dila a nyni jsme s nimi konfron-
tovani ve vlastnim zivoté. Re$eni takovychto situaci pak odpovida reseni, jaka zvolili autofi filmu.

81) TFi muzi v chalupé, serial CST, 1963, scénai: Jaroslav Dietl, reZie: Josef Mach.
82) Viz Bren (pozn. 44), s. 250.
83) Z prvnich dvaceti serverem youtube nabidnutych videi po zaddni kli¢ovych slov ,,i'm flying jack titanic scene tfi ukazuji

sekvenci z originalniho filmu, deset z nich pak parodii na tuto scénu. Dostupné online: <https://www.youtube.com/results?-
search_query=i%27m+flying+jack+titanic+scene> (shlédnuto 27. 7. 2016).
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Dne 16. kvétna 1986 vstoupil do americkych kin ,,Top Gun’, akéni film, ktery se stal velmi rychle kultovnim
zobrazenim préace vojenskych pilotd. 84) Dnes jiz byvaly americky armadni pilot Mark Burns se tehdy
rozhodoval, zda se prihlasit ke stihacimu letectvu. V ¢lanku na toto téma 85) vzpomind: ,,Film jsem vidél
nékolikrat a moje odhodldni jen posilil. Film obrovsky pomohl pfi naboru.” Na druhé strané zelezné opony;,
v socialistickém Ceskoslovensku, se tehdy stejné rozhodoval o své zivotni draze Jaroslav Mika, dnes velitel
21. taktického kridla ¢eského letectva, tedy stihacich gripenti: ,,Film jsem vidél uz par mésicti po premiére
na pokoutni amatérské nahravce. ,Top Gun’ mé ujistil, Ze chci v zivoté délat pravé tohle.“ 86) Oba muzi tedy
ucinili stejnd zivotni rozhodnuti na zdkladé shlédnuti hollywoodského filmu s Tomem Cruisem v hlavni
roli. Rozhodnuti o profesni kariére, které, nebyt tohoto filmu, mohlo byt zcela jiné. V pripadé hypotetického
vypuknuti ozbrojeného konfliktu mezi stity NATO a Var§avské smlouvy koncem osmdesatych let tak mohli
tito piloti stat proti sobé a v praxi si zoapakovat jednu ze scén filmu, ve které dochdzi k simulovanému
souboji mezi americkym a ruskym stihacim letounem.

Je zndmym faktem, ze netspésny uchazec o studium na videnské akademii vytvarnych uméni Adolf Hitler
byl obdivovatelem Disneyho filmt, o ¢emz svédci i ndlez jeho osobniho skicare, 87) ve kterém jsou na-
kresleny postavicky Mickeyho Mouse, trpasliki ze Snéhurky ¢i loutka Pinocchia. Disney mu tuto pfizen
opétoval, kdyz v roce 1938, mésic po ttoku na némecké Zidy zndmym jako ,kfistalovd noc hostil ve svych
studiich prominentni nacistickou filmarku Leni Riefenstahlovou. 88)

Tom Cruise v Top Gun, zabér z filmu

Adolf Hitler, kresby ze skicate

84) Top Gun, akéni drama, USA, 1986, rezie: Tony Scott.

85) Martin Ehl, Jan Gazdik, Lubo$ Kre¢, Pred tiiceti lety $el do kin Top Gun. Pomohl pti naborech pilotti na obou stranéch
zelezné opony, ihned.cz, 16. 5. 2016, dostupné online: <http://ihned.cz/c1-65292730-jak-top-gun-ovlivnil-piloty> (shlédnuto
17.5.2016).

86) Tamtéz.

87) Objevil je v roce 2008 William Hakvaag, feditel Lofoten World War II Memorial Museum v Lofotech.

88) Steven Bach, Leni: The Life and Work of Leni Riefenstahl, Vintage Books, New York 2007, s. 176 - 177.



44

»Zjistil jsem a je to naprosto absudrni, Ze jeho cesta k viidcovstvi je inspirovana a vytvarena podle vzoru
filmovych hrdint, jako naptiklad téch ze snimkai ,Prestfelka u ohrady o.k.%, nebo ,,Shane®. On sam sebe
opravdu vidi jako nékoho, kdo v prestrelce pordzi vSechny zloduchy a stfili je. Chce se svétu jevit jako
vyjimecny hrdina®, fikd v televiznim dokumentu Jerrold Post, profesor psychiatrie, zakladatel Centra psycho-
logickych analyz CIA. Nehovoti ovSem o Adolfu Hitlerovi, nybrz popisuje vzorce chovani severokorejského
diktétora Kim Cong Ila, rovnéz velkého milovnika filmii a vlastnika rozsahlé sbirky kinematografickych dél
celosvétové provenience. 89)

Jak je chovani jednotlivct ovlivnéno filmem mitizeme sledovat i v ndm mnohem bliz§im prostfedi, nez
s navstévou presahujici pil milionu divaka, bylo podle zpravy Unie filmovych distributorti 90) roman-
tické drama ,,Padesdt odstinti $edi“. 91) Jedna se o filmové zpracovani stejnojmenného knizniho bestselleru
E. L. Jamesové, ktery popisuje ne zcela standardni eroticky vztah atraktivniho bohatého muze a nevyrazné
studentky literatury. Celosvétovy uspéch prevazné u zenského publika zapficinil v USA jako vedlejsi efekt
popularity snimku 40 % nartst prodeje sexualnich pomticek, o 24 % stoupl i prodej bondage pomtcek,
nastroji k sexudlni praktice svazovani submisivniho partnera. 92) Konkrétni filmové dilo tak béhem
nékolika mélo mésict dokdzalo proménit sexudlni ndvyky velkého mnozstvi divdka.

Jak je z uvedenych prikladii zjevné, vliv filmu je tak vyznamny, ze dokdze ovlivnit redlné pocinani jedince
na zakladé prejimani témat a vzorcti chovani, které predtim sdém film Cerpal z reality. Zijeme film.

89) Kim Cong II, Utajend fakta, dokumentdrni film, rezie Antony Dufour, koprodukce Hikari Films a CRRAV Nord
Pas-de-Calais, 2010.

90) UED, prehledy a statistiky, dostupné online: <http://www.ufd.cz/prehledy-statistiky> (shlédnuto 12. 5. 2016).
91) Padesdt odstinii Sedi, drama, USA, 2015, rezie: Sam Taylor-Johnson.

92) Kristina Kratochvilova, Na soft porno do kina?, markething.cz, 12. 2. 2015, dostupné online: <http://www.markething.cz>
(shlédnuto 12. 5. 2016).
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2) Film jako nastroj propagandy

Vliv filmového média se neomezuje pouze na pozménovani osobniho Zivota jednotlivce. Je schopny
utvéret nazory, povédomi o udalostech, formovat pocity, ndlady a intuici v rdmci celé spolecnosti. Tuto
vlastnost filmu si jiz od jeho pocatkit uvédomovali ideologové, tviirci vefejného minéni, ¢i soucasni
»spin doctors®. 93)

Vladimir Ilji¢ Lenin v tnoru 1922 v rozhovoru s tehdej$im komisafem pro osvétu A. V. Lunacarskym prohla-
sil: ,Ze vSech uméni je pro nds film uménim nejdalezitéjsim!“ 94) Stejné jako jeho pozdéjsi nasledovnici
spravné rozpoznal moc filmu a jeho schopnost jako prvniho masového obrazového média ovlivnit postoje
a chovani spole¢nosti.

Hlava ministerstva propagandy a lidové osvéty, $éf propagandistického aparatu NSDAP, velky milovnik
filmu (a ,glamouru® tehdy s filmem spojeného) a soucasné feditel Némecké filmové komory Joseph
Goebbles, si ve svém deniku poznamenal: ,Vidél jsem Einzenstejntiv film ,Deset dnt, které otrasly svétem’
Je prili§ vyumélkovany a nejvétsi scény se nepovedly. Nékteré davové scény jsou velmi dobré. Tak tedy
vypada revoluce. Od téch bolseviki se toho miizeme hodné naucit. Pfedevsim jak pracuji s propagandou.
Ale tento film je az prilis jasné propagandisticky. Méné by bylo vice.“ 95) Tento poznatek jej nasledné vedl
k prehodnoceni zptsobu, jakym byly do filmovych dél vkladany zddouci ,vzkazy smérem do spolecnosti.
Napftisté jiz nebyla filmova dila okaté propagandistickd, propaganda se az na vyjimky 96) skryla pod plastik
obycejnych pribéht schopnych zaujmout a pobavit co nejsirsi publikum. 97)

93) V ¢estiné je tento termin zatim bez ekvivalentu, respektovany americky slovnik Merriam-Webster definuje tento pojem
jako: ,,Osobu (jako napriklad asistent politika), soucdsti jejiZ prace je mit pod kontrolou zpfisob, jakym je (napriklad dilezita
udalost) predlozena verejnosti a ovlivnit tak, co si 0 ni ma vefejnost myslet” Dostupné online: <http://www.merriam-webster.
com/dictionary/spin doctor> (shlédnuto 6. 4. 2015).

94) Erik Barnouw, Documentary: A history of the non-fiction film, Oxford University Press, New York 1974, s. 55.

95) Joseph Goebbels: Deniky 1924-1945, Nase vojsko, Praha 2010.

96) Napriklad vizualné ptsobivé dokumenty z nacistickych sjezdi Leni Riefenstahlové.

97) Milos Fiala - Milo$ Heyduk, Barrandov pod viajkou hdkového k¥ize, BUV, Praha 2007, s. 29 - 30.
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Goebbels se rovnéz angazoval v tzv. ,feSeni zidovské otazky“ a jak si poznamenal do deniku po navstévée
ghetta v polské Lodzi v fijnu 1939: ,Jizda ghettem. Je to nepopsatelné. To uz nejsou lidé, to jsou zvirata.
Proto to neni zddny humanitdrni, nybrz chirurgicky tkol. Musi se zde udélat fezy, a to radikdlni. Jinak
Evropa zhyne na zidovskou nemoc” 98) Aby Evropa nezhynula, bylo na objedndvku nacistického rezimu
vytvoreno nékolik filmovych dél, které se staly vyjimkou z pravidla o ,,mékkém" zptisobu propagandistické
prace ve filmu. Takovym se stal napfiklad film ,,Der ewige Jude®, 99) nepokryté antisemitsky film, ve kterém
je mluvené slovo podkresleno dokumentarnimi zabéry strddajiciho zidovského obyvatelstva. Jak v této
souvislosti upozornuje slovinsky filozof Slavoj Zizek: ,Tento cynismus dokonale vyjadfuje jeden nacisticky
dokument o Zidech, ktery pfedvadi jako diikaz jejich subhuménniho statu to, jakym zpiisobem Ziji ve §piné
a hnilobé varsavského ghetta. Tedy pravé v oné hrtize, kterou vytvorili sami nacisté.“ 100)

Triumf viile, dokumentarni film, Der ewige Jude, detail z dobového
rezie: Leni Riefenstahl, 1935 filmového plakatu

Vyuziti filmu a posléze i televizniho vysildni pro propagandistické ticely samoziejmé pokrac¢ovalo i po druhé
svétové valce a napriklad potinorova reorganizace Ceskoslovenského kratkého filmu prinesla predevsim
podfizeni vyroby Ministerstvu informaci a planovani tvorby filmt bylo védomé fizeno s ohledy na zdjmy
dil¢ich ministerstev. 101)

Der Ewige Jude - English Subtitles

. Tt iy
(ki e

98) Viz Goebbels (pozn. 95).
99) Der ewige Jude (Vécny Zid), propagandisticky film, Némecko, 1940, rezie: Fritz Hippler.

100) Slavoj Zizek, Mluvil tu nékdo o totalitarismu?, tranzit.cz 2007, s. 64.

101) Lucie Cesélkova, Atomy vécnosti: Cesky krdtky film 30. az 50. let, Ndrodni filmovy archiv, Praha 2014, s. 54.
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Rovnéz jiz jednou zmifovany severokorejsky viidce Kim Cong Il nevdhal sepsat ttlou knihu ,Film
a rezirovani, 102) ve které poskytuje jasny manudl pro vznik ,vynikajicich filma vysoké ideologické
a umélecké hodnoty®. 103) Kniha je v§éak mimo ndnosu ideologie plna banalit typu: ,,Prace s herci je zaklad-
nim ¢lankem rezisérovy kreativni prace.“ 104)

Totalitni rezimy celého svéta, jejich viidci osoby a aparaty si tedy byly a jsou dobfe védomy moci filmu.
V nasi zemi je za nejsofistikovanéjsi pristup k formovani narodni paméti podle pozadavki vladnouci moci
v ramci produkce socialistické filmové / televizni tvorby obecné povazovan serial CST ,Tticet pripadii ma-
jora Zemana“ 105) reziséra Jifiho Sequense. 106) Na pozadi formdtu krimindlnich pfibéhti je predstaven
z pohledu komunistické historiografie spravny vyklad povélecné historie Ceskoslovenska se vsemi je-
jimi klicovymi zvraty. Pro ucely tohoto textu je mimoradné zajimavy detail z 22. dilu seridlu pod ndzvem
»Tatranské pastordle”. Na policejni feditelstvi prichdazi rezisér ¢s. statniho filmu a seznamuje pritomné detek-
tivy se zamérem natocit film podle skutecné uddlosti. Rezisér véri, ze vérnym zobrazenim atmostéry doby
pomtze odhalit dosud unikajiciho vraha mladé zeny. Pfitomnym policistim doslova fikd: ,Ja chci natocit
film jako skutec¢nost.“ 107) Jeho planem neni realitu transformovat do podoby filmu, ale film co nejvice
pripodobnit skute¢nosti. Rezignovat na médium filmu s jeho komplexnim kinematografickym aparatem
a pouze nasnimat redlny svét, vytvorit vérny otisk skutecnosti. Stvorit Zivot jako film.

30. ptipadii majora Zemana, Zeman
jako ucastnik natdceni filmu

Kim Cong Il dohliZi na natdcent filmu
zabér z dokumentu

102) Kim Cong I, The Cinema and Directing, Foreign Languages Publishing House, Pyongyang 1987.

103) Tamtéz, s. 6.

104) Tamtéz, s. 40.

105) Viz Bren (pozn. 44), s. 146 - 147.

106) “30 piipadti majora Zemana” je televizni seridl natoceny v letech 1974-1979 Ustiedni redakci armady, bezpecnosti
a brannosti Ceskoslovenské televize. Déj se odehrava mezi léty 1945 a 1973, kazda epizoda zastupuje jeden rok povalecné
ceskoslovenské historie.

107) Sedma minuta epizody.
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Obliba filmového média k sebepotvrzeni vlastniho ndhledu na svét neni doménou pouze totalitnich rezimd.
Bylo by blahové se domnivat, Zze demokratické staty nevyuzivaly a nevyuzivaji potencidlu filmu pro tcely
sebe/propagace. Filmy byly casto (a nejen ve valecnych letech) placeny statni administrativou, na scénérich
spolupracovala a vyrobu filmu spolufinancovala armada, ¢i soukromé korporace na dodavkach armddé
zavislych. Jak popisuje Sadoul: ,,Hollywoodské monopoly jsou vedeny vyhradné snahou po zisku. A prece
finan¢nici dévaji v jistych pripadech souhlas k ,neobchodnimu podniku’ V roce 1948 vyrobila spole¢nost
Fox ,protirudy’ film ,Zeleznd opona, ktery mél podpotit studenou vélku. Film nevykazal nikde obchod-
ni zisk. Navzdory tomuto netspéchu vyrobil Hollywood fadu podobnych filmii se stejnymi vysledky.
Pro spole¢nosti Fox, MGM, Warner Bros, RKO, Paramount skoncila tato série jisté mnohamilionovym defi-
citem. A prece tyto filmy byly jen zdanlivé ,neobchodnim podnikem;, Vyrobni spolecnosti byly ve skutecno-
sti organizacné svazany se zajmy Morgan Bank a Rockefeller Bank, velkych zbrojai'skych tovaren a tovaren
na atomové zbrané i dal$ich vdle¢nych dodavateld... Filmy pfispély ke zvyseni paniky ve vefejném minéni,
tedy ke zvySeni objednavek pro tyto firmy. Jejich celkova bilance byla tedy vysoce aktivni.“ 108) Prestoze
se jednd o do zna¢né miry dobovou interpretaci, dnes tomu nenti jinak. I vySe zminovany film ,, Top Gun®
byl vyroben s masivni podporou amerického namotnictva 109) a rovnéz ceské valecné drama ,,Tobruk®
110) bylo Ministerstvem obrany CR podpoteno dvanactimilionovou ¢astkou. 111)

V ramci liberdlnich demokracii je ale dnes film spiSe ndstrojem ekonomického marketingu (viz vyse
uvedeny priklad agentury Czech Tourism), slouzi k utvrzovani statu narodni vyjimecnosti, 112) ¢i sebe-
propagaci cilici na zahranic¢ni kulturni publikum. 113)

108) Viz Sadoul (pozn. 20), s. 63 - 64.
109) Jonathan Rayner, The Naval War Film: Genre, History and National Cinema, Manchester University Press, 2007, s. 223.
110) Tobruk, historické drama, CR, 2008, scénéf a rezie: Vaclav Marhoul.

111) Tobruk. Na drama z pousté prispély statni lesy, tyden.cz, dostupné online: <http://m.tyden.cz/rubriky/domaci/tobruk-na-
drama-z-pouste-prispely-statni-lesy_79753.html> (shlédnuto 18. 7. 2016).

112) Naptiklad: Den nezdvislosti, USA, 1996, rezie: Roland Emmerich; Stalingrad, Rusko, 2013, rezie: . S. Bondarcuk.

113) Viz naptiklad podminky pro udéleni grantu ¢eského Statniho fondu kinematografie. Dostupné online: <http://www.fond-
kinematografie.cz> (shlédnuto 18. 7. 2016).
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3) Moc masovych zpravodajskych médii

S rozéifenim a obecnou dostupnosti televizniho vysildni, rastu poctu kandlti a ztraty statniho vlivu nad
médii, mtizeme historicky ve svobodném svété sledovat posun k pluralitnéjsi distribuci informaci. Klasicky
film ztratil pozici dominantniho masového média, které pracuje s informacemi preddvanymi pohyblivym
obrazem. Tuto roli prebralo televizni vysilani, které si postupné vybudovalo pevnou pozici hlavniho infor-
macniho kandlu. Kanalu, ktery zprostiedkovanymi obrazy dokdze zdsadné proménit nalady ve spolecnosti,
naoprtiklad postoj k valecnému usili zemé.

Za prvni ,televizni“ valku je povazovana valka ve Vietnamu, 114) kterd koncem Sedesétych let jiz mohla byt
Siroce pokryta televiznim zpravodajstvim. Medidlni teoretik Marshall McLuhan v rozhovoru z roku 1975
prohlasil: ,Televize vnesla brutalitu vilky do pohodli obyvacich pokojti. Vietnam byl prohran v americkych
obyvdcich - ne na bitevnich polich Vietnamu.“ 115) Podle prizkumu z roku 1972 koncem $edesatych let
v USA mnohem vice lidi sledovalo televizi nez cetlo noviny. 116) Televize vysilala zpravodajstvi z bojist
kazdy vecer a tyto obrazy postupné vedly k odklonu od interpretace amerického vojenského angazma
jako preventivni stavby hraze proti komunismu. Vefejné minéni diky dennodennimu sledovani hriiznych
vale¢nych scén zacalo postupné tlacit administrativu k zastaveni vale¢nych operaci - televize tak zasadné
prispéla k ukonceni valky. Od té doby je pfimy prenos vale¢nych bojii standardem a novinéfi jsou nedilnou
soucasti vojenskych jednotek. Jejich role je vSak postupné umensovana a to zejména diky faktu, ze s rozvo-
jem novych médii mtize dnes kazdy acastnik konfliktu pofizovat obrazové zaznamy a okamzité je sdilet na
socialnich sitich. Nejsme tedy odkdzani pouze na zpracovani informaci mainstreamovymi médii. I v tomto
pripadé plati, ze se prace filmového / televizniho zpravodajce demokratizovala a postupné se stird rozdil
mezi amatérskymi a profesiondlnimi filmari. Nejaktudlnéjsi obrazové zpravodajstvi z vale¢nych zon dnes
zajistuji zejména primi ucastnici konfliktti pomoci kamer vlastnich mobilnich telefonti. Pokradmu natoceny
rozstfeseny zabér boji se pomalu stava standardem obrazového pokryti ,hrtiz valky® S jednou vyjimkou.

114) Michael Anderegg (ed.), Inventing Vietnam. The War in Film and Television, Temple University Press, Philadelphia 1991,
s.2-4.

115) Rozhovor pro Montreal Gazette vysel 16. kvétna 1975.

116) 11-5 The Things They Carried, Media During the Vietnam War, 10. 5. 2011, dostupné online: <http://tttc11-5.blogspot.
¢z/2011/05/media-during-vietnam-war.html> (shlédnuto 28. 7. 2016).
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Do nasich obyvaka (a jinam) vstupuji hrtizné hromadné popravy zajatcii Islamského statu — ISIS, 117) ale
uz nikoli pouze jako dokumentdrni zdznam, ale jako promyslené inscenace vyuzivajici postupy filmové reci
s jasné danym scéndrem, zkouskami, herci, kostymy, atraktivnim prostredim, snimanim nékolika kamerami
s kvalitnim rozlienim a zdvérecnym stfihem. Tyto odstrasujici inscenace jsou cilené vytvareny s védomim
nasledné Siroké distribuce obrazového zdznamu. Zajatci odsouzeni k smrti ve vyraznych oranzovych
kombinézach odkazujicich k americkym vézenskym Sattim, jejich kati odéni celi v cerném, spiritudlni
nekoneéno motského horizontu, krev misici se s pénou priboje. Ve je profesiondlné natocené a editované
s nezpochybnitelnou filmarskou kvalitou, s védomim kinematografické zkusenosti. 118) Jedna se o zcela novy
ptistup k zachyceni obdobnych uddlosti. Nikdy predtim v minulosti nebyly takto spektakuldrné snimané
za ucelem verejné projekce. Zaznamy hromadnych poprav za druhé svétové valky, ¢i béhem obcanskych
valek na Balkdné v devadesétych letech, jsou cisté dokumentdrni, nikoli inscenované filmy. ISIS objevil
moc filmu s jeho vyrazovymi prostfedky a postupy. Z momentky se stal dramaturgicky vystavény pribéh
s jasnymi kinematografickymi referenty. VSichni aktéri, kazdy jinak, Ziji film (a umiraji ve filmu).

poprava zajatcii ISIS, zabér z videa poprava zajatcii ISIS, zabér z videa Sedmd pecet, rezie Ingmar Bergman,
1957, zébér z filmu

117) Zkratka pro ,,Islamic State of Iraq and Syria“ (Islamsky stat v Iraku a Syrii).

118) Clanek ,,Rozpocet, zkousky i choreografie. Islamistické popravy ptipominaji filmy“ uvadi: ,Islamsky stat proslul praci

s audiovizudlnimi zdznamy brutélnich ¢ind. Analytici nyni pfisli s informacemi, jak takové video vznika. Listopadova si-
multdnni poprava 22 Syfant pry mohla stat kolem dvou set tisic dolart, tocila se na nékolik pokusii a méla dokonce i jistou
choreografii. Dvaadvacet kle¢icich zajatcii s dvaadvaceti popraveéimi za jejich zady natdcelo z riznych ahlt nékolik kamer v HD
rozli$eni. Diky zménam svétla odbornici odhadli, Ze nata¢eni mohlo trvat 4-6 hodin. V nékterych ¢astech zaznamu je dokonce
vidét, jak si spolu islamisté v pauzach mezi jednotlivymi zdbéry povidaji stejné jako tieba filmovi herci. Dva z nich méli na
klopach profesionalni pfipinaci mikrofony.“ Martin Miiller, Rozpocet, zkousky i choreografie. Islamistické popravy pfipominaji
filmy, lidovky.cz, 10. 12. 2014, dostupné online: <http://www.lidovky.cz/rozpocet-zkousky-i-choreografie-is-produkuje-videa-
poprav-jako-filmy-1kq-/zpravy-svet.aspx?c=A141209_155100_In_zahranici_mmu> (shlédnuto 11. 12. 2014).
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4) Film jako diikaz

Film byl vzdy (mylné) povazovan za prostiedek umoznujici vérné zachyceni skutecnosti, zejména v zanru
»dokumentu®. Ani v tomto pripadé se v§ak nejdnalo a nejedna o objektivni snimdni zitého prostoru, ale,
a to zejména, o subjektivni vypovéd tviirce. Film je pouhou transformaci skute¢nosti a nikoli odrazem
reality. 119)

Nedavéru k filmu jako ,dikaznimu materidlu® lze vystopovat i v ustdleném jazykovém spojeni ,néco
nafilmovat®, naptiklad faul ve fotbale s naslednym trestem v podobé primého kopu v ptipadé nepozornosti
rozhodcich, nebo udélenim zluté karty , filmujicimu® hraci, pokud je podvod odhalen. ,Néco nafilmovat®
tedy znamena upravit skute¢nost k jejimu - tviircem pozadovanému - obrazu.

Ve smyslu technické manipulovatelnosti samotného obrazového zdznamu byl film dodatecné podstatné
hiife manipulovatelny nez staticka fotografie, coz dnes s rozvojem pocitacovych programiti urcenych k obra-
zové postprodukci uz ne zcela plati. Kazdy pohyblivy obraz je zmanipulovatelny, jen tato ¢innost vyzaduje
vice Casu, usili a obratnosti postprodukéniho technika..

I pres jasné argumenty zpochybnujici priikaznost filmu jako objektivniho zdznamu reality, 120) je film
nadale povazovén za ,dtikaz“ pohyblivym obrazem.

Jak uvédi Neil Postman: ,Koncem devatendctého stoleti prisli reklamni agenti a vydavatelé tisku na to,
ze obrézek vyda za tisice slov, a z pohledu prodeje jesté za vic. Pro miliony lidi se synonymem ,vérit“ stalo
»vidét®, nikoli ,,¢ist““ 121) Diivéra v obraz se pozdéji prirozené rozsifila i na obraz pohyblivy, film, ¢i tele-
vizni vysilani. Obraz se stal dominantnim médiem, pevnou soucasti ,konzumentské kultury, kterd je spoje-
na s ostre vizudlnimi hodnotami odtrzenymi od ostatnich smyslt.“ 122) Tento stav samoziejmé trvd dodnes,
jak dokldda i vyjadieni Donalda Trumpa, republikdnského kandiddta na post prezidenta USA, v televiznim
poradu ,This Week", kde popisoval , tisice aplaudujicich muslimti na biehu feky Hudson, kdyz k zemi padaly
véze Svétového obchodniho centra® Na poznamku moderatora Georga Stephanopoula, Ze se jednd o ddvno

vyvracené famy, Trump kontroval: ,Vidél jsem to na vlastni oci. Bylo to v televizi!“ 123)

119) Viz Svatoniové (pozn. 28), s. 56.

120) Snad s vyjimkou ¢isté utilitdrnich kamerovych systémi napriklad pro kontrolu dopravy.

121) Neil Postman, Ubavit se k smrti: vetejnd komunikace ve véku zdbavy, Mlada fronta, Praha 1999, s. 83.
122) Marshal McLuhan, Jak rozumét médiim: extenze ¢lovéka, vydala Mlada fronta, Praha, 2011, str. 322.
123) Jiti Sobota, Rozhodne zima, Respekt, 2015, ¢. 49, 30. 11., s. 40.
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Teroristické utoky unesenymi dopravnimi letadly na New York a budovu Pentagonu nésledné vedly ke
druhé vélce v Perském zalivu v roce 2003. Jednim z argument(i podporujicich invazi do Irdku a svrzeni
tamniho baasistického rezimu Saddama Husajna byla tajnymi sluzbami deklarovana pfitomnost chemickych
zbrani hromadného niceni v rukou rezimu. Jak vak ukdzalo vysetfovani Chilcotovy komise 124) ztizené
pro objasnéni pricin a legality vstupu Velké Britanie do této valky, nezakladaly se tyto informace na pra-
vdé. Zpravodajské sluzby nebraly v potaz alarmujici zpravy o pochybnych zdrojich téchto informaci. 125)
Sklenéné kontejnery, ve kterych mély byt zbrané uloZeny, mély ve skutecnosti predobraz v popularnim
hollywoodském filmu ,Skala“. 126) Béhem jedné dekddy od doby vstupu koalicnich sil na irdcké
uzemi zaplatilo témét pal milionu lidi Zivotem 127) za fale$ny ,dtikaz filmem® Film pronikl s fatalnimi

nasledky do reality.

D Active Chemical
Munitions Bunkers.

O Munitions Bunkers

mapa vdajnych skladii chemické Skdla, zébér z filmu, kontejnery pro
munice v Irdku, listopad 2002 ulozeni chemické munice

124) Zavérecna zprava byla publikovana 6. 7. 2016, jeji pIné znéni je dostupné online: <http://www.iraqinquiry.org.uk/>
(shlédnuto 25. 7. 2016).

125) Tamtéz, s. 313.

126) Skdla (The Rock), akéni thriller, USA, 1999, rezie: Michael Bey.

127) Amy Hagopian - Abraham D. Flaxman - Tim K. Takaro et al., Mortality in Iraq Associated with the 2003-2011 War
and Occupation: Findings from a National Cluster Sample Survey by the University Collaborative Iraq Mortality Study,

PLOS Medicine, publikovéno 15. 10. 2013, dostupné online: <http://dx.doi.org/10.1371/journal.pmed.1001533> (shlédnuto
25.7.2016).
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5) Pamét

Osidna vira ve film jako dikaz tizce souvisi nejen s mylnou predstavou o samotné povaze filmového média,
ale rovnéz s podobou a funkci lidské paméti.

Timothy Leary si po své smrti nechal hibernovat vlastni hlavu s predpokladem, ze osobni vzpominky
ulozené v mozku mohou byt uchovdny a ndsledné znovu vyvoldny pomoci elektronickych zdznamt
(filmovych Klipti, zvukovych nahravek, pocitacovych disket). 128) Z podobné premisy — uchovdni pameé-
ti jedince i pres neustdlou reprodukci jeho téla pomoci klonovani - vychdzi i roman ,,Moznost ostrova“
francouzského spisovatele Michela Houellebecqa. 129)

Pamét je mozné vnimat jako $iroké pole casové a déjové ohranicenych epizod / scén, které nemaji hierar-
chickou ani casové souslednou strukturu. Scény k ndm prichdzeji v podobé redlné zitych chvil, snd, stavi
po intoxikaci ¢i béhem hypndzy. Podobné je tak i film, ¢i pouze jeho sekvence, fixovanym ¢asem, zprostorné-
nou a zpredmétnénou vzpominkou. 130) Jak zradnd mtize byt divéra v autenticitu téchto zdznamt dokazuji
mnohé medicinské studie, které casto pouzivaji film jako prostiedek ke zkoumadni. ,,Falesnd vzpominka“
vznikd tfeba jen ndvodné polozenou otdzkou. V experimentu konaném v USA v roce 1979 byl ucast-
nikim pokusu promitnut kritky zdznam automobilové nehody. Mnohem castéji pak respondenti odpo-
vidali kladné na otdzku: ,Vidél/a jste TO rozbitého svétlo?®, nez v piipadé lehce modifikované otazky:
,Vidél/a jste NEJAKE rozbité svétlo? A to i piesto, ze béhem nehody k zidnému poniceni svétel automobili
nedoslo. 131)

Stejné tak i kombinace zvuku a obrazu mize vést k faleSnému vnimani obrazové reality. Jak pise Sadoul:
.V roce 1953 projizdély ulicemi jistého mésta tanky, aby rozptylily manifestanty. Zpravy novin se shodo-
valy v tom, ze tanky nestfilely. Ale nékteré zpravodajské filmy pripojily k obrazu zvuk kulometné palby.
Divaci, ktefi neznali manipulaci se zvukovym zdznamem, byli presvédéeni, ze VIDELI, jak tanky stfili
do davu.“ 132)

128) Timothy Leary, Zdblesky pameéti, Votobia, Olomouc 1996, s. 521.

129) Michel Houellebecq, Moznost ostrova, Odeon, Praha 2007.

130) Viz Svatonova (pozn. 28), s. 147.

131) Christopher C. French, Fantastic Memories: The Relevance of Research into Eyewitness Testimony and False Memories
for Reports of Anomalous Experiences, Journal of Consciousness Studies, 2003, ¢. 10, s. 153 - 174. Dostupné online: http://re-
search.gold.ac.uk/431/ (shlédnuto 20. 7. 2016).

132) Viz Sadoul (pozn. 20), s. 104.
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Film v uvedenych prikladech slouzil jako inica¢ni médium pro etablovdni osobni vzpominky. Podobné,
avSak v $ir$im spolecenském rozméru, tomu bylo rovnéz v roce 1988, kdy francouzsky ministr kultury
Jacques Lang rozsiril seznam statem pamatkové chranénych objektti o parizsky Hotel du Nord, evidentné
jako poctu stejnojmennému celovecernimu filmu. 133) Film se vSak cely natdcel ve studiu, budova samotna
se v ném vitbec neobjevila. ,Na jeji pietni uchovéni je mozné nahlizet... jako na dikaz nevyhnutelné falesné
povahy jakékoli paméti®, popisuje situaci Tony Judt. 134)

V nasi paméti se tedy mimo jiné uchovavaji redlné vzpominky vytvarené filmem. Vzpominky ¢asto nepresné,
falesné, ¢i zcela neautentické, tvorené pouze v minulosti vidénymi filmovymi sekvencemi. Film je soucdsti
na$i paméti. Rekonstrukce nasi osobn{ historie je do zna¢né miry tvofena filmem. Zili jsme film.

Hotel du Nord, zabér z filmu Hotel du Nord, zabér z filmu na celou
filmovou dekoraci

133) Hotel du Nord, drama, Francie, 1938, rezie: Marcel Carné.

134) Viz Judt (pozn. 45), s. 794.



Realita pronik zpét do filmu — filmové chyby

V2

Crew member:

Realita pronikd zpét do filmu — filmové chyby
Realita proniké zpét do filmu - pokusy o scénaf psany divaky
Kinoautomat

Raduz Cing

55
6) Realita pronika do filmu, tvorba personifikovaného filmu

Opacny pohyb na ose film-realita, kde se realita snazi naopak prostoupit filmové dilo, je mozné vysledovat
na mnohych prikladech z filmové praxe.

Tvirci filmu cas od Casu ,undseji“ filmové dilo zpét do skutecného svéta pomoci tzv. ,zcizovaka®, 135)
kdy je v iluzivnim prostoru filmu publiku umoznén pohled za kulisy, ve kterych se déj odehrava, herec
se nahle otoci pfimo na kameru a promluvi smérem k divakovi a popre tim existenci kamery jako nezdvis-
lého , tretiho oka®, nebo se ve zvukové stopé ozvou hlasy stabu. Tento chtény zptisob zcizeni ma sviij protipol
v neplanovanych momentech, tzv. ,filmovych chybach®, kdy se jiz ve findlnim dile objevuji ¢lenové $tabu,
herci v historickém kostymnim dramatu maji na rukou zapomenuté hodinky, ¢i - velmi typicky - v obraze
zlistdva zachycena ¢dst technologie snimdni ve formé kabeldze, filmovych reflektor, ¢i zvukarskych mikro-
fond. Filmové chyby ustaluji film zpét v realité. Jsou cernymi dérami, jednosmérnymi tunely mezi filmem
a skutecnym svétem.

Podobnym zpiisobem, jako ustalovace filmu ve skute¢ném svété, funguje vkladéni redlnych momentt
do filmu ve formé ,,obrazu v obraze®. Zapnuty televizor ve filmu prehrava redlné udalosti, 136) aktéfi surfuji
po existujicich webovych strankach s jejich autentickym obsahem apod. Ve vSech téchto pripadech se ale
jednd pouze o kratké priiniky reality do filmového obrazu, které jsou jiz predem dané. V historii vSak byly
ucinény pokusy o redlné ovliviiovani podoby filmu béhem jeho vlastniho odvijeni se v ¢ase.

Jednim z prvnich pokust o film moderovany divaky byl Kinoautomat, scénicka show pripravena pro
Ceskoslovensky pavilén na Expo 1967 v Montrealu. 137) Pfed publikem se rozvijel jednoduchy ptibéh, ktery
se béhem projekce nékolikrét zastavil a nabidl dvé rtizné varianty dalsitho pokracovani. Moderétofi na podiu
pred filmovym platnem davali divdkiam hlasovat, kterou z linek vypravéni zvoli. Tou vitéznou pak ptibéh
pokracoval az do dal§iho zastaveni. Vit Havrdnek do katalogu k parizské vystavé Lanterna Magica uvedl:

135) Zcizujici prvek - termin uzivany tvtirci filmu pro popreni filmové iluze, majici sviij protéjsek i v ramci divadelniho uméni,
historicky prosazovany zejména Bertoltem Brechtem. Bertolt Brecht, Myslenky, Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1958, s. 41.

136) Je samoziejmé otazkou, co je redlné v ramci televizniho vysilani a jeho divacké percepce. Viz vyse.

137) Vytvorena scéndristou a rezisérem Radiizem Cincerou, scénaristou Pavlem Jurdckem, reziséry Janem Rohac¢em a Vlad-
imirem Svitackem a technikem Jaroslavem Fri¢em.
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»Kinoautomat ucinil pasivniho divaka aktivnim a nabidl mu moznost stit se tim, cemu dnes fikdme filmovy
‘uzivatel’ Technologie umoznila opravdovy vstup do virtudlniho svéta filmu, jenz mohl byt divakem for-
movan pomoci jednoduchych mechanickych néstrojti. Tento precedent ukazal, ze jednoduché lidské ndstro-
je umoznuji intervenovat, formovat, editovat tak prchavé médium jako je film. V case, kdy technologie
umoziuje pracovat s filmem (at uz domdcim videem, ¢i hollywoodskou blockbusterovou produkci) doma
na pocitaci, je navrat ke Kinoautomatu uzitecny.“ 138)

Divak tedy aktivné vstupoval do déje filmu, personifikoval jej — zatim jesté skupinové — podle svych
momentdlnich preferenci. O osmndct let pozdéji se stal televizni variantou zalozenou na stejném principu
jako Kinoautomat cyklus CST Rozpaky kuchafe Svatopluka. 139) Hlasovani o podobé ptibéhu probihalo
vybranym publikem v televiznim studiu a soucasné i Sirokou vefejnosti pomoci zvyseni ¢i snizeni odbéru
elektrického proudu viditelnym ve vstupech z velina prenosové soustavy. 140)

Tyto pokusy vSak dovedné zamlcuji, Ze vSechny predstavované a hratelné vétve pribéhu se museji dopredu
natocit a zpracovat tak, aby byly v pripadé potieby k dispozici. Ve je ddno pouze predstavivosti scéndristy,
nikoli divaka. V uzlovych / dramatickych mistech se pribéh vétvi, aby se po chvili obloukem vratil k hlavni
linii a v ni vyckal az do dalsi situace vhodné k vétveni.

Kinoautomat, Miroslav Hornic¢ek Rozpaky kuchare Svatopluka, Joset
uvadi scénickou show Dvorédk uvadi televizni show

138) Vit Havranek, Laterna Magika, Polyekran, Kinoautomat - Media, Technology and Interaction in Works of Set Designers, text
v katalogu k vystavé Lanterna Magica v Espace Electra, Pariz 2003.

139) Rozpaky kuchare Svatopluka, komedialni seridl, CST, 1984, scénar: Jaroslav Dietl, scénaf a rezie: Frantisek Filip.

140) Viz Bren (pozn. 44), s. 361.
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Rozvoj techniky a ndrtst poctu televiznich stanic umoznil dal$i zptsob vzniku (tentokrdt jiz osobné)
personifikovaného filmu - tzv ,zapping” - nutkavé prepinani mezi televiznimi kandly. Knut Hickethier
v knize ,,O déjindch televize jako déjinach sledovani® piSe: ,Teoretik filmu a médii Warren Buckland prisel
v roce 1995 s modelem nedokonceného filmu, dokonc¢ovaného az divikem. Md na mysli takovou formu
poznani, jez je umoznéno pouze diky tomu, ze divik dekoduje filmové symboly a dopliuje je svymi znalost-
mi filmu a chdpani svéta. Pro zappera (pfepinace) neustédle prepinajiciho jednotlivé kanaly mnohakanalové
televize ovladané dalkovym ovladacem spociva potéseni ze sledovani ve vé¢né nezavrSeném dokoncovani
na dramaturgické roviné. Divdk jiz nemad zdjem shlédnout film v celku. Zmény v dispozitivu tudiz vedou
k vytvoreni jiného typu vnimani, s nimz souvisi i jiné chdpdni svéta prostredkované médii.“ 141) Podobny
zpusob recepce pohyblivého obrazu miizeme sledovat u pracovniki ostrahy sedicich pred sérii monitort
uzavrenych televiznich okruhd, ¢i napriklad na centrale fizeni silni¢niho provozu. Obrazy z Casto az desitek
kamer se jim zjevuji na monitorech a oni sami prepindnim, ¢i pouhym tékdnim odima mezi nimi, skladaji
vlastni, personifikovany film.

V soucasnosti je jako personifikovany film mozné vnimat i prvni pokusy o ,,360° film". Film tohoto typu
je natoceny soustavou kamer v komplexnim rozsahu pohledu a ndsledné vniman divakem pomoci virtual-
nich bryli, ¢i monitoru. Kam divék otoci sviij zrak, ¢i kurzor na obrazovce, tam jeho pohled smétuje, ovem
zbytek déje mu unika. Jako ve skutecnosti. 142)

velin CCTV soustava kamer pro snimdni 360°
obrazu

141) Knut Hickethier, O déjindch televize jako déjindch sledovdnti, in: Petr Szczepanik (ed.), Novi filmovid historie. Antologie
soucasného myslent o déjindch kinematografie a audiovizudlni kultury, Hermann a synové, Praha 2004, s. 497 - 498.

142) Viz naptiklad: <www.youtube.com/channel/UCzughhséNWbgTzMuM09WKDQ/about> (shlédnuto 18. 7. 2016).
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IV) Film jako Zivot

1) Videohra

Vsechny tyto dosavadni pokusy zastinil az boom elektronickych médii a na néj navdzany rozvoj videoher,
které davaji skute¢nou moznost stat se soucasti pohyblivého obrazu.

Soucasnd videohra diky vykonné pocitacové technologii dokaze vérné simulovat redlné prostredi. Klade
na hrace rtizné ndroky, stavi jej pred tkoly, ale soucasné mu ponechdva velkou moznost svobodného
pohybu v prostiedi, fazeni ukold, ¢i jejich naprosté ignorace. V prostiedi pocitacové hry se muize hra¢
jen tak prochdzet, aniz by plnil jakékoli z potencidlnich zadani. Stava se tedy aktérem filmu / pribéhu
v pohyblivém obraze. Sdm si moderuje pfibéh, vlastni vali ovliviiuje okoli, které na néj (samotfejmé v ramci
danosti naprogramovanych moznosti) reaguje.

Sirdi pole hrdcovy svobody ve hie predstavuji tzv. on-line hry, kde programétor / tviirce hry vytvofil prostiedi
pro interakci hraci, ktefi do hry vstupuji v zastoupeni vlastnich avatart — zdstupca. Hraci se jiz nepotykaji
s predprogramovanymi postavami, ale interreaguji mezi sebou, v redlném case se potkavaji nikoli fyzicky
v realném svéte, ale ve virtudlnim prostredi. Mohou mirumilovné flirtovat v idedlnim svété SecondLife,
ucastnit se tankové bitvy na strané wehrmachtu nebo Rudé armady, nebo létat na trojplosniku nad
verdunskym kotlem. 143)

Second Life, po¢itatovd hra Dog Fights, pocitatova hra Dead in Iraq, manipulovand pocita-
¢ova hra

143) Toto odvétvi zabavniho pramyslu dalo za vznik specialni umélecké discipling, tzv. game artu. Umeélci tvotici pod touto
znackou se nejen noti do prostredi videoher, ale ¢asto tato prostredi vraceji zpét do redlného svéta. Dobrym ptikladem je
projekt Dead in Iraq vytvoreny Josephem DeLappe v roce 2006. Umélec vstoupil do on-line hry ,, Americas Army*, slouzici
k rekrutovani novych ¢lent armady Spojenych stétti a vpisoval do ni jména, vék, hodnost a data smrti konkrétnich vojakt
US Army padlych béhem invaze do Iraku.
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Pohyb hrace v soucasné videohfe ma za cil ze vSeho nejvice pripominat pohyb v redlném svété. Svété
snimaném kamerou a pfendseném na obrazové rozhranni (monitor, display, projekci). Svété samoziejmeé
zanrové modifikovaném od fantazijniho 1étdni na dracich po vojenskou misi v Afghdnistanu. V prostredi
sehrac¢ / divak pohybuje podle vlastni viile, reaguje na podnéty generovanymi strojem ¢i ostatnimi spoluhraci.
Je lapen v paralelnim svété pohyblivého obrazu. Zije film. 144)

2) Roz$irena realita

V nejaktudlnéjsi soucasnosti jsme svédky zdsadniho posunu v tvorbé a uzivani virtudlni reality, jez je
prozatim pouhou hrou, avsak velmi pravdépodobnou blizkou budoucnosti ¢lovéka. Pocitacova hra pos-
tupné vystupuje z vlastniho umélého prostredi a misi se se skute¢nosti ve formé tzv. ,rozsirené reality”. 145)
Timto fenoménem je ,,Pokémon GO®; 146) mobilni aplikace a videohra spusténa v ¢ervenci 2016, propoju-

jici herni prostredi s redlnym svétem, k cemuz vyuzivd GPS lokdtor a kameru mobilniho telefonu. Na pozadi
realného svéta vidéného prostrednictvim displaye telefonu se zobrazuji postavy ,,Pokémonti®, animovanych

<3 0 4=

Breakneck, machinima, zabér z filmu Pokémon GO, pocitac¢ova hra

144) V poslednich letech nabyva na popularité tzv. ,machinima® filmové dilo pouzivajici pro sviij vznik prostredi pocitacovych
her. Hra slouzi tviirctim ,machinima“ filmt jako scéna a jeji postavy prejimaji role hercti. Od roku 2002 se kond i mezinarodni
festival téchto filma , Machinima Film Festival®

145) Rozsitend realita (RR) (angl. augmented reality) oznacuje kombinaci obrazu redlného svéta doplnéného o pocitacem
vytvorené objekty. Jako prvni jej pouzil v roce 1990 konstruktér firmy Boeing pro popis digitalntho displaye, ktery projektoval
virtualni grafiku na pozadi fyzické reality. Dena Cassella, What is Augmented Reality (AR): Augmented Reality Defined, iPhone
Augmented Reality Apps and Games and More, digitaltrends.com, 3. 11. 2009, dostupné online: <www.digitaltrends.com/fea-
tures/what-is-augmented-reality-iphone-apps-games-flash-yelp-android-ar-software-and-more/> (shlédnuto 9. 8. 2016).

146) Vice na: www.pokemon.com.
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bytosti, jez je nutné ,ulovit®. Hra tyden po svém spusténi predbéhla v poctu aktivnich uzivatelt napriklad
socidlni sit Twitter 147) a jeji vitézné globdlni tazeni naddle pokracuje. Pokémon GO se stal celoplanetdrnim
fenoménem, lidé jsou fascinovani pocitacem generovanymi figurkami na pozadi vlastniho fyzického pros-
toru. Se vSemi disledky, které tento hybridni svét prindsi. Jiz za pouhy mésic od uvedeni hry na trh utrpélo
nékolik hract tézka zranéni, nékdy i smrtelnd, kdyz engine hry umistil lovenou bytost nahodné do kolejisté
stanice metra, ¢i do blizkosti frekventované délnice. 148) Hrdci zabrani do virtudlniho lovu nevnimaji své
skutecné okoli a svou nepozornosti riskuji vlastni zivoty (a zivoty druhych), ziji ve filmu, avSak umiraji
ve skutecnosti.

147) Ondiej Zach, V ¢em tkvi tajemstvi uspéchu Pokémon Go? Nintendo se otevielo svétu, iDnes, 13. 7. 2016, dostupné online:
<http://bonusweb.idnes.cz/tajemstvi-uspechu-pokemon-go-nintendo-dh8-/Magazin.aspx?c=A160712_152039_bw-magazin_oz >
(shlédnuto 9. 8. 2016)

148) Viz: https://www.youtube.com/watch?v=64lyeWwYjlg (shlédnuto 9. 8. 2016)
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IV) Zivot jako film

1) Izolace od skute¢ného svéta

Boris Groys ve svém textu ,, Iconoclasm as an artistic device v knize ,,Art power® interpretuje slavnou kni-
hu Guy Deborda ,,Spole¢nost spektaklu® jako zptisob premysleni o svété jako filmovém predstaveni. Pise:
»Jak Sel cas, stalo se zfejmym, Ze to byla iluze pohybu, ktera privedla divika k pasivité. Tento postieh neni
nikde 1épe formulovén nez v knize Guy Deborda ,Spole¢nost spektdklu’ Knize, jejiz témata a rétorické fig-
ury rozeznivaji pokracujici debatu o masové kulture. Ne bezdtivodné zde popisuje soucasnou spolecnost
definovanou elektronickymi médii jako totalni vSeobjimajici filmové predstaveni. Pro Deborda se okolni
svét stal kinem, ve kterém jsou lidé izolovani od redlného svéta i od sebe navzdjem a odsouzeni k totélné pa-
sivni existenci.“ 149) Podle Groyse (a Deborda) se diky vSe prostupujici pfitomnosti filmu stal svét mistem
totdlné izolovanych individui, uzivajicich si vlastni filmové predstaveni. Zivot ve filmu, ¢i v pocitacové hre
vede k rezignaci na vnéjsi svét. Jak rovnéz uvadi Monaco: ,Bohatost prostredi virtudlni reality multimédia
miize byt zavadéjici. Jak se snazime stédle vice a vice napodobit skutecnost a dévat uzivateli vice svobody toto
prostiedi upravovat a ovlddat, tak se zd4, ze se vzdalujeme od smyslu toho vSeho. Jak se pfiblizujeme k tiplné
reprodukci reality, ztracime dialekticky vztah mezi uménim a jeho ndmétem. Vlastni pojem virtudlni realita
je koneckoncti oxymoroén. Ve fyzice plati, Ze co je redlné, je redlné, co je virtudlni, redlné neni. Vysledkem
je, Ze se uzivatelé virtudlni reality ocitaji v kleci — v krasné kleci — o to vice svazujici, ze se zda byt oteviend.”
150) V této kleci jiz dnes Ziji japonsti teenageri a mladi dospéli, oznac¢ovani terminem ,hikikomori, 151)
lidé dobrovolné se vylucujici ze spole¢nosti, uzavieni sami do sebe, neopoustéjici prosttedi svého domova,
virtudlné zijici pouze v prostfedi internetu a fyzicky udrzovani pii zivoté svymi zoufalymi rodici.

149) Boris Groys, Art power, MIT Press, 2008, s. 73 - 74.
150) Viz Monaco (pozn. 40), s. 556 - 557.

151) Hikikomori, doslova ,,odtrhnuvsi se®, autorem terminu a také prednim expertem na tento fenomén je japonsky psycholog
Tamaki Sait6, dle jehoz odhadu je hikikomori v Japonsku asi jeden milion a tvoti tak asi jedno procento japonské populace,
uvedl v rozhlasovém rozhovoru Michal Kolmas z Katedry asijskych studii Metropolitna univerzity v Praze. ,Mladi Japonci jsou
hikikomori. Dévaji prednost samoté a virtudlnim svétim*, Cesky rozhlas, 4. 12. 2015, dostupné online: <http://www.rozhlas.
cz/radiowave/rozhovory/_zprava/mladi-japonci-jsou-hikikomori-davaji-prednost-samote-a-virtualnim-svetum--1561163>
(shlédnuto 4. 1. 2016).
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2) Film jako interface mezi mnou a realitou

Nemusime byt nutné melancholickymi teenagery, pfesto se vsichni obdobné chovame v roli turisti. Casto
bez naroku na dalsi praci s natocenym vidozdznamem a jeho recepci, coz je Cisté technicky diky obrovskému
objemu dat nemozné, dobrovolné odevzdavame své prozivani filmu. Vlastni Zivoty nezijeme, sniméme zivoty
jinych. Na okolni realitu se divame skrz interface kamery, ¢i ndsledné monitoru, vidime ji uz pouze zpros-
tredkované. Neuzivame si ji, necitime ji, jeji vhimani mdme splosténé na hleddckem ci displayem ohraniceny
obraz. Pohled na svét ¢ockou kamery z nds snimd povinnost vlastni pritomnosti, participace na svété. Jsme
tu, ale nejsme. Vidime tady a ted svét v hledacku, ¢i na displayi fotoaparatu, telefonu, videokamery. Stavame
se filmari, to co vidime, nepoklaidame za redlné, ale za film, snazime se komponovat zabér, manipulovat
s aktéry, ¢i jen co nejchladnéji nezdcastnéné zaznamenavat po domnélém vzoru dokumentaristti. Tézko
pak prekvapi, ze mnoho civilistii v obcanskych valkéch posledni doby ptislo o zivot, kdyz si mobilnim tele-
fonem pokradmu nataceli okolojdouci ozbrojence. Zaznamy obvykle konci vystrelem smérem ke kamere
telefonu. Kamera padd na zem, zdznam se prerusuje, nebo staticky zabird nahodny smér pohledu odpovidajici
poloze kamery po dopadu. 152) Vlastnik smartphonu zaplatil nejvyssi cenu pravé za onen pocit, Ze ,,je to jak
z filmu® Nevyhodnotil spravné situaci, které byl svédkem, pravé proto, ze ji neptihlizel, ale natécel ji. Vidél
tedy film, ne realitu. Zil film. Umftel. 153)

4 \ ‘ s 7

pred vystielem, zabér z videa po dopadu na zem, zabér z videa Zdhada Blair Witch, po dopadu
kamery na zem, zabér z filmu

152) Dostupné online, naptiklad:  https://www.youtube.com/watch?v=QnqiQICRD8w (shlédnuto 9. 8. 2016)
https://www.youtube.com/watch?v=HpLq3CUNpjg (shlédnuto 9. 8. 2016)
https://www.youtube.com/watch?v=IQnG7NEwnRS8 (shlédnuto 9. 8. 2016).

153) Shodou okolnosti stejnym zabérem kondi jeden z nejvyraznéjsich — dnes jiz tzv. kultovnich - filmi konce devadesatych let
»Zahada Blair Witch®. Dokumentarni kamera snima zavére¢nou scénu, kameramanka je vsak zabita, kamera pada na zem,
ale stale porizuje obrazovy zaznam. The Blair Witch Project, horor, USA, 1999, rezie: Daniel Myrick a Eduardo Sanchez.
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Realita s filmem se misi. Jak uvadi Hagener: ,Vérim, ze film je zde vice nez kdy dfive, jakkoliv je rozptyleny
a flexibilni, moduldrni a prchavy a spadd do populdrni kultury i vysokého uméni. Z této pozitivni perspek-
tivy tedy zijeme neustale v obrazech a obrazy Ziji v nas.“ 154) Zijeme v obrazech a neustale v nds dochdzi
k vrstveni a prohlubovani filmové zkusenosti. Drive si lidé vypravéli pribéhy, dnes si ptibéhy nevyprdvime,
spolecné je sdilime jako pohyblivy obraz. Stali jsme se filmafi a divaky zaroven. Z filmu si proptjcujeme
predméty, mista, situace ¢i modely chovani a uzivame je v redlném svété. Sekvence pohyblivych obrazii vstu-
puji do nasi vlastni paméti. Utikame do paralelniho svéta virtudlni reality. Film se stava nedilnou soucasti
naseho Zzivotniho ptibéhu. Zijeme film, ¢asto aniz bychom si to uvédomovali. 155)

Co pak tedy znamend, kdyz uzijeme slovni obrat: ,,To je jako z filmu“?

Nic méné, nez nevédomy zdblesk poznani, vzacnou chvili prozfeni. Mohli bychom stejné tak fici:
»10 je jak ze zivota.*

154) Viz Hagener (pozn. 01), s. 87.

155) Kazdé z téchto zjisténi je moznym namétem pro dals$i podrobnéjsi a hlubsi zkoumani, nez bylo zpracovéno v této praci.
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autorsky celovecerni film “Jako z filmu”
je mozné online shlédnout na adrese:

https://vimeo.com/168152968

heslo: freedom2016




