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Uvod

Jako téma ro¢nikové prace jsem si vybrala predstaveni And¢l brazilského umélce
Dudy Paivy. Jedna se o loutkové predstaveni pomérné nového konceptu, se kterym prichazi
sam Duda Paiva. Propojuje tanec a loutkoherectvi. Hlavnim zdrojem pro mé byl brazilsky
z4znam inscenace Andél.! Pfedstavim Dudu Paivu jako umélce. Pokusim se co nejpiesnéji
popsat pribéh inscenace. Nastinim dramaturgii a ptivod inspirace pro jeho loutky. Zamétim
se na podobu loutky, vyhody materialu, ze kterého je loutka tvofena, vodéni loutky, podobu
scénografie a praci herce s loutkou. Skrze tato témata se pokusim vystihnout jedine¢nost
Paivova konceptu, tedy vyznam jeho specifickych loutek a zaroven spojeni tance a loutky, se

kterym prorazil pravé diky inscenaci And¢l.

! https://www.youtube.com/watch?v=Jf2tUhE3Sto



Duda Paiva a jeho tvorba

Duda Paiva je tanecnik, loutkatr a choreograf. Pochazi z Brazilie, kde studoval od
svych ¢trnacti let na soukromé herecké skole, Casto se mu vSak ménil hlas a proto nemohl hrat
zadnou roli v divadle. Zacal se vénovat tanci a preSel na baletni Skolu, kde studoval klasicky a
soucasny tanec. Pracoval s uzndvanymi soubory v Brazilii, naptiklad pro soubor Quasar, a pro
n&kolik brazilskych divadel, mimo jiné i pro Narodni balet. Studoval také tanec Butoh?
v Japonsku a Indii.

K loutkdm se ptiblizil az v Nizozemi, kam se zajel podivat za kamarady pfi tane¢nim
turné po Némecku. ,,Kdyz jsem pred deseti lety v Nizozemsku potkal loutkoherecky soubor
Z Izraele, ktery mé seznamil s touto disciplinou, bylo to, jako bych nasSel chybéjici ¢ast svého
t&la.3 Ke studiu loutkafstvi ho tedy pfivedlo izraelské loutkové divadlo Gertrud Theater a
holandsky soubor Itzik Galili, ve kterém tancoval. V roce 1996 se natrvalo piest¢hoval do
Nizozemi a vroce 2000 zalozil prvni spole¢nost ve spolupraci s Ulrike Quade s nazvem
Quade & Paiva. Po ¢tyfech letech spoluprace a zkoumani prace s loutkou se vsak jejich cesty
rozeSly a kazdy z nich se vydal na sélovou drahu. Tehdy si Duda Paiva zalozil své prvni
vlastni divadlo Duda Paiva Puppetry & Dance.

V roce 2005 pfijel Paiva do Ceské republiky poprvé pravé s inscenaci Andél.
Vystupoval pod svym celym jménem - Eduardo de Paiva Souza. Uvadél, ze je z Brazilie a
spolupracuje s Kleine Spui Produkties z Amersfoort v Nizozemi.

Vyucloval na Skoldch naptiklad v Amsterdamu, Bristolu, Milan€¢ a Patizi. Jako
jednoho z lidi, ktefi ho v jeho tvorb& velmi ovlivnili, uvadi nizozemského loutkafe a svého

udéitele Nevilla Trantera.

Duda Paiva je umélec svétového formatu. Je nejen skvély tanecnik, ale i loutkoherec,
jak se ukazalo pravé v inscenaci Andél. Tato inscenace byla pro Dudu Paivu odrazovym

mistkem k celosvétovému uspéchu. S Andélem vyhral Duda Paiva n&kolik festivalii a cen.*

2 Butoh je forma japonského tanecniho divadla, ktera zahrnuje pestrou $kalu aktivit, technik a motivaci pro

tanec, vykon nebo pohyb. Vznikl v roce 1959 prostiednictvim spoluprace mezi dvéma klicovymi zakladateli

Hijikaty Tatsumi a Ohno Kazuo. (https://en.wikipedia.org/wiki/Butoh)

3PAIVA, Duda v rozhovoru se SVAMBERK, Alex, Loutka jako chybéjici Cast t€la, Pravo, 4. 3. 2008

4 Awards: 2010 main award Out of the Box Festival, Kaapstad [SA]; 2008 Best interpretation, Lleida
[SP];2007 Best Overall Production, International Teatr Treff Tallinn [EE]; 2006 critics choice FITAZ,
La Paz [BO]; 2006 Little Prince — Grand Prix Lutke 06, Ljubljana [SL]; 2005 award of the Polish
Artists’ Association for the mastery in animation, Festival Baj Pomorski Torun [PL]; 2005 Grand prix
and Public award, 6th International Spectaculo Interesse Ostrava [CZ]; 2005 selected for the Dutch
dance days. (http://dudapaiva.com/en/angel/)



Jeho uspéch odstartovalo hostovani na Spectaculo Interesse v roce 2005, pravé u nas
v Ceské Republice. Inscenace Andél byla jeho prvnim velkym po&inem, a hraje ji, s mensimi

obménami dodnes. To svédci o nadCasovosti a aktudlnosti tématu, o kterém Andél pojednava.

Andél (Angel)

Inscenace je 0 Tuldkovi, ktery se potkava s Andélem a fes$i s nim otazky zivota,
smrti, lasky a piatelstvi. Duda Paiva dostal napad na tento namét, kdyZz vidél na hibitové
v Havané kamenného andé¢la, ktery stfezi hrobku. Mél rozcileny vyraz jako by chtél néco fict.
A proto se rozhodl vytvofit predstaveni o tom, 7e kus kamene K ndm miZe promlouvat.®
Vsudypiitomné téma smrti fascinovalo Dudu Paivu natolik, Ze na n&j nahlédl z nékolika uhli.
,»Praveé pii préci s loutkami jsem nasel velmi silnou paralelu k otdzce Zivota a smrti, protoze

davate Zivot mrtvému objektu.*®

V inscenaci Andé¢l je otazka zivota a smrti rozebrana dopodrobna. Socha, ktera oziva
a mluvi. Tuldk, ktery vlastn¢ nevi pro¢ je stale na svété. Dialog mezi dvéma neslucitelnymi
svéty. Da se to interpretovat nékolika zptisoby: Tuldk hleda otdzku zZivota natolik usilovné, ze
se jiz propojil s nadlidskymi silami a dokaze komunikovat i s nezivou sochou, nebo je hibitov
magickym mistem, kde duSe oZivaji a Tuldk se pouze ocitl ve spravnou chvili na spravném
misté. Pfipadné mizeme brat v iivahu fakt, ze se jedna o opilce, tudiZ je natolik opily, Ze
k nému promlouva jeho vnitini ja vtélené do sochy, kterou vidi pied sebou. Mize se jednat
také pouze o sen, ktery se zda Tulakovi, jelikoz se And€l probouzi az v noci, po tom, co se jej

snazil Tuldk usilovné probudit.

Hlavni je, ze inscenace vzbuzuje diskuzi mezi divaky a dokonce i v divékovi
samotném. Pfedklada nam otdzku nasi existence, na kterou nikdo nezna jasnou odpovéd, ale
vSechny nds muze donutit zamyslet se nad tim, pro¢ tady viibec jsme a jestli Zijeme Zivot tak,

jak si doopravdy piejeme.

5 PAIVA, Duda v rozhovoru se SVAMBERK, Alex, Loutka jako chybéjici ¢ast t€la, Pravo, 4. 3. 2008
¢ PAIVA, Duda v rozhovoru se SVAMBERK, Alex, Loutka jako chybgjici ¢ast téla, Pravo, 4. 3. 2008
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Pribéh a principy inscenace

Scéna je jiz pti prichodu divakl pfipravena. Vidime pouze kupy listi, spici sochu,
lahev od piva a vzadu na scéné€ radio. VSechny rekvizity, které bude herec vyuzivat, jsou jiz
na jevisti, n€které¢ z nich jsou schované pod kupami listi, rozmisténymi na scéné, a uvidime je
az v prub¢hu predstaveni.

Piedstaveni zagina prichodem Dudy Paivy v roli Zebrajiciho Tulaka. Zada divaky o
drobny ptispévek, ktery samoziejme neni pro néj, ale pro déti. Tuldk ma rozcuchané vlasy, je
Spinavy a je oblecen do hnédé haleny a kolem pasu ma omotanou ¢ervenou deku. Zacatek
pfedstaveni je postaven pouze na interakci mezi Tuldkem a divaky. Uvodni scénou
predstavuje Tuldk svou postavu. Chodi mezi divaky a bavi se s jednotlivymi lidmi. Snazi se o
autenti¢nost situace, jako by Slo o redlnou situaci na ulici, jako by oslovoval ndahodné
kolemjdouci, a ne divaky v divadle.

Prvni ¢tvrt hodinu je na jevisti poloZena nehybna molitanova hromadka. Vime, Ze se
jedna o n¢jakou sochu, ale nevidime ji celou a vibec ji nevidime do tvare. Kdyz si Tuldk
nasbiréd dostatek penéz, snazi se lidem namluvit historku, ze vSechny penize dostanou déti a ze
tim zplsobi zazrak, az uvidi svétlo. Vola tedy do nebe ,,svétlo* a chrasti u toho kasickou
plnou penéz. Potom si v§imne sochy. Aby publikum uvéfilo jeho dobrym umysliim, snazi se
sochu probudit. Prvné na sochu mluvi, potom ho napadne probudit sochu muzikou, ale ani ta
nezabere. Zkousi tedy ritual, pii kterém odkazuje na feckou mytologii. Vklada si do st zlatou
minci, pfimo pod jazyk. Vysvétluje, Ze potfebuje minci, aby se duse mohla dostat z jedné
strany feky na druhou. Odkazuje tim k Charonovi, pfevoznikovi mrtvych do podsvéti. Charon
pievazel mrtvé po fece Styx. Za svou praci si vSak nechal vzdy zaplatit, a proto staii fekoveé
vkladali mrtvym pod jazyk minci, aby méli ¢im zaplatit pfevoznikovi. DuSe, které nemély jak
zaplatit, bloudily na bifehu, stejné jako bloudi Andél. Tulak se pohybuje pomalu, velmi
opatrné naslapuje, déla krok dopiedu, klesa v koleni a zadni nohu ma natazenou. Takto kraci
vpted a u toho velmi pomalu rozptahuje ruce, prodluzuje kazdy pohyb a dava si pozor, aby
pohyby byly plynulé a piisobily ladnym dojmem. Timto pohybem piepluje feku. Kdyz se
dostane na druhou stranu, do podsvéti, zméni se svétlo na scén¢é. Na Tuldka sviti pouze
tlumené Cervené svétlo, okolo je tma. Pfedava minci, kdyz skrze néj promlouva vyssi sila.
,»VaSe duse bude uloZena a nasmérovana smérem ke biehu feky.” Opét se zméni svétla,
pievoz byl dokonan. Tulak bézi zpét za Andélem, vyplivne minci do kasicky polozené vedle
n¢j. NadSen¢ poklekne s pazemi vztazenymi smérem k Andé€lovi a ¢ekd na zézrak. Tuldk se

po netspésném pokusu o probuzeni sochy vzdali s pla¢em ze scény, kde se setmi.
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Jsou zhasnuta svétla, sviti jen jedno bodové svétlo na sochu. Hraje melancholicka
hudba, jako pfi pohifebnich privodech nebo v kostele a Tuldk se opét vraci na scénu. Tulak
navazuje na ritualni pohyby z pfedchozi scény. Ale jakoby najednou néco bylo jinak. Duda
Paiva voli stejné ladné pohyby jako v pfedchozi scéné, ale tentokrat s vétsi intenzitou pohybu,
razanci a dynamikou. Tanci v poloSeru, jeho pohyb je plynuly, plné kontrolovany, ale misty
velmi rychly. Dé¢la otocky ve stoje, i v sedu na zemi, jakoby to nebyl Tulak, ale zmital s nim
sam d’abel. Tuldk dotanci az k loutce a vklada ruku do hlavy loutky. Tady poprvé spatfime
tvar sochy. Je to And€l, ma smutny vyraz, chybi mu jedna ruka a ma svésena kiidla. Je zde
patrny odkaz k padlému and¢€lovi. Jde tedy o prvni scénu, ve které miizeme pozorovat v cem
tkvi poetika a princip Paivovy tvorby. Tkvi pravé ve vybéru spojeni mezi loutkoherectvim a
tancem. Ob¢ ¢asti se prolinaji a zapadaji do sebe. Tanecni Cast nds uvedla do temné, az
d’abelské atmosféry, ve které se na jevisti najednou objevi padly And¢l a tanci s Tuldkem
tanec smrti. Hudba a Paivovy pohyby nam naznadily, ze neptijde o oby¢ejného Andéla, ale
Andé¢la smrti.UZ jen samotny fakt, Ze se And¢l ocita na zemi a bloudi po hibitové v n¢jakém
meziprostoru mezi zivymi a mrtvymi lidmi, ndm napovida, ze jde pravé o padlého And¢la,
ktery byl svrzen z nebe za své chovani. Hudba dohraje. Opét se zméni svétla. Stale sviti pouze
kuzel svétla na Andéla a Tuldka uprostied scény, tentokrat uz ale svétlo neni tlumené.

Andél se rozdychava a rozkoukava, je zmateny. Ted’ uz mizeme vidét, ze jde o
barokniho andé€la s kiidly a podivnou tvafi. And¢l si prohlizi svou jedinou ruku, chybi mu na
ni prostiednicek. Ukazuje rukou k nebi a u toho fiké svou prvni vétu: ,,Principem je slovo,
nejopecovavangjsi hlas, .... - A tento hlas, je mtj...*

And¢l hezky pozdravi a piedstavi se celému publiku. Jeho jméno je Gregory, ale
publikum mu muze fikat Gregy. Az se predstavi, v§imne Si Tuldka sediciho vedle néj a pta se
ho, jak mu miZze pomoci. V tu chvili se opét méni svétla na scéné a celd scéna se prosvétluje.
Andél se podiva na Tuldka a Tuldk zase na n¢j. Oba se zastavi a podivaji se zpét doptedu.
Jejich pohyb je naprosto synchronni a totozny, jako by se ani nejednalo o dvé samostatné
osoby. Poprvé vidime, ze mezi Andélem a Tuldkem je néco vic, nez jen pouha nahoda, ktera
je svedla dohromady. Oba vypadaji pfekvapen¢ a vydéSené. Andél si zaéne Tuldka prohlizet a
vidi v ném jasnou ob&t. Tuldk, synonymum ztracené duse, kterd se chyti jakékoliv ndvnady,
dokonaly hostitel pro padlého Andéla, ktery je pfipraven stdhnout svou obét’ na scesti.

And¢l poprvé polibi Tulaka. Vypada to spisSe jako by ho chtél udusit, coz si mysli i
Tulék, ale And¢l tvrdi, Ze to byla pouze pusa pro hezky den. Tulak sahne Andélovi omylem
na pazi, And¢lovi se to vSak libi a vidi v tom néco vic. Po nékolika dalSich dotecich sdhne

Tuldk Andé€lovi na pfirozeni. V tom ho Andél okfikne: ,,Ne, ne pfimo pted mrtvymi!. And¢l
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se svéii Tulakovi, ze vidi mrtvé lidi, ukazuje na jednotlivé lidi do publika a oznamuje, jestli
jsou jiz mrtvi nebo skoro mrtvi. Tvrdi, ze vidi jak minulost, tak pfitomnost i budoucnost. Stale
dokola opakuje, ze "vidi", z ¢ehoz postupné vytvaii fikanku az pisnicku, bere si kasicku S
penézi, které Tulak vyzebral a chrasti s ni do rytmu.

Kouké do kasicky a rozbreci se, protoze tam neni dostatek penéz na operaci jeho
chybéjici ruky. Andél zacne tvat, coz se Tuldkovi viibec nelibi a zacpe mu pusu, Tuldk ho
okfikne, at’ nebreci, Ze se to n¢jak vyfesi a nabizi mu svou pomoc. Ale uz tady mizeme vidét,
ze si Tuldk nevi rady, je z toho znacn€ nervozni a ze ho And¢l svou pfitomnosti a svym
chovanim obtézuje. Tuldk prvné zkousi, jestli by Andé€lovi misto ruky nepasovala vice lahev
od alkoholu, z Andélova vyrazu je ovSem jasné, ze tudy cesta nevede. Tuldk tedy zkousi
druhou variantu, ukulele, ani to se Andélovi nelibi jako nahrada ruky. Tuldk se zacne
ptehrabéavat v kupé listi. Co dal§iho by Andélovi mohl ptipevnit misto ruky? Kdyz nahodou
objevi Andélovu ruku. Tuldk chce Andélovi ptipevnit ruku zpatky, ale Andél ho na posledni
chvili zastavi: ,,Nemas kvalifikaci na tyto operace!* Tuldk se brani, Ze na pfipevnéni ruky
nepotiebuje zadnou kvalifikaci, And¢€l ho nazve opilcem. To Tuldka zna¢né€ roz¢ili, zacne se
mu klepat ruka, ktera se pomalinku piiblizuje k And€lovi a zaéne ho skrtit. Ruka jako by
ptestala Tuldka najednou poslouchat, jako by jeho ruku ovladaly nadptirozené sily nebo zlost,

ktera vychazi pfimo z jadra samotného Tulaka

Kdyz uz to vypada, Ze je And¢l mrtvy, Tuldk si prohlizi svou ruku, sdm nechépe, jak
se to mohlo stat a co pfesné se tam praveé odehralo. Andél se opét probere. Socha ani padly
Andg¢l pieci nemohou umfit, kdyz neziji. Tulak se Andé€la vyptava, jestli je v poradku a Andél
mu odsekne: ,,Pro¢ T¢€ to zajima?!“ Tuldk pomize Andélovi vykonat potfebu a Andél mu
zacne vypravet sviy pribeh, jak mu postupné odumiely koncetiny, potom vSechny organy a
nakonec se mu zastavilo i srdce. Vypravénim se Andé€l rozbre¢i k nekontrolovanému
hysterickému placi, a utapi se ve svych vzpominkach. Tuldka to nezajima, fev mu rve usi,
posilni se pivem a jesté kdyz Andél vzlyka, ptipevni mu zpatky ruku. Herec jednim pohybem
sunda Andéla z kamene a zaroven kamen oto¢i. Nova strana zobrazuje nahrobni kdmen se

jménem Greg.

Andgl, ktery se kone¢né dockal ruky, se raduje, ze mize konecné do raje a zacne
poletovat po scéné. Zacne hrat svizna, vesela pisnicka, kterd zpiva o nebi a o tom co v ném
vidi a Ze se tam jednou stejné vSichni sejdeme. Duda Paiva ho drZi nad hlavou a pohybuje s
Andélem nahoru a dold, v pravidelné vlnovce. Vytvaii iluzi, jako by Andél létal sam.

Pomalymi houpavymi pohyby obejdou dokola celou scénu. Tuldk jako by stal v jeho stinu a



nebyl soucasti And€lova prvotniho poletovani v kruhu, najednou vSak And¢l zacne krouzit
kolem négj, Tuldk se otaci za Andélem, ¢cimz Duda Paiva vytvati iluzi, jako by Andél 1étal sam

a nebyl veden hercem.

V tu chvili zméni Duda Paiva své pohyby, zacne se vinit do rytmu s Andélem. Jako
by se najednou nechal Tuldk vtahnout Andélem do jeho svéta,. Piiblizuji se k sob¢, kdyz uz
jsou v tésné blizkosti Tulak s Andélem se vzajemné chyti, jako by Slo o tanecni par. Zatimco
Andél zpiva pisnicku o nebi, o tom, Ze jsou konecné v raji, Tulak se rozhlizi kolem sebe, ocitl
se V r4ji, nezna to tam a nevi co oc¢ekavat. Jsou na sebe nalepeni télo na télo, kdyz Tuldk na
And¢€la souhlasné¢ kyvne a zacnou tancovat. Dilo je dokonano, And¢lovi se povedlo
pretahnout Tuldka na svou stranu. Jedna se o motiv smrti, pfesnéji tanec smrti, kdy mrtvy
tan¢i s zivym C¢lovékem. Tanec smrti nam ma piipomenout, ze nikdo nejsme nesmrtelny a
smrti neunikneme, at’ uz jsme z jakékoliv spole¢enské vrstvy. Tato scéna je pro Dudu Paivu
velmi naro¢na co se koordinace pohybu tyce. V této scéné¢ musi ddvat pozor na spravné
zvolené tane¢ni pohyby, musi koordinovat pohyby loutky, ptedvést jeji nadSeni pohybem
celého téla loutky a hlavné vyrazem ve tvafi loutky a zéroven zlstat sim na pochybach, jestli
je v8echno spravné a jestli tohle Tulak opravdu chce. Z pocatku je na Tulakovi vidét nejistota,
nevi jestli je spravné se nechat vést Andélem. Vidime zde rozpor mezi osobnostmi na scéné,
kdy ale obé postavy jsou vytvafeny a vedeny jednim hercem. Paiviiv koncept spojeni
loutkohry a tance velmi napomahd vyjadrit rozpor mezi postavami. Télo Tuldka fikd néco
jiného neZ télo Andé€la. Duda Paiva jako zkuSeny tanec¢nik vklada velky cit a diiraz na fe€ téla.
Dokaze velmi jemnymi a nendpadnymi pohyby dat najevo na jaké strané se pravé nachazi.
Zprvu jde mezi nimi spiSe o ochranaiské pouto, Tuldk jako by se And¢la drzel, protoze se boji
a hleda u n¢j utociste, ale hned jak se v nebi rozkouka, zméni se Tuldkovi postoj téla, je z ngj
citit odvaha a rozhodnost a tan¢i s Andélem v pevném drzeni. Tuldk se rozvlni v bocich,
poskakuji spolu s Andélem po scéné, tanéi s lehkosti, jako by je uz nic nesvazovalo, jde o
sviidnou salsu, pfi které se Tuldk natolik odvaze, ze ptebird vedeni nad Andélem, pohazuje si

s nim v rytmu hudby, And¢€l obcas vykiikne jakoby se bal.

Hudba dohraje v okamziku, kdyz Tuldk povési z niceho nic And¢€la na sténu. Tulak
jako by se najednou probral a proziel. Jesté nechce umfit, neni smifeny se smrti. Z radia se
ozyva néco o podvadeni. Tuldk si v hlavé prehrava scény s Andélem, najednou mu dojde, ze
ho Andg¢l tahal za nos. Tulak si sundava deku, kterou mél zavazanou kolem pasu a ve vzteku

s ni rozmeta listi okolo sebe.
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Klekne si na deku, a prosi o smilovani. Vtéluje se do pozic podobnych feckym
bohlim a poté se dostava do jakéhosi propletence, ktery vytvofil ze svého téla a vali se po
zemi. Nemuze se ztoho propletence dostat. Pokazdé, kdyz se o to pokusi, dostane se do
jiného propletence, ze kterého se také neumi vymotat. Navozuje tim pocit velmi
nevyrovnaného ¢lovéka, ktery nevi co dal se svym Zivotem, a stale se v tom zamotava. Nechal
se svést na scesti marnivosti a vlastni pychy a najednou mu vse doslo. Vyvstava zde otazka,
jde to vSechno jesté napravit? Promlouva k divakim i k nadpozemskym bytostem, ,,Pro
vSechny divochy a barbary jsou zde ponechany pochybnosti a pocit marnosti. Jist vitr a jit
proti pfilivu je kiik, pycha a zoufalstvi bohatych. I kdyz vlk ulehne dvacetkrat s dvaceti
ovcemi, bude pouze dvacetkrat hladovéjsi, touzici po dalSich dvaceti tisicich a jedné nebo
dvou ztracenych ovcich.” Najednou se uvolni z propletence svého téla, spasa. ,,M¢é stado ovci,
vénujte pozornost JEHO slovim!* Opét paralela k padlym and€lim, kteti byli natolik pysni a
marnivi, Ze museli opustit brdny nebeské, aby se napravili. Déle polemizuje nad principem
zivota a u toho vytvaii pohybovou etudu. Stale je rozpolcen, najednou neni ani na strané
dobra ani zla. Tulak ma velmi uhranéivy vyraz v obliceji, jako by skrze n¢j promlouval nékdo
jiny. Zmita jim jak dobra tak i $patnd sila. Jeho vypravéni je naruSovéano jakymsi tiesem jeho
téla, neklidem, tiky hlavou a poté i otd¢enim na jedné noze, které je podobné jako v pocatecni
scéng, pred prichodem padlého And¢la. Jakoby mu najednou doslo, Ze on a padly And¢l jsou
jedna bytost, ale nechtél si to piipustit. Bere do ruky listi a kii¢i do nebe: ,,Ven!*. Chce se
zbavit toho Spatného vnitfniho hlasu, chce byt dobry, ale nevi jak to ma udélat. Jeho té€lem
jako by najednou prosel néjaky impuls. Pomalu se sune k zemi, ma neptitomny vyraz, vydava
divné zvuky, sviji se v kie€ich, ota¢i se naboku na zemi dokolecka a jeho télo prochazi

jakousi pfeménou.

Poté si klekd na Ctyfi a méni se v potulného psa, ktery rozmetd a rozhrabava listi na
hibitové, tim kompletné pfeméni scénu. Pes moci na riizna mista, natrefi i na radio, to zac¢ne
pokazené chrcet, ¢ehoz se pes lekne a tim se herec méni zpét v Tuldka. VSimne si Andéla
povéseného na zdi, nehybné tam visi. Tuldk se pomalu pfibliZuje k Andé€lovi, neni si tim
uplné jisty, velmi opatrnymi pohyby a kroky se pfisunuje stale blize. Letmo se dotyka Andéla,
lisa se k jeho ruce tvari, jako malé dite, které néco provedlo a pfislo se udobfit za maminkou.
Chce And¢la zpatky, neumi Zit bez ngj, chybi mu. Sunddva And¢la ze zdi, ale kiidla ziistavaji
viset na zdi. Andél se méni v Andéla smrti a zaCne Tulaka Skrtit, tlaci ho cestou na hrbitoveé,

tim odhrnuyji listi a vytvaieji za sebou stopu.
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Kdyz je Tulak jiz v bezvédomi, Andé¢l se ho snazi odsunout nékam do ustrani. And¢l
na ném sedi a rukou je odstrkuje pryc. Tuldk se probouzi a Andél se z n€j snazi vysat v§echnu
zbylou energii a opét se s nim propojit. Tulak se vSak brani a bojuje dal, uz se nechce nechat
ovlivitovat. Duda Paiva d¢la pomalé akrobatické hvézdy a rizné piemety s loutkou Andé€la na
jedné ruce, ¢imz vytvari iluzi, jako kdyz Andél hazi s Tuldkem pfes rameno a naopak. Pomoci
tance, plného boje, dovede Andéla na jeho ptivodni misto, k jeho nahrobku, coz Andéla vic
roz¢ili a zaéne Tuldkovi ublizovat. Sedne si na néj, a zacne mu mléatit hlavou o zem. Tuldk uz

nemuze, bre¢i, And¢l vyuziva situace a opét ho polibi.

Jejich boj prerusi zablesk svétla. Zacind scéna, pii které udélaji nekolik fotek
rekapitulujicich pribéh jejich boje. Tuldk piebira iniciativu a nezapomene ptidat i
kompromitujici fotky. Fotoaparat vzdy bleskne v jasn¢€ zietelné situaci, kterd se ndm zapise do
paméti jako samostatny obrazek. Vidim v tom paralelu k dneSnimu svétu, kdy se lidé
vzajemné vyuzivaji a zneuzivaji jen ve chvili, kdy se potiebuji. Neuvédomuji si vdhu a
dilezitost bytosti, které se jim pfipletou do cesty a jak moc jim naptiklad otevieli oc€i, jako
tomu je v inscenaci And¢l. Tuldk uz Andéla nepotiebuje a nevrazivost je mezi nimi tak velka,
7e uz jim jde pouze o to, kdo z nich dvou zvitézi a piezije. Tuldk tdhne And¢la po zemi,
zachazi s nim hrub¢, hazi s nim jak s hadrovou panenkou. To se méni ve chvili, kdy se zda, ze
Andél je jiz mrtvy a Tuldkovi se zaCne styskat. Nechce byt zase sam, nechce, aby mu And¢l
umfel, ma ho rad a uvédomil si, Ze je mu s nim 1épe, piestoze mu And¢l vzdy tika pravdu do

o¢i a zrcadli mu jeho Spatné stranky.

KdyZ najednou drzi Tuldk bezvladné té€lo Andéla ve svém naruci, uvédomi si, ze
opravdu nechce aby Andél umiel a zacne s nim tfast a volat jeho jméno. Tulak breéi, vzlyka,
je plny zoufalstvi. Tuldk se pokusi Andéla ozivit elektroSoky, pro které pouzije stejny ptistroj,
ktery piivodné znazornoval fotoaparat, pti cemz se Andél konecné probere a nadechne se. Oba
jsou radi, ze Andél je naZivu, a And¢€l po svém znovuzrozeni pronasi, Ze by chtél vidét cely
svét. Andél je znovuzrozena Cista bytost, padly Andél, ¢i Andél smrti, jak byl interpretovan

vyse, je konecné napraven a ¢ekéd ho novy Zivot.

Andé€l se rozhlizi mezi divaky a poprosi ndhodnou divacku, jestli by se snim
nevyfotila. Tuldk posadi divacce Andé€la na klin a vyfoti je. Poté Tulak poprosi divacku, jestli
by si s Andélem neudélala dalsi fotku na hibitove, a nabidne ji, Ze ji s radosti pohlida kabelku,
ze se nemusi bat. Tady vidime, ze Andél se napravil, ale Tuldk ne, je stile stejny, vidi
prilezitost ke kradezi nebo alespont Zebrani a chce ji vyuzit. Za zpévu svatebni pisné spolu

kraci doprostied jevisté. Divacka ma stale Andéla v naruci, kdyZ Duda Paiva vklada ruku do
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hlavy loutky, aby mohl Andé¢la vést. And¢l se podiva na divacku a pronese ,,Moje maminko!*.
Tulak chce divacku Andéla zbavit, ten se vSak brani a herec clouma jak s loutkou, tak i
s divackou. Za neustalého cloumani doprovodi divacku na sedadlo a tam ji nakonec Andé¢la

odtrhne.

Tulak chce Andéla néjak zabavit, jako malé dité, useda s nim ke klaviru a zahraje mu
nékolik not, kdyZ se nad nimi objevi kuzel teplého svétla, svitici pfimo na né. Osviti ho.
Svétlo, o které prosil Tuldk na zacatku predstaveni, je konecné¢ tady. Andél si uvédomi
hodnotu pravého Zivota, ze bez lasky se neda zit. Tuldk mu nasadi zpét kiidla a Andé€l se opét

stava plnohodnotnym And¢lem.

Spole¢n¢ hovoti o tom, ze principem zivota je slovo, $ifeni dobrého slova a lasky,
byt zdravy a mit vSechny koncetiny. Tuldk v zavéreéné véte tika, ,,A ten hlas, ktery celou
dobu mluvi je...“ . V tom ho And¢l pterusi a vétu dokondi ,,...je mij*“. Odkazuji tak na uplné
prvni vétu Andéla v inscenaci. V tu chvili si Tuldk vklada minci pod jazyk a Andé¢l Tulaka
naposledy polibi. Tulak se kone¢né smifi se smrti a pfijme fakt, Ze smrti nikdo neunikne.

Postupné zhasinaji svétla a oba koneéné splyvaji v jednu celistvou bytost.

Dramaturgie

Nameét celého predstaveni je zapas mezi dobrem a zlem. Ale ani dobro a zlo neni
nikdy jednoznacné, proto se dobré a Spatné stranky And¢la a Tulaka stfidaji a vzdy vytvareji
kontrast. Na zacatku by se mohlo zdat, Ze And¢l je dobra postava a Tuldk-opilec ta Spatna.
And¢l se vSak v pribéhu piedstaveni blizi vice obrazu andéla smrti. Nekolikrat se pokusi
z Tuldka vysat dusi a ke konci piedstaveni se snazi Tuldka nasilné zabit. Andél je zde
motivem smrti, postavou, ktera se snazi Tulaka smifit se smrti.

Také Tulak, ktery na zacatku Zebra penize, pod zaminkou charitativniho pfispévku
pro déti, neni jen zly. I ve chvili, kdy $krti And¢la v obrané své cti, se ho nakonec zepta, jestli
je vporadku, Coz reflektuje jeho moralni hodnoty, které jsou bohuzel misty potlaceny
vypitym alkoholem. Oboji mizeme brat jako podnét k zamysleni nad nami samotnymi. Zadny
¢lovek neni jen dobry nebo jen Spatny, vSe zalezi na naSich hodnotach, stereotypech a také
uhlu pohledu, ze kterého na danou véc nahlizime. Duda Paiva se nam snazi ukazat cestu dobra
I zla. V predstaveni Andél reflektuje, jak mize byt And¢l, ktery je jakymsi stereotypem a
obrazem dobra, ¢asteéné zapornou a nejasnou postavou. Polemika zapasu mezi dobrem a

zlem je u Dudy Paivy obecn¢ znama. Boti myty a stereotypy, které jsme si my, lidé, vytvofili.
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Poukazuje na nejednozna¢nost naSich domnének. Postavu And€la miZeme pfirovnat
k padlym andélim svrzenym z nebe, ktefi se snazi svést Cloveéka na scesti a pfivést ho
k vé¢nému zatraceni, zaroven je jiz zminovanym Andélem smrti. V zivoté s nékym, ¢i né¢im
neustale bojujeme. Musime si peclivé vybirat mezi dobrem a zlem. N¢kdy totiz nevime, na
jaké strané je pravda. Duda Paiva tento nameét rozsifil a rozpracoval. Inscenace And¢l je
jasnym piikladem toho, ze ne vzdy je na prvni pohled jasné, jestli se jedna o dobro nebo zlo.

Je obecné tézké udrzet v divadle divdkovu pozornost. Vystavét pribéh tak, aby
divaky zaujal a nenudil, stoji herce n¢kdy i1 roky prace. V prubéhu predstaveni si Duda Paiva
udrzuje pozornost divaki jejich zaclenovanim do hry. Naptiklad kdyz n¢kdo z obecenstva
kychne, odpovi "na zdravi" a zakomponuje to do hry. Vyuziva tak improvizace, ktera je
vyhodou divadla jednoho herce. Neni vdzan na nikoho a na nic, ma plnou moc nad celym
déjem jako herec i jako vodi€ loutky.

Dalsim ptikladem prace s divaky je prvni scéna s minci. Nejprve divakiim prozradi,
Ze minci potfebuje na prevoz pies feku Styx. Upfené kouka na divaky, ale nikdo nezareaguje.
Proto se pta divaki: ,,Recka mytologie? Nikdo nerozumi?! J4 jsem sice jen Tulak, ale alespoi
znam feckou mytologii...“ Jednoducha, kratka scéna, diky které Duda Paiva divaky
rozesmé&je a udrzuje si jejich pozornost.

Inscenace plyne jako jednolity celek. Dialogy jsou prokladany tane¢nimi ¢astmi. Ty
vytvaii atmosféru celého déje, nejen propracovanou choreografii, ale 1 zvolenou hudbou. Z
tance je citit zdpornd, ¢i pozitivni energie v zavislosti na situaci. Propojeni tance a
loutkoherectvi skryva veliky potencial, na ktery Duda Paiva pfisel. Divak neni znudén
taneCnimi vystupy beze slov a nemusi hledat hluboky smysl inscenace pouze v jednotlivych
pohybech. Ke smyslu inscenace je naveden mluvenou, ¢i hranou formou jak herce samotného,
tak hercem skrze loutku. Tanecni ¢asti prevladaji v inscenaci nad t€émi mluvenymi. Duda
Paiva zaklad4 ptibéh na fe€i téla a na vzdjemném vztahu a interakci mezi Andélem a
Tuldkem. VétSinu informaci se dozvidame pravé skrze jejich vztah a jejich jednani, ne skrze
mluvené slovo.

Vystavét piibéh pouze v jedné z téchto disciplin- loutkohry ¢i tance- mize byt o néco
jednodussi, ale praveé v naruSovani se a prolinani téchto dvou disciplin vidim veliky potencial.
Duda Paiva umi velmi piesné odhadnout kdy vystup pferusit a navézat na néj druhou formou.
Kazdy z vystupi mé dostatek prostoru na vlastni poselstvi i uzavieni. Ze statickych
dialogovych ¢€asti pfechazi hra pritbézné do tanecni ¢asti, ve které nefiguruje mluvené slovo,
ale hudba, ktera nam napovida zménu atmosféry. Spojenim tance a loutek tak v divadelnim

prostiedi konstituoval vlastni poetiku a vyhranil novy styl inscena¢niho pojeti. Spojeni tance a
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loutek nabizi velké pole plisobnosti a da se velmi Siroce rozvijet. Duda Paiva spojenim tance a
loutkohry vytvéii novou formu divadla.

Duda Paiva tento pfibéh koncipoval hlavné pro dospélého divaka. V jeho zacatcich
vubec neuvazoval nad tim, Ze by typ jeho piedstaveni a loutek byl vhodny i pro déti. Rad by
Sifil spojeni mezi tancem a loutkou a rozvijel schopnosti jak své, tak 1 svych zakl v divadlech

se kterymi spolupracoval ¢i spolupracuje.

Paivova inspirace

Rada bych zduraznila, Ze Duda Paiva neni ptuvodnim autorem konceptu pénovych
loutek. Setkal se s nimi v roce 1999 na piedstaveni dnes jiz zaniklého divadelniho souboru
Gertrude Theater z Izraele.’

Duda Paiva dlouhodobé spolupracuje s Nevillem Tranterem, ktery byl i supervisorem
a pomocnym rezisérem inscenace Andél. Neville Tranter je australsky loutkoherec, ktery Zije
trvale v Nizozemi. Dal by se povaZovat za jakéhosi Paivova predchiidce. Specializuje se také
na tvorbu loutek v nadzivotni velikosti. Reflektuje v divadelnich piedstavenich temné stranky
lidi a konfrontuje je s jejich strachy i sny, v ¢emZz mu napomahaji loutky v zivotni ¢i

nadzivotni velikosti.?

Podoba loutky

Loutka Andéla je vytvofena z pénového materialu. Je vystfizena z molitanu. Ma
vytvofenou jednoduchou neutrdlni tvar. To je skvélou vychozi pozici pro loutkoherce, ktery
mize svymi prsty lehce vytvofit jak zamracenou tak sméjici se tvat a ve chvili kdy je loutka
osamocena, si kazdy mtze domyslet vyraz podle aktualni situace.

Loutka ma v sob¢ otvory, skrze které herec loutku uchopi, a které nejsou vidét. Vzdy
jsou umistény v néjakém zahybu loutky, aby nerusily divacky zazitek. Jsou vyuzivany podle
typu vodéni loutky a podle aktuélni potfeby postaveni loutky.

And¢l ma dvé piidavné ¢asti. Jednou jsou kiidla a druhou je ptedlokti. Obé jsou v

inscenaci vyuzivany jako rekvizity. Zatimco kiidla ma And¢l hned od zacatku piedstaveni,

7 PAIVA, Duda v rozhovoru se SVAMBERK, Alex, Loutka jako chybéjici ¢ast téla, Pravo, 4. 3. 2008
& http://www.stuffedpuppet.nl/neville.html
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piedlokti nalézaji s Tuldkem az pozdéji. Ruku mu Tulék v pribéhu predstaveni piidéla zpét,
zatimco o kiidla ho v pribéhu predstaveni pfipravi, a poté mu je opét nasadi.

Vsechny ¢asti loutky jsou tvoreny ze stejné pény, nejsou ani nijak nabarveny, ani
dotvoteny. Loutka ma namalované pouze oci, velmi realisticky, aby vypadala jako zivy
clovek. Loutka je neurcité molitanové barvy, je to néco mezi Sedou, bézovou a smetanovou,
coz tvofi idedlni barvu pro zaslou sochu Andéla na hibitové. Loutka Andéla je kromé
pridavnych c¢asti tvofena z jednoho kusu molitanu. To umociiuje pocit Zivosti a opravdovosti
loutky. Piedlokti i kiidla se piipinaji k loutce magnetem. Loutce nechybi ani naznak piirozeni
a kudrnatych vlast, mizeme zde vidét odkaz k zobrazovani baroknich andélicki.

KdyZ jsem méla moznost vyzkouSet si pohyb sjednou z loutek Dudy Paivy, po
jednom piedstaveni, piekvapila m¢ prave jednoduchéd manipulace. Loutka je velmi lehka.
Péna je natolik tvarna a piizpusobiva, Ze pii jakémkoli pohybu se §ifi pohyb i zbytkem loutky.
Proto, kdyz se loutky sm¢ji nebo breci, nevidime pouze kyvajici hlavu, ¢i nadzvedéavajici se
ramena pro zddraznéni emoce, ale opravdu se hybe kazdicky zahyb loutky. Cim dal od
ohniska vzniku pohybového impulsu, tim slabsi pohyb vidime diky péné, ktera ho redukuje.
Pohyb obliceje je také velmi realny. Herec mize teoreticky hybat jen usty, ale i netrénovany
¢lovek vytvoti loutce nékolik vyrazi v celém obliceji.

Duda Paiva se k tomu vyjadfil v rozhovoru s Katetinou Leskovou-Dolenskou. ,,Pro
m¢ maji pouze vyhody. Jsou neuvétitelné flexibilni, protoze jsou vytvoreny z mekké pény, a
jejich tvarnost vas sama navede na vytvoreni dialogu. Tfeba dfevéné loutky maji tu nevyhodu,
Ze uZ jen svym materidlem vyluzuji zvuky, a proto pracuji pouze s pénovymi, které jsou
tiché.“® Pénové loutky maji oproti dfevénym loutkam skvélou flexibilitu, nejsou odkazany na
pohyb pouze v kloubech, ale da se s nimi hybat jakkoliv. Zvukova stranka je u Paivovych
inscenaci také velmi dilezita. Velmi zaleZi na tom, aby nebyl divak v pribchu tance, ¢i tiché
dramatické scény, vyruSovan napiiklad vrzanim kloubi loutky. To by naruSilo celkovou
atmosféru predstaveni.

U Dudy Paivy vidime, jak soblibou tvofi loutky s nadpozemskou tématikou
nejruznéjsich zjevl, to mu dava nekonecnou volnost vyuziti potencidlu, ktery se skryva
Vv pénovych loutkach. Nejde zde jen o pohyb samotny, ale i 0 moznost zménit velikost loutky
a zmackat ji do kulicky, hazet sni o zem, prat se sni, ¢i do ni kopat nebo ji zalehnout.

Cokoliv co s ni herec udéla, se projevi v ramci predstaveni, ale ne na samotné loutce. Ta je

9 LESKOVA-DOLENSKA, Katefina, Eduardo de Paiva Souza: Je to prosté diina, Loutkaf. -- 1211-4065. -- Ro¢.
58, ¢. 1 (2008), s. 32-33

16


https://biblio.idu.cz/authorities/744032

natolik tvarnd, ze jakoukoliv zménu nepociti, vyformuje se podle potfeby dané situace, ale
okamzité po uvolnéni do ptirozené polohy se opét dostane do stejné¢ho tvaru, ktery méla pred
touto situaci. To mlzeme v inscenaci Andél vidét v nckolika scénach, naptiklad kdyz se
vzajemn¢ Skrti nebo kdyz Tuldk s Andélem hazi o zem jako s kusem hadru. Jednotlivé ¢asti
loutky se daji navic lehce spojovat naptiklad magnety. Nemusi byt ani vidét, protoze jsou
schované uprostied molitanu, ale jednoduse se k nim pfipoji jakakoliv dalsi ¢4st.

Tento princip mizeme v Andélovi vidét ve scéné s ,,operaci” ruky. Duda Paiva
prudce piilozi predlokti ke zbytku ruky a ta se jako zdzrakem opét napoji na télo a normaln¢
funguje dal. Dfevéné loutky by musely byt malé a i tak by tviirci museli pouzit velmi silny
magnet, aby mohli vyuzit tento princip. Molitanové loutky mohou byt velmi velké a magnet

udrzi jakoukoliv ¢ast jejich téla a navic nenarusi strukturu materialu loutky. Ta se tak muze i

po ptidélani novych ¢asti pohybovat stejné¢ a bez omezeni.

Vodéni loutky a manipulace s loutkou

Duda Paiva je perfekcionista a na svych piedstavenich tvrdé pracuje. VZzdy se snazi
najit novy zpusob, jak vylepsit predstaveni. ,,Musel jsem se naucit jak pfinutit mozek pracovat
trochu schizofrenné a najednou vybirat gesta a pohyby pro dvé riizné postavy.“! Pouziva pro
vodéni loutky techniku ,,glovepuppets - hlavu loutky ma vodi¢ na své ruce a loutka mize
otevirat pusu, tedy hovofit.“* Principem Paivova vodéni loutek je tedy jiz zminéné "mluveni
loutky". To fidi jednou rukou vloZenou otvorem skrze krk zezadu loutky dovniti hlavy, kdy
zap@stim otaéi celou hlavou a prsty otevira loutce tsta. Lehce se tak manipuluje s celou
loutkou. Vznika tak iluze jako by loutka mluvila pifirozené¢ sama za sebe. Duda Paiva v
predstaveni sklani mirn€ hlavu, aby nebylo vidét, kdyz mluvi, pfestoZe se snaZi rty hybat co
nejméné. Pokud se na to divak soustfedi, mize obcas lehky posun rtil spatfit, zpravidla ale pfi
prvnim dojmu divdk ani nepostiehne, ze za loutku mluvi nékdo jiny. Pohyb ust loutky je
natolik plynuly, ze divak stiha sledovat pouze loutku a ani si nev§imne, Ze za ni mluvi herec.
Proto pii korigovani loutky a mluveného slova najednou vidime synchronni obraz slova a gest

loutky a pfimou interakci herce s loutkou, protoze se loutka nemize od herce vzdalit, a vzdy

10 pAJVA, Duda v rozhovoru s DOLENSKA, Katetina, Loutkat zapasi s andély i démony, MF Dnes, 8. 3. 2008
11 \VOLKMEROVA, Hana, Paiva Souza, Eduardo de; Loutky mé& piblizily k divakovi, Loutkai 1211-4065 Rog.

63, ¢.5(2013),s.31 63:5 2013
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jsou v tésném kontaktu. Druhou rukou herec gestikuluje sim za sebe, ptipadné volnou rukou
manipuluje rukama loutky, mize s ni loutku upravovat, prat se s ni, a nebo jen podavat

rekvizity, na které loutka reaguje pouhym vyrazem v obliceji.

Zména Uchopu a vedeni loutky pfichazi v druhé poloviné inscenace. Celou dobu
drzel herec loutku skrze krk zezadu. Tam by ovSem v pozici, kdy herec lezi na zadech a
loutka sedi na ném, té¢zko dosahl. Proto zde ma novy tchop loutky skrze bticho a trup az
k hlavé. M4 tak vice prostoru na manipulaci s loutkou a navic ma vétsi volnost pro manipulaci
se svym télem, kdy musi zaroven predvést bojujici télo proti loutce, ktera ho $krti, branit se,
vzdorovat, ale piesto nechat loutku vyhrat. Pti jejich boji a skrceni se herec odsouva nohama

po podlaze a vytvaii tak svym télem stopu v pohdzeném listi.

Divadlo, které vytvati Duda Paiva, je pomémé novym konceptem, kombinuje
soucasny tanec a klasickou manipulaci s loutkami. ,,Tanec mtze obohatit loutkové divadlo
v n¢kolika ohledech. Muizete jim prodlouzit dialog mezi loutkou a manipuldtorem, dodat mu
jakési napéti, nebo vytvorfit zcela odlisné druhy dialogu, které nemusi stat pouze na textu a
slovech.“!? Také zmifuje, Ze je pro néj ,,fascinujici dat Zivot mrtvému objektu a pozorovat, e

miize mit vlastni Zivot, byt jen kratky.“

Scénografie

Zakladnim scénografickym prvkem je zde vztah mezi clovékem a loutkou.
Napftiklad, kdyZ herec pii nasazovani ruky Andélovi cilené odkryje ndhrobek se jménem
Greg, tedy jménem And¢la. Potvrdi nam domnénku, ze jde o hibitov, a ze jde o padlého
And¢la. Zpocatku na scéné¢ vidime pouze kupy listi a v nich zabofenou sochu. Socha se stava
loutkou az ve chvili, kdy Tuldk ukon¢i své Zebracké antré, ptiblizi se k loutce a nasadi si ji na
ruku. V tu chvili ozije i loutka a zméni se nas§ pohled na ni. Z pouhé sochy na jevisti je
najednou plnohodnotna mluvici ziva bytost. Herec svou loutkohrou vytvari atmosféru i
scénicky prostor. Z jejich vzajemné interakce se dozvidame vice o prostoru, i o plvodu
And¢la. Od té doby s loutkou jako s Zivou bytosti pocitame i1 ve chvilich Paivova monologu,
kdyz loutka visi na stén€. Vime, Ze se Andél ve hie jako postava jesteé objevi, jakoby si Andél

vzadu na scéné pouze zdiimnul v letu.

12 pAIVA, Duda v rozhovoru s DOLENSKA, Katetina, Loutkaf zapasi s andély i démony, MF Dnes, 8. 3. 2008
BB PAIVA, Duda v rozhovoru se SVAMBERK, Alex, Loutka jako chybgjici ¢ast téla, Pravo, 4. 3. 2008
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Druhym prvkem scénografie je listi. Staré hnédé roztrhané papiry na scéné, které
predstavuji listi. Od zacatku vime, Ze se jednd o listi. Listi dokresluje atmosféru
melancholické nalady na hibitové, dodava temny nadech celému prostoru. Na zacatku je listi
uhledné srovnano do kupicek. Na scéné nevidime vice nez listi, sochu a vzadu malé radio.
Postupem casu jak herec odkryva jednotlivé rekvizity, které jsou schované v kupickach listi,
zacina rozhazovat listi okolo sebe. Listi se tak z uhlednych kupicek transformuje na jakési
nepravidelné ostriivky, které vSak jesté nezabiraji celou plochu jevisté. Celd plocha jevisté je
listim pokryta az v predposledni scéné, kdy zloba v tulakovi graduje a tulak si sundava deku,
kterou mél piivazanou kolem pasu a rozmeta s ni listi okolo sebe po celé scén¢€. Zbytek listi
rozhazi po chvili na jevisti v roli potulného psa, ktery vyhrabava listi a hazi ho za sebe. V tu
chvili vznika jednolitd plocha listi, kterad je netthledné rozprostiena vSude na scéné. Najednou

se z upraveného hibitova stdva zanedbany hibitov, na ktery ziva noha nevstoupila jiz dlouho.

Rekvizity jsou pohazeny vSude kolem a najednou jiz nemaji zddnou funkci.
Naptiklad na zacatku hral Tuldk na miniaturni piano, které hned po pouziti ztratilo funkei,
stejn¢ jako ukulele, které Paiva pouzil pouze jako ndhradu ruky, a pak jej nelitostné odhodil
do kupy listi. Povaluje se tam také né€kolik lahvi, od tvrdého alkoholu i od piva. Kromé
kasicky s penézi se zadné jiné rekvizit€¢ nevénuje Paiva celou dobu. Kasicka s penézi je
jedina, ktera méni svou funkci v pribéhu piedstaveni a zustava s postavami delsi dobu. Na
zacatku do ni vybira prispévky od divakl, potom se stava chrastitkem pii zpévu Andéla.
Zbytek rekvizit je nelitostné odhozen a ztracen v popadaném listi. Clovék, ktery by se podival
jen na predposledni scénu, by si mohl myslet, ze tam tyto rekvizity lezi jiz od samého zacatku
a pouze znazoriuji atmosféru zanedbanosti a neuspotfadanosti, ktera na jevisti vznikla ale az v

prubéhu predstaveni. Na konci piedstaveni se vSak Tulak pteci jen vraci k pianu a hraji s

Andélem piseil pro "andélovu matku", ndhodné vybranou z publika.

Dtlezitou rekvizitou je na konci inscenace fotoaparat, kterym Tuldk postupné
zmapuje, co se udalo pred chvili, jak ho And¢l Skrtil, tyral, pofidi néjaké kompromitujici
fotky, naptiklad hlavu Andéla ve svém rozkroku, diky nimz bude mit jasny diikkaz proti
And¢lovi. Fotoaparat vzdy pouze bleskne v jasné zietelné situaci, kterd se nam tim zapiSe do

paméti jako samostatny obrazek.
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Iluzivni prace herce s loutkou

Zezacatku inscenace jednd herec s loutkou velmi opatrné, s citem. Stard se o loutku
jako o své dité. Vidime jemnost pohybu, kterymi je loutka vedena. Duda Paiva si jako
tanecnik na piirozenosti, ladnosti a jemnosti pohybii velmi zaklada. Je to pro n¢j pfirozena
soucdast zivota, vyjadfovat své emoce a myslenky pohybem. Bere loutku jako rovnocenného
partnera. Skace z role do role. Jak sam popsal, musel se naucit jednat schizofrenné. Svij
schizofrenni vystup piluje tak dlouho, Ze loutka v jeho rukou o0ziva a stava se realnou bytosti.
Herec je celou dobu v jeji tésné blizkosti, jsou V neustalém kontaktu, a proto nemusime tékat

o¢ima z herce na loutku a zpét, jak je tomu naptiklad u marionet.

Jak jiz bylo zminéno, herec vzdy pii mluveni mirn¢ sklani hlavu, aby mu nebylo
vidét do obliceje, kdyz mluvi. Herec stfida tony hlasu, pouziva zpév i rizné zvuky, jak za
sebe, tak za loutku. Pokud vede loutka néjaky hlubsi monolog, snazi se herec vydrzet
V nehybné pozici, aby na sebe zbytecné nestrhaval pozornost. Pokud mé delsi proslov herec a
neni to ve chvili, kdy je loutka nehybna nebo upozadéna, snazi se loutku alesponn natodit
smérem k sob¢, aby ho poslouchala, ptipadné¢ mirnymi gesty reaguje na hercova slova. Herec
nechava loutce volny prostor k seberealizaci a vyjadieni a nijak ji neskace do feci. Opacnou
situaci vytvoril ve vztahu loutky k herci, ta mu do feci skace svévolné a nékolikrat ho opravi v

jeho chybném tvrzeni.

Ke konci inscenace naopak vidime riizné boje mezi loutkou a hercem. Né&kolikrat
Skrti loutka herce a herec zase loutku. Herec uz nejedna s loutkou s takovou jemnosti a
ladnosti, ale naopak. Z loutky sr§i nendvist i pud sebezachovy, které jsou viditelné z pouhych
gest. Loutka ziskdva nad hercem ptfevahu a v tu chvili se méni i uchop loutky hercovou rukou.
Vidime opét dvé samostatné oddélené bytosti. Kontakt mezi nimi vznikd pfirozenym
zpisobem po celou dobu inscenace. Na zacatku si sveéfuji divérna slova, proto sedi velmi
blizko u sebe. Pii boji je kontakt také piirozeny, loutka herce zasedne a Skrti. U $krceni
vidime herce ze strany, takze vidime, jak se jednou rukou brani, ptipadné mlati o zem, kdyz
uz nemuze. Ve chvili kdy se herec na zemi otoci, si piehodi i ruku, takze druha ruka jakoby

op€t pfirozené ziistane na zemi nebo se brani ze strany, na kterou nevidime.
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Zaver

V inscenaci Andél dokazuje Duda Paiva, ze spojeni tance a loutkohry ma na divadle
své opodstatnéni. Pravé tohle spojeni otevira velké moznosti v inscenacnim pojeti. Duda
Paiva vyuziva potencial téchto disciplin s lehkosti a ptirozené je spojuje dohromady. Divak
musi peclivé sledovat i sebemensi naznaky pohybu, aby mu neunikl kontext. Inscenace je
propracovana do nejmensich detailii, proto i pfi n€kolikatém shlédnuti mize divak najit nové

souvislosti nebo alespon odkazy k budoucimu déni.

Duda Paiva se snazi o vérnou iluzi dvou rovnocennych partnert na scéné. Naucil se
separovat pohyb svého téla od vedeni loutky, aby tim vytvofil dvé nezavislé postavy. Kazda
z téchto postav ma svou osobnost a projevuje se jinak nez ta druha. Projevuje se zde Paivova
trpéliva prace a jeho tanecni zaklad, ze kterého vychazi. Pomoci tance a loutkohry vytvari

novou formu divadla.

V inscenaci And¢l odkazuje k fecké mytologii, fesi zbloudilost duse a otazku Zivota
a smrti. Vyuzitim loutkohry a tance se tivaha nad smrti stava piijatelnéjsi a pochopitelné;si.
Loutka pridava inscenaci na autenti¢nosti a konfrontuje nas s ptimou otazkou smrti, ktera je
interpretovana pravé skrze loutku. Loutka je zde ambivalentni postavou, zahrnuje v sob¢ Zivé
i nezivé souCasné. Loutka And€la vtéto inscenaci znazorfiuje jednu z nejstarSich
archetypalnich dramatickych postav, smrt. Zarovenl je ale zobrazena jako maly roztomily
And¢l, ¢imz boti zavedené vytvarné a vizudlni stereotypy zobrazeni smrti. Tanec pak dodava

inscenaci mysti¢nost a provadi nas jednotlivymi vystupy.

Hlavnim motivem inscenace je smrt a smifeni se se smrti. Nezalezi na naSem
postaveni, hodnotach ani na naSem jméni, vSichni do jednoho jsme odkazani ke smrti a je jen
na nas jak zivot prozijeme. Duda Paiva pracuje s faktem smrti, znazorfuje zde smrt jako

béZnou soucast Zivota se kterou se musime dive nebo pozdéji smifit.

Tato inscenace odstartovala Dudovi Paivovi kariéru. Byla a je velmi uspésnou
inscenaci, za kterou ziskal Duda Paiva nékolik ocenéni a hostoval s ni v nékolika zemich po
celém svété. NadCasovost a v&¢na aktualnost tématu smrti, kterd je zde hlavnim motivem,

jsou divodem K tomu, Ze inscenace se hraje bez preruseni od roku 2005 po celém svéte.
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