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1. Uvod

Tématem uméleckého tlumoceni divadla do znakového jazyka jsem se zacal zabyvat po
absolvovani dvousemestralniho kurzu Ceského znakového jazyka na Filozofické fakulté UK pod
vedenim Mileny Cihakové. Po zhlédnuti nékolika inscenaci,! jsem zacal zjistovat, kolik se toho
o divadle integrujicim znakovy jazyk vi a jakym zplsobem se o ném pise. Svét neslysicich je
sice v obecném povédomi, ale spiSe se jen vi o jeho existenci, nez Ze by se jim lidé aktivné
zabyvali. Nékdo zhlédl vecerni zpravy stlumocnikem v malém okénku v rohu obrazovky,
nékdo zase zahlédl znakovat lidi v tramvaji, ale minimum lidi se nékdy pozastavilo nad tim,
zdali neslysici chodi do divadla, nebo jesté jinak: v pfipadé, Ze maji zajem, maji vlastné kam
chodit? Jedind ¢eskd publikace Umélecké tlumoceni do znakového jazyka,? jeZ se danému
tématu vénuje, je vsSak dilem tlumocénikl a nenahlizi tento fenomén =z hlediska
teatrologického. To je také hlavni motivaci moji prdce — pfesunout tuto problematiku na
divadelni pole, pfipomenout existenci daného typu divadla, a povzbudit tak dals$i badatele,
potazmo tvlrce, k prozkoumavani tématu. V neposledni radé se i pozastavit nad tim, proc je
po vice nei dvaceti letech od prvniho tlumo&eného predstaveni na Uzemi Ceské republiky
tento fenomén nepfilis rozsifeny v obecném povédomi.

Prace se sice zabyva pouze uméleckym tlumocenim divadla na tzemi Ceské republiky,
nicméné kvuli nevelké obeznamenosti ceské divadelni obce (natoz ¢eské verejnosti) se svétem
neslysicich, zasazuje hlavni problematiku i do historického kontextu. Konkrétné se zabyva
vyvojem znakového jazyka v céeském i ve svétovém prostiedi. Nasledné vysvétluje, co
umélecké tlumoceni je, a vénuje se jeho jednotlivym podtyplm. Pojednava o problematice,
kterou s sebou umélecké tlumoceni nese. Na zavér zkouma, jaké z typl uméleckych tlumoceni

divadla jsou na nasem Uzemi rozsifené a ilustruje inscenacni praxi na konkrétnich prikladech.

1 Mezi zhlédnutymi Ize napf. jmenovat: Jonathan Livingston Racek. Divadlo Kampa, prem. 20. 9. 2007, rez. J.
Dusek; F. G. Lorca: Dum Bernardy Alby. Studio Marta, Uprava a reZie: prem. 27. 11. 2016, rez. Z. Mikotova; W.
Ziemilski & W. Pustota: One Gesture. Divadlo Ponec, zhlédnuto v bfeznu v rdmci Festivalu Bazaar 2018, Rezie:
W. Ziemilski.

2 Umélecké tlumogeni do znakového jazyka. 2. vyd. Praha: Ceska komora tlumoénik( do znakového jazyka, o. s.,
2008.



2. Struény vhled do historie znakového jazyka®

Na pocatku by bylo vhodné nastinit si historii znakového jazyka,* abychom si uvédomili, ze
neslysici® byli sou¢asti nasi spole¢nosti v riznych etapach déjinného vyvoje a bylo s nimi razné

nakladano.

Za prvotniho predchidce znakového jazyka mUzeme povaZovat gestické jazyky, které slouzily
k dorozumivani uzZ v pravéku. PouZivani gest misto mluvy vSak bylo podminéno
negramotnosti, nikoli sluchovym postizenim. Gestické jazyky pouZivali tehdy vSsichni.
O sluchovém postizeni mame prvni zminky z roku 400 pf. n. |, kdy Aristoteles prohlasil, Ze
osoba hluché je nevzdélavatelnd.® Ve stfedovéku se neslysici soustfedili okolo klddtert. Mnich
Bonaventura, ktery je znamy pro spaleni Komenského knihovny, popsal ve 13. stoleti prstovou
abecedu. Ta vsak neslouzila ke komunikaci neslysicich, ale k vzajemnému styku mnich(, ktefi
se zavazali cirkvi ml¢enim a pomoci prstové abecedy svlij zadvazek obchdazeli. Prvni zminky
0 pouzivani prstové abecedy u neslysicich se objevily az ve spisech Spanélského mnicha

Melchora de Yebra v 16. stoleti.

Co se tyce Skolstvi, existuji doklady o soukromych ucitelich znakového jazyka, avsak prvni Skola

pro neslysici byla postavena az v roce 1770 v Pafizi, kde se francouzsky knéz Charles-Michel

de I'Epée zabyval vyukou znakového jazyka soustavnéji. Vypracoval metodu vyuéovania v roce

3 Zde bych rad upozornil na ponékud nepfesné oznaceni ,,znakovy jazyk“. V souladu se strukturalné-
sémiotickou tradici 20. stoleti je kazdy jazyk jazykem znakovym. Pfesné;jsi by mohlo byt oznaceni ,,signdini
jazyk” (neoficidlné navrzené J. Etlikem). Pro tuto praci vsak ponecham tradi¢ni oznadeni.

4 Historie znakového jazyka a obecné komunity neslysicich je velmi obsahla, v ramci této prace bych pouze rad
nacrtl a poukazal na stéZejni momenty jejiho vyvoje. Neni moji ambici pojednat o tom podrobné a komplexné.
3 Usivam zde vyraz ,neslysici“ s malym ,,n“, ponévadz ho v souladu s pfiruckou Umélecké tlumoceni do
znakového jazyka povazuji za nadfazeny pojem, zahrnujici jak socidlné-kulturni minoritu ,Neslysicich”, tak i
obecné lidi trpici sluchovymi poruchami.

6 Aristotelovi pfipisuje Jaroslav Hruby (2005) nasledujici vyrok: ,Ti, ktefi se narodi neslysicimi, budou také
vSichni neschopni mysleni.” Boris Titzl (2000; s. 109) ve své praci upozorriuje na nepresny preklad Aristotelovy
klicové pasaze v jeho Historia animalium. Problém je ve vykladu a uZiti feckého slova koufos. Jeho vyznam je
hluchonémy, ale také tupy jakozto opozitum ke slovu ostry, v pfeneseném vyznamu jde o pomalu chdpajici.
,Tento posledni vyznam slova byl rozsiten jiz v Aristotelové dobé. Nelze se proto divit, Ze tento zavainy
vyznamovy posun se objevoval u pisatell interpretujicich Aristotela, at uz pro to, Ze ptislusnou pasaz vytrhli z
kontextu, anebo proto, Ze to korespondovalo s danym dobovym minénim.“



1776 vydal prvni knihu o znacich a prstové abecedé. Tzv. francouzskd metoda abbého de
I’Epée byla prejata v USA, kde je pouzivana dodnes. V souvislosti s evropskym vyvojem vznika
v 18. stoleti po francouzském vzoru Skola pro neslysici také na nasem Uzemi. Po pafizské,
lipské, videnské a fimské je prazska Skola na Smichové patym ustavem pro sluchové postizené
na svétd.” Tyto $koly vyuZivaly metodu abbého de I'Epée a? do roku 1880, kdy se konal kongres
uciteld neslySicich v italském Milané, jenZz se postavil proti uzivani znakd a doporucil tzv.
oralismus. Tato metoda je zaloZzena na tom, aby se neslySici naucili mluvit a slySet
a k porozuméni vyuzivali odezirdni ze rtd, nikoli aby vyuZivali gestickych znak(l jakoZto
dorozumivaciho prostiedku. Oralismus byl ve dvacatych letech zaveden i do ¢eskoslovenského

Skolstvi pro sluchové postizené.

Za dob Ceskoslovenska byla viak zpo&atku situace pro minoritu neslySicich p¥izniva. Existovaly
specialni ¢asopisy pro neslysici,® vznikaly rizné spolky (Podplrny spolek hluchonémych,
Prazsky sportovni klub hluchonémych, Turisticky klub hluchonémych apod.), které byly ¢asem
sdruzeny v Ceskoslovenském svazu spolk( hluchonémych. Z toho vyplyva, e méla minorita
neslySicich pomérné velké moznosti volnoasového sdruzovani. AvSak zavedeni metody
oralismu a zakazani znakového jazyka ve Skolach mélo vliv na jazykovou deprivaci déti,
omezovalo to tak jejich moznost ziskavat informace, zkuSenosti a plnohodnotné komunikovat

se svym okolim.

Na prelomu c¢tyficatych a padesatych let se znovu oteviela debata o pouzivani znakového
jazyka, ale oralisté svoji pozici obhajili. VSe bylo jeSté umocnéno po roce 1946, kdy nastoupili
k moci komunisté. VSechny Skoly uréené neslySicim byly zestatnény a déti do nich byly
,roztfidény” podle stupné postizeni. Postupem casu byly do téchto Skol zafazovany déti se

s s ’ v

sebemensim postizenim. To posililo mytus, Ze jsou neslySici vadni, dusevné zaostali

7 Ustav pro hluchonémé byl zalozen roku 1786. Ke vzdélavani slouZily plvodné dvé pronajaté mistnosti ve
druhém patfe domu €. 671 naproti Novoméstské radnici. Ustav zahajil svoji ¢innost pouze se $esti chovanci, ale
kvali jejich vzristajicimu poc¢tu se nasledné prestéhoval do Faustova domu na Karlové ndmeésti, nakonec byl
zakoupen pozemek v zahradach Kinskych, kde byla nové zbudovana budova Ustavu a v roce 1902 byla
slavnostné otevrena. S vchodem z dnesni Holeckovy ulice zde sidli dodnes.

8 prvni teské noviny uréené neslysicim se jmenovaly Ceské noviny pro hluchonémé (1918-1930). Prvnim
Casopisem byl Obzor hluchonémych (od r. 1918), dale pak vychazely ¢asopisy jako Svépomoc hluchonémych (od
r. 1926), Zajmy hluchych (od r. 1930), Gong (1973-2017) a dalsi. V soucasné dobé vychazi pouze ¢asopis Unie
(1992).



a nesamostatni, a poskodilo to tak jejich sebevédomi. Casopisy i spolky byly plo$né zruseny
a o zajmy neslysicich se staral pouze Svaz ¢eskoslovenskych invalid(i zastitény Komunistickou
stranou Ceskoslovenska. Mezi lety 1948 a 1989 byli neslysici ,vyfazeni“ z oficialni struktury,

pracovali v invalidnich druZstvech a moZnosti jejich studia byly také znacné omezené.

AZ vroce 1989 Ize mluvit o ,narodnim obrozeni” neslysicich, ktefi si buduji svoji identitu.
Dochdzelo k rozsifovani moznosti studia pro neslysici, ale také lingvistickych vyzkumu éeského
znakového jazyka, jimZ se dodnes vénuje zejména Ceska lingvistka Alena Macurova, ktera je
zaroven vibec prvni ¢eskou lingvistkou publikujici ¢lanky o komunikaci ¢eskych neslysicich.
V devadesatych letech se ddle zakladaly samostatné organizace, dochazelo ke stale vétSimu
kontaktu s vefejnosti. Od Ceskoslovenského svazu invalid(i se od$tépil dodnes fungujici Svaz
¢eskych neslysicich a nedoslychavych. Roku 1992 byl na Divadelni fakulté JAMU v Brné zalozen
Ateliér vychovné dramatiky pro neslysici® pod vedenim Zoji Mikotové!?, ktery jako jediny
v Ceské republice umoZfiuje neslysicim studium divadla a programové integruje znakovy jazyk
do divadelni tvorby. DalSim stéZzejnim momentem pro komunitu neslysicich bylo 21. kvétna
1998 vydani zdkona o znakové feéi ¢. 155/1998 Sb., ktery ustanovil znakovy jazyk jako
plnohodnotny. V tomté7 roce vznikl také Ustav pro komunikaci neslysicich na Filozofické
fakulté Univerzity Karlovy, ktery zde funguje dodnes. Diky pfijeti zdkona o znakové redi
a zaloZeni vzdélavacich instituci doslo logicky k rozvoji tlumocénictvi. Nejdfive se vyuzivalo jako
pomoc pri béznych kazdodennich situacich (pomoc pfi ndkupu, pti navstévé posty, banky
apod.), pronikl i do vefejnych sfér (tlumoceni zpravodajstvi od roku 1991, pro déti byly

tlumoceny vecernicky a pohdadky) a v posledku se pocalo rozvijet i tlumoceni uméni.

2 Uplny nazev je Vychovna dramatika pro neslysici se zaméfenim na pohybové vychovné discipliny. Zakladni
slozkou studijniho planu je pohybové divadlo. Praxi studenti ziskavaji predevsim v Divadelnim studiu Marta, kde
se se svoji tvorbou prezentuji verejnosti.

10 7oja Mikotova (*1951) je eska reZisérka, choreografka, here¢ka a vysokoskolska pedagozka. V roce 2000 se
stala profesorkou v oboru dramatickych uméni na brnénské Divadelni fakulté JAMU, kde roku 1992 zalozila
ateliér Vychovné dramatiky neslysicich. V sou¢asnosti prednési v CR i v zahranidi, je $kolitelkou doktorand(,
také vede tvardi dilny a workshopy, pfi kterych zuzitkovava svoji celozZivotni zkusenost s divadlem pro déti a
mlddez a s divadlem neslysicich umélcu.



3. Umeélecké tlumoceni

Umélecké tlumoceni zahrnuje tlumoceni hudby a divadla za ucelem zprostfedkovani co
nejkvalitnéjsiho zazitku neslysicim. Nejde pouze o mechanicky prevod informaci z jevisté do
hledisté, jakym je v pfipadé divadla napfiklad pouziti titulkd v lokdlnim jazyce u cizojazyénych
inscenaci, ale o co nejkomplexnéjsi pretlumoceni uméleckého dila. V doslovném smyslu nelze
mluvit o tlumoceni, ponévadZ tlumocnici prfedem pfipravi co nejvystiznéjsi
a nejpropracované;jsi umélecky preklad. Tento preklad pak putuje do rukou tvircéiho kolektivu
(rezisérovi, dramaturgovi, hercim apod.). Vysledny pocin je pak prezentovdn recipientovi.
Spise nez o simultannim tlumoceni mluvime o takové Upravé uméleckého dila, jez by byla co
nejlépe srozumitelnd a sdélnd pro neslysiciho divaka/posluchace. Proto pfedem vylucuiji
z uméleckého tlumoceni typ balkdnového tlumodeni'! a stejné tak i pfipad, kdy je tlumoénik
pfitomen na jevisti a neni dopredu pfipraven. V obou pfipadech totiz nejde o predem
pripravené tlumoceni inscenace/koncertu, nybrz simultdnni tlumoceni postradajici
umeéleckou hodnotu. Stejné tak wvyluCuji i inscenace zpfistupnéné neslySicimu divakovi
prostiednictvim titulkd.*? Hlavnim cilem uméleckého tlumocdeni je poskytnout stejné kvalitni
zazitek jak pro slySiciho divdka, tak i pro divaka neslySiciho. Smésovani publika umoznuje

neslySicim participovat v kulture slySicich a zprostit je tak jejich izolace.

3.1. Divadelni tlumoceni

Pro Ucely svoji prace volim pouze tlumoceni divadelni. Jeho hlavnim inicidtorem po schvaleni
zakona v roce 1998 byla Ceska komora tlumoénikl znakového jazyka.® Vsichni tlumognici,
ktefi se angazovali v tomto uméleckém odvétvi, byli soucasti této organizace. V dnesni dobé

eev v 7

Komora jiz zadné projekty neiniciuje. Jednotlivi tlumocnici, ktefi jsou/byli jejimi ¢leny, se vsak

11 Balkonové tlumoteni je typ tlumoceni, kdy je v uréité &asti balkonu nebo v balkonové 167i soustfedéna
skupinka neslysicich okolo tlumoénika, ktery jim simultanné s probihajicim pfedstavenim tlumoci/vysvétluje, co
herci na jevisti fikaji.

12 Jako prvni v Ceské republice zagalo vytvaret titulky k éeskym piedstavenim Svandovo divadlo v Praze, a to od
ledna roku 2015. Kazdy mésic vytvafi titulky pro jednu inscenaci.

13 pievzato z webu www.cktzj.cz: Ceska komora tlumo&nikil znakového jazyka (Komora) je neziskova
organizace pro tlumocniky, ktefi se chtéji vzdélavat, mit prehled o aktualnim déni a moznost ovliviiovat rozvoj
tlumocnické profese. Komora je nezavisla organizace, ktera pracuje na vylepseni pracovnich podminek
tlumocnikl pro neslysici.


http://www.cktzj.cz/

sami za sebe stale angaZuji a spolupracuji s konkrétnimi divadelnimi tvirci nebo se studenty

Ustavu jazyk( a komunikace neslysicich na piipravé rozmanitych popularizaénich festivald.!

Na zacatek by bylo dobré rozlisit si pojmy divadelni tlumoceni od ptvodni tvorby ve znakovém
jazyce a od pohybového divadla.*® Hlavni rozdil spocivd v tom, jak vyplyvd uZ z ndzvu, Ze
divadelni tlumoceni neni prvotnim autorskym pocinem, nybrz az druhotnym. Vychazi
zinscenace pavodné existujici v lokalnim jazyce a nasledné ji prevadi a zprostredkovava
v lokalnim znakovém jazyce.'® Dal$im rozdilem je audialita. Pohybové divadlo sice pracuje
s hudbou a mnohdy i se slovy, podstatny ale nebyva jejich vlastni vyznam. Protoze pohybové
divadlo neklade diraz na vyznam slov, ale zajima ho spiSe jejich zvukova realizace, jevi se jako
velice vhodné a pfistupné jak slysicimu, tak i neslySicimu divakovi, a je pro obé strany obdobné
srozumitelné. Pro integraci znakového jazyka do divadla neni vsak pfilis pfinosné. NeslySicimi
je pohybové divadlo vnimano spiSe jako sazk a na jistotu, ¢i jako snadnd cesta, ve vysledku
jakoZto rezignace na objevovani novych tvlrcich principl divadla pro neslysici. To potvrzuje
i Z. Mikotova v rozhovoru pro Ceskou televizi: ,,Pantomima neslysici moc nezajima.””*” Pdvodni
tvorba ve znakovém jazyce na audidlni rozmér jazyka rezignuje Uplné. Pokud pracuje s hudbou,
je hudba vnimana hercem pocitové (vibrace) ¢i vizualné (pozorovani pfitomného hudebnika

na jevisti), nikoli audialné.

Ve chvili, kdy jsme ramcoveé vymezili pole uméleckého divadelniho tlumoceni, vyvstava otazka,
jak je tlumocnik integrovan do inscenace. Razni reziséri voli rizné prostredky. Tlumocnici se
snazi o simultanni preklad s co mozna nejpresnéjsim nac¢asovanim. Vyuzivaji minimum prstové

abecedy, znaky maji fungovat jako herecké vypovédi a nemaji idedlné nic dovysvétlovat.

14 Napt. Praha slysi neslysici v obchodnim domé Harfa v ramci Tydne diverzity organizovaného Filozofickou
fakultou Univerzity Karlovy v Praze.

15 pro tuto chvili povazujme pohybové divadlo za nadiazeny pojem pro viechny typy divadla, pro které je
dominantni prace s télem (fyzické divadlo, tanecni divadlo, novocirkus, pantomima...).

16 Tato problematika se samoziejmé netyka jen ¢eského prostiedi. Znakovy jazyk ma své narodni varianty a
v jejich ramci i varianty regiondlni. Rozsifena predstava, Ze vsichni neslysici komunikuji pomoci univerzalniho
znakového jazyka je mylna.

17 Ceska televize [online]. http://www.ceskatelevize.cz/ct24/archiv/1179664-pantomima-neslysici-moc-
nezajima-rika-zoja-mikotova.



Spole¢nou premisou vsech typl tlumoceni je, Ze hlavnim z(stdva stale herec, nikoli tlumocnik.
Rozeberme si nyni jednotlivé typy tlumoceni, jejich vyhody a nevyhody. Nize uvedena

typologie vychazi z Uméleckého tlumoceni do znakového jazyka.*®

3.1.1. Statické tlumoceni

Prvnim a zaroven nejméné invenénim typem uméleckého divadelniho tlumoceni je tlumoceni
statické. Tlumocnik stoji vlevo ¢i vpravo na jevisti, nebo pod nim a k herclim stoji, pfipadné
sedi zady. PIni funkci ,Zivych titulkd”. VétSinou jsou tlumocnici dva, aby si rozdélili napfiklad
Zenské a muzské party nebo aby mohli épe zprostfedkovavat dialogy hercl. Nékdy se béhem
predstaveni sttidaji se svymi dalsimi kolegy, jde totiz o dosti ndro¢nou aktivitu (podobné jako
pfi simultdnnim tlumoceni pro neumélecké ucely). Vzhledem ktomu, Ze jde o nejméné
invazivni typ tlumoceni, nebot jsou tlumocnici umisténi na kraji jevisté, a do prestaveni tak
nezasahuiji, je tento typ tlumoceni nejéastéjsi. Tlumocnik je zde ,,né¢im navic”. Reziséfi byvaji
tomuto typu nejvice naklonéni, ponévadz nemusi inscenaci nijak pfedélavat, a ta se tak mlze
odehrat i bez pfitomnosti tlumocnikl. Ackoli je to pro tvlirce nejsnazsi cesta pfi spolupraci
s neslySicimi, pro né samotné je to nejméné pohodIné. Znakovani na okraji jevisté totiz vytvari
silny tzv. pingpongovy efekt, divaci se koukaji chvili na herce, chvili na tlumocniky, pak zase na
herce (podobny efekt, jaky vyvolavaji pro slysiciho divaka titulky k cizojazyénym produkcim,
avsak s tim rozdilem, Ze slysici divak je schopen rozlisit rizné hlasy a uvédomit si, z jaké ¢asti
jevisté knému doléhaji). Navic musi byt neslySici divaci soustfedéni v prvnich radach

u tlumocnik(, v jiném pripadé by na né nemuseli dohlédnout.

3.1.2. Zénové tlumoceni

Dalsim typem je tlumoceni zonové. Tlumocnici jsou v tomto pfipadé umisténi pfimo na jevisti,
rozmisténi do jednotlivych zdn. Ve chvili, kdy se herec i herci presouvaiji z urcité zény do jiné,
aktivizuje se vidy tlumocnik, ktery je vdané zoné umistény. Dochazi tak k minimalizovani

pingpongového efektu. Sva stanovisté mohou tlumocnici po jednotlivych obrazech ménit, to

18 Umélecké tlumoceni do znakového jazyka. 2. vyd. Praha: Ceska komora tlumoénikél do znakového jazyka, o.
s., 2008.



zaleZi na rezisérovi. Na rozdil od statického tlumoceni je zénové tlumoceni o poznani
invazivnéjsi. Herci se musi vice , obétovat”, nebot jsou tlumocnici redlné pritomni na jevisti.
Zabiraji tak ¢ast jevistniho prostoru a omezuji hercliv pohyb po ném. | ze strany reZiséra jde
o vétsi ustupek, ponévadz je tim ovlivnén prostor i atmosféra celé inscenace. Pro neslysici je

vSak tento typ tlumoceni daleko vstficnéjsi a zprostfedkovava daleko intenzivnéjsi zazitek.

Nicméneé i v tomto pfipadé se dd inscenace uvést bez pfitomnosti tlumocnikd.

3.1.3. Stinové tlumoceni

To vsak neplati o stinovém tlumoceni. Kazdy z hercll md svého vlastniho tlumocnika, ktery se
za nim pohybuje jako stin a napodobuje veskera jeho gesta a mimiku, jen misto ¢eského jazyka
vyuziva Ceského znakového jazyka. Cilem je ztvdrnéni jedné konzistentni herecké postavy
dvéma hereckymi komponenty (hercem a tlumocnikem), jako by Slo o jednoho herce.
Pingpongovy efekt je zde tedy eliminovan uplné. S timto typem tlumoceni se ovsem pfilis
nesetkavame. Vyzaduje nejen vstficnost a ochotu tvlrcéiho tymu, ale i invencni premysleni nad
divadelnim tvarem. V tomto pfipadé uzZ neni inscenace hratelna bez tlumocnikd, stavaji se jeji

nezbytnou slozkou.

3.1.4. Experimentalni tlumoceni

Dalsim typem tlumoceni je tlumoceni experimentalni. Od zbylych tfi typd ho odlisuje uz
pocatecni dlvod jeho realizace. Zatimco u statického, zénového a stinového tlumoceni jde
o hotové inscenace realizované primarné pro slysiciho divdka a az druhotné tlumocené pro
divdka neslysSiciho, experimentalni podoba divadelniho tlumocdeni uz od zacatku pocita
s obéma typy divakl. Definice experimentalniho tlumoceni je velmi problematicka, ponévadz
na rozdil od predchozich typl nazev tohoto typu nevyplyva z jeho podoby, nybrz presné
naopak. Jeho pole pldsobeni je vymezeno negativné vici ostatnim typlm. Jinymi slovy se timto
typem rozumi vSe, co neodpovida kritériim statického, zonového a stinového tlumoceni. Jde
o skupinu, kam spadaji ,nezaraditelné” produkce. Umisténi tlumocnik( a jejich presna akce
neni definovatelnd, nebot mlze byt pokazdé odlisna. Tlumocnik se mizZe ocitnout napul v roli

herce a napul tlumocnika, ¢imz se navic popira hned ze zacatku zminénd premisa, Zze hlavnim



elementem z(0stava herec. Zde tvirci jiz od pocatku pristupuji k tlumocnikovi jakoZto

primarnimu konstitutivnimu prvku inscenace.

3.1.5. Doprovodné tlumoceni

Okrajovym typem je pak doprovodné tlumoceni, kdy je tlumocnik soucdsti predstaveni
a v nékterych momentech prechazi do role vypravéce ¢i komentatora predstaveni a jeho déj

vysvétli. Toto tlumoceni je typické pro divadelni produkci uréenou détem.

3.1.6. Reverzni tlumoéeni?®

Vyse zminéné typy tlumoceni pracuji s inscenacemi, jez byly vytvoreny primdrné pro slysiciho
divaka a az poté pretlumoceny pro divdka neslySiciho. Za vyjimku lze povaZovat
experimentalni typ tlumoceni, v némz se ¢asto usiluje o osloveni slySiciho i neslysiciho publika
zaroven, stejné jako pfi préci reverznim pfistupem. JelikoZ neni presné definovano, co pod
experimentalni typ tlumoceni spada, jak se o tom zminuji vyse, Ize reverzni pristup vnimat jako
jeho podkategorii. K této hierarchizaci se ale nepfiklanim, ponévadZ povaziuji reverzni typ
tlumoceni za samostatny a vyrazné specificky pristup. Na rozdil od experimentdlniho, ktery se
svym zplsobem stdle snazi integrovat tlumocnika, reverzni pracuje primarné s neslysicimi
tvlrci a aZ nasledné je zprostfedkovava i slySicimu recipientovi (nazkousi se inscenace
s neslysicimi herci a az posléze se tlumoci pro slysici divaky). Ze strany tlumocnikl dochazi
k tzv. dabovani, kdy je herecka akce neslysicich doplnéna mluvenym slovem. Tlumo¢nik byva
umistén viditelné po stranach jevisté nebo dabuje z hledisté pomoci mikrofonu. Nabizi se
vytvoreniregulérnich titulk(, cozZ se vSak nejevi jako nejvhodnéjsi alternativa. Jednak je vétSina
takovychto produkci jiz od zacatku koncipovana tak, aby byla srozumitelnd a pfristupnd

obojimu publiku, a jednak se snazi byt co nejvice atraktivni, aby zaujala slySiciho divaka, ktery

19 Reverzni tlumoéeni jako jediné nevychazi z publikace (Kovacovd, 2008), nybrz jde o mé vlastni pojmenovani.
Ke srovnani nabizim termin Pivodni tvorba v ceském znakovém jazyce ndsledné tlumocend do Ceského jazyka.
Pravé kvuli délce toho pojmenovani pouzivam nazev Reverzni pristup.



predeslou zkusenost s komunitou neslysSicich nema. Navic inscenaci nazkousenych neslysSicimi

herci je doposud velmi malo.?°

205 tim souvisi i neexistence profesionalnich hereckych vzdélavacich instituci pro neslysici. Nejvice se tomu
priblizuje Ateliér vychovné dramatiky pro Neslysici v Brné, ale jak vyplyva z ndzvu, jde o Uplné jiny typ studia.
Nenalezneme zde obory jako reZie nebo herectvi pro neslysici. Neslysici herci jsou tedy spiSe zapalenymi
amatéry objevujicimi nové divadelni principy. S tim souvisi i absence stabilni divadelni scény, ktera by se
takovémuto typu produkce soustavné vénovala.



4. Inscenacni praxe na tzemi Ceské republiky

4.1. Problematika

Pro¢ vznikd tak malo inscenaci, potaimo divadelnich udalosti, které jsou prostfednictvim
nékterého z typl uméleckého tlumoceni zprostfedkovany neslysicimu recipientovi? Za jeden
z hlavnich divodd Ize povaZovat to, Ze inscenatora?! jednoduse viibec nemusi napadnout a ve
vétsiné pripad(l nenapadne, Ze by mohl svoji produkci uzpUsobit neslySicimu divaku. Pak je tu
ale moznost, Ze to rezisérovi na mysl pfijde, ale i pfesto se do néceho takového nehodla
poustét. Cim je to zplisobeno? Velkym problémem mohou byt technické divody. Jako pfiklad
uvedme planované tlumoceni inscenace Stépana Pacla Modry ptdk?2, které viak bylo nakonec
pravé ztéchto divodl zrudeno.?® Dal$im zdanlivé okrajovym problémem by mohla byt
finanéni stranka, napf. pfi stinovém tlumoceni se pocet ucinkujicich zdvojnasobuje, kromé
toho proces zahrnuje i odborné konzultanty. AvSak nejsilnéjSim argumentem, a presto
nejchabéjsim, je argument ,umélecky”. Ve chvili, kdy reZisér vnima tlumocniky jako néco
navic, v horSim pripadé jako prekdzku, kterd by zneprlhlednila ¢i jinak poskodila jeho
umélecké dilo, ve chvili, kdy jsou tlumocnici brani jako néco, s ¢im se musi tvirce vyporadat,
aby co nejméné narusili chod jeho inscenace, je jasné, ze dobrovolné nebudou iniciovat
spolupraci s komunitou neslysicich. Tato neochota nebo, feknéme, obava tvlrc( z narusovani
tvarcéiho procesu cizimi elementy ma stézejni vliv na veskerou produkci téchto typl inscenace.
Samoziejmé, Ze se divadlu pro neslySici nemuze vénovat kazdy. Dle mého nazoru je ale kli¢
v tom, vnimat znakovy jazyk klidné jako element cizi, nicméné obohacujici a pfinasejici nové

moznosti, nikoli jako néco, co tvorbu brzdi ¢i ochuzuje.

21 yvédomuiji si, ze na tviiréim procesu se podili cely inscenaéni tym a na rozhodovani o tom, co se bude hrat
predevsim dramaturg. Pro dalSi poznamky pouZzivdm pro zastupnou osobu celého kolektiv obecné oznaceni
inscendtor.

22 Maurice Maeterlinck: Modry ptak. Stavovské divadlo, prem. 19. 11. 2015, rez. S. Pacl.

23 Emailova korespondence s Katetfinou Ondrouskovou (vedouci PR oddéleni) [Online]. 13. 11. 2018: ,,...snazili
jsme se velmi tento projekt zrealizovat, bohuZel se pak ukazalo, Ze je to ve Stavovském divadle technicky
nemozné — nebot k velikosti budovy by se muselo tlumoceni nékam promitat, aby to divaci vidéli a to byl onen
kamen drazu, ktery se ukazal jako neresitelny. Takové misto se nam totiz nepodafilo najit...”



4.2. Realizace

Pojdme ale uvaZzovat nad tim, Ze to inscenacni tym napadne a rozhodne se vzit minoritu
neslysicich v potaz. Nejjednodussi cestou je samoziejmé otitulkovani predstaveni, to vsak
nelze vnimat jako umélecké tlumoceni divadla, proto se v nasledujicich odstavcich zabyvame

pouze inscenovanim, které vychazi z konkrétniho typu tlumoceni.

4.2.1. Statické tlumoceni

Statické tlumoceni sice neni ve vysledku neslySicimu divakovi o tolik komfortnéjsi, nicméné
tlumocnici jsou umisténi alespon na jevisti, a jsou tak osobnéjsi variantou nez titulky umisténé
v jeho okoli. Prikopnikem statického tlumoceni, a uméleckého tlumoceni divadla pro neslysici
vibec, je u nas Petr Lébl. V roce 1998 inscenoval hru tehdy soucasného bulharského dramatika
(a zaroveri také kandidata na prezidenta) Christo Bojéeva Plukovnik Ptdk?* v Divadle Na
zabradli, kterd byla jednou mésicné tlumocena do znakového jazyka. DalSimi priklady
statického tlumodeni je napF. inscenace Perfect Days? rezisérky Alice Nellis tamtéZ nebo Ctyfi
dohody?® Jaroslava Duska v Divadle Lavka. Jak titulky, tak statické tlumodeni vznikaji mimo
reZisérovy ruce, nechce-li, nemusi se jimi pFilis zaobirat a jeho nejvétsi ,,obéti“ je ustoupeni

Casti forbiny, kam jsou tlumocnici umisténi. Tyto dvé varianty jsou pro tvirce nejpohodInéjsi.

4.2.2. Z6nové tlumoceni

Zénové tlumoceni uz vyZzaduje invencnéjsi premysleni, nebot svym zplsobem ovliviiuje
mizanscénu. Tlumocnici by méli byt zapracovani do scénografie, aby nepusobili rusivé, zkratka
je vyzadovano dlkladnéjsi feSeni scény. Tento typ tlumoceni ma ale stdle pridech toho, jak se

popasovat s tlumocniky, aby na jevisti prekazeli co nejméné. Prozatim jedinym pftikladem

24 Christo Boj¢ev: Plukovnik Ptdk. Divadlo Na Zabradli, prem. 9.11.1998, re. P. Lébl
25 Liz Lochhead: Perfect Days. Divadlo Na Zabradli, prem. 7.11.2003, rez. A. Nellis
26 Don Miguel Riz; Jaroslav Dusek: Ctyfi dohody. Divadlo Lavka, prem. 17.10.2004, rez. J. Dusek



zénového tlumoceni je inscenace Apoleny Vynohradnikové?” V melounovém cukru?® v ramci

Divadla Nablizko.

4.2.3. Stinové tlumoceni

Pfechozi inscenace této rezZisérky je zdroven prelomovym okamzikem pro divadlo uréené
neslySicimu publiku. Inscenace Tracyho tygr?® byla totiz prvni stfedoevropskou inscenaci, ktera
vyuZivala stinového tlumoceni. Hrala se sedm let — a to také v AlZiru a Némecku. Zaroven
pfedznamenala dalsi vyvoj smérem k experimentalnimu tlumoceni. Musela koordinovat
zapojeni tlumocnikl na jevisté, coZ znamend predevsim jejich kooperaci s herci, s nimiz pracuji
na vytvoreni jedné herecké postavy. ReZisérka pritomnost hercd vyuzila jakoZto novou
moznost k experimentovani. Z tlumocnik( vytvari nejen herecké stiny, ktefi pouze tlumoci
a ilustruji kazdou hereckou akci, ale vytvafi z nich pomysina alter ega hereckych postav, jez
rozehravaji i akce vlastni. Napfiklad ve chvili, kdy na sebe herci zamilované hledi, tlumocnici
spolu tanci, ¢imZ se momentdlni emoce rozkryva na dvou vrstvach. V jiné ¢asti zase tlumocnici
rozehravaiji to, co se herci ztvarnénym postavdm odehrava v hlavé. Rezisérka zkratka vyuziva
potencialu rozdvojeného hereckého komponentu ztvarfiujiciho jednu hereckou postavu. Do
predstaveni jsou zapojeny v urcitych ¢astech i loutky v Zivotni velikosti. V tu chvili jiz pracuje
s trojitym komponentem tlumocénik—herec—loutka. Tlumocénik nejen tlumocdi a hraje, ale také
animuje, z cehoz vyplyva, Ze lze jiz hovofit o hrani¢nim pfipadu stinového a experimentalniho

tlumoceni.

27 Apolena Vynohradnykové (*1975), dnes jiz Apolena Novotna je Eeskd divadelni a rozhlasova reZisérka. Jeji
profesni dradha je spjatd zejména s divadlem Nablizko, které spoluzalozila jakozto studentka tretiho rocniku
oboru ReZie a dramaturgie na KALD DAMU v roce 1999. Z pocatku divadlo plsobilo v A studiu Rubin, pozdé&ji
v Malém Nosticové divadle v blizkosti Kampy, a to az do roku 2007. Poté se A. Novotna stala na tfi roky
uméleckou $éfkou Divadla Minor a v soucasnosti plisobi jako slovesna reZisérka v Ceském rozhlase.

28 Richard Brautigan: V melounovém cukru. Divadlo Nablizko, prem. 26.3.2004, rez. A. Vynohradnykova

29 william Saroyan; David Pecirka; Apolena Vynohradnykova: Tracyho tygr. Divadlo Nablizko, prem. 19.1.1999,
rez. A. Vynohradnykova



4.2.4. Experimentalni tlumoceni

Pokud se reZisér rozhodne stlumocenim experimentovat, pocitd stlumocniky jakozto
s konstitutivnimi prvky inscenace. Jsou dulezZiti jako herci a musi byt pfitomni od vzniku
inscenace. To uZ vyZzaduje Uplné jiné nastaveni celého kolektivu. ReZisér se musi orientovat
v komunité neslysicich, a pfedevsim si byt védom toho, Ze inscenuje pro dvoji publikum. PIné
experimentdélni produkci je inscenace Zahrada®® opét od Apoleny Vynohradnykové v divadle
Minor. Ta rozbiji pravidelnost dvojice herec—tlumocnik. V inscenaci vystupuji dva herci. Jeden
z nich ma svého tlumocnika jako v pfipadé stinového tlumoceni, druhy z nich, ktery zastava
roli vypravéce, ma ale tlumocniky ctyfi. Kazdy z tlumocnik(i reprezentuje jednu z postav,

o kterych se vypravi. Vytvari se tak komplikovanéjsi struktura poskytujici rdznorodéjsi

inscenacni moznosti.

4.2.5. Reverzni pristup

Néktefi reziséfi zachdzeji jesté dal a uchvaceni potencidlem, kterym tento typ divadla
disponuje, zacinaji inscenovat pfimo s neslySicimi. Inscenaci, ktera vyuZiva reverzniho pfistupu
a od zacatku pracuje s neslysicimi herci, je inscenace Jonathan Livingston Racek®! v Malém
Nosticové divadle, dnes zndmém jako Divadlo Kampa. ReZisér Jaroslav Dusek3? pracoval se
tfemi neslySicimi hereckami-tlumocnicemi, jejichZ akce na jevisti jsou doprovazeny ¢tenym
slovem slysici herecky z kraje jevisté, ktera tak zprostfedkovava pribéh slysicim divakam.
V obnovené verzi doprovazi inscenaci ¢tenym slovem slysSici here¢ky dvé, a tak se podtitul

inscenace ustalil na znéni ,Komorni poeticky pribéh pro Sest rukou a dva hlasy”. Herecky po

30 Ji¥i Trnka, David Petirka, Apolena Vynohradnykova: Zahrada. Divadlo Minor, prem. 23.3.2000, res. A.
Vynohradnykova

31 Richard Bach: Jonathan Livingston Racek. Divadlo Kampa, prem. 20.9.2007, reZ. J. Dusek

32 Jaroslav Dudek (*1961) je zndmy piedevsim jako Eesky filmovy a divadelni herec. V roce 1980 s Janem Bornou
spoluzaloZil divadlo Vizita, které je od roku 1985 zaloZzeno na improvizaci a v soucasnosti ptsobi v Divadle
Archa. Ke komunité neslysicich ma Dusek blizko diky svému alternativnimu zpUsobu Zivota. Rozhodujicim
momentem bylo setkani s Nadou Dingovou, tlumoénici a tehdejsi predsedkyni Ceské komory tlumoénika
znakového jazyka, které vedlo k zesileni spoluprace mezi divadly a neslysicimi. Tato iniciativa vedla k inscenaci
Jonathan Livingstone Racek a pokracCovala k autorskym inscenacim neslysicich.



strandach v podstaté dabuji ty na jevisti a hlidaji si, aby s nimi byly synchronni. NeslySici herecky
vubec nekontroluji, zdali jsou v souladu se slySicimi. Zodpovédnost za simultdannost nesou ty
slysici, které se snazi pfizpUsobit tempo ¢teni tempu herecké akce (jako v pfipadé uméleckého
tlumoceni, kdy si herce musi ,hlidat” tlumoc¢nici). DUleZitym prvkem inscenace je pfitomnost
gongu a bubinku, jimiz jsou rdmovany a doprovazeny jednotlivé scény. Vibrace z bubinki
vnimaji totiz i neslysici, a vSichni herci se tak prostfednictvim téchto sty¢nych bodd mohou
lépe orientovat a koordinovat. O dva roky pozdéji inscenuje Jaroslav Dusek predstaveni
U vycepu?3 taktéz v Divadle Kampa. Tentokrat jsou souddsti inscenace pouze neslysici herci. Ti
jsou simultanné tlumoceni (dabovani) tlumocéniky pomoci mikrofonu z hledisté. Obdobna je
i o dva roky mladsiinscenace Co nového u vycepu?3*, ktera je volnym pokradovanim inscenace
prvni. Obé inscenace lze oznalit jako autorské, vznikly kolektivné a vychazeji prfimo ze
zkusenosti jednotlivych herct. Navic maji velmi podobny tvar. Vycéepni obsluhuje hosty u stolu,
ktefi si sdéluji pfibéhy a navzajem se bavi historkami, které v nékterych ptipadech
i rozehravaji. Jednotlivd vypravéni a konkrétni mikro-situace ramuje prichod do hospody
a odchod z ni. Hlavni je u obou inscenaci téma. NeslySici se snazi upozornit na problémy
a rzna omezeni, které se jich bezprostfedné tykaji a jichz si slySici divak neni védom. Ku
prikladu uvedme problematiku spojenou s obecnym nezajmem o neslysici komunitu ze strany
slySicich. Kromé toho, Ze se snazi promlouvat o svych problémech, pokousi se i o osvétu.
Upozornuji na to, Ze neni jeden univerzalni znakovy jazyk, jak si mnohdy lidé mysli, nebo Ze
existuji dokonce narecni znaky. Obzvlast citlivi jsou neslysici na to, kdyZz se mluvi ve spojeni
s jejich komunikacnim kédem o znakové reli misto o znakovém jazyku (fec¢ je vnimana jako
soucast jazyka, tudiz jakoZto nelplna slozka). Promlouvaji nejen o kfivdach na nich spole¢nosti
pachanych, ale i o vyhodach, jako je napf. schopnost dorozumét se pod vodou, pti zvySeném
hluku na koncerté nebo funkéni komunikace na vétsi vzdalenost (dokonce Ize ve znakovém

jazyce i Septat).

33 Jaroslav Dugek a kol.: U vycCepu. Divadlo Kampa, prem. 18.12.20009, rez. J. Dusek

34 Jaroslav Dugek a kol.: Co nového u vyCepu? Divadlo Kampa, prem. 8.4.2011, rez. J. Dusek



5. Zaveér

Umélecké tlumoceni divadla do znakového jazyka, potaimo vlastni divadelni tvorba
neslysicich ve znakovém jazyce, ma u nas teprve dvacetiletou ,tradici“. Vzhledem k absenci
vyloZzené divadelnich $kol a v souvislosti s tim i absenci stalé divadelni scény ¢i souboru je
pochopitelny pomaly vyvoj divadla pro neslysici. Integrace znakového jazyka do divadelni
tvorby probiha pozvolna. At uZ vyuzZivd konkrétnich typld tlumoceni nebo vychazi primo
z materského jazyka neslysicich, je ve vysledku spojena s konkrétnimi inscendtory, ktefi jsou
v minorité neslysicich angaZovani ¢i k ni maji néjakym zplsobem blizko.

Cilem uméleckého tlumoceni ¢i inscenovani pfimo ve znakovém jazyce je oslovit neslySiciho
divaka, stejné tak jako divaka slysiciho. Tvlrci se snazi o odizolovani minority a jeji inkluzi do
vétSinové spolec¢nosti. Pocit izolace vede jednotlivé inscendtory kjeho opakovanému
tematizovani. Tlumocené inscenace tak Cini vice prostfednictvim obecnéjsiho tématu, zatimco
ty autorské pracuji vyrazné i stématy konkrétnéjSimi. Dramaturgie vSak vidy néjakym
zpUsobem pracuje se svétem neslysicich. Prestoze byl znakovy jazyk oficidlné uznan za
plnohodnotny pomérné nedavno, na tzemi Ceské republiky uz vzniklo pozoruhodné mnoistvi
produkci.

Bohuzel je v poslednich letech produktivita spiSe sestupnd a tendence rezisérd spolupracovat
s neslySicimi je na tom dost obdobné. Vérim, Zze stim souvisi i nepfilis velky zdjem z rad
teoretickych divadelnik(l a mozna viibec i celkové nizké povédomi o tomto fenoménu. Snad
tato prace poslouzi alespon jako zprava o jeho existenci a inspiruje nékoho kjeho
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podrobnéjsimu probadani.
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