e

el —

———

FRANT. KADERAVEK

PERSPEIKTIVA

Ptiru¢ka pro architekty,

malife a pfitele umént

JAN STENC, PRAHA

1922



CTENARI UVODEM.

Aby nebylo nedorozuméni, pFipomindm, Ze knizka talo nent teore-
tickgm uplngm zpracovdnim linedrné perspektivy, ngbrz pitruckou,
0 nfZ jsou nacrinuly vgvoj od dob nejstarstch a hlavni methody se
zoldsinim zietelem na potieby malfid, vgkonngch architekti a pidte]
uménf. Rovnéz nent dcelem této knizecky, aby se, vytycujic krdsy
perspektivy, stavéla proti umén( dneska a kitsila konvenciondInt malbu
cenirdlné perspektivnou.

Pokud se obrazii tjde, snazil jsem se, kde bylo mozno, podrZeti
pivodn( vjtvor; proto pouZil jsem podle moznosti fotografie ptvodnt
prdce, kresby, po pitpadé rytiny. Radu obrdzkd s opravdovgm poroz-
uménim a ldskou vypracovali mi pidtelé : br. Jarka Kutman, akad.
mald¥, a Ing. B. Ritschl, architekt; text po strdnce jazykové prohlédl
p. prof. K. Cerng, vzorné& po strdnce knizn( tuto kntzku vypravil p. Jan

Stenc. Dékuji viele vsem.
Dr. F. K.



Obr. 1.a2. Rezba zvan4 Venuie z Brassempuy (dép.Pyrénées); kozlfk z Masd'Azil; olbé

z doby paleolitické; 3. ¢lovek s kon&m, indidnské kresba; 4. Bison, kresha z doby

diluvidlnf v jeskyni de la Greze, (dép. Dordogne); 5. dolmen z Collorgues, doba
neolitické.

La Pittura & di maggior discorso
mentale che la Scultura.
Lionardo.

.Do pradavnych dob mizeme sledovati, kterak se &lovek snail, aby

zpodobnil tvoryivéci, jez ho obklopovaly. Dvojim zpéisobem &inil
zadost svym tuzbdm: fezbou a kresbou. Jeskyné jihofrancouzské a 3pa-
nélské uchovaly ndm stopy tohoto dsili. Z doby paleolitické docho-
valy se Fezby (obr. 1, 2), z doby diluvidlnf prvi nasténni kresba
(obr. 3). Dile mozno sledovati fezbu a kresbu v dobé neolitické, bron-
zové i Zelezné a moZno ukazati, Ze stardf vytvory, dokonalejf ve vy-
razu a Ziv&jsi v pohybu, vznikly pravdépodobné pod ptfmym dojmem
vidéného; vytvory mladsf, strnulé, stilisované, pravdépodobné na za-
klad& premyslent, spekulace a ze vzpominek na vidéné. Nelze udati,
ktery ze zpisobli zpodobtiovéni jest starsi, zda fezba & kresba; jisto
viak jest, Ze fezba nikdy nepiisobila ¢lovéku tolikeré obtize jako kresba.
P#i skulptufe zpodobtiujeme dany tvar tvarem shodnym nebo podob-
nym a snadno lze i v hrubych rysech polychromii vyznagiti barev-
nost pfedmé&tu pivodntho. Skupinu téles pln& mozno vystihnouti sku-
pinou fezeb. Zcela jinak tomu jest u kresby. Nent lhostejno, je-li pred-
mét, ktery ma byti zobrazen, blizko & daleko, stojt-li ve svétle &i
ve stinu, je-li drsny, hladky &i leskly, a obtize zobrazeni vzrostou
mérou nemalou, je-li zobraziti celou skupinu pfedmété. Proto lze
si dobfe vysvétliti, pro¢ na pt. Egyptané, ktefi vytvofili fezby vyso-



kych hodnot — staéi pfipomenouti pfekrasnou sosku Ka-aper ,,vesnicky
starosta®, GiZasné& Zivou v pohybu i vyrazu, s dobfe vystiZenymi charak-
teristickymi rysy (obr. 6) —, nedostoupili v malbé obdobného stupné.
Byly to pticiny jiZ uvedené. Byla to ona veskera nesnadnost, ale byla
zde jeté jedna dileZita p¥icina, které nemiiZeme pominouti mléenim.
Byl to pitbuzensky vztah malby a pisma. Pismo byvalo tajemstvim a
zarovenh moci vrstev knéZskych a vladdnoucich. Malba, jako ptibuzna,
ptipadné priivodkyn& pisma pii ilustracich dogmat, dostivala se snadno
do podrugf a poruéenstvi. Malit byl nucen vyhovovati vkusu a pfani
mocnych svéta, Settiti mnohdy starych podani, coz nutn& vedlo k tomu,
ze malba strnula na uréitém stupni svého vyvoje.

Oba zpiisoby zpodobiiovani, malba i fezba, mohou vznikati bud
na zakladé pfimého pozorovanf asoucasné snaZiti se, aby podaly pred-
méty pozorované tak, jak se skute¢né jevi pozo-
rovateli. Timto zplisobem vzniklé vytvory umé-
lecké jsou realistické, psychoplastické vytvory. Ale
umélec miZe téZ na zékladé dvahy pouze n&které
vyznaéné vlastnosti pozorovanych predméti pie-
nésti do svého vytvoru, potlagiti v sobé vidéné, pra-
covati se symboly. Vytvoif tak dilo stilisované,
ideoplastické,

Pozorujeme, Ze predméty stejné veliké zdaji
se nam rizn& velikymi. Vzdaleni lidé vypadaji
jako ,,mraveneéci. Rukou miiZeme svému zraku
zakryti pfed ndmi stojfctho druha, dtim, ba ivzda-
lenou horu. Vzdélena hora plisobi v nas nepatrnym
dojmem, kdezto muska, kterd se nim, klidné na
pokraji lesa odpocivajicim, pfed zrakem mihne,
; miiZe v nas vyvolati mocny dojem, jako by veliky
Obr. 6. Ka-apen &, j. do- ptak pFes nas prelétl. Z toho jest patrno, Ze velmi

konaly duch; zaleZi na vzdélenosti pfedmétd pozorovanych. Téz

soika z hrobu uSakkary; . . & O [ . o v
ok.t. 3400 pied Kristem, jest ndm zfejmo, Ze jednim pohledem mitZeme pfe-

Obr 7. Zahradas lodkou na rybnice, malba z nekropole thebské; ok. r. 1435 pit. K.

hlédnouti jen urcitou &ast pfedméti nas obklopujicich, a ani téch nevidime
najednou stejné jasnd. Kdyby tomu tak nebylo, nehledali bychom jehlu
spadlou na zem; spatfili bychom ji prvym pohledem. Ale veskery tyto
samoziejmosti nebyly vidy tak samoztejmé, jako jsou dnes. Lidstvo se
musilo uéiti divat, jako se décko uéi choditi. Povsimnéme si na pitklad
malby staroegyptské. Riznou velikosti zobrazenych osob neni vyzna-
gena vétsf neb mensi vzdalenost pozorovaného od pozorovatele, nybrz
vyznam zobrazené osoby. Farao vynikd v kresbé neviedni velikosti.
Mensimi postavami vyznadeni jsou kn&{ a Gfednici, jesté mensimi po-
stavami zobrazeni poddanf egyptiti; nejmensi jsou v obraze zajatf
nepiatelé. V hrob& v Abd-ul-Kurn€*) zobrazil malif stavbu chrdmu

*) Ottéiv Slovnik Nauény, dil 1., vyobr. na str. 41,



v jednotlivych podrobnostech se strany. Rybnik namaloval v pohledu
se shora; délniky nabirajici vodu zobrazil opét se strany a stromy ko-
lem rybnika rostouci dokonce s nékolika stran. Pracovnici zobrazeni
misto za sebou nad sebou. Podlozkou jim jest pouh4 linie. O viech
postav nakresleny z pfedu (z en-fage), nechat hlava zobrazena jakko-
livek, tfeba se strany (z profilu). Nohy a hlava kresleny pravideln&
v profilu; ramena viak vétsinou z ptedu. Podobny k uvedené malb&
je ,lov ptactva® v hrobé v Bulaku a jiné malby (obr. 7). Jsou proti
pozorovanému plny nesrovnalosti a piec je nidm jasno, co cht&l umélec
vyjadfiti. Jsou typem dekorativni malby hieratické, plné symbold a sti-
lisace, malby vzniklé na zakladé ideoplastickém. Vime, ze egyptsky
umélec, chtél-li vyznaéiti skupinu lidi neb koni do vozu zapfaZzenych,
nedrZel se dojmu, jakym nait skupina lidi nebo tahouni piisobila. Na-
kreslil pouze jediného ¢lena a obrys znasobil po jedné stran tolikrat,
kolik jedincii chtél zobraziti. Malby egyptské jsou stejného druhu
vnizkych polohdch sténivsamé blizkosti stropii ptevysokych chramd.
Podobné i velmi dekorativng piisobici malby a mosaiky byzantské,
opravdu barevné pohidky a skvéld pastva odi, byly pracovany témék
bez ohledu na to, kde budou umistény.

Srovnejme s témito v§tvory na piiklad Rafaellovu Athenskou skolu.
(Pril. 1) Jsme si jasn& védomi toho, Ze obraz nemohl by byti umiitén
ani vys ani nfZe, neZ jak pravé jest, a mimovolné, pozorujice malbu,
vyhledédvame si mistecko uprostted protilehlé stény sing. S ného pre-
hlédneme celou malbu a jakym dojmem na nis s tohoto mista pozo-
rovana pisobi! Sténa obrazu zmizela a mame zdani, 7e se pred nami
rozeviel prostor: mramory vyklddand podlaha vede k stupiiiim, za ni-
miZ se mohutnd chodba Gsti do sin& kryté kupoli. Rozsahlé prostory
plasticky rozprostiely se pted nimi oZiveny mnozstvim filosofs. Jediné,
co nam vadi, je kamen v poptedi, o néjz se opira mudfec Herakleitos.
Tento kvadr zda se byti piilis vysoky v popiedi, jeho hom plocha
spada do zadu. Pfistoupime-li blize, pozorujeme, 7e spary mezi deskami
dlazby jsou ryty do zdi. Byly ptesné sestrojeny. O hranéch onoho ka-
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Obr. 8. Dé&lnfeci, nabfzejicf zrnf z hromady do mé&rnych nidob a odnésejict
je do sypky; malba z nekropole thebské; ok r. 1435 pt. Kr.

mene to Fici nelze. TéZ v kartonech chybf a byl patrné pozdéji bez
konstrukce vnesen do malby. Vzpometime si dale na panorama bitvy
se Svédy na Karlov& mosté, umfsténé v pavilonu petfinském. K malbg
je pfipojena pfedstavena plastika. Na prvy pohled jest t&zko rozeznati,
kde pfestavaji seskupené predméty a kde se poéina malba. Tak dokonaly
prostorovy klam je zde malbou vyvolan. Je jasno, Ze p¥i takovychto
obrazech musil zachovavati malif p¥i praci urdita pravidla, kterych pti
malbéch staroegyptskych a byzantskych nebylo t¥eba respektovati. Sou-
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hrn viech t&chto pravidel, ktera nutno zachovavati, aby malba s uréi-
tého mista pozorovana budila v pozorovateli prostorovy dojem, tvoti
nauku, zvanou perspektiva. _

Avzak dvé slozky tvoti hlavni podstatu malifstvi; jsou to kolorit a
kresba. Proto nutno rozdéliti i perspektivu na dvé &asti. Jedna jeji &4st
shrne v sob& veskery pou¢ky o zméné intensity svételné a ténu barevného,
zplisobované odlehlosti pfedmétu pozorovaného od malffe. Zmény ty
podminény jsou hlavng prostiedim, rozprostirajicim se mezi predmétem
a malffem. T4Z skupina budov s uréitého mista pozorovans jinak se
jevi, je-li vzduch ¢isty, jinak, je-li zkalen dymem a zdvizenym prachem
neb prosycen mlhou. JeZto tato st perspektivy zévisiz velké &sti na
jakosti vzduchu, zveme ji vzdusnou nebo maltiskou perspektivou.

Druha st perspektivy stara se, jak se zobrazuji na dané plose
hrany a obrysy danych pfedmétd, a zveme ji perspektivou linedrnou.
Ji chceme se vyhradng v dalsich vykladech obirati.

® ¥ 3k

Slovo perspektiva nemélo vzdy toho vyznamu, ktery do ného dnes
vkladame. Je odvozeno od latinského slova perspicere, to jest: co prozi-
rati, dobfe, jasn& vidéti. Staii slovem tim oznaGovali soubor pougek
z geometrické optiky; dochovaly se nam tyto poucky ve spisech Eu-
kleidovych (ok. roku 300 pred Kr.). V nich zdiiraznéno jest p¥imo-
caré Sifeni svétla a podrzena Platonova theorie emanaénf, podle niz
vidéni uskutediiovano jest nikoli svétlem 3ffenym ze zdrojii svételnych,
nybrz paprsky zornymi, vychazejicimi z oka pozorovatelova.

Naukam Eukleidovym znovu uéil a po Evropd je rozsfiil Arab
Ibn Alhaitam, ktery zda se byti totoznym se slaynym Alhazenem
(kolemr.1039). Zahy stala se tato perspektiva-optika predmétem uceb-
nym na universitich a John Peckham, biskup v Canterbury (1240—
1292), pfie jeji ucebnici. Na podobnych zakladech stojf i &asto cito-
vana Perspectiva Vitellionis, spis predrenaissanéni ze stol. XIIL Je to
kniha slavného ucence polského Ciolka a jest zlepsenym a rozsfienym
vydanim spisu Alhazenova.
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Zda stafi znali nauku obdobnou perspektivé v nasem slova smyslu,
o tom, vzhledem k neiiplnosti dochovaného materiélu jak psaného, tak
i maleb, nelze pronésti bezpedny soud. Zcela jisté znali ony druhy
obrazil, z nichZ zfejma 3itka a délka predmétd, hlavné budov. Ozna-
Sovali obrazy ty jménem orfografie; jsou obdobné nasim pidory-
stim, resp. planim budov. Znali i obrazy obdobné nafim nirysim a
bokorysim, z nich jsou patrny délky a vysky, resp. sitky a délky budov,
a zvali je obrazy ichnografickymi. Krom toho uméli kresliti obrazy
zvané scenografie. Snad byl v nich, vystiZen trojrozmérny prostor jed-
noduse a ndzorn& na plose®).

Cesta, jiz bral se myslenkovy vyvoj perspektivy od dob nejstarsich,
jest dobfe patrna na détech. O¢i kresli décko vidy z predu, at hlava
nakreslena jakkolivék. Maluje-li décko domek (obr. 9), nakresli jen jeho
priceli, pozdgji teprve pfidava postrannf sténu a stfechu v témZ sméru
(ndrys), v dalsim obdobf vytadf tuto postrannf sténu a stfechu, hrany
rovnob&7né viak znadi rovnobéinymi carami a teprve na nejvysifm
stupni kresli hrany bo¢né stény a stfechy liniemi, sbihajicimi se do zadu.
Obdoby témto stupiiim mohli bychom vyhledavati i v starych malbach
a reliefech.

Poviimnéme si fresk pompejskgch. (PHl. 11.) Malif cftil, Ze rovno-
bézné hrany architektur nemohou |
se v celém rozsahu malby jeviti ja- Pt 25
ko rovnob&ziné. Proto pravidlem N\
(Pt.11L) kreslt hrany architektury, ool (DD ﬂl:l I'I'E
kterou si pfedstavuje umfsténu za | | -
sténou freska, pokud jsou kolmé-
k rovin& obrazu, ze viech &ty —_

) M. Berdnek ve spise : Novy nézor o prostoru v uméni starého Egypta
(1920) prichézi k zavéru: Stary Egyptan vidél perspektivng, a smél-li, také
kreslil perspektivng, Dr. F, Lexa v posudku spisu v Nasi Védé (r. 111, &s.
5—7) uvétfl' piisluiné doklady, zejména perspeﬁlivni malbu reprodukovanou

v obr. 8.



rohti do stfedu obrazu miffic{ a zachovava rovnob&inost v detailech.
Chybny predpoklad, Ze rovnob&zné hrany v mensim rozsahu malby mus
se objeviti jako rovnobéiné, vede k nejhorsim nesrovnalostem ve sttedu
malby. Proto zakrjva umélec tento ,bolavy“ bod malby figurou nebo
dal3i prii€elnou architekturou. Hojné té7 snaZi se vyt&ziti ze soumérnosti
celku i &asti pro zvyseni dojmu prostorového.

Mnohem vy3e po strance perspektivni jest znamé staroftmské fresko,
chované nyni ve Vatikéné a obecné zvané Aldobrandinskou svatbou.
(Pil. IV.) Ale ani tu nelze pronésti bezpe¢n& soud, Ze malba vznikla
na zaklad€ znalosti zakladnf véty perspektivy, podle nfZ se rovnob&zky
objevuji v obraze jako ¢ary riiznobézné, mitici do jediného bodu, ib&z-
niku. Jsou sice domnénky, e db&Znik znal jiz Vitruvius (31 pt. Kr.—
14 po Kt.), stavitel cisate Augusta a autor spisu: De architectura, dluZno
viak vyckati vysledku filologického prozkoumani péivodniho textu.

Vyvoj perspektivy v nasem slova smyslu miéizeme bezpe&ng sledo-
vati teprve v dobach novéjsich a nechybime mnoho, fekneme-li, Ze per-
spektiva se zrodila, po piipadé znovuzrodila s italskym mali¥stvim?).

%) {eho pocatky mistrné ligi Camille Mauclaire :

Italské maliistvi zrodilo se pod zemi — zrodilo se mezi hroby nesgetnych
mucednikid, v katakombéch, zdobenych zbo#nymi a prostickymi malbami.
Uméni kiestanské objevilo se v temnotéch katakomb soudasné s vérou kies-
tanskou, Béje pobanské pomisily se tam s b&jemi biblickymi a z evangelif
v duchovni vyraz tak &isty, dojimavy pravé svou neumélosti, 7e po deviti
stech létech zapomenuti Giotlové a Fra Angelicové oZivili jen zasuté vy-
tvory pokorngch anonymi a spojili po svém uméni antické s kiestanskym.
Tito bezejmenni jsou opravdovi primitivové,

Ve IV. stoleti, po uznéni kiestanstvi Konstantinem r. 313, dostalo se
témto skryté pracujicim umélciim prava, aby tvofili svobodné. Ale vira uznané
ihned projevila svou svrchovanost dogmatickou; vypovédéna byla dekorativni
tradice antick4, kterd pobédala ony pokomé pracovniky ; vynalézavost orna-
mentélni, z pramene naprosto pohansEé, ochromla; upacﬁoi provadéni, Uméni
bylo omezeno na doslovné ilustrovéni dogmatu, které v tomto rozvratu zii-
stalo jedinou spojkou, jedinou naukou mravni. V Ravenng, kam Honorius
r. 410 pienesl sidlo Zapadni fise, tradice uchovala si vice préva a antika po-
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Bylyt prvé kiestanské doby malbé i sochatstvi krajné nep¥iznivy, ba
kiestanstvi ve svych vystfednich sektich obrazoborcti nejen Ze nedo-
volovalo, aby svaté véci byly zobrazovany, nybrz i nicilo pamatky
starsf, berouc tak uméleéim vzory i moZnost prace. Dalst doby zatra-
tily sic a potely obrazoborectvi, ale seviely uméni tak p¥fsnymi pred-
pisy, Ze malifi na ptiklad zbylo pouhopouhé provadéni. Rozdélent
plochy, seskupeni postav, kratce vie, do posledni malickosti bylo
cirkevnimi ptedpisy malffi stanoveno, jak miZeme souditi z docho-
vanych predpisi maleb posledntho soudu, nebeského Jerusaléma a j.
Proti témto pifsnym cirkevnim ustanovenim zahajili boj trecentisté a
quattrocentisté Cimabuem (1240 1302) pocinaje, nahradivie cir-
kevné strnuly zplisob malby byzantské Zivotn& vyraznou malbou rea-
listickou.

Malba piestala byti pouhou dekoraci, kladeny na ni pozadavky
vyssi. Novy ndzor na obraz plng, oviem dobové pozdsji, vyslovil Leone

Battista Alberti (1404 —1472) ve spise: Della pittura libri tre 1436,

kde pravi: Scrivo un quadrangolo di retti angoli quando grande io

drzela syou prestyZ po celou dobu Justinianovu, ovlivijic se vidy vic slohem
byzantskym. V Rimé vsak vélka papezti proti obrazoborctim od r. 717 do
r. 841, obnoveni fife, o né% se predasné pokusil Karel Veliky, vedly az
k osudné pfisnosti viiéi choutkdm uméleckym, Jestlize obrazoborci stavéli se
proti jakémukoli zobrazovani boZstvi, papeZstvi si ho ptalo pouze s podminkou,
ze je bude piisné ovladati. R. 787 koncil nicejsky pripousti, 7e by malba
bylazna&ng uZite&na, aby slouzila piikladem, povzbuzujic ke ctnosti obrazem,
ale ulozil ji ,zakony a tradici schvalenou citkvi, véci malifovou je toliko pro-
vadeéni, tradice fidi se piikazy a zamysly sv. Otcii*. A r. 869 synod cati-
hradsky pfipousti dokonce maﬁ)u i plochou tezbu, ale zakazuje pinou fezbu
(haut-rehef, ronde-bosse). Toto rozhodnuti cirkevni cel &tyii stoleti zatézo-
valo mysl uméleckou. Proti nému vedli boj trecentisté a quattrocentisté od
Giotta po Lippiho; toto rozhednuti mélem bylo by zavleklo uméni do noci
stejné hluboké, jako byla noc katakomb.

Ale soub&zné vytvoiila se Viychodni fise. Prvky asijské a hellénské se pro-
Inuly: vynalézavy a dekorativni vkus orientélni postavil se tu na odpor tvrdé
svichovanosti papeZské a pozdé&ji uméni byzantské bylo urgeno k tomu, aby,
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voglio, el quale reputo essere una fenestra aperta per donde io miri
quello que quivi sara dipinto®).

Vyjev vidéni neni viak nijak jednoduchy. Patfime na pfedméty nas
obklopujici dvéma o¢ima. Kazdym okem spatfujeme jinou &ast jejich
povrchu. Tato &st je tim mensf, &m bliZe jsou predméty pozorované

byt i kontrastem, probudilo v Italii ducha tradice antické a svobody pied-
stavy. A% do roku tisiciho byly jedingm projevem uméni vlagského mimatury
a mosaiky. KdyZ papeZstvi v )dl. stoleti v zépase proti Némecku domohlo
se znovu moci a chtélo ji dosvédeiti uménim, Italie musila se doZadovati
umélcd z Byzance (Sv. Marek v Benétkach, dém v Pise, Monte Casino).
Duch italsk se zvolna probouzel: Byzanc piijala za své uméni hieratické
a konvenciondlni, Italie hled4 soustiedén& vjraz zivotny. KdyZ po miru kost-
nickém (1183) italské republiky svihly se sebe jho germanské, kdyz domini-
kéni a frantiskéni pokryl Italii koste{ ; ptojevi{o se zvla¥ni hnuti: nadseni
mystické nespokoiilo se jiz hieratismem a tézkym formalismem. Kazatelé do-
minik4niti dozadovali se nasténngchvyzdob, 5cl:opn}’rch vyznaéiti nejen &lanky
vity, ale i znalosti; Zebravi frantiskdni, zrozeni z bezmezné néznosti apostola
assiského, laskou k pfirozenému projevovali lisku ke stvoteni a k Bohu, Uni-
versity phpravovaly névrat chépéni antiky, obnovujice vychovu klasickou,
timské pravo a latinskou literaturu. Od r. 1250 snili v Pise Nicolo Pisano
a jeho syn Giovanni, sochafi, o fimskych reliefech a méli pfedtuchu pfiro-
dy. Od té doby vyhranil se zépas mezi &im dal tim hierau€téjsim byzanti-
nismem a naturalistickymi snahami latinskymi. Pisan Giunta pokusil se ve
svych freskach v Assissi zobraziti osoby podle skute€nosti (1236). V Sienné
Guido, Ugolino a koneéné Duccio zalozili skolu siennskou a Duccio pro-
v4dél dilo prodchnuté néhou dosud nepoznanou; kdezto v Arezzu Margai-
tone vzpiral se novym smérim. Ale teprve od Cimabue (1240—1302) musi
se datovati pravy rozmach zézratnych Gdéld uméni italského. Ve Florencii
nebyl prvym, ale nejrozhodn&jsim podnécovatelem, a den, kdy roku 1267
nesli trnumfalng do Santa Maria Novella madonnu, kterou pro tento kostel
uréil, jest jednim z dat, kter4 otviraji nové obdobi. Tato madonna jest prvym

skute¢nym italskym obrazem.,
*) Naértnu si_ &tyfGhelnik o pravich dhlech tak veliky, jak si preji, ktery

si pedstavuji tak, jako by byl oknem otevienym, jimz patiim na to, co fu
bude vymalovéno.
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u oka; &asti viak, jednfm a dru-
hym okem pozorované, lisf se tim
méné od sebe, &m vzdalengjst

jest t&leso pozorované od o,

jak patrno z obr. 10, kde zobra-

zeny tii stejné velké koule pied
pozorovatelem umisténé. e —

Z rozli¢nosti obou pohleds, LI,
pravym a levym okem vidénych, o nfZ miZeme se snadno presvédciti
pozorovanim blizké skupiny predmétii stffdavé jednim a druhym okem
usuzujeme bezd&né na vzdalenost predmétd vidénych, Nase vidén jé
vidénfm prostorovym. Jsou-li predméty pozorované velmi vzdalené, jsou
rozdily ony nepatrné, prostorové predstava je ztfzena. Vzdalené domy
a skupiny stromii za mlhavych dndl vidime ploiné; hvézdnou oblohu
spatfujeme takto vzdy.

Vidéni prostorové jest zjevem piili slozitym, a proto jiz Filippo di
Ser Brunellesco (1377—1446) souasnés pojmem obrazu zavadi pro
perspektivu uZivani pouze jediného oka. Rovnéz Lionardo da Vinci
(1452—1519) mali¥tm, ktefi se domnivaji, ze nejlepsim uéitelem
malby je rovné zrcadlo, od n&ho# mohli by se nautiti barvé, osvétlent
a perspektivnimu zkraceni, stéZujf si viak, Ze nelze namalovati obraz
té plafliky, jako je obraz zrcadelny, vysvétluje, Ze nutno d&lati malby
takové, jaky je obraz v zrcadle, je-li pozorovén jednfm okem protoze
dvé oti objimaji tilesa mensf*). ’

5 'I:akto zjednoduseného zjevu vidéni uzfv4 Leone B. Alberti ve zmi-
néném jiz dile, aby vysv&til vznik obrazu. Z oka vychazeji paprsky zor-
nf pn’rzloéérné na viechny strany, a kdyz byly ,,ohledaly* a ,,omé&fily*
pfedméty v prostoru a nabraly na nich svétlo a barvy, vraceji se jako

*) Onde nasce che tu, pi . . _ )

. , pittore, farai le pitture simili a quelle di tale

chio, quando & veduto da un solo occhio: NG quelle spec-
1 : ] ’ etChe 1 due o _

bietto minore dell' occhio, P cchi circondano 1'o



obtézkané véely primocarné zpét do oka. Jejich souhm dava zomou py-
ramidu. Usecku vidime pomoci paprskd, které vytvoruji trojihelnk s jed-
nim vrcholem v oku (obr. 17), kruznici pomoci paprski, které tvoii kuzel;
plochu pak paprsky, kterévypliujijehlan- , yramidu* o vrcholech v oku,
Malba jest toliko prisek pyramidy zorné, uméle Zarami a barvami
v dané plose zobrazeny*). Definuje tedy malbu jako centrdint pramét
na plochu obrazu a vzdusnou perspektivu vysvétluje po té ztratami,
které utrpély paprsky, nesouci ,barvu” a ,svétlo® s predmétu do oka,
delsi, ptipadné téz namahavéjf cestou v prostied, jimZ na ptedméty
zirdime. Vyklad sice primitivni, ale vystizny. :

ovimnéme sivzhledem k tomu, copravé uvedeno, zdkladt promitdnt
centrdlného. Mysleme si, 7e stojime na pevné, tinosné, vodorovné ro-
vin€ (obr. 11). Oznaéime ji pismenou p a jmenujeme rovinou zd-
kladnt. Na ni stavime riizné pfedméty a hledime na né okem. Vidy
budeme predpoklidati, 7e predméty pfed ndmi postavené pozorujeme
pouze jedinym okem, a ,,okem* v dalifm vyrozumivati vlastn& stted
cocky oéni. Oko oznacime pismenou o a onen bod roviny zakladni, na
némz stojime, pfsmenem s; nazyvame jej stanovisté. Oko a stanovitt
jsou v téze svislé primce, pravidlem ve vy3i oka urostlého Clovéka;
jejich odlehlost jest vgska oka nad rovinou zakladnt, Tato vyska mize
byti téZ vétsi neb mens, nez jest vyska pravé uvedens, nebot miizeme
dané predméty pozorovati té s uréité podlozky, na ni jsme vystoupili,
(s nadhledu), nebo téz v sed (po pripadé jinak z podhledu). | miizeme
presnéji vytknouti stanovisté jako patu svislice spusténé se stiedu oéni
cocky na rovinu zékladni, Mysleme si dale umfiténu mezi okem a da-
nymi predméty svislou, s rovinou naseho Eela rovnob&¥nou a prihled-
nou rovinu. Nazveme ji rovinou pramétnou neb zkritka priméinou a
oznaéfme a. Jeji p¥imku priisenou s rovinou zakladni jmenujeme zd-

*) Sara adunque pictura non altro che intersegatione della piramida vi-
siva, secondo data distantia, posto il centro et costituti i lumi in una certa
superficie con linee et colori artificioso rappresentata.
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kladnict (pré-
métu, obrazu) a
znacme ji pisme-
nou Z. Vzdale-
nost oka od prii-
métny jmenuje-
me distancf; jest
to vzdalenost o-
ka od paty kol-
mice s ného na
primétnu  spu-
§téné. Tato pata
nazyva se hlav-
nfm bodem ob- Qb 1
razu; budeme ji oznacovati pismenou h a jest patrno, Ze jejf vyse nad
zakladnicf rovna se vy3ce oka, a déle, 7e vzdalenost stanoviité od za-
kladnice rovna jest distanci. Jet ohzs obdélnk; z jest spoleénd pata
kolmic spusténgch se stanovisté a s bodu hlavniho na zakladnici,
Plochy rovinné, okem pozorované, mohou miti dvoji polohu k rovin&
primétné. Bud jsou s nf rovnob&zné a pak jsou rovnob&#né i s éelem
pozorovatelovym (piedpokladime a# na dalsi normaln{ drzen hlavy)
a nazgvame je plochami pricelngmi; kazdé jiné plochy zveme nepra-
celngmi. Je-li hlavni plocha télesa pricelna, Fikame, Ze i teleso samo
je v poloze pricelné; neni-li na ném takové plochy, stoji nepricelné.
Vytknéme na daném predmétu bod, na pf. b, a mysleme si jej spojen
s okem pifmkou. Spojnice tato, nazgvime ji promftactm paprskem
bodu 4, proting primétnu o v bodg, ktery nazyvame centrdlngm pra-
métem bodu b (se stfedu o na prémétnu g). Centralné priméty bu-
deme oznadovati v pravo pfipojenou ¢arkou, oznadime tedy priimeét
bodu b znakem &' ,
Kdybychom na roving primétné o, kterou si mizeme mysliti reali-
sovanu na pf. sklengnou deskou, vyznadili u bodu " svétlost a barvu
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Obr. 12. A, Diirer: Zobrazovénf hlavy; Underweysung, 1525,

pozorovaného bodu b a kdybychom to provedli se viemi body da-
ného télesa i jeho okoli, dostali bychom na desce s souhrn barevnych
bodi, které, jsouce pozorovany s bodu o, budilyby voku divaka tyz dojem
jako plivodn{ pfedméty v prostoru. Naznaéenym zplisobem zjednany
centrdlnf primét danych pfedméti miizeme kamkoli pfemistiti, po pfi-
padg, je-li prilis veliky, zmensiti; dostdvame z primétu obraz danychtéles.

Aby rozdil mezi primétem a obrazem byl zcela jasny, srovnejme

dvé dfevotezby Albrechta Diirera (1471—1528) z dila UNder-

weysung der messung mit dem zirckel vn richt scheyt z let 1525 a
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1538. V prvém dievorytu kresli malit pridmét hlavy na svislé sklenéné
primétné. (Obr. 12.) V druhém dfevorytu pozoruje priimét leZici Zeny
na svislé primétné, v nf si vyznacil étvercovou sit. Shodnou sit k této
vyrysoval si na stole a zakresluje do nf na zdkladé pozorovaného pri-
métu obraz Zeny. (Obr. 13.) V dfevorytu vyznadeny obé sit& shodns,
bude proto i v tomto ptipadé obraz shodny s primétem; kdyby viak
sit na stole narysovana byla mensi, po pt. v&tsf neZli sit v primétné,
byl by ptisluiny obraz té7 zmenseny nebo zvétieny.

Uzitt stté pro kreslent perspektiv zna jiz L. B. Alberti; piset ve
svém traktatu della pittura, Ze uZiva jemného zavoje, v némZ jest ve-
tkdna barevnd étvercov4 sit. Sft stavi mezi pfedmét a oko a pfipomind,
7e zruény malif nemusi uZfvati skutené sité, stadf, kdyZ si takovouto
sit pouze pfimyslf.

Rovnéz Albertiho oteviené okno pfineslo hojnou Zei. Spousta pit-
strojii, jimiZ mechanicky bylo mozno kresliti perspektivni obrazy ruz-
nych predméti, po piipadé architektur jiZz vystavenych, se vyrojila.
Uvédime k vili zajimavosti jména Girolamo da Perugia, Oratio Tri-
gini de’ Marij, Vignola, Danti, Tommaso Laureti, Baltasare Lanci da
Utbino, Diirer a j. Mnohé z t&chto pfistrojkli byly spravné, ale mnohé
byly zaloZeny i na nespravném podkladu. Diirerovo okénko vidime
v obr. 14, kde oko nahrazeno ockem, zorny paprsek niti zatiZenou
oltivkem; primét bodu stanoven priseétkem dvou niti voskem pfi-
lepenych na rdmec. Poté okénko zavieno, na napiatém na ném pa-

Obr. 13. A. Diirer: Zobrazovénf Yeny; Underweysung, 1538.
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Obr. 14. A, Diirer: Kresba k dfevorytu: Prokreslovéni loulny.
Kén, Kupferstichkabinet, Berlfn,

pife vyznalena pHi priseku niti tecka, a takto bod za bodem vyhle-
dén obraz loutny. Byla to jisté prace namahava. Zjednodusil si ji
znaéné norimbersky zlatnik Wentzel Jamitzer*). Uziva pravitka po-
suvného v drazce, na némz je posuvny index. Celek moZno oklopiti
do vodorovné roviny. Uziti je patrno z obrazku 15. Ptstrojkem timto,
jisté se znaénou namahou, sestrojil Jamitzer podle modeli velké mnoz-
stvi perspektivnich obrazii téles pravidelnych a z nich odvozenych hra-

natych ozdob. Soubor téchto obrazii vydal v péknych mZdirytech
v Norimberce r. 1568. (Obr. 16.)

#) Snad rodem z Jemnice na. Moravé; Italové jmenuji ho Gianizzero,
Schiibler Jamnitzer. Na jeho pisemné styky s Janem Jamnickym, zlatnikem
v Praze, upozornil prof. Flajshans.

2ol

Ze rizné perspektivni pii-
strojky nebyly pouze pro za-
bavu a kratochvili, patrno je
zpozndmky G. Vasariho (1512
az 1574) v jeho ,,Vite de’ Pit-
tori*, kde pii zmince o perspek—
tivé pravi, Ze maliti si hotovili
z hliny na roviné modely svych
komposic, figury téchto modeli
byly plné plastické (tonde). I za =—=——
nasich &asll uziva se modeli at- i
chitektur specialné k tomu t&elu vypracovanych, aby se podle skic po-
dle nich vypracovangch vykreslily perspektivy velkych komposic (Al-
fons Mucha, Slovanska epopej).

Seznali jsme, kterak vyhledame priimét bodu. Povsimnéme si nyni
pitmky. Pozorujme okem o p¥fmku A, libovolné v prostoru zvolenou.
(Obr. 17.) Ptimka A protinad v bodé a primétnu o; bod tento, spa-
dajici v jedno se svjm primétem, zveme stopou dané pifmky. Zvolme
dale v primce A po jedné i druhé strané bodu a rovnomémé rozlo-
zené body b, c.... Témto bodiim naleZejici promitaci paprsky, spoj-
nice s okem, lezi v jediné roviné — promttact roviné piHimky A;
protinajf proto rovinu primétnou v fadé bodd, leZicich v jedné pifmce
A, primétu pifmky A. Primél centrdlng ptimky je opét pifmka.
Pouze v tom ptipadé, kdy ptimka prochdzf okem, splynou promitaci
paprsky viech jejich bodii s pifmkou danou v jedno a celd pitmka
promttd se do své stopy. Z obr. 17 jest patrno, Ze, postupujeme-li
v fadé bodové a, b, c..., bude tseckdm od nis vzdalenéjiim pfina-
lezeti vidy kratsi primét; promitaci paprsky bodi vzdalenéjsich svi-
rajf vZdy mensi dhel s pfimkou A, az koneén& promitaci paprsek ‘A
nekoneéné vzdaleného bodu = ptimky A bude s ni rovnob&iny. Na-
zjvame ho paprskem sméru primky A. Jeho stopa o je primétem ne-
kone¢n& vzdaleného bodu « primky A a zveme ji kratce dbézntkem
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Obr. 16, Strinka DV z Jamnitzerovy knihy: Perspecliva
Corporum regularium. Znaéné& zmeniens.

ptimky A, Piimkou A a jejim A P Fr—d e

paprskem sméru’A je nejjedno-
duSeji dana rovina promitaci
obecné zvolené ptimky A ; jeji
prumét nejsnaze stanovime sto-
pou a a tb&Znikem o’. K p¥im-
kim rovnob&Znym lze okem
proloziti pouze jedinou rovno-
bézku. Je to jejich spoleény pa-
prsek sméru; jeho stopa je spo-
le¢nym GbéZnikem danych rov-
nob&Zek. Jim prochazeji jejich priméty, z ¢ehoz patrna zakladni véta
perspektivy: Praméty (obrazy) pitmek rovnobézngch jsou pimky rizno-
b&zné, prochazejict spoleénym db&znikem, ktery jest primétem (obra-
zem) oné z rovnobéZek danych, kterd prochazi okem.

Zvolme si v roviné zakladni fadu kolmic k zakladnici (obr. 18)!
Jejich paprsek sméru jest kolmice s oka na priimétnu spusténa; jeji pata,
bod hlavni h obrazu, jest proto tibézntkem horizontalnych kolmic k za-
kladnici a piimek s nimi rovnob&znych. V piimkach téchto mé&time
vzdilenosti pfedmétit za primétnou postavenych od roviny primétné
¢, jak kratce fikame, jejich hloubku za priimétnou. Proto oznacujeme
radi pifmky kolmé k primétné téZ jménem: pitmbky hloubkové; jest
tudtz bod hlavnt 1ibézntkem pitmek hloubkovych.

Vytknéme déle (obr.19) v roviné zakladni fadu rovnobézek k z4-
kladnici mezi sebou stejn& odlehlych. Jejich préiméty budou navzajem
a se zakladnicf rovnob&Zné; jet piislusny paprsek sméru rovnob&iny
s prumétnou a jest proto ibé&Zntk danych rovnobézek nekoneéné vzda-
leny. Pasy, které jsme si zvolili v roviné zakladni stejn& Siroké, budou
v primétu tim uZ3f, &m vzdalendj¥ jsou v prostoru od roviny pri-
métné, Sitku piislusngch prim&td lze snadno sestrojiti pomoci roviny
profilové y vedené okem kolmo k zakladnici, jak patrno z obrazku.

Jdeme-li po rovnob&zkach zvolenych az k p¥imce nekonein& vzda-

Obr. 17,
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Obr. 18, 19 a 20.
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lené v roviné zakladni, otaéi se

soucasné promitacirovina téchto -

piimek kolem oka, ptejde pro
pfimku nekoneén& vzdalenou
do roviny rovnobézné s rovinou
zdkladni a protne priimétnu
v piimce H jdoucf hlavnim bo-
dem rovnobéiné k zakladnici.
Ptimku H zoveme obzor nebo
horizont. Nekoneéné velka &ast
roviny zékladni, rozprostirajici
se za zakladnici, promita se do
pruhu vytéeného zakladnici a
horizontem.

Vytknéme v roviné zakladni
libovolnou soustavu rovnobézek
C... (obr.20).Jejich tb&znik y’,
stopa spoleéného paprsku sméru
"C zapada do horizontu. Hori-
zont jest souhrnem wbézntki
vSech pitmek horizontdingch.
Sviraji-li pifmky C se zaklad-
nicf dhel 459, &, jinymi slovy,
jsou-li todhlop¥icky &tvercl, ma-
jicich v zakladnici svou stranu,
tu trojihelnik ohy’ jest rovno-
ramennym trojihelnikem pravo-
dhlym o prepon& oy’ a proto
strana oh bude rovna strané
k' . Z toho patrno, Ze, nanese-
me-li na horizont od bodu hlav-
niho na jednu i druhou stranu

3

distanci do bod p3' 13, ziskali
jsme dbézniky horizontalnich a
se zakladnici dhel 459 sviraji-
cich pfimek, dbé&zntky diagonal
pricelnych &tverch. Body ty
zveme pravgm a levgm bodem
distanénim & kratce pravgm a
levgm distanéntkem.

Vétu zakladni perspektivy,
Ze se rovnobézky sbihaji v ob- oL, 21 Zitulu Ubaldihe Perspekriv,
raze v (ibé&Zniku, dokazal v ob- 1600.
jemné knize teprve r. 1600 Quido Ubaldi del Monte. Na jejim titul-
nfm listé jest obraz hranolu a nadpis: Citra dolum fallimur (Beze Isti
jsme klaméni, obr. 21), narazka na to, Ze rovnobézky v prostoru
pozorované zdaji se sbihati do bodu. Od Ubaldiho pochazi téZ nazev
punctum concursus, ib&zntk*).

Z vysvétleni dosud podanych patrno, Ze sprdvnyg obraz perspek-
tionl must miti toliko jeding bod hlavnt, jedinyg jtm prochdzejict hori-
zont a jedinou distanci. Bod hlavni, jakozto tibézntk pfimek hloubko-
vych, jiz v XIIL. stoleti vifil viny uméleckého a védeckého svéta v Italii,
jak mozZno souditi z toho, Ze se jiz uvedeny polsky ucenec Vitellius
prudce proti nému obraci. Nalezenec malite Cimabue, jeho Zak a otec
italského malffstvi Ambrogio di Bondone, zvany zkratka Giotto
(1276-1337), v nekterych svych freskich se znaéné bliZil db&zniku.

Nelze viak tvrditi, Ze &inil tak védomé, mimo to jeho malby, ze-
jména v chramu Santa Croce ve Florencii, byly v dobé& pozdé&jsi pte-
malovany, &mz proneseni spravného zavéru ztiZeno. V jedné fresce
tohoto chramu (p#il. V.) svadi Giotto rovnob&iné hrany stropniho

0 m———

*) Punctum concursus lépe b{ bylo vystizeno sbéZnikem nebo soubé&zni-
kem; slovo' ibéinik, vZité jiZ, lépe vyhovuje se strdnky promiténi central-

ného.
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Obr. 22, 23 a 24.

tramovi do jednoho bodu a s nimi patrné rovnob&zné myslené hrany
na baldachynu do druhého bodu, tedy uZivé v malbé nejméné dvou
bodi hlavnich a dvou horizontii; v jinych pracich vede si zcela libo-
volné, kresli rovnobézky jako rovnobézky, ba i jako riznobgzky do
hloubky obrazu se rozbihajtet (piil. VL.).

Proy obraz, italsky, v némz védomé uZito bodu hlavniho jako ubéz-
niku pifmek hloubkovych, jest obraz Zvéstovani malffe Ambrogia Lo-
renzettiho (>—1350) datovany rokem 1344 (ptil. VIL*). V obraze
vymalovéna &tvercova prii¢elnd dlazba. Ji je rozdélen prostor do hloubky.
[ bylo proto jednim z prvych snaZeni malifé renaissance vystihnouti
spravny obraz takovéto dlazby, pavimenta. Rada spravnych i nesprav-
nych konstrukef jeho se nam dochovala.

*) Severnd od Alp shledan bod hlavni teptve v obraze jinak malovy-
znamného 74ka nizozemského malife Jan van Eycka (1390—1440) Petra
Christa z 1. pol. stol. XV.

# B F & H I ¢

Obr. 25, 26 a 27. Prvé dva jsou otisky z knihy Vignolovy, 1569.
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Starou florentskou methodu uvadi jako nespravnou — a jest skuteéné
takova — L. B. Alberti ve znamych Della pittura libri tre. V obraze
(obr. 22) zvoli se horizont a bod hlavni. Poté rozdéli se zékladnice
na dily podle velikosti dlazdice a délici body se spoji s bodem hlavnim.
Tim zfskaly se obrazy nepréicelnych spar dlaZzdéni. Zakladnice tvoit
obraz prvé spary priicelné, obraz druhé prii¢elné spary zvoli se rovno-
bézny k zakladnici ve vzdalenosti libovolné. Poté prouZek mezi obrazem
prvé a druhé spary se rozdéli na tti dily a dvé tfetiny prenesou se za
sparu druhou, &émZ se dostane obraz spary tteti, a tak se pokracuje
dile. M4 tedy vidy obraz dalif dlaZice do hloubky sifi dvou tietin
obrazu dlazice pravé pfedchozi. Diagondla v takto zobrazené dlazbé
neni piima, nybrz parabolicka, z &ehoz ihned patrna nespravnost kon-
strukce. Spravna konstrukee, jiz Alberti (oviem velmi nejasné) ve svém
spise uvadi, t. zv. costruzione legittima, byla provéddéna takto: Malit
vytkl si obdélntkovy rdmec obrazu (obr. 23). Jeho zkladnu rozdélil
na urdity podet dild, loktl, z nichz tfi davaly vysku ¢lovéka. Proto
horizont zvolen ve vysi tif téchto dild a na né€m uprostted zvolen hlavni
bod. Jeho spojnice s délicimi body zakladny jsou obrazy neprii¢elnych
spar dlazby. Poté na zvlastni pifmku P naneseny od zvoleného bodu
z lokte do bodti a, b, c...; v bodé z vedena kolmice V' k ptimce P,
na ni nanesena do bodu A vyska oka, to jest tfi lokte, a vedena kol-
mice k pfimce V a nanesena na ni od bodu A distance do bodu o.
Potom vedeny spojnice oa, 0b, oc... Vzdélenosti jejich priseciki
a, b, ¢’ od bodu z jsou hledanymi vzdélenostmi obrazi spar prigelnych
7adané dlazby od zéakladnice. Je tieba jen tyto délky na hrany obrazu
od zakladnice nanésti a spojiti jejich koncové body obrazy spar. Zda
vie spravng bylo vykonano, o tom miZg se umélec presvédeiti pomoci
diagonily, ktera musi byti pffmo&ara. Ze konstrukce jest spravnd, pa-
trno z toho, Ze pomocny obrazec jest vlastné obrazcem obsaZenym
v roviné profilu y (obr. 19).

Jiné konstrukce pavimenta, nespravné costruzione albertina zvana,
byla jiz rovnéz za &asi Albertiho ve Florencii zndma. Malit opét
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v pfiméfené vysi na obraze zvolf horizont a na ném bod hlavni a stejné
jako pfi prve uvedené konstrukci sestroji obrazy nepriicelnych spar
dlazdéni (obr. 24). Potom nanese na horizont od bodu hlayniho na
obé strany distanci a body takto obdrzené spoji s krajnimi body za-
kladnice obrazy dhlopiicek hledanych &tvercovych dlazic, jejichz pri-
&elné spary urdeny jsou priise&iky vyhledangch diagonél se zakreslenymi
sparami nepriicelnymi a musi prochdzeti rovnobé&iné k zakladnici.

Vedle téchto dvou spravnych konstrukei existovala fada ndvodii velmi
oblibenych, nespravnych. Tak na pt. Danti v knize Due regole di Bar.
da Vignola uvadi &asto pry uZvanou, ale nespravnou konstrukci, kde
kolem paty kolmice z bodu hlavntho spusténé na zakladnici (obr. 25)
opsana kruZnice, jejiZz kvadrant rozdélen na 15 dilé. Priseéiky polo-
mérd pisluinych témto délicim bodiim se spojnici dolntho rohu obrazu
s bodem hlavnim byly vedeny poté obrazy précelnych spar. Jind
methoda, Dantim jako nespravnd oznacend, je patrna z obr. 26. C je
hlavni bod, D konec druhé tietiny jeho vzdalenosti od zakladnice AB.
Hans Holbein (1460-—1524) volil libovolng sftku prvé dlazdice,
sitku dalsich stanovil diagonalami, které zarysovaval v obrazu rovno-
bézné (obr. 27). Konstrukce obrazu dlazby byly pravdépodobné
v kazdé skole malifské jiné a jisté by se dalo z jejich podrobného
studia hojné vyziskati pro seznéni vzajemnych stykt skol.

Casna renaissance vénovala mnoho péée spravnému zakreslenf &tver-
cové dlazby a to proto, Ze &tvercovou siti byl prostor do hloubky
v obraze rozdélen. Pomocf siti zakreslovany slozZitéjsi obrazce ve vodo-
rovné roviné (navod na zobrazeni kruznice do sfté pavimenta je jiz
v traktatu Albertiho), téZ figuralni sceny i architektury. Jest to ziejmo
ze skicy Lionarda da Vinci (1452—1519) k obrazu Klanéni se tFi
krald, chované ve florentskych Uffiziich (pil. VIII). Lionardo viak
nedoved| plnou mérou vyuZiti vodorovné sité &tvercové. Horizont vo-
lival ve vysi urostlého ¢lovéka. Tu oéi viech zobrazenych stojicich
osob musily byti v horizontu a Lionardo na zakladé zobrazenych osob
méfil vysky v hloubkach. Jeho Trattato della pittura pékné ukazuje
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vic spekulativni nez konstruk-
tivnf raz tehdejsiho badani per-
spektivntho. Lionardo pozoruje
lidi v kostele. Vidi, Ze nohy
prednéjtich zdaji se byti ve vysi
kolen, nohy lidi zcela v predu
postavenych ve vysi beder lidi
v zadu stojicich. V kap. 322
piSe: Nasel jsem pokusem, Ze,
je-li druh4 véc tak vzdalena od
prvé, jako je prva od oka, Ze, a¢
jsou mezi sebou stejné velikosti, druha bude o polovicku mensf prvé,
a jestliZe tieti véc bude v stejné vzdalenosti od druhé dale za nf, bude
mendf o dvé tfetiny, a tak postupné pfi stejnych vzdalenostech budou
zmensen{ imérna*).

Z. néazorného obr. 28 jest ziejmo, Ze se prii¢elné obrazce promitaji
do podobnych a podobné polozenych obrazct, pouze zmensenych. Ob-
jevi se proto pricelny &tverec v perspektivnim obraze opét jako étve-
rec. Toho vyuZil M. Tommaso Laureti a zvoliv délku hrany dlaZice
rovnou osminé vysky &lovéka, t. j. rovnou vyice hlavy, odmétroval
pfimo velikosti v jakékoli hloubce otoenim priielné horizontalnf pfimky
i s pFislusnym méfitkem do polohy svislé (obr. 29).

Pozndmky. V uvedené tvaze Lionardové ozvala se v malbé tada har-
monick4 ; podobné, zvolime-li pfi costruzione legittima (stovn. obr. 23 a né-

zorny 19) Sitku dlazdic rovnou distanci, jsou obrazy priicelnych spar v 1/,,
%/g, %/, atd. pasu uréeného zakladnici a honizontem. Stiskneme-li strunu na-

Obr. 28.

*) Trovo per esperianza, che se la co a seconda sara tanto distante dalla
prima quando la prima & distante dall occhio, che benche infra loro siano
i pari grandezza, la seconda sia la meta minore che la prima: e se la terza
cosa sara di pari distanza dalla seconda innanzi a essa, sia minore due terzi,
e cosi di grado in grado per pari distanza faranno sempre diminuzione pro-
porzionata. — O sprdvnosti moino se presvédéiti jednoduchym obrazcem
obdobnym obrazci v roviné v obr. 19.
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piatou v poloving, dvou {etinich atd., zazni struna oktavou, kvintou, kvartou
atd. ptivodniho tonu. Podobné jako rozrusuje ucho falesny tén, vadi oku
v obraze ¥patné d&leni, — Zvolme v zakladnici Z fadu stejné od sebe od-
lehlych bodd ‘a b ‘c... (obr. 30) a vedme jimi rovnobgzky. Jejich obrazy
A’ B' C' maiji spolegny tibéznik o v horizontu H. Libovolna piimka P v ro-
viné zakladni zvolen4 (ib&#nik =', obraz piimky je P’) protata je onémi rovno-
béskami v fadé stejné od sebe v prostoru odlel lych bodti a b c..., iejichZ
obrazy @’ b’ ¢ ... této vlastnosti samoziejmé nemaji, pokud P je k zéklad-
nici rhznobésnd. Vedme bodem b’ rovnob&zku k piimee Z. V té vzniknou
Gisetky sobé rovné: b = b' I, Obrazec = ' a' b ¢ 11l jasn& ukazuje,
Je body 7' b'd’'c’ jsou Etyii harmonické body. Patmno, Ze rovnomém fada
vpiimce P promité se perspektivné do fady, v niz béinik a kterékoli tii
sousedni body tvoti &tvefinu harmonickou. Takovou fadu zoveme harmo-
nickou. Jsou proto petspektivni obrazy rovnomémych méfitek méfitka harmo-
nické. Lze tudiZ pouZiti méfitka harmonického k mafeni v perspektive.

Ve tkole perspektivy pii akademii di Brera v Milané prof. Gius. Men-
tessi uZivéa phi Zkolenf cKovancﬁ koberce, v némz vyzna&en jednoduchy geo-
metricky oﬁrazec: na néj stavi jednoduché geom. modely. ZAci na zakladé
persp. obrazce onoho koberce sestrojuji dale perspektivy modelii a slozitéj-
%ich skupin; tedy v podstaté je to téZ methoda jako uveden sitové. (Srv.
Ante Italiana, Agosto 1910.)

Poznatek, Ze spravny perspektivny obraz jest pronikem souhrnu zor-

nych paprskii s plochou obrazu, vede k jednoduché jejich konstrukei.
Bud dan uréity predmét, na néjz hled malif okem o skrze rovinu obrazu,
primétnu 6. Predstavme si, Ze se divame na celek i s malifem jednak
s veliké vyse (kolmo k roviné zékladnt ¢), jednak z veliké dalky smérem
zakladnice Z. V prvém pripadé (obr. 3 1 ) rovina priimétna ¢ arovina y,
kterou jsme prolozili okem kolmo k zakladnici, jevi se jako pfimky 6,,
y,~ Priiseénou pifmku V rovin 6 a7y, které prochzi hlavnim bodem h
kolmo k zakladnici a kterou budeme nazgvati hlavnf vertikalou obrazy,
spatfujeme jako bod V. Pii pohledu smérem zakladnice jevi se za-
kladni rovina o, rovina priimétnd ¢ a dale rovina obzorova %, okem
k roviné zakladni vedena rovnobézné (obr. 31 b) a prochazejici proto
horizontem obrazu, jako pimky: 9., 6, @ %y Zakladnici a horizont
spatfujeme jako body Z, a H,. Spojme libovolny bod a daného pred-
métu s okem. Priseétk @' pifslusného zorného paprsku s priimétnou je
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patriy v jednom
i druhém obraze
31 a) b) a jest
ziejmo, Ze dsecka
d, V| v obraze
31 a) jest pravou
velikostt vzdale-
nosti prumétu a’
bodu a od hlavni
vertikaly V/; dsec-
ka a', H, v obr.
Bf] b°) pravou délkou odlehlosti obrazu a’ od horizontu H. Mysl
si primétnu prenesenu kamkolivék, na pf. do polohy kd yﬂ;:l]:e
V a H preily do svislice a vodorovné piimky, jdt;uci }l;oflem };
(?}:)r %I c)’. Nanesme od bodu A na ptimku vodorovnou do bodu
a tisecku a1”VI z obr. 31 a), vedme bodem a” svislici a prenesme na
ni cid b?drx a” do bodu @' dsecku a, h, z obr. 31b); samozfejmé obg
v prislusném sméru. Ziskali jsme tak persp. obraz bodua. Ste'n]’mz fs
s?bemvbod za bodem miiZeme vyrysovati cely persp. obra]zydané)ho
pl‘?dmf':tu a jeho okoli, Pro zjednoduseni mozno si zarysovati najedno
veskeré z?rmjf paprsky v obou pomocnych obrazech (piidoryse a ilr:armli
ryss) a penésti poté najednou na pf. prouzkem papiru M souhrn bodi
v piimce Z, (obr. 31 a) na horizont A (obr. 31 ¢) a souhrn bodg
v pifmce {/‘3 (obr. 31 b) na hlavni vertiklu I/ persp. obrazu 31 c)
Tuyto pﬂrouzky, zvané méfitky sitek a vysek persp. obrazu, ze zfejmy h
diivodii vysunujeme z hlavni vertikaly a : =
z horizontu smérem zakladnice a hlayni
vertikdly z obrazu ven, jak vyznageno
sipkami.

Pii vyznadeném zpiisobu mozno stra-
norysny pomocny obraz usetfiti. Spustme
s bodu a kolmici na rovinu obzorovou X
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Obr. 31.
do bodu b a otoéme kolem b svis- IV 3 i
lou prii¢elnou dsecku a b do pri- \ | r;; aa
&elné tisecky b cvodorovné. Délku N A
T} 0 v 2 4 iy 4 |_ =
b}c priimétu této dsecky vyh!e- z [T / _ .
dame snadno v obr. 3 1a) zornym 0 0 . P

paprskem bodu ¢ v dseéce @', ¢/, \ L
kterd rovné? da nam hledanou \ L
vyiku a’ a” persp. obrazu a’ bodu W]

a
a nad horizontem (bod b’ je totoz- ) /)
ny s bodem @”). Pravé uvedeny 1 |
zptisob i s vytéenym zjednoduse- W 2 i
nfm rysovani perspektiv. obrazi 0,(?:’ ‘

nazyvame methodou prisecnou.

Tuto methodu pro potfeby praxe upravil stav. rada W. Korber
v Berling timto zptisobem: Dany predmét bud dén nérysem a piido-
rysem (obr. 32). Zvolme v plidoryse pfiméfené piidorys oka, jenZ jest
soucasné piidorysem s, stanoviité, a dale plidorys G, priimétny, ktery
ztotoznéme s horizontem hledaného persp. obrazu. V narysu vytknéme
v pfiméfené vydi v oka ndrys %, obzorové roviny. K dalsimu pouZi-
jeme sité, tisténé na prihledném papife obdélntkovém 1234. Jej z4-
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kladni piimka 11 jest
rovnobézna s delif
hranou 12 plochy si-
t2 a k ni jest vedena
kolmo jedna sousta-
va K piimek sité,
rovnobéZnych a me-
zi sebou stejné vzda-
lenych. Druhé sou-
stava L p¥imek sité
promita z bodu I mé-
fitko o stejnych dil-
cich polozené v kraj-
ni z piimek K a vy-
tina ve viech pfim-
kach soustavy K mé-
fitka podobna. Sit je
v okoli bodu I vy-
ztuZenaa pfipeviiuje
se timto bodem po-
moci napfnacku na
stanovisté s, Otoc-
me sit tak, aby jejf
zékladna I Il prochazela bodem a,.Vyznaéme si jeji prisetik a” s hori-
zontem, vedme timto bodem svislici a nanesme na ni do bodu o'
dsecku ‘@’ a”, jiz vyhleddme takto: Zméfme v naryse vysku w bodu a
nad rovinou obzorovou % a nanesme ji od zakladnicel Il sité na pfimku
systemu K jdouci bodem a, (nebo bez znaéné chyby na piimku jf nej-
blizf) do bodu 'a, natez sledujme paprsek sfté systemu L jdouct
bodem 'a a vyhledejme jeho priisecik’a’ s paprskem soustavy K jdoucim
bodem a”. Usetka'a’ a" jest v{skou persp. obrazu a’bodu a nad obzorem
H obrazu. Zde predmét postaven pred priimétnu, jeho perspektivni
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T ) obraz je proto vétsi nez
7 ———— — 5 pfiislusny plidorys a na-
‘ é rys; zorné paprsky nut-
no zde uvaZovati ne
jako dsecky mezi okem
a piislusnym bodem,
nybrZ jako ptimky v ce-
lém jejich rozsahu.
Jinym zpiisobem u-
pravil methodu priise¢-
nou malft A. Reile
v Stuttgarté (obr. 33).
A B CD je deska, po
niZ se posunuje obyéej-
ny piloznik P’ a ptiloz-
nik P, spojeny kloubem
k s pravitkem L, pro-
chazejicim stale pev-
nym bodem s, pido-
rysem oka. ¢, je pido-
rys pramétny, H hori-
zont persp. obrazu, h
jeho hlavnibod, I/ hlav-
nivertikdla. Hledame-li
persp. obraz a@' bodu a, proloZime bodem a, plidorys promftactho
paprsku, uZivie k tomu pravitka L. PHslusnd poloha kloubu, bod ',,
je pidorys persp. obrazu bodu a, jim vedeme podle prilozniku P
vertikilu ', a”. Potom naneseme od préisectku A’ hlavni vertikaly s vodo-
rovnou pifmkou bodem a, vedenou do bodu ’a vysku w bodu @ nad
obzorovou rovinou X, kterouz vysku zméfime v naryse (dsecka g,
a,”). Bodem ’a proloZime pravitko L, a jeito bod (a) v piimece 6,
zakryt je kloubem, vyznaéime na horizontu H bod ”a vedenfm rysky

o

Obr. 33,
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podle piilozniku P; dsetka”a h shodna s dseckou (a) A, je, jak ziejmo
hledana vyska persp. obrazu @’ bodu a nad horizontem a tieba ji toliko
vynésti na svislici @', @’ od horizontu do bodu d'.

Kromé uvedengch pomiicek sestrojeny jsou celé stroje, kde se jeden
ukazatel zastavi nad pidorys, druhy nad nirys bodu a tuzka, v pii-
stroji upevnénd, vyznaéi jiz polohu perspektivniho obrazu. (G. Hauck
a Brauer, H. Ritter,) V' nejnovéjsi dobé sestrojuje prof. K. Mack na
prazské némecké technice p¥fstroj k usnadnéni rysovani perspektiv. Ta-
kovéto stroje zoveme perspeklografy®).

Methoda priise¢nd v tipravé Kérbrové nesmi se zaméfovati s t. zv.
methodami sitovymi. Abychom vnikli do jejich podstaty, vzpomeiime
skizzy Lionardovy (p¥il. VIII). Priicelna étvercova sit horizontalni po-
slouZila k tomu, aby kdekolivék v ni mohla se méiti 3fika a délka
v prostoru. Postayme na horizontalni rovinu zakladni dvé& svislé ro-
viny nepriicelné a k sobé kolmé a zarysujme ve viech téchto trech
rovinach Etvercové sité o dané délce hrany a poloZené v rovinach tak,
aby strany &tvercii byly rovnobézné s prisecnicemi zvolengch rovin.
Meéifme-li smérem téchto priisecnic sitky, délky a vyiky, rozdélili jsme
zarysovanymi sftémi dokonale prostor. Sestrojme perspektivni obraz
téchto étvercovych siti; dostivame perspektiont sit (persp. schema).
Polozime-li na takovéto schema (obr. 34) prihledny (neb znaéné pri-
svitny) papir, miiZeme snadno na zékladé danych rozméri téles za-
kresliti jejich perspektivni obraz. Nevyhodou téchto schemat jest ne-
moZnost volby urcitého pohledu; jsme vazani pfidrzeti se distance,
nepriicelnosti i zmen¥eni schematem danych. Znamenitou vyhodou
viak jest pii uréité cvikem osvojené zrucnosti velmi rychlé zakreslent

¥) Blizsi data viz: Zeitschrift fiir gewerblichen Unterricht, rog. XXX.,
1915 ¢&is. 43 (Reile); Zeitschnift des Veereines deutscher Ingenieure, svazek
35, 1891 (Hauck), Perspektograf, Apparat zur mechanischen Herstellung
der Perspektive. 1884. Frankfurt a. MI.)(Rittet) a Sitzungsberichte videnské
akademie, math. pfir. tiida lla, 127. sv. 1918 (Mack). Jeden z prvfch stroji
je Brunniiv z r, 1615 (Praxis perspectivae).
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obrazu perspektivniho a moznost odecteni zobrazenych rozmért kdy-
koli pri konstrukci samé, ba i pozdéji pouhym podlozenim obrazu
prislusngm schematem, coZ m4 znaénou cenu i pii architektonické kom-
posici. Knizné vydal tuto methodu H. W. Roberts, Londyn 1916
(,,R* methoda); schemata pro riizna zmenseni a s ohledem na to, zda
mé byti kreslen extérieur & intérieur, vyrysoval a litograficky vydal
arch. F. Gottlob, Berlin 1894; schemata jsou ve znacné oblibé a hojné
uZivéna architekty-praktiky®).

V podstaté methody priiseéné vézi znadna jeji nevyhoda, totiZ ta, Ze
v obraze perspektivném touto methodou sestrojeném nemiizeme, nebo
toliko ve velmi omezené mife, provadéti dalsi konstrukce. Je nutno
vidy pHisluind Fefeni provésti nejprve v pomocném plidorysu a strano-
rysu a teprve vysledek prenésti do vlastntho obrazu perspektivniho.
Proto jsou ndm mnohdy milejii methody t. zv. volné perspektivy, kde
pitmo sestrojujeme perspektivni obraz predmétii, jeZ mohou byti uréeny
jakkoli, ptidorysem a narysem, nebo obrazem axonometrickym, po pii-
padg jinym obrazem s vyznadenymi mérami, ba sta&i, zname-li dokonale
télesa, kterd chceme zobraziti, toliko ve své predstavé. Pfi sestrojovani
obrazii architektur pokraujeme pravidelné tim zpiisobem, Ze nejprve
sestrojfme perspektivni obraz pidorysu (planu) dané stavby, jiznad nim

#) Chtél jsem prezkoumati tvizeni nékterych némeckych uéebnic, v nichz
jest psano, Ze sité nejsou vihodnou a doporuéent hodnou pomiickou; zaved|
jsem proto per pektivni skizzovéni na siti na zkoutku na vysoké skole inZe-
nyrského stavitelstvi a presvéd&il jsem se o opaku. V nepatmé dobé dvou
hodin vypracovali poslucha&i perspektivy daného pomémé sloZitého inté-
rieuru 1 cfaného hibitovniho kostelika ﬁ;{né hravg, vykreslivie stiny 1 deko-
raci rostlinou. Usuzuji, Ze pro architektonickou komposici pravé tato methoda
ie vfhodn4, je#to netieba pii nf mysliti na jakoukoli konstrukci a plng, bez

4zn&, 7e ubéhne ndm vytéend a v komposici sledovand m glenka, moZno
se oddati komposici samé. Jedinou chybitku mély sité¢ Gottlobovy: davaly
obrazy v krajich piilis zkreslené ; prorysoval jsem proto sité znovu pro vétsi
distanci a piiznivéjsi pomér délek a sitek v obraze, dal rozmnoZiti a piene-
ch&vém je za v§robni cenu pp. poslucha&im a interesentiim.
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vyvedeme dovy3e (obr. 35). Z toho patrno, Ze pfi volné perspektivé tieba
fesiti hlavné dvé dlohy: 1. Sestrojeni perspektivntho obrazu obrazcii
v roviné vodorovné, 2. nanaseni danych vysek v libovolné hloubce.

Poviimnéme si fefeni prvé tlohy! Bud dana zikladnice Z, dile
horizont H a v ném bod hlavni h perspektivntho obrazu, jehoZ di-
stanci rovnéZ zname (obr. 36). Nanesme ji od bodu hlavniho na pf.
v pravo na horizont do bodu p3." Znédme z ptedchozich vykladd, Ze
tento bod, distanénik pravy, jest ib&Zntkem horizontalnich ptimek svi-
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rajicich se zakladnici dhel 45° Vytknéme v zkladnici dsecku m n
a sestrojme nad ni v zékladnf roving &tverec. Obrazy stran prochéze-
jicich body m n jdou bodem hlavnim, obraz dhlop¥icky D vychazejici
z bodu m prochézi pravym distanénikem p' a jeho priisectkem p’ se
stranou IV Etverce prochdzf obraz &tvrté pricelné hrany &tverce rov-
nobézné k zékladnici. Vyrysujme si &tverec, ktery jsme v perspek-
tivnfm obraze sestrojili, stranou nad use¢kou 'n 'm = m n v pravé ve-
likosti a tvaru i s pfislusnou diagonalou 'D; vytknéme v ném jakykoli
ttvar ‘U a hledejme jeho perspektivni obraz. Zvolime na tdtvaru 'U
jednotlivé body ‘a a vyettime jejich perspektivni obrazy. Pro zvoleny
bod ‘a provedeme tuto konstrukci: Bodem ‘a prolozime ptimku
'P rovnobé&inou k 'm 'n a jejim priiseéikem ' s dhloptickou D i bo-
dem 'a vedemekolmice 'L 'K k 'm 'n; paty jejich ozna¢me 'l 'k. Mimo
to proloZzme bodem ‘a rovnobézku s diagonalou 'D a vysetfme jeji
prisecik ‘a” se zdkladnou 'm ‘n. Usetky 'm 'I, 'a” 'k, 'l ‘a jsou stejné
dlouhé; rovnaji se vzdalenosti ‘a 'k bodu ‘a od zakladny ‘m ‘n, &, jak
tikime kratce, jeho hloubce za zakladnici. Abychom sestrojili per-
spektivni obraz bodu ‘a, u¢itime m k — 'm 'k, bod k spojme s bodem
hlavnim h obrazem K’ hloubkové pifmky ‘K a bud nanesme hloubku
bodu ‘a od bodu m do bodu /, prolozme obraz Ih hloubkové piimky
'L a jejim priise¢ikem o' vedme priiéelnou piimku P, ktera vytkne 74-
dany obraz a’ v obrazu K.’ nebo nanesme hloubku bodu ‘a od paty
k do bodu a." Spojnice tohoto bodu s distanéntkem p¥ prochazi
rovnéz bodem a," jsouc obrazem rovnob&zky ‘a” 'a k diagonale ‘D.
Z toho patrno, Ze perspektivni obraz bodu sestrojime na jeho hloub-
kové linii, naneseme-li od jeji paty na zakladnici v levo (v pravo)
hloubku daného bodu. Spojnice takto obdrzeného bodu s pravym
(levym) distanénikem proting obraz hloubkové primky v zadaném
obraze daného bodu. Jinymi slovy lze €2 tuto vétu vysloviti: Z di-
stancnitkd promitajl se dsecky polozené v hloubkovych pitmkdch ro-
viny zdkladn( na zdkladnici do pravé velikosti. Mnohdy nevyjde
viak bod distanéni v mezich nékresny (obrazu), tu pomahame si takto :
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Obr. 35 Z rytin Jana Marota: Recueil Des Plans; Prvé polovice XVIL stol.

Rozdélme dsecku h p>’ a a” k na stejny pocet dilti. Obé takto vznikla
méfitka v pfimkich H a Z jsou podobné a podobné poloZena podle
bodu a,’ jimZ musi prochazeti spojnice sdruzenych bodd. Mizeme-li
proto od bodu hlavntho h na horizont nanésti pouze n-tou &st di-
stance do bodu p¥'/n, promitne se z tohoto bodu hloubka bodu a na
zékladnici do dsecky, ktera jest pouze n-tinou pravé hloubky bodu a.
Tento zpiisob, jimz se vyhybame nesnazim konstruktivnim, plynoucim ze
znaéné distance uzivanim jeji ¢asti, nazyvame redukct distance na n-tinu.
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) .V prvém zplisobu, ktery jsme pro sestrojeni obrazu bodu a nazna-
01!1, uZfvame pouze jediné piimky D diagonalni. Hloubku bod# na-
nasfme od stopy pifmky D do bodu /, jim vedeme pifmku hloubko-
voua jejfm prisecnikem o s diagonalou pfimku prielnou. I zde mozno
uziti redukce distance pfi soucasné redukei hloubky, jak v obraze 36
vyznaceno. Srovndme-li tuto cestu s komstrukci pavimenta podle
Dantiho falesnou (obr. 26), vidime, Ze jsou v podstaté totozné.
Konstrukce v obr. 26 je sprivna, ale ma kratickou distanci, rovnou
poloving dsecky AB.

UZitim uvedenjch method mozno zakresliti té7 jednotlivé body ob-
razu kruZnice v perspektivé. Pravidlem uZivame prii¢elného &tverce
danfa kruZnici opsaného a fady vhodné volenych bodfi. Sestrojent obrazu
kruZnice v perspektivé naznadil jiz uvedeny L. B, Alberti ve svém spise:
Della pittura libri tre; prvy viak, kdo obraz nepréicelné kruznice
v malbé presné sestrojil, byl Sandro di Mariano Filipepi, zvany Bot-
tit}:elli (1447—1518), pouziv do kruznice vepsaného pravidelného sest-
nactil:lhelniku (obr. 372). Obraz je z druhé periody mistrovy tvorby a
chovin nyni v Berling (piil. IX).*) V obraze 37}, v vyznageny vy-

*) K viili srovnéni reprodukovan obraz madonny od i i
n; raz y od Domenica Veneziana
(as 1400—1461, piil. X), kde kruZnice jsou zakresloviny bez konstrukce.
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hodné konstrukce bodi kruznice podle Thibaulta a dalsi konstrukce
kruZnice, podavajici sou¢asné s body i te¢ny sestrojované kiivky.

V obraze 37 vyznadena konstrukce uZitd Botticellim a v levé
&sti (obr. 3) vyznaleno prenesenf jeji do perspektivy. P znacf pri-
celnou stranu pomocného &tverce. Povsimnéme si obr. m: KruZnici
opfeme &tverec a udéldme on — vu — di. Trojihelniky onb a tvc jsou
shodné, odvésny jejich stoji k sobé kolmo, budou proto k sobé kolmé
i prepony bn a du a bude proto jejich priiseéik r bodem kruZnice nad
primérem bd opsané. Rovnéz trojihelniky onb a dfo jsou shodné
o splyvajici odvésné bd; a jezto strana dru je kolma k bo a tedy i k of,
jest of osou soumérnosti tsecky dr a proto primka fr soumérna podle ni
k teéné df teénou dané kruznice v bodér. | lze kruZnici sestrojiti takto:
Rozdélme polomér ao a teény a4’ d4' na stejny pocet rovnych dild,
na pt. na &tyfi, body 1, 2, 3; 1/, 2/, 3'; 1",2", 3". Spojnice 1b protne
spojnici 1’d v bodé I kruznice, jejiZ tecnou v tomto bodé je spojnice
117; obdobné dalsi body. Zvolme on — vu — dt — polovici poloméru
dané kruznice. Tu trojihelniky dbr a uor jsou podobné, a jezto db — 4uv,
bude t§7 i pomér vySek obou trojihelnikii, t. j. ok — 4rp. Bod r je
vzdalen od priméru bd o /s poloméry, a jezto (1) + (¢)* = (8)*, pfi-
nalezi mu od druhého priiméru ac vzdalenost kr ="/s poloméru. Z po-
dobnych trojihelnikii eve a rpe, v michz rp = '/s, pc = /s a vc je
rovno poloméru, plyne, ze ev ="' s poloméru. Tim dokizany kon-
strukce Thibaultovy, naznagené v obr.  a Y a na pravé strané obr. 2.
Jina konstrukce je tato (obr. z): Vedeme piimky ad a de; s libo-
volného bodu e prvé spustime kolmici na primér ac a vyhledame
jeji priseéik f se stranou dc. Piimky af a ec protinaji se v bodé &
dané kruznice, piisluind teina je spojnice kt. Ze konstrukce je
spravna, patrno z toho, Ze f je prisecikem vysek v trojihelniku aec, a
proto je thel ake pravy. V obr. 1 vyznaen v kruznici pravidelny
osmithelnik ; bod = tu délf polomér oc v poméru 1: V2; dvojf konstrukce
tohoto poméru vyznadena pii piimce pricelné P v perspektivnim ob-
raze % uvedené konstrukce.
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Mimo naznacené piesné sestrojeni kruznice udany jesté v obr. :
a / zplisoby pfiblizné, z nichZ zejména zptisob v obr. ¢ v levo vyzna-
ceny je znacné pii kreslenf perspektiv obliben. V obr. : jest: o}/ —
— 098995 0a, 00— 101015 o0a a v obr. A je: oo —0:99233 oa.

Obraz kruznice nemusf byti vidy kiivka ellipticki (obr. 38). Ve-
deme-li okem rovinu » rovnob&znou k roving priimétné, tu kruznice
te¢nd k této roviné zobrazi se jako parabola; kruznici, ktera ve dvou
bodech protina rovinu w, pfislusi obraz majfci dva body nekoneén@
vzdalené, tedy hyperbola. V' obr. 38 jsou obrazy dvou vnitinich
kruznic elliptické, dalsi parabolicky a kruznice vnéjsi hyperbolicky;
s1 znaci stanovisté, 5; pldorys roviny primétné,

Mnohdy perspektivni obraz piidorysu dané budovy, polozeny v z4-
kladnf roving, vychazf velmi nejasng, zejména tehdy, lezi-li dany pii-
dorys v znaéné hloubce za zakladnici a je-li vyska oka nepatrna.Vada
vézi v tom, Ze primky, kterych pfi konstrukei uzivame, protinajise v tomto
pifpadé v piilis ostrych thlech. V theorii sice plati véta, ze kazdé dvé
primky urcuji bod, jejich priisecik a naopak, kazdé dva body uréuji
pifmku, spojnici onéch dvou bodii. V' praxi viak, kde bod znizor-
fivjeme ploskou a &ru prouzkem barevnym, jichZ jemnost zavisi na ma-
teridlu, jimZ a na némz kreslime, sezndvame, 7e dvé piimky protina-
jici se v ostrém Ghlu podévaji velmi nepfesné priseény bod, a po-
dobné dvéma velmi blizkymi body je nesnadno proloiti jimi stano-
venou pifmku. Proto pro praxi nejupotfebitelngjif budou konstrukce,
které uruji body ptimkami protinajicimi se pokud mozno v thlu téméf
pravém a které uréujipifmky body pokud mozno odsebe odlehlymi. Proto,
vychézi-li pii konstrukei perspektivntho obrazu obraz piidorysu prilis
sméstnany a v disledku toho nejasny, volime k roving zakladni rovinu
rovnobéznou, nizsf, od oka vzdalenéjsi, do niz piidorys svisle posuneme
(obr. 39). Tim dosdhneme vétstho nadhledu na dany piidorys, paidorys
se znacnéji rozvine v obraze, jeho body budou zietelnéji vystupovati.
Prosté a nazorné miizeme ¥ici, Ze rysujeme tu misto pfizemniho fezu
budovy tez jejimi zaklady v pokud mozno velké hloubce. Mnohdy,
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neni-lipod zékladnici dosti
mista, vysunujeme nejasny
plidorys svisle vzhiiru, za
tymZ déelem (obr. 39).

Je ziejmo, Ze bychom
mohli opakovati veskery
tivahy, které jsme provedli
pro rovinu zakladni a ro-
viny k ni rovnobé&zné, pro
roviny svislé, kolmé k ro-
viné obrazu. [ jest obdob-
né svisld primka V, jdouct
bodem hlavnim, souhrnem
abé&znikd ptimek poloze-
nych ve svislych, k pri-
métné kolmych rovinach.
Z. téchto ptimek zejména
jsou dileZity ony, které
sviraji s rovinou obrazu a
proto i s rovinou zakladni
dhel 459, Jejich db&zniky
lezi vptimce Vajsouvzda-
leny od boduhlavnihoo di-
stanci. Nazjvame je hor-
nfm a dolnfm bodem di-
stanénfm a oznaéime h¥’ a
d¥'. Za pomoci jich miZe-
me vyhodné sestrojovati
perspektivni obrazy stra-
norysu a ve spojen{ s pers-
pektivnim obrazem pido-
rysi vyhledati perspek-

Obr. 37 a — =,
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tivni obraz danych ptedmétd (obr. 39). Vychazi-li obraz strano-
rysu nejasny, pomiizeme si tymZ zplsobem jako p¥i piidorysu — od-
suneme rovinu stranorysu pokud moZno nejdale od oka ve sméru k nf
kolmém, t. j. ve sméru zakladnice Z (tyZ obraz). Zplsobu pravé
uvedeného byvalo hojné uZivano p¥i sestrojovani perspektivnich obrazt
architektur pocatkem 18. stol. (Andrea Pozzo, Prospettiva pratica
1693).

Sestrojenim perspektivniho obrazu stranorysu vyty¢ili jsme jiz pfi-
slusné vysky v pattiénych hloubkach; jinak miZeme Fesiti tyz tkol
takto: Mame-li na svislou p¥imku S protinajici rovinu zakladni v bodé&
a, jehoz perspektivni obraz je bod @', nanésti dsecku dané délky d,
na pf. 160 cm, tu bud promitneme bod &’ s libovolného bodu Y’ ho-
rizontu na zakladnici do bodu a” (obr. 40), od n&hoZ danou délku
naneseme na zakladnici do bodu 4", jehoZ spojnici s ib&znikem v’ pro-
tneme piimkou vodorovnou, pri€elnou v bodé b (obraz b'), nacez
tdseCku a' b’ oto¢ime do svislé dsecky a' ¢’ vysledné. Téz mozno vésti
bodem a” pfimku S” rovnob&Znou k pfimce .S, uéiniti v nf a” ¢” rovno
délce d a bod ¢” z bodu Yy’ promitnouti do pfimky S'. Ze uvedeny

7 postup jest spravny, patrno z toho,
7e a'b" baaa” ¢’ cajsou v pro-
storu rovnob&Zniky. Rovn&% je
zfejmo, Ze, posuneme-li v pimce
S tsecku danou, posune se téZ jejt
obraz, ale délka jeho se nezméni.
; 4 Toho uZijeme k vynaseni vysek
R wiiMie! v hloubkdch za pomoci méfitka.
Na kraji obrazu z yolmena horizontu bod 1, spustme
s ného na zékladnici kolmici do bodu O a od ného
nanesme v pravo metr do todu Im. Nanesenou jed-
notku rozdélme na mensi dilky (podle potteby, na pf.
na dm) a délici body spojme s bodem p’. Dile
obr. 38,  vedme prii¢elné piimky, vzdalené od zikladnice
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ol, 2 matd. a ve
vzniklych rovnobéz- |
nicich sestrojme diago- |4
naly. UZititaktosestro- | |
jeného mékitka je ztej- < |
mé. Piimka P’ protina | | |
krajnf hrany méfitka |
v bodech «, B. Useé- | |
ka « { je délkou ob- ! |
razujednohometrupo- |
loZeného v roviné za- |
kladni priéelné v téze [
hloubce jako bod a. |
Naneseme-li proto od |,
a na S dsecku a fa - - —
Sest jejich desetin, zis- Obr. 39.

kime 74dany bod ¢ ve vyii 160 cm nad bodem a. Zarovei viak je
patrno, Ze méitka sestrojeného miZzeme uZiti k odegtenihloubek (bod a
je v hloubce 170 cm), po pripadé k jejich vynaseni.

Z dosud vyloZeného jest jasno, Ze spravny perspektivni obraz mus
miti toliko jeden bod hlavni, jediny horizont a jedinou distanci v celém
svém rozsahu. Toho musime byti pamétlivi, chceme-li uZiti skizzy
zamlouvajictho se nam architektonického detailu pro uréity obraz. Nikdy
nesmime uZiti skizzy tak, jak jest, nybrZ motiv v nf obsaZeny pie-
pracovati, aby distance, hlavni bod a horizont byly tytéZ, jako
v obraze, pro n&jz motivu chceme uZiti. Pak je teprve moZno onoho
architektonického detailu bez zavady upotiebiti. P¥iarchitekturach jest
véc sama prilis napadna, t&73 kol ukladajf postavy. Provadime-li studii
aktu pro uréitou komposici, mame akt k plose skizzy umistiti v téZe poloze,
v jakésiptedstavujeme umfsténou figuru v prostoru k plose obrazu. Nemi-
Feme na pt. skizzu aktu stojictho na podiu, kterou jsme pracovali v sedg,
pienésti do komposice, kde vyika horizontu rovna se vyice &lovéka neb
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je dokonce vyssi; porusili by-
chom tim jednotnost obrazu vna-
Sejice podhled mezi pohled, po
pt. nadhled. Myslime-li si, Ze
dané figufe opsin byl hranol,
pak véc sama jest ziejméjii a
% snaze pochopitelnd (obr. 41).
\  Rovnéznespravnéjest naskizzo-
4" vati figuru z blizka, pak jizmen-
§iti a umistiti v hloubce obrazu.
Jet z obrazu 10 zfejmo, Ze pii figufe vzdalen&jsi spatfujeme vélst East
povrchu, vidime ji tedy zcela jinak neZ z blizka; provedeme-li na-
znaleny nespravny postup s figurou jdouci ku predu a zméfime-li
poté délku kroku a délku chodidla, podivime se, jak velké chyby jsme
se dopustili, vychazit délka kroku i chodidla tim delsi, &im do véts
hloubky jsme figuru zmensenou umistili. V obraze 42 vyznageno ne-
spravné zmen3eni silng, teCkovang spravna poloha. Délka kroku byla
by podle toho p¥i zmenseni as dvojnasobna.

Pti desavadnich dvahach nepfihliZeli jsme dosud k velmi délezité
véci, totiZ k tomu, v jakém rozsahu oko vidf. Pozorujme, aniz pohy-
bujeme okem, s uréitého stanovisté skupinu predmétii. Seznavéme, Ze
nevidime viechny stejné jasné; nejlépe vidime ty, které jsou nejblize
u osy oka a které v obraze pfipadnou proto k bodu hlavnimu. Tyto

Obr. 41. Rex Vicat Cole: Figure drawing; 1921,
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predméty téZ poutaji nejvice nasi
pozornost. (Toho &asto vyuZi-
vali stafi mistti a kladli k bodu
hlavnimu tvat hlavni osoby; piil.
XVIL, XXL.). Ptedmétd vzda-
lengjsich od osy oéni si jiz tak
dobte neuvédomujeme a pied-
métd, které leZi vné uréitého

kuzele, jehoz stred jest ve stiedu Dbt ,

oka, nevidime viibec. Onen kuzel nazjvime zorngm kuzelem. Rovina
obrazu protina souhrn zornych paprskii v zormném kuZeli obsaZenych
v uréitém poli, které klidnym okem vidfme a které zoveme zorngm
polem obrazu. Zomy kuzel je u kazdého &lovéka jiny, ba je riizny
i u obou oéf tého# ¢lovéka a mimo to ma riizny rozsah za denniho
svétla a za veerniho a noéniho sera (vidéni &ipkové a buiikové). Na-
hrazujeme jej bez znatné chyby rotaénim kuzelem o ose otacent to-
toné s osou ocni a o vrcholovém thlu as 40°. Zorné pole tomuto ku-
seli pHislusné jest omezeno kruznici opsanou v roviné obrazu kolem
bodu hlavniho polomérem rovnym tieting distance. Obrazy v tomto
zormném poli umisténé, t. j. takové, pri nichZ vzdalenost nejodlehlejsiho
bodu obrazu od jeho bodu hlavniho je mensi, nejvys rovna jedné tie-
tiné distance, pokldddme za sprdvné obrazy perspektivné. Pouze ta-
kovjto obraz lze cely prehlédnouti klidnym okem z piislusného bodu
ocniho (lezictho v kolmici, vztyéené v bodu hlavnim k roviné obrazu
a ve vzdalenosti rovné distanci) a jen takovyto obraz skyjta pti pozoro-
véni plnou miru plastiky. Ale anitato splnéna podminka nestaci; uvazme,
7e oko nemiiZe se prizpisobiti na vzdalenost men3t 21 cm, a z toho
patrno, e spravny perspektivni obraz musf miti distanci vétsi, nez je
tato hodnota. Obrazy s mensi distanci nelze pozorovati okem z pislus-
ného jim oéntho bodu, nemohou proto plnou mérou poskytnouti dojmu
prostorového. Mizeme onich predpokladati, Ze vznikly zmenSenim sprav-
nych obrazii, hovéjicich plné viem podminkim. Zveme je miniaturami.
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Poviimnéme si dle, jaky vliv ma na vzezteni obrazu distance, vyse
horizontu a poloha bodu hlavntho. Zobrazme pridelnou sff stejné si-
rokou jako hlubokou nejprve tak, ze zvolime horizont ve vy3i urostlého
¢loveka, bod hlavni uprostied horizontu a distanci normalni, t. j. takovou,
aby nejvzdalenéjf bod obrazu byl jests v prvé treting distance od bodu
hlavntho. (Obr. 43a.) Poté zvolme horizont vyse (obr. 43b); obraz
podlahy se rozvine, obraz stropu zdZ{; sniZfme-li horizont (obr. 43c),
nastanou poméry obricené. Vysuneme-li bod hlavni znaéné stranou,
plisobf obraz skoro dojmem, jakoby zobrazena sitt byla v poloze ne-
pricelné (obr. 43d). Zmensime-li distanci (obr. 43¢), vyvine se znaéné
obraz stropui podlahy a obou bo&nych stén; priielna sténa se v obraze
zna¢né zmensf. Zobrazend siii Cini dojem podlouhlé sing, ubthé prilis
do hloubky. Pravym opakem piisobi obraz s pomérmé velikou distanci;
je piilis plochy, nemé hloubek (obr. 43f). Zalesf proto velice na spravné
volb& bodu hlavniho a distance. Velici mistii vlasti Lionardo da Vinci,
Raffael a j. (ptil. L, VIIL, XVIL, XVIIL) uifvali pravidelné mensi
distance nez normalni; vzdilenost odlehlejitho rohu od bodu hlavnho
jest v jejich pracichrovna as poloving distance. Obrazy piisobf velmi zivé,
majf pfiméfené hloubky a zvétseni zorného pole, kterého pii nich bylo
uZito, miiZeme si zdiivodniti tim, Ze divak, jeho? pozornost obraz vzbudil,
sleduje jeho jednotlivé &isti a pohybuje jak okem, tak i hlavou, aniz
méni stanovisté a pfili¥ se odchyluje od onomu obrazu pislusného bodu
otntho. Tim oviem zna&né se rozif¥{ zorny kuZel proti kuZeli nami pé-
vodn& uvaZovanému a stanovenému pro nehybné oko a klidné drzenou
hlavu. Zvé&tsovani zorného pole zkracovanfm distance nesmf viak byti
prilisné, obraz tim trpf. Kratické distance uZfval na pt. Direr. Z. dfe-
vorytu: Prokreslovani nadoby (obr. 44) lze viak souditi, ze byl si
védom nevyhody kratké distance a Ze se snazil ji odstraniti. Uziva
zvlast sestrojeného priizory, jim# miZe sledovati zorny paprsek, pro-
chézejfci bodem, umisténym co moZné nejdale, t. j. ve sténé svétnice.
Ctenaf srovnej pomér distance a velikosti nakresny zobrazené v tomto
dievorytu a v obrazech 12, 13, 14 od t¢ho# mistra. Je jasno, Ze jen
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znaénd Diirerova mohutnost umélecka byla
s to, aby udrzela obrazy s kratkou distanci
v rovnovaze. To viak nedafilo se mnohym jeho
mén& nadanym epigontim, ktefi neznajice ji-
nych method neZ riizné upravené costruzione
legittima a distanéni, pti kterych se uZiva di-
stance, volili distanci krati¢kou proto, aby
body, kterych pro konstrukei pottebovali, do-
stali bud v blizkosti obrazu nebo po pfipadé
v obraze samém.

Nemé&nfme-li stanovisté ani sméru, jimz hle-
dime na dané predméty, a posunujeme-li pouze
rovnob&Zné priimétnu, tu obraz méni se pouze
do velikosti, ne viak do tvaru (obr. 45). Po-
drzime-li touz distanci i totéZ stanovist§, mé-
nime-li viak smér paprsku hlavntho a tudiz
i polohu primétny (jiz vidy predpokladame
k nému kolmou), ziskdvame riizné pohledy;
vzdy pfi sttedu obrazu budou obrazy pied-
méti nejblizsich hlavnimu paprsku. To tfeba
miti na mysli, pfedepsan-li pro perspektivni
obraz pohled s uréitého bodu, ne viak ur&itym
smérem. Tu volfme priimétnu tak, aby obrazy
pfedmétl, na néz klademe vahu, vysly u stiedu
obrazu.

Ukézali jsme, Ze neni radno v obraze zvo-
liti horizont vysoko, vychazit obraz p¥fli¥v nad-
hledu. Mnohdy viak jest tento nadhled pravé
zadoucf. Chceme-li sestrojiti nazorny perspek-
tivni obraz vétstho mnozstvi budov, dosahneme
toho pouze znaénym nadhledem. V tomto pi-
padé volime GmysIn& vysoko horizont; vysunu-

<

=
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Obr. 43. Vliv distance, v¥ie oka a polohy bodu hlavniho na vzez¥enf obrazu.
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Obr. 44, A. Diirer: Zobrazovani nédoby; Underweysung, 1538,

jeme jej na sam kraj, ba i z obrazu ven (obr. 46). Sestrojovani tako-
vychto obrazii jest pracné a obchdzime je tim, Ze misto promitani cent-
ralného uZivame p¥i sestrojovani vysokych nadhledi promitdnt rovno-
bézného. Oko posunujeme do nekone¢na. Tim viak veskery tdbézniky
prejdou téz do bodil nekoneéné vzdalenych: rovnobézky budou se je-
viti v celém rozsahu kresby jako p¥imky rovnob&iné. Abychom si dalsi
praci usnadnili, pfedpokladejme, Ze jsou dany tfi roviny navzajem k sobé
kolmé, jez oznaime pismeny 7, v, 1. Rovinu © volme horizontalni. Pri-
seCnice téchto rovin, ptimky X, Y, Z (obr. 47), jmenujme osami. Libo-
volnému bodu a v prostoru pfindleZeiji tii uréité vzdalenosti od rovin
T, V, I, které jsou poloZeny v rovnobézkach s osami XY Z; oznaéme
je x%, y°, z° Jmenujeme je soufadnicemi bodu a; osy XY Z a roviny
T v L oznalujeme jménem os a rovin soutadnych, celek orthogondlnou
soustavou soufadnou. Vedeme-li patami a, a,, a, kolmic spusténych
z bodu a k rovindm soufadnym ptimky rovnobézné s osami souradnymi,
dostavame rovnobéznostén, pravouthly hranol, v némZ kazda soutadnice
bodu a se vyskytuje étytikrat. Oznaéme prosté soutadnici x* délkou,
souradnici y° $ftkou a souradnici z° vyskou ptislusnou bodu a. Mizeme
jej, zndme-li jeho soufadnice, vyhledati v prostoru tak, Ze pfisluinou
délku naneseme od priiseéika p os na osu X, jejim koncovym bodem
vedeme rovnobé&zku s osou Y, na niZ do bodu a; vyneseme sitku a na
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svislici bodema, do
hledaného bodu «
danou jeho vysku.
Tim prosli jsme ur-
&ity,,béh*“ soutadnic.
ale mohli jsme volit
potad jiny, na prikl.
nejprve na Z od p
nanésti vysku; narov-

nobézku k Y do bo- — )]

du a, nanésti 3frku a Obr. 45.

konecn& na timto bodem k X vedenou rovnob&zku nanésti patfiénou
délku do bodu a. Jezto zde métime soutadnice bodu jakoZto prvku
prostorovych dtvari smérem os, jmenujeme tento zpiisob axonomeltrit,
a zobrazime-li uréitym zplsobem tento systém soufadny, ziskdvame
axonomelricky obraz. PHi perspektivnich schematech byl uvedeny sy-
stém zobrazen centrdlné, miizeme proto methodu, v obr. 34 uvedenou,
oznaditi jako centrdlnt axonomelrii.

Promitnutim orthogonalnim ziskivame orthogondInf axonometrii,
davajici slusné vysledky a theoreticky znaéné zajimavou. Pro praxi se
viak nehodi, nebot nutno zde znati a dodrZovati zkraceni délek, sitek
a vysek v obraze. Nejjednodussi a proto v praxi architekty nejvice
vyhledavana jest sikmd axonometrie, kdy system soutadny promitime
do zvolené primétny sikmo. Zékladni jeji vétou jest véta Pohlkeova :
Vedeme-li libovolnym bodem p v ttech libovolnych smérech X Y Z,
z nichz dva mohou splyvati v jediny, tfi libovolné tsecky, z nichz
jedna po pt. miZe byti rovna nulle, mizeme je vidy pokladati za
spravny rovnob&Zny obraz tfi tseek v prostoru sob& rovnych, a
z jednoho bodu v prostoru k sobé kolmo vychazejicich. Na zakladé
této véty miZeme sestrojovati $ikmé axonometrické obrazy jednoduse
takto (obr. 47): Zvolme svisly obraz osy Z a libovolnym bodem na
ném zvolenym p proloZme v opét libovolnych smérech obrazy os XaY.
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Obr. 46. Skupina budov, zobrazenéd v central. perspektive
s vysokym horizontem.

Délky, sitky a vyiky, jezto uZivame promitani rovnob&zného, budou
v obraze rovnobéiné se zvolenymi sméry XY Z a miZeme je vyna-
Seti podle tif libovolné zvolenych métitek Mx, My, Mz, tedy po ptipadé
té% v jejich pravé velikosti (obr. 48), v EemZ pravé spociva velka vyhoda
tohoto zptisobu zobrazovani. Volbou svislou obrazu osy Z dosahujeme
dojmu, Ze jsou zobrazena télesa postavena na vodorovné roviné. Zvo-
lime-li dhly obrazii os mezi sebou stejné (120Y) a vynasime-li délky,
sitky i vysky v pravé velikosti, ziskivame velmi p&kné obrazy, které
zveme isometrickgmi (obr. 49). Nevyhodou jejich jest, Ze pudorys
nepodavaji v pravém tvaru. Zachovdme-li pidorys, t. j. zvolime-li
obrazy os X a Yk sobé kolmé, a vynasime-li opét vysky, sitky i délky
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v pravé velikosti, vychazi obraz pro
praxi velmi uZitedny; zveme jej vo-
jenskou perspektivou (perspective mi-
litaire, élévations géometrales). Nekdy
byva téZ zvan perspektivou kavalfrnt
nebo ptaét (obr. 50), Tento posledni
nazev pfikladame spise obraziim, v nichz
zachovan v pravém tvaru narys volbou
thlu pravého mezi obrazy os Xa Z a
dosazeno nadhledu (obr. 48); p¥i do-
sazeni podhledu jmenujeme pfislusny
obraz perspektivou Zabt (obr. 51).

Pfivyzdobé obrazii axonometrickych
musime si uvédomiti, Ze jsou to obrazy
s nekoneéné velkou distanci, nesmi se
proto v nich objeviti horizont. Rovnéz
jakékoli perspektivni zmensovani do
hloubky je v téchto obrazech nepii-
pustné a velmi rusivé.

Poviimnéme si dalsich method sestro-
jovani perspektivnjch obrazi, poloze-
nych ve vodorovné roving za pomoci volné perspektivy (obr. 52). V ro-
viné vodorovné p, uréené zakladnici Z a horizontem H, zvolme obraz o’
bodu a, nalezejictho dtvaru U, ktery chceme oklopentm roviny o
okolo zékladnice Z do roviny primétné sestrojiti v pravém tvaru a
skute¢né velikosti. Vedme hlavnim bodem A hlavni vertikilu I/ a vy-
hledejme na ni dolni distanénik d2’ nanesenim distance pod bod hlavn.
Dile spojme bod a' s bodem hlavnim ptimkou A4 jest to perspek-
tivni obraz kolmice spuiténé z bodu a na zikladnici Z. Patu jejf
ozna¢me pismenou k. Tato kolmice po oklopenf roviny g must se ob-
jeviti jako takova, t. j. oklopena pfimka A piijde bodem £ kolmo k z4-
kladnici Z. Spojime-li bod a' s dolnfm distan¢ntkem a vy3etifme-li

Obr. 47 a 48,
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Obr. 49. Skupina budov, zZobrazena isometricky.

prisecik ‘a této spojnice s oklopenim ‘A pfimky A, ziskali jsme obraz
‘aka’ trojihelnika, ktery v prostoru je rovnoramenny o dhlech 45°
pfi bodech a a ‘a, protoZe dolni distanénik je tb&Zntkem piimek,
které lezice v rovinach svislych, kolmych k primétng, sviraji s rovinou
zakladn{ i primé&tnou dhel 459, jak jsme jiz dfive ukazali. Je proto
tsecka ‘ak rovna vzdalenosti bodu a od zakladnice a bod ‘a totozny
s oklopenym bodem a kolem zékladnice Z do priimétny. Oklopent bodu
a jeho perspektionf obraz lezi ve spojnici jdouct dolnim distancnthkem.
Je patrno, Ze touz konstrukci z daného oklopeného ttvaru ‘U mozno
sestrojiti pifslusny perspektivni obraz U'. Je-li distance znaln4, a to
pravidlem byva, padd bod d>" mimo nékresnu. Rozdélme dsecky d3'h
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Obr. 50. Taté? skupina budov, zobrazenéd v perspektivé
vojenské.
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a ‘ak na stejny poéet dildi, na pt. na tfi. Bod a je
tu stfedem podobnosti obou isegek a proto piijde
jim i spojnice koncovych bodii d3°/3 a'[3 prvych
tfetin uvaZovanych délek. MoZno proto i zde
uziti redukee distance: kolikaty dil distance na-
nesli jsme pod bod hlavni na hlavni vertikalu, to-
likaty dil vzdélenosti bodu a od priimétny naneseme
od stopy jeho hloubkové p¥fmky nad zakladnici.
Utili jsme oklapéni smérem vyznacenym sipkou /
pouzivie dolntho distanéniku; kdybychom oklapéli rovinu zakladnf
do roviny primétné opaénym smérem, vyznacenym sipkou /I, musili
bychom stejnym zpiisobem, jako jsme pouiili ‘dolntho distanéniku,
uziti horntho bodu distanéniho. PFi obou zpéisobech oklapéni casti
blizsi, v poptedi, prejdou v oklopent k ose Z blize nez &sti odlehlé,
na¢ tieba diti pozor zejména pri druhém zpiisobu oklapéni. Okla-
péni, jak bylo prévé vylozeno, ma dvoji nevyhodu. Oklopeny Gtvar
vychazi v pravé velikosti a pravidlem nelze ho vméstnati do mez
nékresny, i kdyZ je v samé blizkosti zakladnice, Ale plidorys sim
byva v uréité, mnohdy dost znaéné hloubce za primétnou; oklopent,
samo sebou jiz znaéné rozlehlého plidorysu, vyjde ve znaéné vy3i nad
zékladnici. Obému odpomiizeme tim, Ze v roviné p zvolime v pri-
méfené hloubce priicelnou piimku P a kol nf oto&ime rovinu ¢ do po-
lohy pricelné. Utvar U po tomto otodeni objevi se sice v pravém
tvaru "Uj jet poloZen v roviné rovnobé&zné s priimétnou, znaéné viak
zmengeny, nebot jeho oklopeni je v uréité hloubce, a bude polozen
blizko ptimky P. V obr. 52 vyznagen postup pro ty# bod a. I zde
moZzno pouZiti redukce distance, coz rovnéz v obraze vyznadeno:
"a[3i-="[,"d" i’ Dile naneseno na zakladnici Z m&fitko hlayni,
platné pro dtvar v pravé velikosti, hloubkovymi pifmkami preneseno
na pifmku 7 do méfitka redukéniho M, platného pro obraz” U’ oklo-
peného dtvaru do priielnosti; koneén& vyznacen obraz 2’ oklopené
zakladnice kolem p¥imky P,

=T
Obrn 51,
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Jellivevodo- { — . %
vovné primce 4, | [ N h8)
poloZené v za- ~ v ‘
kladni roviné (o- 1\ 7 7, I

braz 53), dana

.' h

tsecka ab a ma- | o —_.bds},
me-li ji ne&koli- | & 3 Boareds’ obraze |
krat za sebouna | L ] S

; p 3 i SN |
pfimku A4 nanés- P s "

ti, staéf, vytkne-
me-li na hori-
zontu libovolny
bod ¢, promit-
neme-li z n¢ho
tse¢ku a'b’ do
zakladnice do 6-
se¢ky a”b", jiZ v Zddaném poctu pteneseme na zakladnici a spojime
koncové body takto vzniklych tseéek s bodem ¢'. Zarysovali jsme tak
fadu rovnobéZznych, od sebe stejné odlehlych primek v roviné zakladni,
které protinaji danou pifmku v fadé shodnych tseek. Nelze-li Zadany
pocet tsecek a”' b" nanésti na zakladnici Z, zvolme ptimky priicelné’P,
po pt. ”P, promitnéme na né& tsetku a'b’ do tsedek ‘a’ b’ resp. “a’ ¥,
které se v mezich nakresny daji v Zddaném poctu nanésti do ptisluiné
primky pricelné. Vyhodné jest, zvolime-li ptimku P v poloviné, v prvé
tfeting neb &tvrtingé mezi obzorem a zakladnici, nebot tu dsecka ‘a’ ‘b
bude rovna poloving, resp. tfeting, étvrtiné dsecky a” b”. Bodu ¢’ miiZeme
viak uZfti téZ pro feeni opacné tlohy: Usetku danou ve vodorovné
pfimce rozdéliti na dany pocet stejnych dild, nebo na dily v daném
poméru (obr. 54). Perspektivny primét dané dsecky promitneme z li-
bovolného bodu ¢ horizontu do zékladnice nebo do libovolné p¥imky
pricelné, tam Z4dané déleni provedeme a body délici promitneme
zpét z bodu ¢’ na primét dané pfimky do primétd Zidanych bodu.
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Obr. 52,
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Pti prendseni
dsedek stejné
délky mozno
takto si vypo-
moci: vedme
body a'b’ptim-

ky A’ (ob. 53)
5 dvésvislice; na

prvounanesme

dvé stejné G-
secky 12--23 a spojme body 1, 2,3 s ub&intkem o piimky A.

Prolozenim dhlopficky ve vyssim vzniklém obdélntku 1245 zfska-
vame v nejspodngjsi rovnobéZce bod 6, jimZ prochazi dalsi svislice
v téZe odlehlosti od svislice 45 jako tato od piimky 12, a tak pokra-
¢ujeme dale. V obr. 54 vyznacen postup pro stfidani dvou usecek
v piimce A, jakoZ i postup pro rozdéleni libovolné dsecky 17 v primce
A v daném poméru. V prvém pfipadé uZito geometrického obrazce,
v druhém pfipadé 74dané poméry jsou naneseny odbodu 1 dobodi ‘2,
'3..."7 na svislici B vedenou bodem 1’, body ziskané spojeny s ib&z-
nikem o', ve vzniklém obdélntku (v prostoru) vedena thlopticka I
VIV, z nf7 prise¢né body svislicemi promitnuty na pfimku 4. Tohoto
zplsobu déleni tsecky na dily v daném poméru zejména uzivéme pi
pracich na perspektivnich sftich (schematech).

Chceme-li sestrojiti pravou délku tsecky ac (obr. 55) dané v hori-
zontilné pfimce 4, miZeme postupovati takto: S bodu ¢ spustime
kolmici cb na zakladnici Z — obraz bc'h prochazi bodem hlavnim —
a trojhelntk pravoihly abc oklopime kolem odvésny ab do primétny.
Usecku be v piimce hloubkové dovedeme sestrojiti v pravé velikosti.
Vime, 7e z bodu distanéniho (v obraze uzito levého distanéniku I3)
promité se do zakladnice v pravé velikosti; tedy bc — bc”— b'c | ab.
Usecka 'c a je Zidanou pravou délkou dsecky ac;’ca oklopenou piimkou
ac kolem Z do priimétny, thel & — dhlu ’cab odchylkou p¥imky ac od

Obr. 53 a 54,
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zakladnice Z. Vyhledejme dolni distanénik d3 a spojme jej s ibéz-
nikem o pfimky ac piimkou eg, kde g je totoZzné s dolnim distané-
nikema bod e je ptislusnou stopou, a sestrojme oklopeni tdsecky eg kolem
Z do primétny tymZ zpiisobem, jakym jsme sestrojili oklopeni dse¢-
ky ac. Jeito I¥h —= d>h— distanci, jest i gf—fg" a proto bod g,
perspektivni obraz bodu g, splyva s oklopenim’g téhoZ bodu. Piimka eg
v oklopent kol Z do priimétny jest totoZna se svym perspektivnim ob-
razem. Uhel *gef — ¢ jest prava velikost odchylky ptimky ge a i rovno-
béiné s ni ac od zékladnice Z a je rovny dhlu d>a'h, z &ehoZ patrno,
ze spojnice dolntho distanéntku s ibéZznikem horizontalni ptimky svira
s horizontem tyZ thel jako ptimka sama se zdkladnici v prostoru™).
Tim soucasn& vytesena tloha: Danym bodem ¢ v roviné zakladnf
vésti ptimku svirajici dany thel e se zakladnici. Tteba tu dolnim (hornfm)
distanénikem proloziti pfimku svirajici Z4dany dhel ¢ s obzorem; pri-
seény bod & jeji s horizontem je ibéZntkem hledané pfimky a spoj-
nice jeho s bodem ¢’ pFislusnym perspektivnim primétem. Znajice Fe-
$iti predlozenou dlohu, mizeme dalsim zpisobem (obr. 56) sestrojiti
perspektivni obraz daného plidorysu U, ktery budiz dan v poloze U
v pravé velikosti i tvaru a kde vyznacena téZ piisluina zakladnice ’Z
a bod zékladni’z. Rada pti- ' % @
mek v padoryse U sviré se s e R il i
zakladnict dhel ¢, druhé jsou |
k nim kolmé. Vyhledame - !
bézniky o, 3’ témto smérlim |
prislusné, vedouce bodem d?’
piimky svirajici s obzorem
tihel ¢ a jeho doplitkovy. Poté

#) Touz vahu mohli jsme provésti pro distanéni bod homi. K témuz vy-
sledku bychom dospéli i sougasnym oklopenim roviny ohy* (obr. 20) okolo
obzoru H do priimétny 5 s oklopenim roviny zékladni 7 do téZe primétn
kolem zékladnice Z. Moznému dvojimu otaéeni (obdobné jako v obr. 52) oc])i
povid4 uziti bud dolniho neb horniho distanéniho bodu.
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prodlouZime viechny piimky jdouci v whlu ¢ k zikladnici aZ k sto-
pam 1, 2... afadu I, 2...z obdrZenou v zakladnici’Z pteneseme
na zakladnici Z perspektivniho obrazu do fady 1, 2... z, tak, aby bod
’z splynul se zakladnim bodem z. Spojnice takto ziskanych bodii s bo-
dem o’ jsou perspektivné obrazy v plidoryse’U vytéenych rovnobézek.
Obdobnym zpisobem sestrojime i perspektivni obrazy rovnobézek k nim
kolmych. V priiseicich p¥islusnych perspektivnich obrazii (na ptiklad
I, 13) jsou jiz perspektivni obrazy bodii (bodu @) daného dtvaru U.

Vytkneme-li na daném predmétu (obr. 57) v jednotlivjch rovinach
vodorovnych lp, o, ... prisluiné obrazce a sestrojime-li udanym
zpusobem jejich perspektivné obrazy, stai pak pouze spojnicemi jed-
notlivjch bodd v riiznych vrstvach polozenych ukonéiti perspektivnf
obraz daného télesa. V obr. 57 vyznaden ve znaéné hloubce pidorys
a dale vyznageno v roviné p o zakladnici IZ vygetteni bodu a. Body
la, ”a, preneseny ze zékladnice ’Z svisle vzhiiru do zakladnice 1Z,
jejiz odlehlost w od horizontu je rovna vyice bodu @ nad rovinou
obzornou, do bodi ’a “a. Priisectk a’ spojnic ’ax’ ”a3’ jest perspek-
tivnim obrazem bodu a. Obdobné& postupovano v dalsich drovnich.
Perspektivni obraz piidorysu neni zde nutno znati. Mozno vytknouti
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zékladnici a bod zakladni v piidorysu v pravé velikosti a tvaru vy-
rysovaném a pifslusné fady jednotlivym trovnim nalezejici prendseti
do zakladnic 'Z, *Z, 5Z... tak, aby bod zakladni splyval postupné
s body !z, %z, 3z lezicimi v téchto zakladnicich a hlavni vertikale ob-
razu. Pravé vyloZenou methodu nazgvame methodou vrstevnou; je
patrno, Ze vyzaduje znaéné plochy mimo vlastni pole perspektivniho
obrazu, jezto vysky musime vynéseti v pravé velikosti a i fady priise-
ciki se zakladnicemi se znaéné na obé strany od piidorysu rozbihajf.

Vratme se po tomto odbodeni k Fefeni ilohy: sestrojiti pravou
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_ délku vodorovné tsecky mn (obr.
58). Spojme jeji Gb&znik o." s dol-
nim distanénikem a pfenesme u-
se¢ku tuto «'d> od Gbézntku @’ na
horizont do bodu . Spojnice to-

7 hoto bodu s obrazy m'n’ konco-

vych bodi dané dsecky jsou pri-
méty dvou rovnobézek o stopach
’m’n v zakladnici Z. Sestrojme
oklopeni lichobéznika 'm’'nmn. Oklopena pfimka mn prochézi sto-
pou a na Z rovnob&iné ke spojnici d2'’; oklopené piimky m'm n'n
stopami 'm ’n rovnobéiné ke spojnici dolniho distan¢nika s dbéz-
nikem pu'. Jeito trojihelnik d3'z|" je rovnoramenny, jsou rovnora-
menné i trojihelniky 'ma(m) ‘na(n), kde (m) (n) zna&i oklopeni
tsecky mn. Tomuto oklopeni je proto rovna usecka 'm'n. Z toho pa-
trno, ze z bodu | promita se perspektivni obraz m'n’ tsecky mn do
zékladnice Z do skuteéné velikosti 'm’'n secky mn. Bod | horizontu,
jehoz vzdélenost od tibéznika =" tsecky m n rovna se isecce d3'a’, rovné
vzdalenosti ibéznika 2 od oka o v prostoru, nazjvame délicim bodem*)
piimky 4 — mn. Za pomoci jeho lze sestrojovati pravé velikosti isecek
polozenych v pifmce A4 a piimkach s ni rovnobéznych prostym pro-
mitnutim jejich centralnich priméti do zakladnice a nanaseti opa¢nym
pochodem dané dsecky na ony piimky. Distance obrazii perspektivaych
je vidy znaénd, vypada proto velmi casto bod délicf z mezi nakresny.

Je-li db&znik o dsecky mn, kterou chceme sestrojiti v pravé velikosti,

jestd v mezich nakresny, mo7no si vypomoci timto postupem (obr. 59):

Rozdélme tsecku «h na nékolik stejnych dil&, na pt. na t¥i, bodem

h|3.V tomto bodé vzty&me k obzoru kolmici a nanesme na ni tfetinu

#) Nazev odvozen od toho, Ze pomoci bodu 1" lze danou iisetku rozdé-
liti na rovné dily, to viak lze provésti za pomoci kazdého bodu honizontu; pfi-
léhavajsi byl by nazev: bod méfici; ndzev uvedeny jest viak jiZ vZity a proto
ysme se ho pridrzeli.
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distance do bodu 0°/3. Usecku o° |3 e rov- "/’6
nou tetin€ tsecky a'o® (zde uZito oznacenf
0° pro horni distanénik, jeZto, jak bylo uka- !

zano, mozno jej pokladati za totozny s oklo- & #& £ “%,}il__,‘_'_z:_‘gi

Fr
penym okem o okolo obzoru do primétny), . H s
naneseme na obzor od ub&zntka & do bodu 7 HA
it'/3. Je to koncovy bod tietiny dsecky a'p’, m/m/
a~; M n

ajezto fady o', ' [3, 1 a a,"m,’mjsoupodle — 5 =
m’ podobné, jest i "7ma — !/,’ma a proto Obr. 59.

i ”m’n, primét secky m'n’ z bodu '[3 do zékladnice, roven !/;’m’n
pravé velikosti isecky mn. Kolikrte jsme redukovali distanci, tolikaty
dil pravé velikosti ziskavame promitnutim perspektivného obrazu z &a-
ste¢ného délictho bodu do zakladnice.

Pravidlem vsak tibézniky piimek vypadaji z mezi ndkresny. Nevy-
hodé této odpoméhame tim, Ze cely obraz (obr. 60) zmensujeme né-
kolikrat podle bodu hlavntho. UZili jsme v obraze zmen3eni trojnasob-
ného. Z bodu p'/3 promits se dseka m'[3 n'/3 odpovidajicf v tomto
zmenSeni perspektivnému obrazu m'n’ dané tsecky na novou zéklad-
nici Z|3 do tsecky *'m/3’n|3, ktera vzhledem k provedenému zmen-
$eni musi byti tretinou hledané pravé velikosti. Trikrat, tedy na pravou
velikost, Ize ji zvétiti promitnutim do dsecky m”n” na plivodni zaklad-
nici Z.

Uméjice nanaseti na pfimky dané dsecky, miiZzeme vyFesiti sestrojent
perspektivného obrazu vodorovného obrazce dalsim zptsobem. V obr.
61 dan v méfitku 1:500 uréity pidorys a ptipsany piislusné rozméry
v cm. V tém7 obraze vyznadena zakladnice Z i ptislusny bod zakladni
z. Jestlize si zvolime vhodnou distanci a vy3ku oka (obr. 62), vyhle-
déame na p¥. za pomoci dolntho distanénika d3' Gb&zntky £ %' smérl X,
Y, hlavnich v plidoryse daném, jakoz i jejich pifslusné body délici
Wy, 'y . Poté zarysujeme perspektivny obraz X’ ptimky X a za pomoci
délictho bodu vneseme pislusné délky, bodem vzdalenym 430 cm od
bodu x prolozime pimku Y a pouZijice jejtho délictho bodu p’, se-
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P laalal strojime obrazy v nf polozenych dse-
T\ Zek. V obr. 70 timto zplisobem po-
kracovano nebylo. Ditvod jest tento:

' Pii uzivani bodi délicich, pokud ne-

bylo uzito redukce, nan4sime skutecné
velikosti, tedy nutno na zakladnici Z
od bodu x nanésti do bodu “f dsecku
xf a obdobn& na druhou stranu od
bodu y tsetku my; tedy aZ na ne-
patrnou spoleénou ast x y nutno na-
nésti na zakladnici soudet sitky a
délky budovy. P¥i tom snadno se do-
stavame z mezf ndkresny. Odpomoc
T je snadna. Naneseme-li na pffmku

0 & (obr. 62) tdsecku 00 10, promitne

se kolmo do ptimky vodorovné do tisecky 0° ’pn — 0" cosz. Z toho
patrno, Ze orth. promitnutim zkracuji se tsecky poloZené v piim-
kach rovnob&injch v témz poméru, rovném cosinu odchylky jejich od
ptimky, do niZ promitaime. MoZno tedy postupovati pfi sestrojovanf
perspektivného obrazu piidorysu daného obr. 61 takto: Sestrojme (obr.
62) za pomoci dolniho distanéniku dbézniky £’ v sméri X a Y, nanesme
od bodu d3 na spojnice jeho s ubézniky £ do bodi 110v" deset
metril, promitnéme kolmo do piimky vodorovné do tsecek 0”1, 0”’v.
Sestrojme métitka My, M, , nazgvejme je redukéni, pro néz ony délky
jsou hodnotou desiti metrii. Méfitko My podava délky orthog. pri-
métd dseéek nanesenych na piimky rovnobéiné s piimkou X a ob-
dobn& mé¥itko M, délky priméti tsecek nanesenych na rovnobézky
s piimkou Y a orthogonalné do piimek rovnobéinych se zakladnici
Z promitnutych, Poté vyhledejme obraz pfimky X, naméfme na mé-
fitku M, 300 cm, 130 cm, 40 cm atd. a nanasejme postupné od bodu x
do bodt "a ’b ’c atd. na zékladnici. Takto ziskanymi body tfeba vésti
kolmice k zakladnici, t. j. v obraze provedeme spojnice s bodem hlavnim;
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jejich priseéiky
s primkou X jsou
jiz perspekt. ob-
razy bodi polo- 4§
zenych v ose
a od sebe v pros- 1,
toru o dané délky
300 cm, 130 cm,
40 cm atd. vzda-
lenych; jimi pro-
chazeji v daném
pidoryse rovno-

7500,1«0!2 vm

1 | oy B Y 1, -
| i\ w [vEne £ i |

bézky s pfimkou "m | | o] | [« iz 7
Y, které se v ob- Y

0. A0 k . Obr. 61,
razejevijakospoj-

nice vyhledanych obrazt s bodem 7. Obdobné za pomoci méfitka My
naneseme tsecky dané v Y na tuto ptimku v obraze perspektivném.
Jezto zde uZivame k nanaseni tise¢ek kolmic k zakladnici, jejichz per-
spektivné obrazy se sbthaji v bodé hlavaim, fikdme tomu: nanageni
tsecek za pomoci bodu hlavntho. Zpiisobem tim moZno i sestrojovati
rovnobézky, je-li jejich db&Znik neptistupny. Tak piikladem na pfimku
X vynesli jsme od bodu a do bodu d 1100 cm. Bodem a prochézi
ptimka Y, k nfZ bodem d chceme vésti rovnob&zku. ProloZime libo-
volnym bodem m p¥mky Y rovnob&Zku k ose X, naneseme na ni
rovnéz 1100 cm, t. j. promitneme bod m’ z bodu hlavntho do zéklad-
nice Z do bodu ’m, uéinfme ’m’n v Z rovno 1100 cm podle reduk-
¢ntho méfitka My a promitneme zpét bod ’n z bodu hlavntho A do
bodu r’ na spojnici m’E. Usecka m n, jejiz perspektivny obraz je m’'n’,
jest v prostoru 1100 cm dlouh4 a proto bude am | dn.

V obraze 62. sestrojen jesté v odlehlosti 1190 ¢cm od hrany m n
obdélnik 1400 x 1600 cm. Jezto zde pfi nanaseni pifslusnych délek
do zakladnice za dsecku ’'m v = 1190 cm podle mé&titka My p¥icha-
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zfme z mezi nakresny, bylo s vihodou uZito polovi¢ni zakladnice Z/2,
lezici uprostted mezi zakladnici Z a horizontem H a byly naneseny na
ni Gsecky 'r 't = 700 cm podle méfitka Mx a ’r’u — 800 cm podle
méfitka My. Podobné pti uziti Z/4 nanaseli bychom podle redukénich
méfftek pouze &tvrtiny Zadanych délek a p. d.

Shledali jsme, Ze k sestrojeni perspektivntho obrazu daného pi-
dorysu potiebujeme dvou délicich bodii j1'x, |1’y prositky a délky, které
nanasime na zakladnici v pravé (pomérné) velikosti podle métitka hlav-
ntho M (obr. 61 a 62), nebo nanasime 3itky a délky na zakladnici
podle dvou redukénich métitek Mx, My a promitime z jediného bodu
hlavntho na pifsluiné perspektivni obrazy pfimek ve sméru 3ifek a délek
poloZenych. To viak je zdrojem mozngch chyb. Bud zredukujeme
sftku omylem na méfitku redukénfm, platném pro délky, nebo pii
prvém zpusobu omylem zaménime piisluiné body délicf. Proto nej-
rad&ji uZivime k nandeni ifek a délek zplisobu méfeni uzitfm bo-
du diagonalného. Sestrojme ty% obrazec (obr. 61) v perspektivnim
obraze 63 takto : Vyhledejme op&t za pomoci dolntho distanentku 4b&z-
niky £ % smérd X V; na p¥imky 0”& 0°% od bodu o° nanesme
do bodi 1° v* 10 m méfitka hlavntho M (obr. 62) a promitnéme
tyto tisecky do rovnobézky k zakladnici bodem 0° vedené smérem
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symetraly *U0 ghlu v0 0% p9, t. j. smérem whlopiicky u® o0 &tverce
o thlop¥icce vO 0 a daldim vrcholu v bod& 0. Priméty ptislusné " o°,
’v 00 jsou totoZné s praméty stejnych dsedek pOu®-—= u®v0 v dhlo-
pri¢ce p° v0 a proto sobé rovny. Priiméty ty tvori zakladni délku re-
dukénich méfitek pro sfiky a délky; v tomto p¥ipadé obé mékitka
redukénf spadaji v jediné Mr pro néZ velikost obrazu 10 m je dana
tseckou 0° ’p. Priseéik ° diagondly o u® s horizontem je Gb&Znfkem,
v némZ se shihaji perspektivnf obrazy symmetral Ghlii o ramenech rovno-
béinych s sftkami a délkami. UzZivame ho tymz zplisobem, jako prve
bodu hlavntho. Tak od bodu d nanesena na ptimku X délka 990 cm
tim, Ze bod d’ promitnut z bodu " do bodu 'd na zakladnici, ’d ’f
ucinéno rovno 990 cm zkricenych podle méfitka Mr a poté bod ’f
promitnut z bodu " na X’ do bodu f. UZivdme zde jediného bodu
v horizontu, ktery pravidlem padéd pti neprii¢elné poloze daného
pidorysu do nedaleké vzdalenosti od bodu hlavntho, zapada tedy jests
pravidlem do mezf nakresny, a jediného méritka redukéniho.

Na Z4dném z uvedenych tf{ zplisobli sestrojovani perspektivnich
obrazii plidorysii se podstatného nic nezmeni, nebude-li thel sevre-
ny pfimkami X Y pravy, t. j. stejnym zpiisobem miiZeme sestrojiti
i perspektivni obrazy ptdoryst, jejichz hlavni linie prochazeji ve
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——c}'—T . I . ey dvou smérech k sob& kosych.
i A "dﬁaf_-_-____éiﬂ_i’i‘—-"':_'_'__',fi';“,e}. “ 'V prvém pripadé Z&tverce,
e W ) v tomto kosodtverce muzZeme
Z. Y ® . sestrojiti jednoduse nanesenim
na pt. sitky 1, 4 ‘(obr. 63);

! P piislusnd délka 1, 2 urdi se

v diagonalou, jejiz obraz pro-

(i chézi bodem diagonalnim ».

ddio® SRkl Jezto pii sestrojovani per-

spektivnich obrazéi pravidlem padaji ibé#nfky z mezf nékresny, po-
viimnéme si v tomto odstavci dlohy: vésti k dané pfimce danym bo-
dem rovnobézku, je-li ptislusny dbé&znik vné meze ndkresny. Jeden
zpisob jiZ jsme uvedli v odstavci pravé predchozim. Jin§ zplsob po-
dava obr. 64: k pfimce A4 mame vésti bodem b rovnob&zku. Zmen-
$fme cely obraz nékolikrat; na pf. tfikrat, bod hlavni bud sttedem
tohoto zmenseni. Pifmce 4'=a’ a’ odpovida piimka a’/3 a’/3, bodu
b’ bod b'/3; ke spojnici b’ /3 a'|3 bodem b vedend rovnob&zka pro-
chdzi bodem o« jsouc pfimkou v zavedené podobnosti sdruZenou
k b'/3 a//3 a je obrazem B’ Zadané rovnobézky B. V témZ obraze se-
strojen i bod d%'/3 sdruZeny k dolnfmu distanéniku; patrno, Ze thel
e =d¥/3 «'/3 h je rovny odchylce piimek A4 a B od zikladnice a Ze
tedy v obr. 64 vyteSena i tloha: v omezené nakresng pti znané di-
stanci vésti bodem a ptimku A svirajict se zakladnici dany ihel .

Jinak lze predloZenou dlohu Yeiti, zvlasté, mame-li sestrojiti fadu
rovnob&zek jdoucich body ptimky P, na zakladé toho, Ze soubor
ptimek sbthajicich se v jediném bodé& « je protat dvéma rovnob&z-
kami v ¥adich podobngch. Tak v obr. 65 a) byla déna pfimka 4
obrazem, fadou bodli v pfimce P mame proloZiti k ni rovnobé&zky.
Prolozfme dalsim bodem "o’ ptimky A’ rovnob&zku k pifmce P, dsed-
kou @' i’ vytéenou v P’ ptimkou A’ a horizontem protneme z bodu
‘a’ horizont v bod& ‘h, nadeZ na spojnici ‘P bodd ‘a’ ‘h pfeneseme
fadu a, b, ¢, k' ... z ptimky P’ do fady shodné ’a="d,V’,c,h’ ...,
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z niz piiloznikem odvodime fadu podobnou na pFimce *P’; spojnice
sdruZenych bodil v ptimkach P’ a'P’ jsou priméty Zadanjch rovno-
bézek. Obdobné za pomoci fad podobnych postupovanoiv obr. 65 b)
a ¢); primky P,'P"a 'P jsou tu rovnobézny. V obr. 65 d) sestro-
jena bodem b rovnobéika k pifmce A tim, Ze bodem b vedena
pifmka pricelnd, protinajici ptimku 4 v bodé a, nad a b
sestrojen rovnobéznik ab ‘¢ ‘e vhodny, pti némz db&znik ¢ pada do
mezi nakresny; kone¢né v prii¢elné piimce ‘c ‘e pienesena tato isecka
od priiseciku ¢ s primkou 4 v témZ sméru do bodu e ("¢'‘e’ — ¢’ €);
je pak i @ b ¢ e rovnobéznik a tudiZ b e hledana rovnobézka. V obr.
65 e) uzito k ¥eseni dané ilohy vniténtho stiedu podobnosti tdsedek
a b''a"'b, jejichz vnéjsim sttedem podobnosti je bod «'; tu nutno tsecku
'a’’c prenésti v opacném smyslu od bodu b’ do bodu ’c’, spojnice ¢’ ‘¢’
je obrazem 74dané rovnobézky vedené ke dvéma danym bodem c.
V obr. 65 f) ddna piimka 4, mame bodem b sestrojiti k ni rovno-
bézku. Bodem a’ vedena rovnob&Zka s horizontem a nanefeny na ni
thi stejné tsecky; koncové body posledni z nich spojeny s libovolnym
bodem ¢’ primky A4, hledéno viak k tomu, aby prisediky téchto
spojnic, body ‘e’ "o, zapadly do mezi ndkresny. Poté bodem b’ ve-
dena rovnéz rovnobézka s horizontem, naneseny na ni rovnéZ tii stejné
tsecky, koncové body posledni spojeny s ‘o a “o/. Prise¢ik e’ t&chto
spojnic uréuje s bodem b’ jiz Zadany obraz hledané rovnobézky.
V obr. 65 g) naznaéen postup zhusta uzivany praktiky: Déna pfimka
A’ a horizont H. Na pokraji nakresny vedeny dvé piimky svislé M
a ‘M, v nichZ sestrojena méfitka, majfci v horizontu body 0, v pffmce
A body 5. Je-li bodem b’ proloZiti obraz B’ vodorovné rovnobézky B
k horizontale 4, tu nutno bodem b’ vésti B’ tak, aby prochézela stejné
oznaéenymi body obou méfitek.

Z piistrojt, jimiZ lze obejiti neptistupny bé&Znik, stary a osvédceny
piistroj je latka, ze spoda pod horizont ptiklepnuta na desku, ibé&znik
nahraZen htebtkem (obr. 654).

Velmi uZiteénjm pfistrojem jest perspektivni pravitko stavitele
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Petra Nicholsona
(1765 — 1844),
sestrojené pfed ro-
kem 1797. Za-
klida se na tom
(obr. 66), ze obvo-
dové tihly nad ob-
louky Jo Jo' kruz-
nice K jsou stalé.
Jestlize sesroubu-
jeme k sobg tfi pra-
vitka, pravitko P a
ramena 4 a B, tu,
budou-li procha-
zeti ramena stile
pevnymi body 1],
, uskuteénénymi do
* desky zabodnuty-
mi jehlicemi, bude
i tfeti, pevné s nimi

Obr. 65. spojené pravitko P
stale prochézeti tymz bodem o', ktery miiZe byti z mezi nakresny.
Jednoduse zastavujeme toto pravitko timto zplisobem: Jsou-li dany per-
spektivnf obrazy dvou rovnobézek, pfi éem? db&nik o pada z mezi
nakresny, poloZfme pravitko, jehoz ramena jsme v libovolném dhlu
k sob& upevnili, nejprve hranou P na obraz prvé rovnob&zky a obtah-
nem tuzkou ramena A, B ptimkami ‘4 ‘B; poté preneseme hranu P
do obrazu druhé rovnobézky, opét ramena objedeme tuzkou arami
" A "B. Priseéné body éar ‘4 "4 a ‘B "B jsou mista, kam nutno za-
bodnouti jehly I a J. Piivodni piistroj Nicholsontiv byl sestrojen tak, ze
kazdé rameno zvlast bylo moZno ustéliti v urcité poloze k pravitku P
a mimo to bylo moZno prozirati kloubem v okoli bodu, v némz se sbi-
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haly hrany ABP. Nicholsoniv <.
,centrolinead‘ zdokonalil a pouZiti
detailné popsal prof. Schilling®).

Zvlast dilezita pti sestrojovani
perspektivnich obrazi jest vhodna T
volba stanoviité, distance, ia:koi :
i hlavniho zorného paprsku. Uhel
C mezi krajnimi paprsky zornymi,
vrcholovy thel zorného kuzele,
brava se v mezich od 30° do 60°. Mnozi autofi stanovi tento Ghel
volbou distance a voli, je-li budova, kterd se ma zobraziti, rozlehla
bez vynikajicich vysek, distanci rovnou as tfem pilim nejvétsi Ghlo-
pticky. Ma-li budova ¢asti vypinajici se do znaénych vysek (véze;
vysoky, jehlancovy pomnik), volivé se distance rovna dvojnasobné nej-
vétsi vysce nad rovinou obzorovou.

Vhodné stanovisté a primétnu piislusnou vyhleddme vyhodné per-
spektivnfim hledagkem. Vyrysujeme si na prithledny papir nebo platno
sttedni pficku S (obr. 67 v levo), vytkneme si na ni bod s, a prove-
deme jim p¥imky A, B svirajici spolu thel T (zvoleny nami dhel
vrcholovy zorného kuzele) a soumémé polozené k pifmce S. Na piim-
kich 4 B zvolime dvé podle S soumérné rovnomérné fady bodové, jichz
sdruzené body 1, |; 2, 2 atd. spojime piimkami. PoloZime-li takto vy-
praveny hledacek na dany piidorys, vidime ihned, Ze v daném pifpadé
v obraze viditelna bude &st, jejiz pidorys je v okoli T}, tedy blize
k bodu s, mimo to krajni hrana 7', transeptu daného kostela byla by
uprostfed obrazu, nebot jeji piidorys zapada do pifmky S. Délky by
se v obraze znaéné rozvinuly; zvolime-li s, z rovno distanci, jest 77=
=5, pldorys zakladnice a roviny primétné, obrazu piislusela by site
rovna 77 a z nf &st I Il nalezela by obrazu podélné stény a ne-

#) ,.Uber die Anwendung der Fluchtpunktschiene in der Perspektive®,
Zeitschrift fir Mathemathik und Physik, 56. svazek, 1908, str. 189—208.
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Obr. 67,

patrna &ast Il III piilis do leva obrazu posunuta presbytati a vychodni
sténé. Kdybychom chtéli podrzeti hranu T uprostied obrazu a chtgli
pobocnou sténu na prospéch vychodnf stény v obraze zkratiti, otodili
bychom hledacek okolo T, tak ve sméru vyznaceném Sipkou, az by-
chom v secce 77 dodélali Zddaného poméru dsedek I II, II I pii-
slusnych délce a 3ffi daného kostela. Je patrno, Ze uvedeny hledagek
nahradi dvé shodnd méfitka, spojena kloubem, ktery dovoluje ro-
zeviiti je od sebe nanejvy3 o thel § az 60° Vyhoda tohoto hledacku
jest, Ze thel { lze podle potteby v dané mezi méniti (obr. 67. stied),

Jiny zpilisob vyhledan stanovité a primétny uvadi pii své siti nami
jiZ citovany stavebni rada Kérber. Prodluzuje hlavni diagonalu daného
piidorysu na obg strany o nepatrnou &ast do bodti a b (obr. 67 v pravo).
Ve sttedu ¢ tsecky a b vztyuje kolmici a nand3f na ni v onu stranu,
kterou chce v obraze spatfiti, tGsecku ce rovnou dvéma tietinim a b,
kolem e opisuje kruZnici K jdouct body a b a priise&ik g spojnice stiedu
e a bodu ¢ s kruznicf K spojuje s onim bodem T, plidorysu, ktery
chce miti v obraze na hlavni vertikile. Spojnice g T, protina kruZnici
K vhledaném stanovisti s,. Piidorys o, primétny se voli kolmykgT
tak, aby mezi as, a bs, vysla Zidané itka @' b’ obrazu; zs, je pi-
slusnd distance. Pfi sestrojovani perspektivnich obrazfi vnittkt (inté-
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rieurdl), chceme-li, aby v obraze se objevila znacné&jsi Cast mistnosti a
nechceme-li uziti piflis rozevieného kuZzele zorného, davajictho nepi-
rozené, tuze zkreslené obrazy, jsme nuceni voliti stanovisté vné dané
mistnosti a predpokladati k oku blizs stény prihledné. [\flistnost samu
nebylo by mozno nikdy tak, jak je zobrazena, spatfiti; zavada ta viak
plné vyvaZena klidem obrazu a jeho obsaZnosti. ) ]
Jako ptimku nejjednoduseji uréovala stopa a béznik, tak obc}obne
Ize urditi rovinu stopou Sz a obrazem X'z nekoneéné vzdalené lprimky
Ye dané roviny &; promitact rovina této piimky je rovnobézna s rovi-
nou z; i jest proto obraz X'c nekoneéné vzdélené primky — nazfvaree
jej b&znict roviny = — roonob&zny k stopé S (obr. 68). Je patrno, Ze
nekoneéné vzdalené body piimek polozenych v roviné = neb s ni rovno-
béznych spocivaji v jeji nekoneéné vzdalené piimce. Proto jejich ?b-
razy zapadnou do tbéznice roviny =. Ubézniky piimek polozengch
o dané roviné nebsnf rovnob&zngch jsou v abéznici télo roviny.1 opak
jest ztejmy. Prochdzi-li rovina pitmkou, prochdzt jeji ébéinir:e ﬁb:é'z—
nikem dané pifmky. Jsouli proto dany piimky mvnobé’imé B, 'B,
"B... (tyZ obr. 68) a prolozime-li jimi roviny svislé, prindlezf témto
rovnob&znym rovinam ub&znice X7} jdouci dbéZnfkem pifmek ’B, bo-
dem ', kolmo k obzoru H. Prolozené roviny protinaji rovinu zakladn,f
v orthogondlngch priimétech B, ‘B, "B, ... ptimek dan)'rc)h, ’kterve
jsouce v prostoru rovnobézné, sbihaji se v obraze ve sPoleEnf:m abéz-
niku ', polozeném v horizontu jakoZto dbéznici roviny zakla::lni .
v b&znici X'1. Z toho ziejmo, Ze ib&znik orthogondlnich priaméti
rovnobézngch pitmek v prostoru na rovinu zdkladnt jest totozny s pa-
tou kolmice spusténé s jejich dbézniku na horizonl. Obraz 68. téz
ukazuje, 7e tib&7nfk rovnob&Znych pifmek do hloubky obrazuv k{esg'-
jictch jest pod horizontem; primkam do hloubky stoupajtcim prina]ezf
tbézntk poloZeny nad obzorem obrazu perspektivntho. To nutno si
uvédomiti zejména pfi pracovan{ perspektiv predméti stojicich na Sikmé
ptdé (ulice jdouct do kopce a pod.). .
Méme-li v obecné dané roving e (obr. 69) zarysovati jakykoli ob-
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razec, na pt. kruZnici K, miizeme
jednoduse postupovati takto: Ro-
vina ¢, dana stopou St a tib&Znici
2'c protina rovinu zakladni v p¥im-
ce A, pro niz body a a & polo-
zené v Sz a X' jsou stopou a tib&z-
nikem. Dany obrazec mysleme si
vztaZen k osam: ptimce A a k pifm-
EelC. vedené stopou a v roviné &
. olmo k piimce A (obr. 69a).
Radu bodii 1,2...a vzniklou v p¥imce 4 snaé)no pi‘eneser&te i do pez—
spektivniho obrazu za pomoci délictho bodu ;" vyhledaného pro primku
A v horizonté H uzitim na pt. dolntho distanéntka d3' (d3' o = p’ ).
Poté vysetiime ibéznik B’ piimek prochazejicich v roviné zakladnf kolmo
k pimee A ('d3' | d%'o'); zvolime v roviné  libovolnou pifmku B
rovnobé&znou k A a stanovivie v zikladnici Z priimét kolmy n, jej
stopy n, ’vyhledéme ve spojnici n'; o' perspektivni obraz B/, iiajiho
o.rtbogojlfalniho primétu B, na rovinu zakladni. Dile proloZime spoj-
nici a'=C, a
v jejim priseciku

Obr. 68,

’ vs g
m spiimkou B, %
vzty&ime svislici, .~ A1
jejiz prisedtk m' &-eppHlet LA LG R .S i

s B' spojeny s bo-
dem a jest obra-
zem pimky C
prochézejicf v ro- p- 4/}
ving & stopou @ U E o au
kolmo k pifmce

A, jak patrno

z toho, Ze v pro- 3
storuorthogonalni Obr. 69,
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primét C, této piimky na rovinu zékladni jest kolmy k pfimce A. Ob-
dobng, jako jsme stanovili piimku C, stanovime za pomoci orthogonal-
nich priiméti na rovinu zékladni préméty rovnobézek vedenych k pifm-
ce C body 1, 2... piimky 4. Potom pienesenim dsetky 'd3" od
bodu 3’ na horizont do bodu ‘" stanovime délici bod piimky C;. Spoj-
nice 1’ m',, kde m', je priseény bod piimek C', a B, protina zaklad-
nici Z v bodé 'm,; jak znamo, dsecka 'm a je rovna iseéce ma
v prostoru. Vztyéme v bodé m, kolmici "W k zakladnici Z a promit-
néme na ni s déliciho bodu '’ bod m’ do bodu'm. Trojiihelntk a 'm’," m
jest shodng v prostoru s trojithelntkem a m;m a jest jeho otocenim do
primétny kolem vertikaly jdouci bodem a. Na pfeponu 'C naneseme
fadu bodovou 1 11...a shodnou s fadou v pfimce C° (obr. 69a), body
takto ziskané spojnicemi s bodem ')’ prevedeme na piimku C' do bodi
[1I...q, jez spojime s bodem &' obrazy rovnobézek, které protinaji
jiz prve stanovené obrazy rovnobézek v téZ roviné ¢ k piimce C ve-
denych v bodech, jimiz prochdzi obraz K’ Zidané kruznice. Postup
se znaéné zjednodusi pro rovinu  svislou. Tim soucasné podan kli¢
k zobrazeni ploch valcovych za pomoci jejich zékladen; specialné pro
stanoveni perspektivnich obrazii fms (obr. 70).

Perspektivné obrysy ploch rotaénich stanovime, sestrojime-li dosta-
teéné mno¥stvi obrazii jednotlivych kruinic povrchovych a vyhleda-
me-li jejich spoleénou kiivku obalovou. Nedava-li tento zpiisob upo-
trebitelného vysledku, sestrojime obrazy nékolika fezii osovych, t. zv.
meridiandi, po p¥ipadé obrazy obojich kiivek, a vySetiime jejich obalku.
(obr. 70 a 46, 49, 50, 83 a 84, v nichZ kiivky nahrazeny lomenymi
garami.) Obrys plochy kulové snadno sestrojime uZitim priielnych kru-
hovych fezii (obr. 71). Zobrazme v prvé tadé hlavni kruZnici pri-
gelnou K, polozenou v roviné prielné, jdouci stredem plochy c. Kruz-
nici K rozdélme na uréity podet stejnych dilii — (v obr. 71 dvacetétyfi)
— pocavie v koncovém bodé | vodorovného priméru P, do ného
délici body kolmo promitnéme. Tak ziskdme na pitklad z délictho
bodu a bod e na primému P. UZitim levého distanéniku pfeneseme
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Fi== tisetku ec od bodu ¢ na priimér
Cre) N (VP IT kolmy k roving kiivky K do
- bodu j (1T’ prochazi bodem hlav-

nim, spojnice €'’ bodem "), jimz

vedena svislice profata jest rovno-
—, b&zkou k ptimce ej bodem a ve-
" denou v bodé i (i’ @’ prochazil &').
Kol j' opsané kruznice L' polomé-
rem j i jest obrazem jedné pri-
&elné kruznice dané koule; obdob-
né sestrojime obrazy dalsich kruz-
nic a jejich obalka je Zadany obrys
dané koule.

Podle véty Quetelet-Dandeli-
novy jsou obrazy f' g koncovych
bodi priméru kolmého k perspek-
tivni priimétn& ohniska obrysu plo-
chy kulové, tvoreného kuZeloseckou. Jest tedy spojrice ¢’ h osou obrysu
plochy kulové, drubd osa jde sttedem v’ dsecky f'g' kolmo k této.
Z. toho patrno, Ze pouze obrysy ploch kulovych, jejichZ sttedy leZi na
paprsku hlavnim, jdoucim okem kolmo k rovin& obrazu, jsou kruZnice.
Osu vedlejsi obrysu plochy kulové snadno vysettime takto: k bodu '’
vyhledame spojnici s I8 bod m’ v priiméru P’; vysetiime koncovy bod
n' polotétivy bodem m’ kolmo k P’ vedené a k nému najdeme bod
sdruzeny p’ v rovnob&zce bodem w’ prolozené p¥imkou jdouci levym
distanénikem. w'p’ jest polomér kruznice dotykajici se obrysu o stfedu
', t. j. délka poloosy vedle;st.

Obrysy ploch kulovych poloZenych za priimétnou jsou elipsy; hlavni
osy jejich jdou bodem hlavnim, vysttednost je polovici primétu k pri-
métné kolmého priméru. Z toho patrno, Ze ellipsa obrysova se tim vic
bude lisiti od kruZnice, &m vzdalen&jsi bude stted plochy kulové od
paprsku hlavntho, jdouciho okem k primémé kolmo. V obraze 72

Obr. 70
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zobrazeno nékolik shod-
nych ploch kulovych v té-
7e hloubce. Vidime, Ze
obrazy k okraji jsou zna¢-
n& zkresleny, nepozoru-
jeme-li jich z bodu og&-
ntho, ktery obrazu pfi-
slusf. Na plose kulové, &..-
ojejimz obrysu podle citu
bychom soudili, Ze bude
kruhovy, je toto zkre-
sleni nejvice patrno. Je
to zdvada centrélnf per-
spektivy, azveme ji zkre-
slovdnt pf¥i okrajich. Po-
dobné, kdybychom si se-
strojili perspektivni ob-
raz shodnych sloupii v prii¢elném sloupotadi, shledali bychom, Ze ob-
razy sloupit od hlavni vertikily obrazu odlehlejsich byly by sirsi, ac
podle citu mély by byti uzsi, prinalezejice sloupiim od oka vzdalenéjsim.
Z toho plyne, 7e malif miZe a must se, chee-li dosahnouti plného pro-
storového dojmu, pridrzeti perspektivy v celém rozsahu obrazu tehdy,
ale té7 jen tehdy, mo¥no-li obraz pozerovati pouze se stanoveného
mista, jak je tomu pii panoramatech®). Jinak pii velkjch komposicich;
tu musi brati v Gvahu zkresleni p¥i okrajich a odchylovati se v krajich
obrazu od perspektivy presné. Nebot pozorovatel z bodu oéntho po-
soudi stied obrazu, ale pak opousti obrazem vyZadované stanovisté a
kocha se podrobnostmi, a jisté by nebyl uspokojen, kdyby tyto detaily
byly zkresleny nepfirozené. Casto s timto nemilym a rusivym zkreslenim

Obr. 72.

*) Je-li obraz rovinny, mluvime o dioramatu, je-li zobrazen na vélci, z jehoz
osy Jej pozorujeme, nazfvaime jej cyklorama. (Bitva na Karlové mosté v pa-

vilonu petfinském a Maroldova bitva u Lipan v Obofe v Praze.)
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Obr. 73. Z okraje celostrdankového obrazu
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v Illustrazione Italiana.

setkdvdme se pfi reprodukcich
fotografickych snimké velkych
skupin lidi, byly-li pofizeny ob-
jektivem girokothlym. Tu hlavy
krajnich osob byvaji k nepoz-
ndni zkomoleny*) (obr. 73).

Pozorujeme-li pfedméty sto-
jici u klidné hladiny vodni (obr.
74), tu kazdy jejich bod a spa-
tfujeme dvakrat: jednou ptimo
paprskem a 0, podruhé nepfimo

*) Zkreslovani v krajich pii-
vedlo prof. Haucka na myslenku,
aby rozeznaval kollineamné per-
spektivni obrazy, v nichZ se primka

jevi jako piimka, — jsou to obrazy
dosud l!:robl'rané —, a konformné
tivni obrazy, pfi nich ve-

erspe
Ekost zobrazené (secky jest za-
visld na piisluiném zomém dhlu.
Je jisto, Ze posledni lze provésti
toliko pfi uziti plochy kulové jako
priimétny, pii ¢emz oko je umi-
§téno ve stiedu této koule, Hauck
snazi se, aby oba systemy slouéil,
coz vede ho k disledku, Ze phi-
Eous’.ti zobrazeni primek miné pro-

nutymi oblouky. K vysledku
tomu, jimZ maji byti odstranény
vady oby&ejné perspektivy, phi-
chazi dvahou o pohybu oé&i phi
divani a viibec studiem fysiologi-
ckych pochodii odehravajicich se
pi zfent, proto 1 nizev tohoto zpli-
sobu zobrazovéni perspektivniho :
subjektiont perspekliva.

Obr. 74, Obr. 75,

paprskem a b o, ktery se v bodé b odrazil od vodni hladiny. Jezto
pii odrazu thel dopadu je rovny hlu odrazu, prochdzi paprsek ob
soumérné polozenym bodem 'a k bodu a podle roviny zrcadlici. Vystih-
neme proto v obraze snadno vyjev zrcadleni v rovnych zrcadlicich
plochach, sestrojime-li perspektivni obraz itvart k danym podle zr-
cadlicich rovin orthogonalné soumérnych, ktery omezime obrazem
zrcadlici plochy. P¥i zobrazovani zrcadelnych obrazii hor ve vodnich
hladinach predpokladame, Ze paty p kolmic spusténych s vrcholu a
na rovinu zékladni jsou velmi vzdalené, obraz jejich pada do samé
blizkosti horizontu obrazu a proto priimét zrcadelného obrazu je sou-
mérny k obrazu vrcholu dle horizontu (s nepatrnou chybickou). Proto
sestrojujeme jen zrcadelné obrazy predmétii v poptedi obrazu umisté-
nych, hory a mraky v pozadi prosté kreslime v zrcadelném obraze sou-
mérné k jejich perspektivnému obrazu podle horizontu jako osy soumér-
nosti. Je-li zrcadlicf plocha zvin&nd (obr. 75), tu na fadé vinek vznika
odraz bodu g, a to na tim vétsi ¥adg, &m zakfiven&jif jsou viny. Zrca-
delny obraz nenf celistvy, sklid4 se z fady po sobé& jdoucich obrazi.
Znaci-li 5 v obr. 74a i 75 primétey, vidime, Ze v prvém pifpadé
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tsecka 12 prislusna ob-
razu ptivodniho télesa a
tsecka 23 piislusné ob-
razu zrcadelnému jsou
si rovny; v pripadé
druhém usecka 23 pfi-
slugna souhrnu zrcadel-
nych obrazi jednotli-
vych je znalné vét¥ u-
secky 12 ptislusné pri-
e métu daného télesa.

e V neklidné hladiné
vodnf, po ptipadé na mokré dlazbé a p. se zrcadelné obrazy porusujt
v celistvosti a znaéné prodluZuj(, coZ zejména patrno veder na odrazech
svétel. Abychom zvyili plasticnost obrazli perspektivnich, snazime se
vystihnouti v nich osvétleni vySetfenfm mez{ stindi vlastnich, stind a polo-
stini vrzenych. Pfi tom predpokladédme, Ze svétlo se Si¥i ze zdroje po-
lozeného v koneénu, nebo Ze prichazi z nekoneéna rovnobézné (osvét-
lenf slune¢nfmi neb mé&si¢nfmi paprsky), nebo konecné, Ze se 3ifi z celé
plochy, jak tomu je pfi osvétleni mistnosti okny, jimiZ nepada pfimé
svétlo slunecni neb svit mésice. V prvém pripadé (obr. 76) predpo-
kladejme, Ze se svétlo 5fif z bodu ¢. VrZeny stin libovolné piimky I sta-
novime jako priise¢nici roviny proloZené sviticim bodem a onou pfim-
kou s plochou, na niz stin je vrhan; v pfipad€ uvazovaném je to rovina.
Vedeme proto bodem ¢ rovnob&zku k pifmce I, jejf stopou’c a stopou
| ptfmky I uréen je zadany vrzeny stin ¥I, ktery omezime bodem *3,
vrienym to stinem bodu 3 ptimky /, jejZ uréfme v p¥imce */ paprskem ¢3.
Stanovime-li na zakladn{ roving patu ¢, kolmice k nf s bodu ¢ spusténé,
mus{ podle toho timto bodem ¢, prochazeti vrzené stiny svislic. Ur&ime
proto vrzeny stin *a libovolného bodu a, protneme-li spojnici jeho prii-
métu orthogonélného a, na zékladni rovinu s bodem ¢, paprskem ca.
Stopou ¢ a vrzenym stinem ¥b dalitho bodu b libovolné, k zakladni
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roviné sklonéné piimky b ¢ uréime jejf vrZeny stin. Spojime-li prise¢ik xi
tohoto stinu s vrZzenym stinem hrany an se zdrojem svételnym ¢, &,
jak Fikdme, vedeme-li prise¢ikem i vrzenych stinii téles T a % zpéing
paprsek, vygetfili jsme jim na hran€ an bod i, ktery je vrzenym stinem
bodu meze stinu vlastniho télesa T na téleso % ; &im7 naznacena cesta,
jak moZno sestrojiti vrzeny stin télesa na téleso druhé.

Jsou-li v prostoru svételné paprsky navzajem rovnobéZné, prochazeji
jejich perspektivné priiméty jedinym ibézntkem, oznaéme jej¢'. Chceme-li
dosici osvétlenf, jemuz jsme uvykli, t. j. aby svétlo ptichézelo od leva
a stiny 3ly do prava, musime, predpokladame-li, Ze svétlo se 5ifi proti
ném (obr. 77), zvoliti db&intk ¢’ v levo nad horizontem. Abychom
stanovili vrZeny stin Xa libovolného bodu g, spustme s ného kolmici
do bodu a; na rovinu zakladni. VrZeny stin této kolmice na rovinu
zékladni jest totoZny se stopou roviny onou svislici a paprskem své-
telngm uréené, ¢&i jinymi slovy jest to orthogondlnf primét svételného
paprsku, jdouctho bodem a na zakladni rovinu. Ale dbé&Znik rovno-
béznych mezi sebou orthogonalnich préméti rovnob&znych svételnych
paprskli v prostoru na rovinu zakladni dostdvime v paté ¢'; kolmice
z bodu ¢ na horizont spusténé. | tfeba hledati obraz vrzeného stinu *Xa’
bodu a v priise¢tku paprskii @';¢’; a a'c. V obraze vyznadeno sestro-
jeni vrieného stinu libovolné sklonéné piimky bc, jakoZ i vysetieni
vrZenjch stind télesa na t&leso vedenfm zpétnych paprskd. Totéz vy-
znadeno v obr. 79 pro pfipad, kdy zdroj svételny (slunce) je za nami,
tibéZnik ¢’ nutno tu volit v pravo pod horizontem. A koneéné v obr. 78
vyznaden ptipad, konstruktivné nejlehét, kdy paprsky svételné pro-
chézeji rovnobézné s priimétnou. V tomto piipadé perspektivné pri-
méty veskerych paprskid jsou rovnob&zné; perspektivné obrazy jejich
orthogonalnich priiméti na rovinu zékladni — vrZené stiny svislic na
tou? rovinu — jsou rovnéZ rovnob&Zné mezi sebou, jsouce rovnobézné
s horizontem, respektive zakladnic.

Je patrno, Ze z vyznagenych pifpadii pouze v prvém, obrazem 77
vytéeném ptipadé spatiujeme v obraze nekoneéné vzdaleny zdroj svétla.
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Obr. 77, 78 a 79. Osveétleni rovnob&inymi papreky.

84

Otézka jest,jak sebude
jeviti v tomto piipadé
slunce nebomésic.Jezto
obé tato télesanebeska
spatfujeme v témz té-
mét zorném thlu, rov-
ném as pil stupné, zo-
brazuiji se stejné, t. j. je-
jich obrazem budec el-
lipsa o vedlejsf ose rov-
né jedné setinédistance.
Hlavni osa, sméfujict
k bodu hlavnimu, bude
veti, a to, bude-li dhel
sevieny hlavnim paprs-
kem, uréenym bodem
hlavnim aokema paprs-
kem jdoucim k stfedu
slunce (mésice) rovny
thiceti stupiiim, zvétsi
se hlavni osa proti ose
vedlejsio [8¢/,. Ztoho
patrno, Ze nechybfme
piilis, zobrazime-livzdy
v obraze mésic nebo
slunce kruhem o pri-
méru rovném setiné di-
stance.

V obr. 80 vyznacen
piipad, kdy svétlo pfi-
chazf oknem, Tu podle
fysikalnich theorif kaz-

dy bod prostoru okenniho stava se zdro-
jem svételnym. To viak nebylo by moZno
konstrukcf vystihnouti, Proto vzaty v -
vahu pouze krajni body a, b, ¢, d tohoto
prostoru. Pro kazdy z nich vysetfeno
osvétleni. Mista, kde pro veskery tyto
svitici body jest stin vrzeny, jsou plngm
slfnem ; na ostatni mista vnik4 aspo z né-
kterych bodi svétlo, jsou proto polostt-
nem. V plném svétle jsou pouze ony &a-
sti, kam pro Zadny z uvaZovanych sviti-
cfch boddi nepada vrzeny stin. Plné stiny
vyznafujeme tmavym ténem, kterému
dame spojité ubyvati pies polostiny k pl-
nému svétlu,

Casto Fesime té7 tkol opacny: Jest dan perspektivni obraz, stano-
viti pifslusny horizont, bod hlavni a distanci. Pfedpokladejme, Ze v obr.
81 dén jest hranol stojici na vodorovné roving, majict p¥i bodu b thel
na pt. ¢ — 120" a pfi némZ strany a b, b ¢ zakladny jsou v poméru
14:17. Priseciky o" a 3’ obrazli a’' b, m'n', a b’ ¢/, n' p’ rovnobéznych
hran ur&en jest horizont H. Spojnice a' ¥/, ¢’ &’ uruji obraz e’ &tvr-
tého vrcholu rovnobézntka a b c e, k némuz podobny a’b’c’e’ si zvlast
vyrysovavie, stanovili jsme dhel 5 jeho thlopfickami sevieny. Kruz-
nice K a L opsané nad dse¢kami ¢’ " a v’ A" v horizontu poloZenymi
tak, aby pfisluiné obvodové jejich dhly byly ¢ —~ 120° a %, protinai
se v dolnim (po pf‘ v hornim) distan¢ntku, s néhoZ kolmice na ho-
rizont, spudténa uruje svou patou bod h]avm h a svou délkou d & h
distanci tohoto obrazu. Je-li znamo, Ze a' b’ ¢’ €’ je obraz’ horizontal-
ntho &tverce, tu jest zde thel pravy sevieny stranami a dalsi, rovnéz
pravy thel sevieny diagonalami; je-li distance znacna, uZijeme redukce.

Zpisobi naznaenych uZivime jednak, abychom posoudili hotové
price perspektivné, jednak, abychom, pouZivie fotografie dané situace,
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Obr. 81.

vnesli do ni na zaretuSované misto obraz budovy neb pomniku, ktery
v mist& zvoleném chceme postaviti.

Pfi posuzovani maleb na zakladé fotografie musime vsak byti velmi
opatrni. Pracujet piilis fotograficky papir a mnoha neptesnost mylné
némi malbé pFipisovana pada vlastn€ na vrub nepravidelného se smrsto-
véni papfru, o emZ se snadno piesvédéfme, ohleddme-li pravitkem
obraz fotograficky piimky, o jejiZ rovnosti jsme se na originile
presvédeili. 3 S

Poviimli jsme si vivoje perspektivy od dob nejstarsich*). Shledali
jsme, 7e za&atkem XIV. stoleti snaha po pfirozené pravdivém zobra-
zeni vidéného a touha, aby obraz piisobil dojmem prostorovym, vedly

#) Za zminku jeitd stoji objev, ktery r. 1838 uginil |. Hoffer (nebo r. 1837
Mr. Pennethorne?) a ktery znovu r. 1846 prozkoumal Anglian Penrose.
Z ného by plynulo, e Rekové znali zékony zdénlivého zmen3ovéni
predmati zpﬁsogeného odlehlosti jejich od pozorovatele a ze napoméhali

erspektivé tim, Ze stiedni metopy délali $ir¥i, krajni uzsi. Pozorovatel,
Ete:fw rozdilu si nebyl védom a myslil, Ze viechny metopy jsou stejné £i-
roké, zdély se krajni odlehlejsimi a chrdm mohutn&jsi. £ tychz divodi
brény i misto valcovich sloupti sloupy konické, po pf. s entasi; &imZ (mimo
vhocrné podminky statické) dosahovéno dojmu stihlosti 1 znaéné v tky;
a tému? Geelu slouzila i t. zv. horizontalni zakiiveni v dorském slohu. (Viz:
Guido Hauck: Die subjektive Perspektive u. die horizontalen Curvaturen
des dorischen Styls; Stuttgart 1879.)
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k badéani perspektivnimu. N\ // XV 7 \\//

Kdezto diiveneprielné hra- ] _
ny rovnob&zné v malém roz- =T
sahu kreslenyjsou jako rovno-

bézné, Giottosvadijizobrazy AN 7TTIN / / \\\

primek hloubkovych do né-
kolika bodii hlavnich. I jinak it B8

u n&ho jevi se pokrok proti predchiidciim. SnaZi se stavéti osoby déje po-
dle sebe a ne nad sebou a stara se, aby téla k hlavam v obraze namalo-
vanym méla dost mista ve vytéeném prostoru v obraze. A. Lorenzetti
prvy védomé uzivé v obraze bodu hlavniho, do néhoZz vede veskery
obrazy piimek hloubkovych. (Tii uvedena stadiaschematicky vytcena na
obr. 82.) Za jeho doby jiz zdkon bodu hlavntho je zndm, oviem
beze vieho dilkazu. Vid&i dloha pii dalsim badani a propracovani
prinalezf bezesporné Florentskym. Filippo di Ser Brunellesco ( 1377-
1446) mnoho se zabyvé perspektivou, a jsa architektem, zvyklym
pracovati s ptidorysy a fezy staveb, buduje methodu priisecnou. Pravit
o ném Vasari, Ze se velmi mnoho obiral perspektivou, tehdy spatné
uivanou pro mnostvi chyb, kterych se v nf dopoustéli, a Ze sim od
sebe nasel zpiisob, jak by byla spravna a dokonald, vypracovav ji
plidorysem a profilem za pomoci priseku (Vasari: Vite dei pittori®).
Vysledkéi své prace nenapsal. Methodé priiseéné mohl dobte po-
rozuméti zas jen architekt; vedla piimo ke costruzione legittima, jiz
si malffi upravili na riizné femeslna pravidla, jimiZ se vice ¢i méné své-

_domité #dili. Tak patrn& vznikla téZ costruzione albertina, mylné

prisuzovana L. B. Albertimu, jemuz pfinlezi jind velika zasluha, totiz
ta, 7e byl prvy, ktery zapsal perspektivné poznatky své doby. Bru-
nelleschi vyuil perspektivé mladického a velmi nadaného malife flo-

*) Attese molto alla prospettiva, allora molto in male uso per molte
falsita che vi si facevano, nella quale perse molto tempo, per fino che egli
trovd da sé un modo che ella potesse venir giusta e perfetta, che fu il
levarla con la pianta e profilo e per via della intersegazione.
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rentského Massacia (1402—1428), vyzbrojeného bystrym okem.
Figury Massaciovych obrazii nejsou jiz stavény na $picky nohou, nybrz
stojf na plnych chodidlech, dobte zkricenych v perspektivé. Malby,
které provadél, byly velmi obdivovany; obraz sv. Trojice (p¥il. XI.)
s donatory, malovany nad oltaf na mezisténu v poloseru skrytou ve
chramu S. Maria Novella ve Florenci, s horizontem ve vysi oka
urostlého €lovéka, zdal se viem ne obrazem, ale skute¢nym do hloubky
stény ustupujicim prostorem. Takovou dokonalosti vyznalovaly se
prace Massaciovy. V mladém véku umird tento vysoce nadany umélec,
jsa oplakdvan ucitelem i obci malifskou. Z Florencie §iff se znalost
perspektivnich method do severnf Italie. Donatello, Fra Filippo Lippi
a Uccello pracuji v Padové. Zejména posledniho, Paola di Dono,
zvaného — pro zalibu v ptactvu — Ptacek-Uccello (1397—-1475),
pfedchazi do Padovy povést véhlasného znalce perspektivy. A také
Uccelo nezna vysi radosti nad perspektivu. Prokresluje s nadlidskou
namahou mazzocchio — dréténou vlozku podoby vénce, kteraz, jsouc
pokryta latkou, nosila se na hlavé po zpiisobu klobouku.

UvaZme, Ze, znaje jen nejprimitivnéjsi methody, zobrazil 32 pravi-
delnych sestighelntki spojenych Sesti pravidelnymi 3 2Ghelniky (obr.83),
a posudme, co prace musil vynaloZiti na vykres (obr. 84), v némz
fadu t&€chto véncii sestavil nad sebou, aby dostal tvar obdobny patkam
sloupti a pfisel tak na kloub spravnému zobrazovani sloupti v per-
spektivé. Prorysovaval si klenby, trdmovi a mnohé jiné véci a mnohdy
po celé mésice nevychazel, zakazek nepfijimal, ztistavaje chud ba ani
s rodinou se nestykal, odpovidaje na vy¢itky Zeniny: ,Nevis, jak je
krasna perspektival* (Pril. XII. a XIIL)

Perspektivou se téZ velmi zabyval Petrus pictor Burghensis zvany
dei Franceschi (1423—1492); osleply diktuje svym Zikéim knihu
o perspektivé (okolo r. 1475), snad prvou uéebnici perspektivy viibec,
knihu velmi dokonalou. Vyklada methodu priise¢nou; sfiky zkricené
prenasi dievénym pravitkem, vysky zkracené dvéma prouzky papiru
(jak jsme vyznadili v obr. 31 ¢). Zobrazuje mazzocchi, ¥imsko-kom-
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Obr. 83 a 84, Paclo di Dono, zvany Uccello: Perspektivni
zobrazenf mazzocchia (srov. ptil. X1L) a nadoby kalicho-
vité€ Florencie; sbirka v Uffiziich.
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positni hlavici, klenby, ba i lidskou hlavu studuje v perspektivé na
zaklad€ vodorovnych fezéi. Podle Dantiho sepsal Francesca i knihu
o pravidelnych a polopravidelnych télesech, jiz vsunul Luca Pacioli
jako sviij majetek do knihy: Divina proporzione, odkudZ nastoupila
télesa pravidelnd svou pout po téméf viech starych uéebnicich per-
spektivy (piil. XIV.). Jako Luca i jini nestoudné vykradali Francescu,
hanobice ho soucasné pokrytecky, a az do devadesatych let minulého
stoleti spis nebylo lze nalézti a byl pokladan za ztraceny. Nalezen
$tastnou nahodou v Parmg, vydan r. 1899 Dr, Winterbergem, a Fran-
cescovi dano zaslouZené zadostiu¢inéni. Jak hluboko vnikl Francesca
do perspektivy, patrno z toho, Ze znal i jejf slabiny — zkreslovani
v krajich.

Nicolo Pizolo, 24k Lippiho a Donatelliiv, zachovava ve svych fres-
kich ‘pfesné zdkon bodu hlavniho; jeho Zik Andrea Mantegna
(1431—1506) zna dobte perspektivu. V jeho pracich vyskytuji se
i nepriielné architektury spravné sestrojené; nelze viak z toho usu-
zovati, ze by byl znal zakon o tib&zniku libovolnych vodorovnych rovno-
bézek; pravdépodobné je jeho piesna prace vysledkem poctivych studif
na sklenénych deskach. (P¥il. XV.) Jacoppo Bellini (14002-—1471)
zna mélo z perspektivy, provadi viak diikladné a peélivé perspektivy
podle naucenych Femeslnych pravidel, a kde mu vypovidaiji sluzbu,
spoléha na cit, Jeho syn Giovanni Bellini (1426—1516) je zrué-
.nym konstruktérem amnohem lepsim znalcem perspektivy. (Pril. XV1.)
Tak bylo by mozno probirati jednotlivé malife renaissance: Ghirlan-
daja a jiné.

Na nejvyssi metu dovedli perspektivni malbu Lionardo da Vinci
(1452—1519) (pril. XVIL) a Raffael (1483—1520) (piil. X VIIL).
Jejich prace zobrazuji soumémé architektury. Do nepricelnych se ne-
poust&jf ; schazi jim znalost obecného ib&zniku ptimek vodorovnych, me-
thoda sklenéné desky nevyhovuije jejich duchu, davajic moznost zobraziti
pouze provedené, ne viak navrhované architektury. Mimo to necht
patrné rusiti starou tradici, podle nfZ maliti davali pfednost soumérnym
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prii€elnym architekturdm, plnym vzneseného klidu a monumentality.
Hluboky myslitel Lionardo mnoho pracuje v perspektivé; souborny
traktat snad-se nedochoval, ale i z tryvki zatadénych do jeho zi-
piskii patrno, Ze plné vnikl do tajii perspektivy a zejména Ze dobie
pochopil bod hlavni, Svjm Zékiim vyklada jeho tajemstvi na brazdach
zoraného pole nad pomyzleni rozsahlého; bod hlavni — puncto della
diminutione — bod zmensovani — je nejvzdalendjsi bod, ktery vidime.
I Michel Angelo Buonarrotti (1474—1547) zné dobfe perspektivu
v plném jejim G&inku i s vadami. Vi, Ze pfi krajich se perspektivné
obrazy velmi zkresluji. Nedava se proto strhnouti celkovou plochou
stropu Sistiny; uvaZuje, Ze by nikdo cely strop s jednoho stanovisté
nepiehlédl, a déli proto strop na pole, kazdé zvlast perspektivné vy-
fetené a prechézejici nendpadné jedno do druhého. (Pril. XIX.)
Maloktery objev zptisobil v malitstvi takovy rozruch jako perspektiva.
Uméldi, jsouce puzeni kouzlem novoty a tlakem soutéZe, nelituji ni
néamahy ni nakladu a podnikaji daleké cesty, aby se ¥adn& piiuili
perspektivé. Jehan Pélerin, knéz a snad tajemnik Ludvika X1., podnikd
r. 1491 cestu do jizni Francie a pii jeho cestovatelské naruzivosti, pro
ni% je nazgvan Viator-cestovatel, je velmi pravdépodobné, Ze navstivil
i severni Italii, Vysledkem téchto cest byla r. 1505 vydana pfirucka
De artificiali perspectiva, v niZ u#fva do hloubky snesenych pidoryst
(obr. 85, 86) a z nfZ patrno, Ze znal Femeslné uZiti distancniki. Pri-
ruka ta stala se podkladem prvého francouzského spisu Jehana Cou-

» sina o perspektivé: Livre de Perspective (Paiiz 1560). Stary Fra

Bartolomeo je vyucovéan v perspektivé mladickym Raffaelem a soucas-
nici mu toto $téstf zavidi. A. Diirer dvakrate (1494-5,1505-6) pu-
tuje do ltalie, aby zde zpevnil a zna¢nou mérou doplnil své védomosti
a vydava r, 1525 ,,Underweysung*, v némZ odezva italskych badant
je velmi patmé a kde methoda priise¢né podéna klassickou formou,
taktka zptisobem deskrip. geometrie (obr. 87).

Koncem 16. stoleti nastava v perspektivé jakési rozstépeni. Malifi
nenaméhaif se vniknouti hloub&ji v taje perspektivy, staci jim uréitd, bez.
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diikazu podana pravidla, naproti tomu chj-
pou se perspektivy mathetici a geometrové
a zpeviiuji dikazem poznatky staré, p¥ipo-
jujice sou-Casné vysledky nové.
Uvedli jsme na po&atku knfzky fadu na-
- vodii spravnych i nespravnych, udavajicich
postup sestrojeni &tvercové dlazby; jako
| dal3f vzorny ptiklad femeslného nivodu, ne-
spravné vzniklého z piecenéni geometrie ro-
vinné, uvadime z knihy Rodlerovy (1531),
vyilé nedlouho po Diirerové dile kuriosni
sestrojeni obrazu hrany $roubového scho-
disté dvéma kruZnicemi (obr. 88).Pozvolna
upadad u malifi naruziva ziliba v badani
Hﬂ_::_ perspektivnim; Tizian (1477—1576) na

i : pt. nen jiZ daleko na tom stupni, pokud se
] perspektivy tyce, jako star$i malifi. Na ob-

raze ,,La presentazione della Vergine* v be-

Obr, 85 a 86, Z Glocken- - h

donova plagistu J. Pale- Datské Akademii (priloha XX.) jsou spatné

R G F R4 0 kreslené kruznice (v levo na obloucich) a
i stfedni fada oblych sloupii (v pravo) neni pravidelné roziadéna; né-
padné 3patné dopadl obraz nepriielné stolice na obraze cisare Karla V.
(Mnichov, Pinakotheka). Pti soudu musime viak byti opatrni a dobie
rozeznavati chyby vzniklé z neznalosti od tmyslnych odchylek od
spravné perspektivy, jimiz dosazeno uréitych vysledkdi. Tak Paolo Ca-
liari zvany Veronese (1528—1588) diisledn& uziva dvou i vice ho-
rizonti.

V piiloze XXI. otistén obraz ,,Pin v dom& Levi* (Benatky, Aka-
demie). V ném uZiva niZitho horizontu pro stropy a vysitho pro pod-
lahy, nesrovnalost ve stfedu zakryva osobami. Dosahuje tim znagného
rozvinutf stropli i podlah v obraze; zobrazené siné zdaji se byti velmi
rozmérné, a¢ ve skutenosti jsou to nizoukd (as 4 m vysoka) loubf. Ta-
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Obr. 87. A, Diirer: Perspekiiva krychle; Underweysung, 1525,

kovymto jednoduchym zpiisobem pomahd Veronese obrazu, aby pi-
sobil mohutnym dojmem®).

Tou dobou nejvice vazena kniba architekta lacoma Barozzi daVig-
nola (1507—1573), jiz z rukopisu vzniklého r. 1530 vydal tiskem
s dokonalym doprovodem geometrickym v Rimé r. 1583 vyborny ma-
thematik Egnatio Danti (1537 — 1586), ukazuje nim, Ze malifim plne
statila upravenid methoda priisecna a mechanicky provadéné pouZiti
distanéniku v horizonté. Vignolovy: Due regole della prospettiva pra-
tica prelozeny byly do latiny, francouzstiny, anglictiny, ném¢iny i rustiny.

#*)V levo piidriuje se jesté ib&zniku, v pravo v obloucich pokratuje témét
tovnob&Zng&; pro kazdou budovu v pozadi m4 jiny horizont a bod hlavni.
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Obr. 88 a 89. H, Rodler:
Sestt jenfobrazu froubo-
vice dv&ma kruinicemi

(zr. 1531).

Mezi jingmi i car Petr Veliky je kommentoval a dodnes v pretisku slouzi
v Italii jako ucebnice perspektivy. Mladsf kniha, ktera méla podobné
osudy, s tymiz methodami a rovnéz bez dikazii, ba i bez geometri-
ckého tvodu, jest perspektiva Andrea Pozzo-Putea, tisténa roku 1693
v Rimé. (Druhy dil dokonce Cechem Komarkem.)

Perspektiva v pozdni renaissanci a dobé baroka stiva se z pro-
stfedku cilem, z pomocntka prechdzi v modlu a tyrana. Neposuzuif se
mnohdy ani malby, nybrz perspektivy, Zasto je uvadén pouze jejich
navrhovatel a po pfipadé skromné pfipomenuto, kdo do navrzenych
architektur pfimaloval osoby dgje. Je snaha, aby se architektury skuteéné
nahradily obrazem. Maluje se vie a viady, pti CemZ se neopomiji
navrhovatel pochlubiti znalosti geometrickych téles pravidelnych i po-
lopravidelnych. Na dvorcich domii a paldc malovany jsou obrazy
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zahrad s riznymi budovami
(zejména v Bologni). V chra-
mech maluji se na rovné stény
bohaté oltate a ozdoby. Pro-
storové 3albé napomaha se
mirnym vyzdviZenim nékte-
rych &asti malby do reliefu
(Betlemska kaple z r. 1708
pod kostelem ,,na Karlové*).
Perspektivnich motivil uziva
se k vyzdobé intarsif, mfiZi
(obraz 90), ba i facad, jak
pekny piiklad toho podéva
mramorové obloZeni prideli
Scuoly di San Marco v Be-
natkach (pfestavéné r.1485)
od Tullia Lombardaa Mora x
Coducciho (obr. 91 a 92). s e
Na stropy maluji se obrazy Obr. 90. Kostelnf m¥i% usv Klimenta, Praha-L.
architektur myslenych nad stropem. P¥i této, tak zvané stropni perspek-
tivé, jest primétna vodorovna; vertikaly sbthaji se v bodé hlavnim a
rovnob&zky vodorovné, jsouce rovnobé&Zné s prémétnou, jsou rovno-
b&Zné i v obraze (pfiloha XXIIL). Stropni perspektivy malovany nejen
na rovné stropy, ale i na klenby a tu pomahali si malifi jednoduchym
zptisobem: Pod klenbou myslili si rovny, ¢tvercovou siti v policka roz-
déleny strop (obr. 93), na némZ perspektivnf obraz zkomponovali. Po-
tom pod klenbou napinali misto ar sité provazce, jejichZ vrzené stiny
si vyznadili na klenbé, nahradivie bod o&ni O hofici pochodni. Tak
ziskali na klenb& nerovnomérnou sit, do niz za stalého opravovani z o¢-
niho bodu O pienesli ptivodné pro rovny strop vyfesenou perspektivu
ze skizzy v 6mémé &tverce rozdélené. Tak jednoduchym zpilisobem se-
strojili centralny priimét nad stropem myglenych architektur na plochy
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Obr. 9. T.Lombardo a_M. Coducci: Cast pridelif Scuoly di S. Marco v Benéikach.

kleneb. Nutno proto i stropni malby na klenbéach a kopulich pozoro-
vati z okolf piisluiného bodu oéntho, jinak jsou zkresleny.

Ale nejen pricelné stény sinf a jejich stropy, nybrZ i boéné stény
snaZili se malifi pokryti malbami, které by pésobily hned pf¥i vkro&eni
do mistnosti prostorovym dojmem. V tomto pfipad& primétna je rovno-
b&zna s plochou skrdnf, obrazy musf byti pozorovany se strany, jinak
jsou piilis protahlé (perspektiva lateralnf). Kone&né viak ani podlahy ne-
unikly pozornosti malitd; i na né mély byti vneseny obrazyarchitekturmy-
glenych pod nimi. (Pril. XXV.). (Optica longimetrica, De Vries 1604.)

Zahy, jiz v 16. stol., uvazuje se o uziti nékolika priméten pro po-
treby divadelni. Priimé&tny zprvu rovnobéiné, roztadéné za sebou
v harmonické ¥adg, nesou obrazy &asti architektury, kterou si myslil
navrhovatel rozdélenu v dily rovinami rovnobé&znymi a stejné od sebe
odlehlymi (obr. 94). Pozdgji tytéz dily promitany na kulisy sklonéné
z piicin technickych k nejzazif uZité roving primétné — k prospektu.

Divadelni perspektivy uzivano k scenovani sice ne &astych, ale tim
s vétsfm prepychem a nadherou vypravenych her u dvord mocnata. (Pri-
loha XXV1.) Rovnéz pti-slavnostech citkevnich, pti-vystavech svatosti
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tivy. Zname-
nitou ozdo-
bou pokoje
byly umélec-
ky sic mélo cenné, ale majetntky velmi vaZené obrazy malované po
zplsobu divadelni perspektivy na nékolika za sebou umisténych skle-
nénych deskach zardmovanych v jediném ramu, jak zachovény je mame
ve sbirkdch musea mésta Prahy.

Vylicili jsme v hrubych rysech vyvoj praxe perspektivni. Naértneme
nyni kratce, kterak postupovalo propracovéni theoretické aZ po Mongea
(1746-—1818), zakladatele deskriptivni geometrie, ktera piejala
perspektivu do sebe, jako specidlni pfipad obecného promitani cent-
ralného.

Nami jiz citovany Quido Ubaldo del Monte (1545—1607) do-
kazuje v knize : Perspectivae libri sex (Pesaro 1600), Ze obrazy rovno-
bézek v perspektivé, pripadné dostateéné prodlouZené, shihaji se v je-
diném bod€ -— punctu concursum —- a ¥esf i v jednotlivych pfipadech
tlohu obracenou: z perspektivy bodu vysetfiti bod sam v prostoru, a vy-
hledava z perspektivy piislusny bod oénf. V knize tfeti svého spisu
ukazuje, Ze jakykoli titvar lze zobraziti v perspektivé tak, Ze zobrazime
perspektivny obraz jeho plidorysu a perspektivné obrazy vysek jednot-
livych bodi nad rovinou zékladni. Knihu patou vénuje stinim — zdroj

Obr. 92, Dalsi ¢4st priceli téte Scuoly.
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svételny predpoklada v koneénu — a knihu 3estou vyplnil dvahami
o theatralni perspektivé.

Belgi¢an Simon Stevin (1548—1620), jehoz dilo: Traité d'optique
vzniklo kolem r. 1605 az 1608, studuje vztah mezi dtvarem v roviné
a jeho priimétem a dochézi k vété, Ze, ota¢ime-li primétmu kolem zéklad-
nice a soucasné pozorovatele kol stanovisté tak, aby stile ziistaval
rovnobé?ny s rovinou priimétnou, neporusuje se vztah mezi tvarem
polozenym v zakladni roviné a jeho priimétem, ktery se neméni ani
co do tvaru ani co do velikosti. Je z toho patrno, Ze Stevin znal po-
&atky vztaht, jez zveme kollineaci. Dal3im vyznaénym badatelem v oboru
perspektivy byl Francouz Girard Desargues (1593—1662), ktery za-
vedl pojem soutadnych rovin (jak jsme vyloZili p¥i axonometrickém
zobrazovanf). Kazdy bod uréuje v prostoru soutadnicemi, jejichz mé-
feni a nanafeni smérem os usnadiuji mu méiitka zobrazend na osach
v pérspektivé. Desargues nenapsal knihy; v kratkych pojednanich vy-
licoval a obhajoval své methody. P¥i konstrukcich neuzival dbe&znik,
nybrz transformaci, jimiz pfevadél osnovy ptimek rovnob&Znjch do
svazkil primek jdoucich bodem, jak jiZ i Stevin naznaloval, ale téz
transformaci opaénych, pfi nichZ svazek paprski v prostoru, majici
sviij stted v téz vzdélenosti od priimétny, v jaké jest od ni bod oénf,
prechézi v osnovu piimek rovnobéznych v obraze perspektivnim.

Médirytec A. Bosse snazil se, aby pokud moZno nejvice rozsffil
uzivanf method Desarguesovych. Ve svych spisech poddva néavod,
kterak sestrojovati perspektivy na st€nach rovnych i jakychkoli plochach,
jak jsme vylozili pfi zmince o stropnich perspektivach, a v dile: Traité
des pratiques géométrale et perspective enseignées dans |'’Académie
royale de peinture et sculpture (Paiiz 1656) vyklada methody, z nichz
patrno, Ze jeho ucitel Desargues poloZil svymi pracemi i zaklady k per-
spektivé reliefnt.

Poéet do perspektivy snazil se vnésti Samuel Marolois v dile
o optice a perspektivé: La trés- noble perspective (Amsterdam 1615 ;
obraz zahlavi na titulnim listé této knizky) ; dikladné tabulky soutadnic
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Obr. 93. Konstrukce stropnf perspektivy; ndvod z knihy Pozzovy
z r. 1693,

perspektivnich obrazi bodd, jejichz soufadnice v prostoru jsou dany,
sdélal Andreas Alberti v Norimberce roku 1623.

Uréeni obrazu p¥imky stopou na roviné primétné a prisecikem
rovnob&zky k dané ptimce, okem vedené, s primétnou zavedl v per-
spektivé Holandan Vilém Jacob s’ Gravesande (1688—1742); mimo
to v dile: Essai de perspective (La Haye 1711) ukazuje, Ze obraz
piimky se neméni, suneme-li bod o¢ni po pfslusném k nf paprsku sméru;
podivi sedm zajimavych method zobrazeni perspektivntho obrazu
itvaru poloZeného v roviné vodorovné a sestrojuje stiny, pfi cemz
uziva db&zniku rovnobé&znych svételnych paprski svétla.

Znamy mathematik anglicky, Brook Taylor (1685—1731), vy-
davé r. 1715 rozsahlou Linear-Perspective, jiz r. 1719 piepraco-
vanou pretiskuje s nazvem: New principles of linear Perspective; dilo
vynikajici, v ném# zavadi pro rovinu zobrazeni stopou a obrazem
piimky nekonecné vzdalené. Dilko je pifli struéné ve vykladech;
proto vydava je po smrti Taylorové s poznamkami a dopliky v Lon-
dyné r. 1749 jeho zak John Colson. V tomto vydani sneseno jiz vie, co
dnes tvoif nauku o centralném promitani v deskriptivni geometrii. Spisy
Taylorovy pielozeny byly do vlastiny i francouzitiny a jsou podkladem
fady anglickych ucebnic perspektivy. Jejich struénost a p¥fsna védecka
strohost, zachovana i ve vydani Colsonové, velmi se zamlouvala mathe-
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matikiim a geometriim; malifim, rytcim a umélcim vibec byly viak
spisy ty pravé pro svou vieobecnost a ptisny védecky tén nesnadné k po-
chopeni. Proto vydal mali Josuah Kirby r. 1757 v Ipswichi na za-
kladé pract Taylorovych dvojdilnou perspektivu, kde se snazil vysledky
badani Taylorova podati malitim zpiisobem snize srozumitelnym,
samozfejmé na tkor jasné struéné geometrické vieobecnosti v fadé
prikladd™).

Z ostatnich spisovateld, ktefi ffili nauky Taylorovy v Anglii, jme-
nujeme jeit€¢ Tomase Maltona, jehoz kniha vypravena vzorn& po
strdnce obsahové i vnéjsi. K pe&knému tisku Yadi se mnoZstvi nazor-
nych rytin, z nichZ mnohé provedeny s neviednim vkusem. Pro usnad-
néni piedstavy vlozeny do tabuli jednoduché, ale diimysIné rozkladact
papirové modely, v nichZ nitémi naznaeny zorné paprsky (obr. 96,
z ‘druhého vydani londynského z roku 1779); je to kniha vydana
v dpravé, jaka v dnesnich t€zkych dobach pro nakladatele miize byti
pouhym — zboZnym pianim.

Z ostatnich pracovniki tfeba jest€ zminiti se o Lambertovi (1728 —
1777), ktery r. 1759 vydal v Curychu: Freye Perspective, v niZ po-
jednéva o zrcadelnjch obrazech a stinech, a o Zanottim (1709-1782),
ktery se obsirné zabyval theatralni perspektivou.

* ¥ *

A na konec jesté néco malo slov o perspektivé v eském mali¥stvi.
Staré Ceské mialifstvi, at vytvotilo obraz tabulovy nebo malbu nastén-
nou, uzivalo bud naprosto axonometrického rovnobé&Zného zobrazeni
jak ukazuji nékteré obrazy, na pt. obraz z mrtvych vstan (p¥il. XX V1I),

*) Kniha m4 zajimavé zahlavi: rytinuy, v niz Hogarth tepe prehmaty
malifti. V obrazku, na prv§ pohled velmi p&kném (obr. 95), vidime,
kterak chodec, v dilce sta a sta krokd zapaluje si dgmku od svitky,
kterou mu podavd dima vyklonénd z okna druhého poschodi domu,
stojiciho na po&étku silnice; vedle rybai chytd ryby prutem, ktery se
pne pfes prut vzdélen&jsiho rybéie, a podobnymi zibavnymi omyly se
obrézek hem#i.

100

1693.

Obr. 94. Divadelni perspektiva z Pozzovy knihy: Prospettiva;
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nebo (pril. XX VIIL, XXIX.) po zpiisobu, pfi freskach pompejskych vy-
lozeném, kreslili rovnob&zné hrany v malém rozsahu jako rovnobézné
s tendenci sbihati se do stfedu obrazu; ba na mnohychobrazech anirovno-
béznost neni zachovavana, obrazy rovnobézek vsak nesbthajf se v je-
diném bods, jsouce podle citu vedeny do stfedu obrazu (p¥il. XXX.).
Prostor tak vystizen dobfe, a¢ ne perspektivné zplna spravné. (Ne-
které tabulové obrazy z jihoceské Skoly malifské, jak je uvadi is pri-
slusnym prokreslenim Burger ve svém ,Handbuch der Kunstwissen-
schaft”, Lief. 11. Jiny pitklad skytaji odkryté fresky v kostele sv.
Apolindfe, a to ty, které jsouv hornim pofadi maleb.) Malby freskové,
které jsou tvoreny se zakladnimi znalostmi perspektivy, pod cizim vli-
vem, jsou krasné fresky ve Smiskovské kapli v chramu svatobarborském
v Hote Kutné (pil. XXXL). V barokni dobé pfichézejt do Cech ciz
umélci, v perspektivé skoleni, jejich vlivem a i pfimou cestou ziskavaji
&e¥tf mistti znalosti perspektivni.

Z velikého zastupu maliit*), kteft ozdobovali cetné kopule a klenby
nové zbudovanych chraméi hlubokymi prihledy do vysokych archi-
tektur, prolomenych az do azurového nebe a pokryvali stény schodist
i salti ve Zlechtickych palacich i patricijskych domech prazskych i na
venkové parafrasemi z rytin, budteZ jmenovéni aspoi Jan Hiebel
(1681-—1755), bavorsky dvorni malii Kosma Damian Asam (1686
az 1739) ]. K. Kovaf (cca 1709—1749) a zejména znamenity malii
kupoli Viaclav Vavinec Reiner (1689—1743), jehoz malby v kostele
sv. Katefiny na Novém mésté Prazském (piil. XXIV.), v nichz déj
neni potlagen napadnou architekturou, patii k nejkrsnéjsim. Snad pada
zde na vahu i ta okolnost, Ze tou dobou bylo jiz o vyuéovant perspektivy
v Praze postarano; uéilt geometrii, architektufe a perspektivé v ty Casy
v Inspruku rodily Jan Ferdinand Schor a piisobil tu jist¢ i vliv Poz-
ziv (1642—1709), podle jehoz navrhu vyzdobil letof reffektét Kle-

*) Srov. elének R. Kuchynky v Casopise spole&nosti piatel staroZ. &sl.
v Praze XII. (1914), 62 sl.).
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Obe. 95 Hogarthovo zéhlavi knihy Kirbyovy: ,Give me a light episode™.
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Obr.96. Tom4%e Maltona udebnice perspektivy z r. 1779.

mentinsky péknou perspektivou jesuita Kristof Tous. Amatérsky péstoval
perspektivu premonstrat Siard Nosecky v I. polovici 18. stoleti, v IL.
polovici téhoz stoleti Ignac Raab a bratti Josef a Vaclav Kramolinové,
o ¢emz svéddi ptiznacna prace V. Kramolina (1730—1801): oltar
v kostele sv. Klimenta na Starém mésté Prazském (ptil. XXIL.). Své
genrové obrazky zdobil péknymi perspektivemi zamecki a letohradi
Norbert Grund (1714—1767). V dobé& nové Ludvik Kohl (1746
az 1821) a jini vytvotili p¢kné perspektivni obrazy, z doby nejnovéjsi
velka platna perspektivni namaloval Brozik Viaclav, jemuz pti perspek-
tivnich konstrukcich byval nApomocen prof. J. Koula; Vojtéch Hynais,
jehoz pile a svédomitost pfi téchto pracich je piislovecna, a jini; v dobé
pritomné v Slovanské epopeji Alfons Mucha. .
Theoretické spisy perspektivni vydali némeckym jazykem Cesi:
prof. Frantisek Tilser: System der technisch-malerischen Perspektive

(Praha 1867); Frantisek Smolik: Lehrbuch der freien Perspektive,
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Praha 1874; o parallelni perspektivé prof. Rudolf Skuhersky: Die or-
thographische Parallel-Perspektive, Praha 1858%).

Prvy &esky spisek, obsahujici pouze zéklady, bylo dilko M. Kuchyn-
kovo z r. 1874; obsirné&ji o perspektivé pojednal prof. C. Jarolimek
v lII. dile své vzorné Deskriptivni geometrie pro skoly stiedni zr. 1877.
Geometrické konstrukce se znaénou pili snesl inZenyr B. Chalupnicek
v Zakladech perspektivy linedrné, Praha 1913 ; posledni zdafila pu-
blikace nauk perspektivnich pochazi z pera arch. J. Oplta: Perspek-
tiva (Sbirka stavitelskych pfedndsek ¢. 4) a vysla r. 1919 v Bmé.

Po strance védecké zanaseli se perspektivou a i naukou opacnou —
fotogrammetrif, ktera z n&kolika perspektivnich obrazf, ziskanych cestou
fotografickou, vyhledava pravou velikost, tvar a stanovi vzajemnou po-
lohu dtvari zobrazenych, profesoti Mil. Pelisek, Bedtich Prochazka
a Jan Sobotka, docent Dr. Kounovsky a tada jinych pracovniki.

Bylo by dobte, kdyby néktery z odbornikd, kteti méli znacné styky
nimu duSevnimu pokladu poditati i prace prof. Tesate, Koutného,
Peschky a jinych, jichz prace uvadény jsou jako prace rakouskych po
pfipadé némeckorakouskych pracovnikd.

*) Prof. Rudolf Skuhersky byl prvym profesorem, ktery r. 1861 zahajil
na praZském polytechnickém dstavé, tehdy némecky vedeném, Eeské pred-
nasky a to pravé o deskriptivni geometrii a perspektivé.

Opravy : Strana 7, 6. Fadek shora éti (obr. 4) misto (obr. 3), str. 58,
3. ¥adek shora ¢ti’a/3 misto a3, str. 59, v obr. 52. na pt.'4 &ti ‘a3
misto a'/3.

!
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[.Raffaello Santi, zvany Raffael Sanzio: Athénska tkola, fresko; Rim,Vatikén.
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Pompeji,

I1I. N&sténné malba ve vile v Boscoreale u Pompeif.



IV. Nésténné malba objevend na Esquilinu, vieobecnd zvand Aldobrandinskou
svaltbou; Rim, Vatikdn,

V. Ambrogio di Bondone, zvany Giotto: Sen biskupiv, fresko; Florencie, Santa
Croce.



VIL Ambrogio Lorenzetti: Zvéstovan{, tatulovy obraz; Siena, Academia
¥ di Belle Arti,

VI. Giotto: Ze 2ivota sv. Frantiika, fresko; Assisi.



VIIll. Lionarde da Vinci: Studie k obrazu Klan&ni se t¥{ krald, pérové kresba:
Florencie, sbirky v Uffizifch.



IX.Sandro di Mariano Filipepi,zvany Botticelli: Madonns asedm dard sv.
Ducha; tabulovy obraz s patrnou koanstrukci kruhu, Berlin, Museum cis.
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tabulovy

Madonna na triing,

X. Domenico Veneziano:

Nérodni galerie.

Londyn,

obraz;

X1 Masaccio: Sv. Trojices vénovateli (donétory) fresko; Florencie.

Santa Maria Novells.




XIl. Paolo di Dono, zvany Ucecello: Potopa sv&ta a obét' Noahova, fresko;
Florencie, Santa Maria Novella, Chiosiro.



XIIL Uccello:Nshrobek Sira Johna Hawkwooda. fresko

malované ve vyii; Flotencie, Santa Maria del Fiore.



X1V, Jacopo dei Barbari:

Mn(hemulick)" dikaz, obraz malife ajeho uéitele
Fra Luca Paciolo,

tabulovy obraz; Neapol, Nirodn{ museum,



Eremitani.

Padova,

fresko;

Poktest&ni magovo,

XV, Andrea Munlegna:



XVI. Giovanni Bellini: Svatg rozmluva, tabulovy obraz; Florencie, galerie

v Uffizifch,
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esko; Milan, klas1erS Maria delle Grazie.

XVILLionasrde daVinei: Vecets Phns, fr



XVIIL Ratfeel: Zasnoubeni P. Marie, tabulovy obraz; Milédn, Brera. | X1X. Michel Angelo Bu°n"a;v{0ilr:]l'-'\?::lsi!kés:ltopu kaple Sixtinské, fresko




XX. Tiziano Vecellio: Ptedstavenf P. Marie v chrému, tabulovy obraz; Vlaiské
Bensiky, Kréloveks galerie,

XX1. Paolo Caliari,zvany Veronese: Hostina v dom@ Levi, tabulovy obraz;
V1. Bendtky, Krél. Akademie.



r CTIRE B2 XXIll. Andres Pozzo: Nistropni malba, fresko; Rim. chrém
XXII. Joset Kramolin: Olis% v kostele sv. Klimenta, fresko; Praha 1., sv. lgnace.
Kailova ulice.
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XXIV. V. V. Reiner: Sv. Kate¥ina v disputaci s mudrci, néstropni fresko;
Praha Il., chrdm sv. Kaletiny.
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XXV.J. ). Schuebler: Optica longimetrica. médirytina
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XXV, Giuseppe Bibiena: Névrh divadelnf dekorace, m&dirytina.



XXVII. Mistr Vyiebrodského oltdie; Vzkiiseni, tabulovy obraz
Praha, Niarodni galerie.



ster na Slovanech.

. kla

Praha II

fresko;

XXIX. Zvéstovani P. Marie,

Vyssi Brod,

Zvéstovini, tabulovy obraz;

Mistr Vysebrodsky:

XXVIIL

Klisterni galerie.
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XXX.Vyzdoba bible zvané hiblf Velislavovou: Josef, Putifarajeho ena. Lehce
kolorované kresba (ok.r. 1313); Praha Lobkovicka knihovna.




XXXI. Kralovna ze Saby a Salomoun, fresko; Kutnéd Hora, chrdm
sv. Barbory.



