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Anotace: Diplomova prace se zabyva fenoménem muzea a jeho stavem v dnesni
dobé. Tato instituce dnes proziva urCitou renesanci diky rozvoji muzejniho
vzdélavani. Muzea se snazi otevirat vefejnosti ve smyslu komunikace
s navstévnikem a usnadnéni jeho pfistupu k vystavenym predmétim. Na ptikladu
Francie, jako zem¢ s nesmirné rozvinutou muzejni kulturou, autorka ukazuje, jak
piinosna mohou muzea byt v dnesni spole¢nosti. Dale se prace vénuje podrobnému
rozboru dvou konkrétnich piikladl francouzskych muzei (Louvre, Quai Branly), na

nichZ se autorka snazi ukazat vSechny stranky tohoto nového fenoménu.

Title: Educational program in museums — inspiration by French point of view to the

modern approach facing the opening of museums to the public
Author: Pavla Herbstova

Abstract: The thesis is concentrated to a today position of museum in our society.
Thanks to the development of museum education, we find some kind of a
renascence of this institution. Museums try to be more opened to the public in
accordance with ideas of communication with visitors or facilitation of their access
to showed objects. The author proves the acquisition of museum for today society;
she uses the France as an example of a country with highly developed museum
system. Furthermore the thesis devotes to the detail analysis of two concrete
examples of French museums (Louvre, Quai Branly) to show all the aspects of this

new phenomenon.
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UvVoD

V této praci se budeme zabyvat vyvojem vychovné vzdélavacich programu
v muzeich. V posledni dobé se tomuto fenoménu 1 u nds zacind vénovat ¢im dal
vice nejen autori a vyzkumnik, ale predevsim pracovnikii muzei. Jedna-li se u nas
o zalezitost n€kolika poslednich let, v n¢kterych jinych zemich tuto problematiku
zkoumaji a ptredevsim uplatiiuji v akci uz nékolik desetileti. Muzea tam ptevzala na
sva bedra novou iniciativu a snazi se pfitdhnout co nejvice navstévnikli nejen
atraktivnimi tématy, ale pfedev§im doprovodnymi programy, jejichz pomoci ze sebe
chtéji udélat nedilnou soucast vzdélavani Sirokych mas. Sledujeme-li vyvoj
vychovné vzdélavacich aktivit muzejnictvi ve Velké Britanii, v Némecku, ve
Francii, ve Spojenych statech ¢i v Kanad€, musime konstatovat, Ze u nads mame

stale jeste kus velké prace pred sebou.

V této praci se budeme predevSim snazit vysvétlit vyvoj a vyznam kroki
vedoucich ke zpfistupnéni muzei Siroké vefejnosti pomoci rizné zamétenych
doprovodnych programii. Celkem nové se timto pfistupem budeme zabyvat
pfedevSsim z pohledu frankofonnich zemi, piedev§im Francie, a samoziejmé i

z pohledu téch nékolika odvaznych Ceskych autort.

Francii vybirdme predevS§im proto, ze jde o zemé s vysoce rozvinutou a
ojedinélou muzejni kulturou, o niz v Cechach prozatim neexistuje kvalitni
dokumentace. Zatimco literatury k tématu zbritskych ¢i némeckych zdrojh
nalezneme v naSich knihovnach bezpocet, z frankofonnich zemi, které pravem
muZeme povaZovat za kolébku muzejniho vzdélavani, k nam informace nepronikly
prakticky viibec - nepocitdme-li ty zprostfedkované pfes némeckou ¢i anglofonni
literaturu. Pfitom praveé Francii miiZeme povaZovat za jakousi almu mater vSeho
muzejniho vzdélavani, nebot’ jeji muzea vzdy brala tuto funkci za pfirozenou a na
rozdil od ostatnich zemi (v€etné¢ Kanady, jeZ ovSem 1 tak patii mezi prikopniky
muzejniho vzdélavani) se kni tedy nemusela nijak dobirat vyvojem. Myslenka
muzea jako mista urCeného prioritné za vzdé€lavaciho partnera Skoly a jako
nenahraditelné moznosti v oblasti celozivotniho vzdélavani vefejnosti tu prosté

existovala uz pti zakladani prvnich muzei a poslouzila za vzor ostatnim zemim,



kdyz ji ony zacaly teprve pred par desitkami let objevovat. Francouzsky pftistup je

zkratka jiny a prave jeho specifi¢nost se zde budeme snazit postihnout.

At budeme v této praci rozebirat jakykoli jev spojeny s nasi problematikou,
budeme se k nému tedy snazit vzdy pfistoupit ze dvou pohledi — samoziejme
pohledem ceskym a navic tim vyplyvajicim z praci frankofonnich vyzkumniki
(vzhledem k omezené dostupnosti materiali jsme bohuzel vétSinou nuceni se

omezit predev§im na Francii a Kanadu).

Cilem této prace neni kritizovat Ceskd muzea, ale spiSe je naopak povzbudit
k dalsi ¢innosti ve sméru zatraktiviiovani svych programt pro navstévniky kazdého
véku a kategorie. Tim povzbuzujicim impulsem se pravé mize stat piiklad Francie,

kde se tato iniciativa preménila ve skute¢nost a dnes skvéle funguje.

Tohoto cile se budeme snazit dosdhnout skrze obecnou charakteristiku
instituce muzea, posléze ptes popis vyvoje zaClenovani vychovné vzdélavacich a
jinych doprovodnych aktivit do jejich bézné nabidky na ptikladech z celé Evropy,
USA ¢i Kanady, aZz k ukdzkdm perfektni symbidzy vSech muzejnich funkci na
ptikladech dvou patizskych muzei (Louvre a Musée du Quai Branly), které si
podrobnéji popiseme. Budeme se samoziejm¢ zabyvat i vztahem muzea a Skoly a
v drobnych poznamkéch i nynéjSim stavem ceského muzejnictvi. DalSim cilem této
prace pak bude vytvofeni zhruba dvouhodinového programu pro ceskou skolni

skupinu na exkurzi v Patizi pro kazdé ze dvou rozebiranych muzei.

1. MUZEUM

V této kapitole se budeme vénovat instituci muzea v obecnych
souvislostech. I zde budeme klast diraz pfedev§im na ¢esko-francouzské pojeti této

prace.

1.1. Definice



Definici pojmu muzeum najdeme nespocet. Jsou ovlivnény dobou i
prostiedim. Uved’'me tedy nékolik piikladii pro srovnani. Zacneme s tou patrné
nejvice rozsifenou vyplyvajici z muzejnich funkci,' kterou nalezneme ve
vykladovych slovnicich, nebo i ve slovnicich cizich slov (Klimes, 1983, s. 462-
463): ,,Muzeum (museum) je ustav shromazdujici, uchovavajici a trvale vystavujici
sbirky predmeétii jistého druhu v ruznych podobach, napr. ndrodopisné, méstske,

krajské, atd.*

Pro porovnani uved'me obdobnou definici z francouzského vykladového
slovniku Larousse (1993, s. 821): Muzea jsou ,,instituce pristupné verejnosti, které
shromazduji, spravuji, védecky zpracovavaji a zverejnuji sbirky hmotnych dokladi

o vwvoji prirody a ¢lovéeka.*

Vseobecné nejuznavanéj$i mezindrodni definice dneska byla vytvofena
Mezinarodni muzejni radou ICOM: ,,Muzeum je instituce ve sluzbach spolecnosti
bez vydelecnych cilii, ktera shromazduje, uchovava, zprostredkovava a vystavuje
hmotné i nehmotné dedictvi o cloveku a jeho prostredi za ucelem studia, vzdelani,
vwechovy a potéSeni.** Tato ,idedlni definice prosla dlouhou genezi, jeji rtzné
podoby zlet 1946 az 2007 muzeme konzultovat na webovych strankach této
organizace.” Pro zajimavost si piedstavme alespofi tu ptvodni pochazejici od
prvniho prezidenta této organizace: ,,Muzea jsou verejné vzdélavaci instituce ...
poverené svymi expozicemi a vzdelavacimi programy obsdhnout celé Siroké

spektrum populace — mladé i starsi (Geshé-Koning, 20006, s. 26).

Soucasna definice je velmi Siroké a zdaleka ptesahuje klasické pojeti muzea
jako ,.vitrin s exponaty, ¢imzZ instituci muzea otevird a ptiblizuje stale dalSim

potenciondlnim navstévnikim.

-----

tak kromé klasickych typti muzei, jichZ je dnes neobycejné mnoho — zndme muzea
technicka, narodopisnd, umélecko-priimyslova, pfirodovédna, mistni, vyznamnych
osobnosti, dale ta rizné specializovand jako napi. dopravni, sportu, policejni,
hornické, zemédélské, valecné,... a v neposledni tfadé ta Uzce profilovand, az

kuriézni jako muzeum zamka a klicd, ¢i vina v Pafizi, muzeum loutkéiskych kultur

' Viz kapitola 2.3.
2 Dostupné z <http://icom.museum/hist_def_fr.html>, cit. [02-02-10].
® Tamtéz.
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v Chrudimi, ¢i farmaceutické muzeum v Kuksu... — musime k muzeim pocitat i

nasledujici zafizeni:

e Zamky, hrady, skanzeny, vSechny méstské a ptirodni pamatky a rezervace,
které shromazd’uji, uchovavaji a umoznuji zprostiedkovani poznatki a

dokladl o vyvoji i1 stavu ¢lovéka a jeho prostiedi.

* Botanické a zoologické zahrady i akvaria uchovavajici a prezentujici zivé

exemplare.
» Stiediska anorganickych pfirodnich véd (napt. planetaria).

* Neziskové galerie umeéni, restauratorské ustavy, vystavni prostory pfii

knihovnach, ufadech, archivech, atd.

* Neziskové organizace a instituce zabyvajici se doplitkovou c¢innosti
vztahujici se k muzeim a muzeologii (dokumentace, vychovné-vzdélavaci

¢innost, védecko-vyzkumna ¢innost, atd.)

*  Muzejni organizace riznych narodnich ¢i nadnarodnich Grrovni, ministerstva

a jejich podfizené sekce a agentury fidici muzejnictvi.

e Dalsi instituce, o nichz ICOM rozhodne, ze maji vSechny rysy muzea
(sprava nehmotného kulturniho dédictvi, digitalni tviiréi ¢innost, atd.) (Java,

2004, s. 19)

1.2. Historicky vyvoj

V nasledujici kapitole samoziejmé nemlizeme opomenout, jak se tato nami

sledovana instituce formovala a ustanovovala v historickém vyvoji.

1.2.1. Déjiny muzealizace

V jejim dé&jinném vyvoji musime rozliSit pfimo vznik muzea a pocatky
procesu muzealizace. Tento jev se v lidské spolecnosti vyskytuje odedavna

spontanné jako jeden ze zpusobl osvojovani si reality. Od dob, kdy lidé zacali
9



né¢jakym zplisobem vnimat svou historii, zacali o ni i schranovat zaznamy a dikazy.

Vznik muzei byl pak logickym vyusténim téchto tendenci (Jiva, 2004, s. 21-22).

Za predchiidce muzei v dnesSnim slova smyslu povazujeme antické museion.
Timto terminem se puavodné€ oznacovalo sidlo muz, tedy starobylych symbola
inspirace umélci a vzdélanci.* S dne$nim muzeem méla tato instituce spoleénou
predevsim praveé onu edukacni funkci, protoze Slo o ,,...instituci, kde se filosofové a
ucenci vénovali spolecnému studiu. Tim nejslavnéjSim piikladem je alexandrijské
museion, jehoz soucasti byla nejen ona slavna knihovna, ale 1 ,,...zahrady... a parky
s exotickou florou, kabinet naturdlii, ...klenoty, prostor pro divokd zvirata,
hvezdarna ..., stromoradi a slouporadi urcené k diskusim ucencii, i dalsi prostory

urcené pro vyzkumy* (tamtéz, s. 22-23).

Pravé na tuto tradici starov€kych museii navéazali novovéci osvicenci pfi

svych snahach vytvofit prostory muzea v dnesnim slova smyslu.

1.2.2. Prvni muzea

Jak vyplyva z ptedchoziho odstavce, antika muzeum v modernim smyslu

nezna (jakkoli k tomu mélo alexandrijské museion blizko).

Fenomén sbératelstvi, ktery podle vétSiny autort stoji v prapocatku zrodu
muzei,” se podle riznych autorl za¢ina pIné rozvijet v rliznych dobach.® Nejvice
autor (napft. Java, 2004; Pitha, Prusikova, 1998) se shoduje, ze to bylo obdobi
renesance, kdy sbirkdm dosud pfisné izolovanym v klasterech, chramech nebo
kralovskych paldcich zaCinaji konkurovat sbirky soukromé zamoznych rodu, ¢i
méstant. Uz v pribéhu 15. stoleti sledujeme jejich obrovsky vyvoj, ktery jesté vice
graduje v dobé objevitelskych plaveb. Vice zdrojii (Larousse, 1993; Jiva, 2004)

oznaCuje za zfejm¢ prvni muzeum Medicejsky palac ve Florencii vybudovany

* Jako museion oznadovali misto svych diskusi slavni platonsti Akademici, své museion
zaloZil i Aristoteles (tamtéz, s. 22).
S | kdyZ napt. Jifi Zalman (2004) tuto koncepci povazuje za pfehnanou vzhledem k Geské
koncepci muzea zaloZzeného na knize.
® Francouzska encyklopedie Larousse (1993) napfiklad vyzdvihuje dlleZitost hromadéni
bohatstvi uz u zamoznych patricijii v Athénach, Rimé, ¢&i Alexandrii a stfedovéké valky,
z nichz si panovnici pfivazeli rizné umélecké predméty a kuriozity.
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kolem roku 1440. Piestoze jeho hlavni funkci bylo vyjadfit mistni pfevahu tohoto

rodu a sbirky zistavaly pouze soukromym prostorem.’

Kabinety, jak se tehdejsi prostory pro sbirky at’ predméti uméleckych, ¢i
ruznych kuriozit, nazyvaly, tvofily v dob& renesance nezbytnou soucdst vSech
velkych palact. Zkratka ,,muzeum do poloviny 18. stoleti neni misto, ale kniha‘®
(Fumaroli, 1994, s. 9). Autor tohoto vyroku tim narazi na fakt, Ze aby se svymi
sbirkami velmozi mohli vefejné pochlubit, neumoznili do nich pfistup, ale nechali
je kopirovat a pak z nich tvofili jakési katalogy, které distribuovali vetejnosti, aby

tak dokazali své bohatstvi.

Obrazek 1 Dobovy planek Basileje, budova muzea je
oznacena cislici 12.

1.2.3. Muzea verejna

Muzeum v dneSnim slova smyslu vznikd v dob¢ osvicenstvi. Podle Jivy (2004) zde
vrcholi proces zptistupiiovani sbirek trvajici mnoho desitek let, ne-li staleti. V 18.
stoleti zaznamendvame ,,... vyznamny rozvoj v chapani podstaty novodobého muzea
a predevsim prvnich verejnych muzei* (s. 25). Jen pro zajimavost uved'me piiklady

prvnich tstavil v nékolika zemich.

" Podle encyklopedie Larousse (1993) vytvoril jednu z nejcenné&jSich a nejvelkolepé&jsich
sbirek i cisaf Rudolf Il. v Praze. Horlivymi sbérateli byli také papezi (napf. Pavel Il., Sixtus
IX.).

8 Tento vyrok musime chapat v odliném svétle, neZ vyroky o éeském muzeu zalozeném na
knize. U €eskych muzei tim naraZime na koncept, kdy na8e prvni muzea byla v podstaté
knihovny.

11



Jedno z prvnich vefejné pristupnych muzei (ne-li to uplné prvni, jak uvadi

napi. Wikipedia®) bylo otevieno roku 1671 v Basileji.

Ve Spojenych stitech americkych se muzea rozvijela predevSim pii
univerzitach. V Harvardu byla jedna mistnost pro pfedvadéni zajimavosti vefejnosti

vyc€lenéna v roce 1750.

I ve Velké Britanii bylo prvni muzeum soucasti univerzity. Ashmoleanovo
muzeum fungovalo pti Oxfordské univerzité (zptistupnéno 1682). V roce 1753
parlament odsouhlasil zaloZeni statniho muzea, zptistupnéno vSak bylo az o Sest let

pozdéji (Java, 2004, s. 24-25).

Jednim z prvnich evropskych muzei je 1 vatikanské Museo Sacro (1756),
galerie Iffizi ve Florencii (1765), ¢i habsbursky belveder ve Vidni (1781),
(Wikipedia, 2010).

Co se tykd muzei ve frankofonnich zemich, o pravdépodobném Svycarském
prvenstvi v Basileji uz byla fe¢. V Kanad¢ bylo prvnim vetejné pfistupnym muzeem
Muzeum niagarskych vodopadl oteviené v roce 1827 (The Niagara Falls Museum,

1999)".

1.2.4. Specifika francouzského vyvoje muzei

Zjednodusené feceno ve Francii zménila staré pojeti muzea piredevsim Velka
francouzska revoluce. Ale zaklady pro vytvaieni muzei sledujeme jiz diive."
Francouzsky historik Jérome Lamy (2006), shrnujici ve svém ¢lanku dilo
specialistky na historicky vyvoj francouzskych muzei Dominique Poulot, vénuje
pozornost spiSe sbératelim vytvarejicim kabinetni expozice, jejichz mohutny rozvoj
sledujeme jiz od 17. stoleti. S pfichodem 18. stoleti Poulot mluvi ptimo o ,,prysténi

sberatelstvi v dobé Osvicencu‘* (Lamy, 2000, s. 2).

Fumaroli, profesor na College de France, vyzdvihuje pfedevSim zéasluhy

Ludvika XIV., ktery nejenze enormné rozsifil veSkeré sbirky o poklady z celého

® Dostupné z <http://en.wikipedia.org/wiki/Museum#History>, cit. [03-02-10].
' Dostupné z <http://www.niagaramuseum.com/>, cit. [03-02-10].
" Java (2004, s. 25-26) dokonce pfipisuje nejvétsi zasluhy o rozvoj francouzského
muzejnictvi encyklopedistim upozorfiujicim ve svém dile na sbirky v kabinetech.
12



svéta, ale také do nich umozfioval pfistup riiznym badateltim, védctim, a umé&lctim. '
Aby odhalili naddheru tohoto majetku Siroké vetejnosti, panovnik tehdy naftidil
ztizeni ryteckych kopii vSech nejvétsich uméleckych dé€l. Z nich pak byly vytvareny

rozsahl¢ katalogy s doprovodnymi poznamkami.

Za vibec prvni muzejni pocin, v podob€ zpfistupnéni sbirky vetejnosti, na
uzemi Francie je dnes vétSinou povazovan Kabinet medaili shromazd'ujici poklady
francouzskych kralti. Prvopocatky této sbirky spadaji do obdobi stfedovéku.
Kabinet byl nékolikrat st€hovan." Naposledy je sbirka pfemisténa po smrti Ludvika
XIV. roku 1720 to z Versailles zpé&t do PafiZe, kde prakticky zlistala dodnes.'* Roku
1747, po kritice, ktera se vznesla smérem ke krali za to, ze se snazi propagaci
nekterych dél a opomijenim jinych ovlivnit sméfovani umélct, at’ profesionalnich,
¢i amatérskych, coz zpiisobuje Upadek tvorby a znechuceni uménim, byla prave
ztéto sbirky vybrdna vyznamnd dila a vystavena v pafizskych budovéach
kralovského paldce. O prvenstvi tato expozice soupeifi s muzeem ziizeném
v Lucemburském palaci, kde byl ve stejném roce zpiistupnén Kabinet. Zde mohli
navstévnici vidét kolekci Rubensovych obrazli zapij¢enou Marii Mediccejskou a
122 jinych obrazl rozli¢nych uméleckych kol 16. az 18. stoleti (Fumaroli, 1994, s.
9-10).

V budoucich letech zdjem o narodni dédictvi v podobé uméleckych dél
enormn¢ vzrasta nejen ve Francii, ale po celé Evrop€. Nicméné Centralni muzeum
oteviené v roce 1750 pouze v podstaté kopiruje funkce a postaveni Lucemburského
kabinetu: nabidnout umélciim nové modely, amatériim mozZnost srovnani a sméfovat

,»pokrok v uméni® (tamtéz).

Zésadni zména ve francouzském muzejnictvi se udala, jak jiz bylo zminéno,
se zmeénou administrativniho uspotfadani v diisledku Velké francouzské revoluce. Po
roce 1789 se muzeum stava vefejnym prostorem idedlnim pro Sifeni

demokratickych myslenek. Jsou zptistupnény kralovské sbirky, ale je to predevsim

12 Autor upozorfiuje také na nesmirné dllezitou postavu vyhledavatele vhodnych objektt a
vyjednavatele jejich koupé Pierra Crozata. Pro krale se mu podafilo ziskat tfeba nesmirné
cennou kolekci Odescalchi od Svédské kralovny. On sam vlastnil pfekrasny kabinet, jenz o
nékolik desetileti pozdé&ji vytvoril zaklad expozice petrohradské EmritazZe (s. 2).
' Neni bez zajimavosti, Ze kromé typickych kralovskych sidel jako Vincennes, Louvre,
Versailles, i Fontainebleue byl Kabinet b&hem naboZenskych valek v 16. stoleti umistén
v bezpedi tehdy neproniknutelné Bastily.
* Dostupné ze stranek muzea Musée des médailles et antiques:
<<http://www.cabinetdesmedailles.net/>, cit. [05-03-10].
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vznik ,,venkovskych*“'> muzei, ktery dokazuje vili po zméné v této sféfe. Do muzei

jsou svolavany odbornici na uméni a historii, ale také hned od prvopocatkl

didaktici, jiz maji za kol vnést do sbirek poradek. Francie ziskava vysokou prestiz
b

------

2006, s.2).

Praveé v této dob¢ se objevuje postava Alexandra Lenoira. Tento archeolog-
samouk zachranil mnoho francouzskych artefakti a pamétihodnosti pied
rozkradenim, odvezenim ze zemé¢, Ci zniCenim rozvasnénym davem. Jako
obdivovatel a az fanaticky ochrance historie zalozil v byvalém klastete Malych
Augustinidnii jakysi provizorni sklad, v némz shromazd’oval cennosti zabavené
novym rezimem predev§im cirkevnim institucim, aby zabranil jejich poniceni
neSetrnym zachazenim. Svého prvniho velkého uspéchu dosahl v roce 1791, kdy
Ustanovujici shromazdéni vydalo zakon zarucujici ochranu pamatek vzniklych pied

rokem 1300.

Jeho nejvétsi tspéchy pfisly vSak az o dva roky pozdéji. Nejprve pii piijeti
zékona nafizujiciho, ze vSechny objekty, které je mozno povazovat za uzitecné
umeéni, védé nebo vzdelavani budou napfisté uchovavany ,,ve jménu verejného a
narodniho dédictvi“. Druhym ,husarskym kouskem® roku 1793 pak bylo, kdyz
zabranil bésnicimu revolu¢nimu davu znicit hrobky byvalych francouzskych krala.
Nechal jejich ostatky 1 ndhrobky pievézt taktéz do klastera. O rok pozdéji, 10. srpna
1783, zde pak oficidln¢ otevira Muzeum francouzskych pamétihodnosti. Ve stejny
den je vetejnosti zptistupnén i Louvre (Fumaroli, 1994, s. 6). V nasledujicich letech
sledujeme bouflivy rozvoj. Napt. z Krdlovskych zahrad ozdravnych bylin
zalozenych za Ludvika XIII. vznik& Ndrodni muzeum prirodni historie. Roku 1794
je otevieno Ndrodni muzeum uméni a Femesel pro povzbuzeni divéry vetejnosti

v nové vynalezy (Ruppli, 1991, s. IX).

'® Ve Francii je zvykem oznacovat slovem ,venkov“ vée mimo PaftiZ (pozn. autorky).
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Obrazek 2 Kresba 2z 18. stoleti zachycujici interiér Lenoirova Muzea
francouzskych pamétihodnosti, o némz mél Napoleon prohlasit, Zze mu pripomina
Syrii.

Nastup 19. stoleti znamené pro francouzské muzejnictvi predev§im proces
institucionalizace a jakési ,naturalizace”. Fumaroli tento proces popisuje jako
wlogicky prechod od skladisté k muzeu* (tamtéZ). Muzea jsou volné pfistupnd a
Sirokd vetejnost se zde mize bez zdbran vzdélavat. Probihaji také prvni pokusy o
historicky vyzkum na zékladé muzejnich artefaktd. Poulot vyzdvihuje i snahu
Ludvika Filipa'® vnést jakysi smir mezi republiku a monarchii v této pro Francii
velmi bouflivé dobé. Zptistupnénim kralovskych sbirek ve Versailles se snazil
Siroké vefejnosti ukdzat svij vstficny postoj a ,,vautit ji jednotny pohled na
francouzské dejiny* (Lamy, 2006, s. 2). Od roku 1850 registrujeme predevs§im
snahy mensich sidel zhodnotit sbirky ve svych muzeich. Pfestoze nemuzeme

regionalnim muzeim upfit obrovsky tematicky =zabér, kvalitativné za témi

'® Francouzsky ,obc¢ansky kral“ zvoleny do ufadu po &ervencové revoluci v roce 1830.
(Rodinna encyklopedie svétovych dgjin, 2000, s. 351).
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patizskymi zaostavaji jest¢ prevaznou vétsinu prvni poloviny 20. stoleti (tamtéz, s.

3).

I do historie francouzského muzejnictvi se vkradaji stiny pochybnosti o
hrdosti tohoto naroda na svou Revoluci. Zatimco nékteti historici nadSené opévuji
svou zemi jako prvni stat, ktery prakticky vynalezl ve formé vetejné ptistupnych
sbirek uméleckych dél ,nezcizitelné verejné viastnictvi a prohlasuji, ze ,.kapital
umeni a védeni se stal ditkazem velikosti kapitalu svobody* jejich zemé (Fumaroli,
1994, s. 5), jini se opatrn¢ poustéji do polemiky analyzou konfiskaci a nésilnych

uzmuti majetku, jimiz bylo toto vefejné vlastnictvi vytvoteno (Poulot, 2006).

1.2.5. Specifika ¢eského vyvoje muzei
Velmi struéné se podivejme na vznik ¢eského muzejnictvi.

Samoziejmée nechceme skutecnosti kolem vzniku francouzského muzejnictvi
zalozeného na ptebohatych sbirkach mocnych panovnikli srovnavat s nasim malym
narodem se svymi n¢kolika zablesky slavy ve vétSinou podrobené historii. Je ovSem
zajimavé postavit tyto dvé koncepce vedle sebe jako ukézky dvou naprosto

odlisnych prosttedi a tudiz odliSnych kotenl a diivodii pro vznik instituce muzea.

Muzejnictvi je u nas vystavéno predevsim ,.na knize“. Tedy na zajmu o
védecké materidly shromazdéné vjednom centru, zné&jz bude prystit cCeska
mysSlenka do vSech koutl nas$i zem&. U pocatku muzei u nas nestoji burzoazie
touzici mit sviij osud ve svych rukou, ale stavy s vlasteneckymi tendencemi, bez
jejichz usili by se vznik muzejnictvi v ¢eskych zemich jist€ opozdil o nékolik
desetileti. Ceské muzejnictvi se nadéle rozviji diky védeckym spolkiéim a bude trvat
jesté velmi dlouho, nez se jeho nitky proplizi az na venkov a nez se zaénou muzea
specializovat. Umélecké galerie v této posloupnosti stoji az nékde na zadnich

mistech.

V ptedchézejicim textu jsme se jiz zminili o vyznamu sbirky Rudolfa II.,
jiné pociny vtomto sméru muzeme az do pocatku 18. stoleti povazovat za

ojedin¢lé.
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Na rozdil od rostouci sily a sebedtvéry francouzské burzoazie v 17. stoleti,
Ceské méstanstvo si v pobélohorském utlaku nevytvotilo svébytnou kulturu, kterd
by je oddélovala od feudalnich elit. Sir§i zijem o védéni a uméni zaznamenavame
az v50. a 60. letech 18. stoleti, kdy se i vnaSich zemich rozméaha trend
osvicenského mysleni. Jako prvni vlastovky nového zajmu sttednich vrstev o védy a
umeni vznikaji od 70. let vefejné Citdrny zahrani¢nich Casopisii, védeckému badani
se oteviraji nekteré Slechtické a univerzitni knihovny, vznikaji u€ené spolecnosti,
napiiklad 1746 v Olomouci, 1774 Soukromd spolecnost v Cechdch pro povzneseni
matematiky, viasteneckého déjepisu a prirodovedy, z niz pozdéji vznikne Akademie
véd nebo 1811 v Brné (Dé&jiny Ceskoslovenska II, 1990, s. 9-82; Kronika ¢eskych
zemi, 2003, s. 388).

Proces v obdobi tzv. ndrodniho obrozeni nastartoval nejen rozsdhlé snahy
literarni, ale 1 zjem této generace o védu, predevsim o pfirodu a historii. Vytvoreni
muzea v Praze predchazely instituce v jinych zemich habsburské monarchie. Prvni
Ceské muzeum je otevieno v Opavé roku 1814 (Gymnazijni, dneSni Slezské
muzeum). O tf1 roky pozdé&ji, tj. vroce 1817, je nasledovano v Brné¢ zemskym
muzeem zvanym po cisati Frantiskovo (dnesni Moravské muzeum). Prvni prazské
muzeum je ziizené az o rok pozd¢ji (15. 4. 1818). Viastenecké muzeum se zpocatku
s nadSenymi ohlasy vibec nesetkava. Je totiz zaloZeno =z iniciativy Ceskych
aristokratli, ktefi ovSem pojimaji tuto instituci jako zemskou, stavovskou, tedy
prevazné némeckou. Ackoli zndzvu vlastenecka, neméla byt nijak vyznamné
spojena s kulturnimi potiebami ceského néaroda, spiSe se méla stat jakousi
zékladnou pro védecky a kulturni pokrok zemé&. Rodici se ceska burzoazné
demokratickd kultura se tim rozdélila na dva tdbory: jedna generace vlastenct
kolem Josefa Jungmanna bojujici za vybudovani muzea jako stfediska Ceské
védecké a kulturni prace; druhd pak, podstatné mensi, reprezentovana Ceskou
zemsko-vlasteneckou Slechtou a postavou Josefa Dobrovského, jenz jako jediny
z uzsiho ¢eského obrozeneckého kruhu bral to, co je, a na vedeni muzea se podilel

(Déjiny Ceskoslovenska II, 1990, s. 191-194; Kronika ceskych zemi, 2003, s. 425).

At se Jungmannova skupina vyhrazovala sebevice, vytyCeného cile se
ziizovatelim muzea podatilo dosdhnout za dobu vice nez uspokojivou. 1. 5. 1824 je

muzeum konecné zpfistupnéno vefejnosti. Jako prvni sidlo mu poslouzil
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Sternbersky palac na Hrad¢anském namésti. Roku 1847 se muzeum piesunulo do

Nosticova palace na Prikopech (tamtéz, s. 425, 427 a 434).

V nasledujicich letech dochédzi k pomalému sblizovani dvou ptvodné
nesouhlasicich skupin, které vrcholi vyhlaSenim sbirtky na prvni ceskou
encyklopedii v Casopise muzejnim v roce 1829. Hlavni podil na tomto faktu ma
FrantiSek Palacky pfejimajici po Jungmannovi roli vid¢i osobnosti Ceskych
vlastencii. Plan na vytvoreni encyklopedie se nakonec ukézal nad sily tehdejsi Ceské
védy, ale ptivodni fond k jejimu vytvotfeni vznikly roku 1831, zdstal natrvalo pfi
muzeu fungujicim Ceskym védeckym organem. Shor muzejni pro vec a literaturu
Ceskou, jak se tento organ nazyval, zfidil Ceské nakladatelstvi, znamou Matici
ceskou (Dé&jiny Ceskoslovenska II, 1990, s. 195; Kronika &eskych zemi, 2003, s.
446).

Zavrsenim snahy prvnich prikopniki muzejnictvi v Cechach bude
dokonceni budovy Ndrodniho muzea v roce 1890. 18. 5. tohoto roku byla tato nova
budova Muzea Krdlovstvi ceského slavnostné oteviena (Kronika ceskych zemi,

2003, s. 561).

1.3. Funkce muzea

VétSina odbornikil se shoduje na tom, ze muzeum ma tii zékladni funkce a
to sbirani, udrzovani a vystavovani sbirek. Témét kazdy z nich ovSem povazuje
n¢jakou shrnujici, ostatnim nadfazenou. Upiednostiovani té které funkce také

samoziejmé zalezi na dobé a trendu.

Toto miizeme demonstrovat naptiklad na Javovi (2004, s. 19), ktery z téchto
tii odvozuje jesSt¢ fumkce sekundarni, mezi nimi 1 ty dnes tak zdlraznované:

vychovnou a vzdeldvaci, jez podle n&j vyplyvaji z prezenta¢nich muzejnich aktivit.

Podobné vymezuje muzejni funkce i kanadskd muzeolozka Dufresne-Tassé
ve svém clanku Muzejni vzdeldavani, jeho role, specifika a misto mezi ostatnimi

funkcemi." Autorka zde analyzuje 11 vyznamnych muzejnich teoretikii druhé

17 Clanek je dostupny z

<http://74.125.39.104/search?q=cache:n63hFY4QJ_IJ:www.csse.ca/CJE/Articles/FullText/

CJE16-3/ CJE16-3-01Dufresne-

Tasse.pdf+%C3%A9ducation+museale&hl=cs&ct=clnk&cd=23&gl=cz>, cit. [2009-12-08].
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poloviny 80. let 20. stoleti, z jejichz koncepci vychazi dnesni pohled na postaveni
muzejniho vzdélavani mezi ostatnimi funkcemi. Jeji zasadni mysSlenkou je, ze
fazeni funkci muzea ,,zdlezi na roli, kterou tato instituce zastava ve spolecnosti* (s.
4). Muzeum se musi piizptisobit pozadavkiim a podle nich se individualng
vyprofilovat. Mezi hlavni funkce fadi kromé sbirani a konzervace praveé vzdeélavani,

studium nashromazdenych objektu ¢i poskytovani zazZitku.

Jini autofi posuzuji muzejni funkce piedevSim z hlediska historicko-

spolecenského.

Zajimavy pohled na funkce muzea nalezneme u Pithy a Prusikové (1998),
kteti dominantni funkci muzea oznacuji jako hAmotny vyraz paméti, tedy jakési
stiezeni ,,dokladit o tom, jak véci vypadaly drive a davno, jak lidé Zili...“, ¢i ukézat
wjakou cestou se lidstvo dostalo k dnesnimu stavu véci (s. 9). Ze vSech typu muzei
»wvytvoreni vztahu lidi k jejich domovu, jeho historii a tradicim® (tamtéZz). Tato
koncepce je rozhodné blizsi pohledu francouzskému, nez obé predchazejici. Jako
piiklad mizeme uvést, jiz diive citovanou historicku Poulot, jez povazuje muzeum
piedevs§im za ,,misto umoznujici navratit minulosti aktualnost a zaroven ukdazat a
ilustrovat pritomnost“ (Lamy, 2006, s. 3) a zdiraziiuje historickou proménu funkci
muzea. Zatimco, jak vyplyva i z pfedchazejici ¢asti, v 19. stoleti méla francouzska
muzea piedevSim misi viasteneckou a sdruzujici, ve 20. stoleti pfevazuje funkce
uspokojit touhu po sdileni védomosti a interakci. V prubéhu let se z ptivodniho
prostoru zasvécené¢ho poklidnému studiu ¢im dal vic stava ,,chram pomijejiciho a
neustalé renovace* (tamtéz, s. 3). Muzea se zde neustale snazi vyhovét spolecenské
poptavce, jejich hlavni funkci je dnes piedevs§im plnit oekavani vetejnosti. Jako
piiklad uved'me trend ekomuzei, v nichz uz prakticky nejde o vystavované objekty,
ale o prostfedi a organismy, které najdeme mimo instituce, v redlném svété. Poulot
ma piedstavu 1 o dalSim vyvoji: mysli si, ze ¢im dal vétsi roli bude v muzejnictvi
piipadat muzeografickym dispozicim, tedy, fe€eno moderni terminologii,

schopnostem managementu a designérskému umeéni jednotlivych instituci.

Poulot ve svém dile také ukazuje naruseni sbératelské funkce muzea béhem
20. stoleti. Dychtivost po pokusech a badani na shromazd’ovanych objektech leckde
ohrozuje jejich uchovani pro ptisti generace. Moderni doba si zkratka zada védecky
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podlozené senzacni objevy a tim znehodnocuje sbératelstvi jako takové, jemuz jde

piedevsim o odkaz do budoucnosti.

V podstatd stejny nazor zastava i Etienne Fatome (1994, s. 16). Jakozto
specialista na pravo ve vefejném sektoru ovSem ptidava dalsi neotfely pohled na
véc. Podle néj je hlavni a urcujici funkci muzea sluzba verejnosti. Prvni muzea byla
vytvarena s timto cilem, blizeji formulovanym jako snaha o vzdélavani vefejnosti a
o formovani jejiho vkusu (zvlast€ toho uméleckého). Dalsi funkce se ptidruzily
pozdé&ji, znich jsou ty nejpodstatnéjs$i potvrzeny zdkonem jako konzervace a
ochrana pamatek narodniho dédictvi v obdobi Revoluce. Dalsi funkci, vystavovani,
potvrzuje dodnes platny zakon o muzeich ve Francii. Byl schvalen v roce 1945 a
tika, ze ,,muzeum je instituce vytvorena za ucelem vzdeélani a potéseni verejnosti
urcena k uchovavani a vystavovani sbirek exponatii, které predstavuji zasadni
umélecky, historicky nebo archeologicky prinos spolecnosti (s. 23). Pomineme-li,
ze se do této definice nevejdou muzea zabyvajici se zivotnim prostfedim a
souCasnym stavem civilizace, kterd ovSem musime respektovat z diivodu jejich
nesporného piinosu spolecnosti, tyto funkce, podle autora, neplni pfedevsim muzea
soukroma (rozuméjme schvalena statem, ale dale jim nekontrolovand). Ze zédkona se
na n¢ nevztahuji povinnosti muzei - tedy nejen nutnost fungovani jistych organd,
pravidla a podminky pro chod instituce, ale hlavné nemusi plnit ony funkce
vzdélavani, ¢i uchovavani a ochrany objektii, nebot’ sbirka neni zdkonem chranéna

(tamtéz, s. 23-24).

Tento trend nakazuje muzeim, aby se napfisté chovala méné jako vzdélavaci
sluzba veftejnosti a vice jako nezavisla kulturni instituce typu kina, ¢i divadla." To
znamena, Ze muzea si sama budou budovat ¢im dal dimysInéjsi marketingové
strategie, ustanovovat svilij program, sama si vyberou typ publika, na jaky se chté¢ji
zamé&fit a pro n& vytvoii 1 patficné zazemi v podobé restauraci, obchodi, ¢i

doprovodnych sluzeb za Gcelem vytvaieni co nejvyssiho zisku (tamtéz, s. 33).

Upozornéme jest¢ na zdvér na rok publikace (1994) tohoto Fatomova
prispévku. Pocatek 90. let ve Francii znamenal, jak si jest¢ ukazeme pozdéji,
opravdovou renesanci muzea. Dnes muzeme potvrdit, Ze autor vyvoj docela piesné

odhadl.

'® Tedy zafizeni spadaijici pod jiny typ zakona, nez je ten o vefejnych sluzbach.



1.4. Moderni muzeum

Pomineme-li pozadavky, které jsou dnes kladeny na funkce muzei, moderni
muzeum musi splitovat jesté jiné zasady tykajici se dostupnosti prostoru a objektl
pro vSechny typy mozného publika. Francouzsti autofi Bernard a Fabre vydali
v roce 1992 piirucku Muzea pro vsechny o fyzické a smyslové dostupnosti muzei,

kde popisuji piesna kritéria vnitiniho zatizeni moderniho muzea.

Aby mohla muzea a galerie napliiovat svlij smysl, mély by se snazit usnadnit
piistup a zpfijemnit navstévu svych prostor vSem svym navstévnikim. Musime
myslet nejen na zdravotné postizené osoby, ale i na maminky s kocarky, malé déti,
¢i lidi s brylemi, Spatn¢ pohyblivé starSi osoby, nebo téhotné Zeny, ti vSichni jsou
v jistych situacich vlastné také tak trochu handicapovani. ,,Muzea jako misto
duchovni a emotivni otevienosti nemohou vylucovat z radosti, jiz poskytuji, nekteré
duse a srdce pod zaminkou, ze télo vykazuje urcité odlisnosti“ (Bernard, Fabre,
1992, s. 6). Mimoto odstranéni prostorovych bariér a zajiSténi patficného vybaveni

zvySuje komfort pro vSechny navstévniky.

Konkrétné by tedy muzea méla zvazovat mozné prekazky z hlediska vedeni
trasy prohlidky, z hlediska obsahu i emoci, které koncepce vystavy vyvold a
z hlediska optimalni dostupnosti objekti pro smyslové vnimani. Vystavené
exponaty, prostory a publikum by mély tvofit dohromady harmonicky celek. Ze
strany navstévnické vefejnosti mize tuto rovnovahu narusit piipadna psychicka
nebo fyzickd abnormalita, ze strany muzea pak nepfistupnost vystavnich sall, ¢i
nevhodny charakter prezentace sbirek. Pro navstévniky je nutné zajistit pohodlny
horizontalni 1 vertikdlni pohyb po muzeu, umistit do expozice dostateCny pocet
odpocinkovych zon se sedacim nabytkem. Dulezité je 1 dostateCné osvétleni (je
tteba vyhnout se Seru i oslnéni) a jina vhodnéd prezentace objektil (ve vySce na
kterou vidi pohodIn¢ déti i dospéli,...), Citelnost Stitkli, dostatecné mnozstvi a
piehlednost prostfedkl orientace v expozici, pohodIné ptistupné umisténi socialniho
zdzemi muzea (pokladny, Satny, toalety, obchod se suvenyry,...), zaji§téni
materidlnich podkladi, dnes se povazuje za samoziejmé 1 pritomnost

prednaskového salu (tamtéz).
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2. Muzejni vzdélavani

Pod pojmem muzejni vzdélavdni® si vétSina lidi stale jesté patrné piedstavi
znudénou tfidu na povinném Skolnim vyleté. Ale dnesni koncept tohoto fenoménu
je mnohem obsahlejsi. V soucasné dobé tento termin zahrnuje vSechny akce a
intervence muzea vedouci k cili zvySovani vzdélanosti u vSech navstévnika, tedy
zdaleka nejen u Skolni mladeze. Kde je plvod této mySlenky? Jak se vyvijela a
v jakém stavu je dnes? Jaké by mélo byt jeho misto v celkové koncepci vzdélavani?

Na vSechny tyto otazky se pokusime nyni odpoveédeét.

'® Lze uzivat i pojmu muzejni pedagogika, ¢i muzeopedagogika.



2.1. Vyvoj muzejniho vzdélavani
Zrod myslenky

Jak uz jsme zminovali v pfedchozi kapitole, pfistup k muzejnimu vzdélavani
se v jednotlivych zemich dost 1i8i. Ve Francii ho brali vZdy jako jednu z hlavnich
funkei muzejnictvi viibec, jinde se jednd o objev poslednich desetileti. Pojd'me si

tedy nyni stru¢n€ zmapovat vyvoj muzejniho vzdélani ve 20. stoleti.
ICOM a UNESCO

Pro evropsky vyvoj muzejniho vzdélavani jsou zdsadni 40. 1éta 20. stoleti,
kdy v povalecném vyvoji dochazi ke snaze je sjednotit pod jednu organizaci, coz se
stane skutecnosti roku 1946, kdy se vsichni feditelé vyznamnych evropskych muzei
dohodli na vytvoreni spoleCnosti zastfeSujici vSechny instituce. Tak wvznikl
Mezinarodni muzejni rada, dnes bézné oznacovana pouze zkratkou ICOM. Do jeho
fidici rady byli jmenovani celni piedstavitelé muzejnictvi z Belgie, Francie,
Nizozemska, Velké Britanie a Svycarska. Od této doby je také pro nas vyvoj

muzejniho vzdélavani dobfe mapovatelny (Geshé-Koning, 2006, s. 25).

V roce 1947 se kona mezinarodni konference v Mexiku, kde je vyzdviZena
vzdélavaci funkce muzea jako jednotici sloZzka mezi jeho védeckym posldnim a

interpretacné-prezentacni dovednosti.

O rok pozdé¢ji se kona prvni samostatnd konference potadana spolecnosti
ICOM, jejimz vysledkem je predev§im vznik dvanicti mezindrodnich
suborganizaci, znichz nékteré existuji dodnes. Pro naSe téma jsou zasadni
piedevsim dvé, z nichz prvni se zabyva pfimo vzdé€lavaci ¢innosti muzei a druha
détskymi muzei a aktivitami pro déti v muzeich. Tim ICOM reaguje na poptavku
formulovanou organizaci UNESCO. Spoluprace mezi témito dvéma organizacemi
probihd zpocatku na urovni neformalni, ale netrvd dlouho a je vytvofen jejich
partnersky organ, kdy se dva zminované suborgany pietvareji na Radu pro
vzdélavaci aktivity v muzeich.”® Kromé vzdélavani vefejnosti si tato instituce dava

za ukol 1 dalsi akademické a technické vzdelavani muzejnich pracovnikii a vztahy

20 e Comité pour les activités éducatives dans les musées
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s vefejnosti. Spole¢né také vytyCuji vSeobecny cil muzei v povale¢né dobé. Chtéji
vypracovat program svétového vzdélavani, v némz vyuziji moznosti muzea jako
jedno z nejefektivnéjSich komunika¢nich médii dostupnych masdm obyvatel, pro
rozvoj dal$iho mezinarodniho porozuméni a spoluprace. Jejich kooperace pokracuje
dodnes a mimo jiné pfinesla vytvoteni Svétového dne muzei, ktery slavime od roku

1951.

Od pocatku 50. let se UNESCO ve spolupraci se spolecnosti [COM snazi
potadat kazdorocni pravidelné konference o problematice muzejnictvi po celém
svéte.*! Vroce 1954 vychazi i prvni nékolikajazy¢na® publikace pod patronatem

ICOMu nazvana Muzea a ucitelé (tamtéz, s. 25-26).
CECA

V roce 1953 vzala Mezindrodni rada pro vzdeélavani pod sva kiidla ony dvé
suborganizace ICOMu zabyvajici se muzejnim vzdélavanim. Tyto instituce se staly
zékladem pro vytvofeni jedné souhrnné organizace, zalozené v Pafizi roku 1963.

Rika se ji CECA, coz je akronymum jejiho anglického nazvu (tamtéz).
Muzeum jako napli volného ¢asu

Vznik organizace CECA byl jen samoziejmou reakci na situaci ve
spolecnosti. Pravé zacatek 60. let totiz néktefi odbornici na muzejni vzdélavani
povazuji za zlom ve svém oboru. Podle Anika Landryho, prezidenta kanadské
spole¢nosti GISEM*, byla pied tim muzea spjata ,,s urcitou elitou a programy

v muzeich byly urceny pouze pro badatele a intelektualy. Ovsem v této dobé dochazi

21 Roku 1952 v New Yorku, 1954 v Athénach, 1958 v Rio de Janeiru a roku 1964 v Pafizi.
22 Angli¢tina, francouzstina, $panélstina, tureétina a hebrejstina.

B le Groupe d’intérét spécialisé sur |'éducation et les musées (Zajmova skupina
specializovana na vzdélavani a muzea) byla vytvofena v roce 1993 na univerzité Carleton
v kanadské Ottawe pfi pfilezitosti kongresu Kanadské federace spolecenskych véd a
sjednotila zajemce o0 muzejni vzdélavani ze vSech kanadskych univerzit. Od tohoto data se
konaji kazdoro¢né jeji kolokvia. BEhem svého vice nez patnactiletého pusobeni vydala
organizace osm publikaci. GISEM vznikl slou¢enim dvou jinych dodnes velmi dulezitych
organizaci pro tuto problematiku, a to Vyzkumné skupiny pro vzdélavani a muzea (GREM)
a organizace s velmi podobnym jménem GRMEA zabyvajici se moznostmi vzdélavani
dospélych v muzeich. Jejich vyzkumy jsou zaméfeny na celé Siroké spektrum odborné i
laické vefejnosti. Byla to pravé tato organizace, ktera jako prvni vymezila 6 cilovych skupin,
na néz se ma muzejni vzdélavani zaméfovat: déti, adolescenti, studenti univerzit, dospéli,
rodiny a odborna verejnost (vzdélavaci pracovnici a muzejni experti), (Allard, 2004, s. 9).

24



k prudkému ndaristu vzdélanostni urovné ve spolecnosti, coz zpusobi, Ze obvyklé

prohlidky s priivodcem uz lidem prosté nestaci* (Vallé, 2007).2*

Ptestoze je mysSlenka komunikace s navstévnikem a potieby interpretace d¢l
zrozena a od té doby stale upevilovana, ke ziizeni profese muzejniho pedagoga je

jeste daleko.

Opravdovy rozmach muzejniho vzdélavani v Evropé sledujeme od pocatku
90. let. Mnoho autord (Allard, Dufresne-Tassé, A.M. Emond,...) uvadi, Zze v po&atku
stoji velkd mezinarodni konference v kanadské Ottawé vroce 1993.* Pocetna
vyprava prednich evropskych muzejnich pracovniki je nadSena ateliéry
organizovanymi kanadskymi a americkymi kolegy a snadSenim se stavaji
prakopniky téchto programi ve svych zemich (napt. Allard, 2006, s. 19). Allard
navic ve svych diivéjSich pracich poukazuje na tendenci zemi s kratkym

historickym vyvojem zaujmout néim jinym, nez vystavenymi objekty.

Jini teoretici uvadéji, ze nutkanim ke zméné se v Evropé zrodilo piirozené.
Naptiklad Geshé-Koning zdlraziuje vili samotnych evropskych statii ménit svou
muzejni politiku.*® Za zdroj evropské pfemény muzei oznacuje Velkou Britanii
(Victoria & Albert Museum) a Belgii (Kralovské muzeum uméni a historie), které
jako prvni vyhlési vSeobecnou reorganizaci a piijdou s koncepci muzea absolutné
zaméteného na navstévnika (2006, s. 31-37). Vzhledem zaméfenosti této prace
musime podotknout, Ze Francie se Zadné z téchto mezinarodnich studii neucastnila,
i kdyz, jak uvidime v nasledujicich kapitolach, kde se francouzskym muzejnictvim
budeme zabyvat specidln¢, hlavni rozkvét muzejniho vzdélavani nastava piiblizné
ve stejnou dobu. Dikazem budiz ¢lanek Michela Allarda z roku 1992, v némz
zduraznuje ¢inorodost nékolika francouzskych pracovnikli uz drive se zabyvajicich

muzejni pedagogikou, ktera se jinde prave rodi (s. 293).

2.2. Pro koho jsou muzea?

** Dlkazem, Ze dnes tolik zdUraziiované myslenky komunikace s navitévnikem a
interpretace vystavovanych predmétl byly v té dobé opravdu Zivé, jsou prvni &isla ¢asopisu
vydavaného od roku 1969 spole¢nosti ICOM Annales/Annual. Musée-Education-Action
culturelle/Museums-Education-Cultural Action (Geshé-Konning, 2006).
% Je to pravé ona jiz zmiriovana konference, na niz je zalozena spole¢nost GISEM.
% Jako priklad uvadi nékolik studii z 90. let, z nichz vyplyva, Ze muzea nejsou se svou
stavajici situaci spokojena.
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Aby muzejni pedagogika uspéla v ziskani nezastupitelného mista v systému
vzdélavani, je tieba, aby se neziikala spoluprace sjinymi védami, jako jsou
psychologie, sociologie a samoziejmé pedagogika. Ale jesté dillezit€jSim bodem se

jevi jina spoluprace a to ta se zékladni vzdélavaci instituci, tedy se Skolou.

2.2.1. Muzeum a $kola

Stejné¢ jako muzeum je Skola instituci ,prechovavajici a predavajici
myslenkovy substrat naroda, civilizace, ba i samotné podstaty lidskosti (Allard,
1992, s. 293). A i kdyZ mezi témito dvéma ziizenimi najdeme jisté¢ jest€¢ mnoho
spolecnych znakii, nesmime je ani sméSovat, ani povazovat za konkuren¢ni
instituce. Skola ziistiva predeviim mistem vzdélavani a udeni Zdkii, zatimco
muzeum je zaroveil mistem uceni, ale i kontemplace, potéSeni a v neposledni fadé
traveni volného ¢asu nad objekty. Muzeum by nemélo chtit obsahnout do detailu
obsah uciva jednotlivych pfedméti a Skola by neméla muzeum chapat jako
neblahou konkurenci. Vzdyt' kdyby dvé organizace mély funkce a cile naprosto

stejné, stala by se jedna z nich zbyte¢nou.

Shriime si nyni stru¢né nékolik bodi, ¢im mize muzeum pomoci Skolnimu

vzdélavani.

*  Muzeum piedevsim vyvadi studenty z navyklého konceptu piijimani

informaci.

* Muzeum vSem lidem nabizi konstruktivni prostiedi fungujici na
principu blizké zkuSenosti. Soustiedénou a vedenou kontemplaci si
pfedmét a informace o ném snadnéji interiorizujeme. Jinak feceno,
muizeme pieCist stovky knih, ale vidime-li néco na vlastni oc¢i,
smime-li si na to sédhnout, existuje mnohem vétsi pravdépodobnost,

Ze na to nezapomeneme.

e Dalsim dulezitym bodem, kterym miize muzeum pomoci pedagogiim
v procesu vzdélavani, je riiznost zkuSenosti zakl. Své vjemy mohou
déti konfrontovat mezi sebou, ale také tfeba s probranou latkou,
spojmy a schématy, které jiz znaji. Aby si zak z této zkuSenosti
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vytvoril ur€ity nazor, je tteba, aby se pedagog vyrovnal s odliSnosti

hledisek svych zak.

e Dalsi  velkou vyhodou  muzea je  moznost  prace
s informaci/pfedmétem v kontextu. Navstévnikim se naskyta diky
zamétenosti expozic jedinecnd piilezitost k praci s detaily, od nichz
se postupuje k dosud nacerpanym poznatkim. Tyto poznatky se dale
zafadi do dalSiho SirSiho kontextu naSich védomosti, aZz nakonec
dospé&jeme k vrcholu, kterym je obecné platna definice (Stech, 2002,
s. 72-83).

Samotny pfedmét spopiskou vmuzeu nam ovSem tento proces
nezaktivizuje. Proto jsou nutné projekty vedouci zii¢astnéné k dalsi praci s vidénym
faktem. Knim je potom nutné proskolit specialni pracovniky, nebot’ Spatny

koordinator muze docista ,,zabit* 1 vynikajici projekt.

Krom¢ jiz zminiovanych boda popisujicich, v ¢em je muzejni vyuka odlisna
od té Skolni, si uvedme jest¢ nckolik ptikladi konkrétnich dovednosti, které
muzejni aktivity rozviji. V muzeu se navstévnici u¢i pozorovat a analyzovat,
probouzet emoce, piekonat lhostejnost k prostiedi, trénuji zde smysl pro detail,
uvédomuji si rdzné moznosti pfistupu kjednomu problému, rozvijeji své
komunika¢ni dovednosti, sblizuji se s ostatnimi pii kooperaci nad tukoly, pracuji

s riznymi zdroji (Ruppli, 1991, s. XVI-XXIII).

2.2.2 Muzeum jako misto celoZivotniho vzdélavani
NavS$tévnici muzei

Podle toho, jak ¢asto je tato véta citovana, se muze zdat, ze krédem dnesnich
muzei je ,,Muzeum pro vSechny*. Ale kdo ti vSichni jsou? Ve Francii se studiem
populace piichédzejici do muzei zabyvaji uz 40 let (O'Neill, 2002, s. 17). Allard na
zékladé svych vyzkumt vefejnosti navstévujici quebecka muzea uvadi dvoji mozné
dé€leni publika: podle véku a podle socialni prislusnosti, pti cemz zadné muzeum se
nevymezuje pouze na jeden typ navstévnika. Zakladni déleni podle v€ku se sklada
ze tii kategorii (deti, mladez, dospeli), které mizeme podle potieby dale
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diferencovat. Mnohem uzivanéjsi dnes ale byva déleni podle socidlni ptislusnosti
poukazujici na to, s kym (v ramci jaké skupiny) do muzea ptijdeme. Navstévniky
délime na ty, co ptijdou sami, na rodiny, na Skolni skupiny a na ostatni skupiny.
Urcité nebude piekvapenim, Ze nejcastéji se navstéva muzea odehrava v rdmci

Skolni skupiny (Allard, 2002, s. 34-37).
Muzeum pro vSechny

Driivéjsi obavy ztoho, ze navstéva muzea s détmi se stane spiSe nocni
murou, nez zdbavnym vyletem pro vSechny, dnes uz snad postupné odpadaji.”’
Bohuzel no¢ni murou navstéva muzea zistavda 1 pro mnoho dospélych. Uz
Komensky ovSem zdiiraziioval vyznam celozivotni kultivace sebe sama. A muzea
jsou pro tuto kultivaci dokonalym mistem. Pfi spravném pfistupu totiz nendsilnou
popularné-nau¢nou formou rozviji vSechny tfi slozky poznavani (kognitivni,
afektivni 1 psychomotorickou). Pfi spravném zachézeni se muzeum opravdu miize
stat hlavni instituci rozvoje vzdélanosti a klicovych kompetenci, na néZ je v dnesni
dobé kladen daraz (schopnost feSeni problémti, komunika¢ni dovednosti,
multikulturalita, mySleni v SirSich souvislostech, prace sriznymi zdroji, ...).
V neposledni fad¢ jde samoziejmé o potiebu cCloveéka naplilovani spolecenské
interakce v kontrastu s moznosti subjektivniho intenzivniho prozitku (Kuzel, 2002;

Kesner, 2004).

2" 7a to mizeme podé&kovat medializaci této problematiky. V poslednich letech miZeme na
reportaze a Cclanky o novém pfistupu muzei narazit i v béznych, tedy nejen
specializovanych periodikach. Nékolik pfikladt za vSechny: potad CT Fenomén dnes
(odkaz viz Pouzita literatura; dostupny z
<http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/207452801370022-fenomen-dnes/>); ¢lanek
z Casopisu Respekt Karoliny Vitvarové-Vrankové (odkaz viz Pouzita literatura; dostupny z
<http://respekt.ihned.cz/index.php?p=R00000_d&article[id]=36352330&article[what]=muze
um-+&article[sklonuj]=on>), atd.
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3. Vzdélavaci program

Praktickym vychodiskem rozvoje muzejni pedagogiky jsou doprovodné
vzdélavaci programy. Jejich idealni podobu Ize stanovit jen tézko. Vyvazeny
program by mél stavét na pevnych zakladech pedagogickych véd a vyuzit
specificnosti prostor muzea pro co nejpiirozenéjSi a nejefektivnéjsi ziskani
informaci a dovednosti. Pfistupy k tomu, jak ma takovy program vypadat jsou
ruzné. PopiSme si pét zdkladnich typli doprovodnych programii vymezenych
Michelem Allardem (1992, s. 296-297), s nimiz se muzeme v muzeu setkat.
Zakladnim hlediskem pro toto déleni je tendence stojici v centru zajmu kazdého

programu.

1. Muzea se mohou soustfedit na objekt jako takovy. Takovy pfistup poklada
vystaveny predmét za dostatecné nosny, aby o sobé dokazal vypovidat a predavat
hodnoty bez pomoci zprostiedkovateli. A tudiz zGstdva na navstévnikovi, aby si

sdm utvofil k expozici individualni postoj. Nékteii tak ¢ini kontemplativni metodou
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(vnitinim ponofovanim se do predmétd), jini zase pomoci zivych, ¢i audio-
pruvodct. Ma-li muzeum v expozici dostatek nosnych exponatii, které piitdhnou
publikum, aniz by na né museli sméfovat pozornost néjaky zvlastnim zplisobem,
zUstava tento piistup vétSinou zachovan i v situaci, kdy muzeum nabizi i jiné typy

programul.

2. Néktera muzea vypracuji na zaklad¢ svych sbirek jeden wumiverzdlni
doprovodny program, ktery bez uprav nabizeji vSem skupinam ndvstévnika. To je

piipad vétsSinou mensich, zce zamétrenych muzei.

3. Je-li muzeum hojn¢ navstévované, prestoze je uzce tematicky zamétené,
vytvaii vétSinou sérii programit zabyvajicich se sice stdle stejnym tématem, ale
v fad¢, z niz kazda ¢ast je urcend jinému typu navstévnika. Podle véku, ¢i mnozstvi

ucastnikli pouziva pro sdéleni stejného obsahu riizné strategie a formy.

4. Ctvrtou skupinu tvoii ateliéry, tedy programy odehravajici se z&asti
v expozici a z¢asti v diln€, kde ucastnici néco samostatné¢ vytvaieji. Z pozadavku
specialnich prostor oddélenych od zbytku muzea vyplyva, Ze ateliéry nalezneme ve

vétsich muzeich.

5. Do zvlastni skupiny Allard tadi vzdélavaci programy pro $kolni skupiny.
Vychazi z predpokladu, Ze tento typ programu by mél vychazet nejen z obsahu

sbirek muzea, ale i1 ze vzdélavaciho kurikula.

Jiné déleni vzdélavacich programi najdeme u Ruppliho (1991, s. XV).

Navstévy muzea dé€li do jednotlivych typt podle cile, ktery se od ni o¢ekava.
1. Prochazka je navstéva bez konkrétniho cile.

2. Navstéva typu hra méa za cil pozorovani a reflexi sbirek na zakladé
instrukei. Ucastnik musi splnit ukoly a snaZit se vyhrat. P¥iprava takovéto aktivity je

nesnadnd, vyhodou je naopak vysoky stupent motivace u t€astniki.
3. Navstéva, jejiz naplni je systematicka prace, pfi niz maji navstévnici dojit
k subjektivnimu zavéru, se nazyva bdddni.

4. Vyzkum je podobny typ navstévy jako ptredchozi pouze s tim rozdile, ze

oc¢ekavame zavér objektivni, tedy pro vSechny zicastnéné stejny.
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5. T zde nalezneme ¢im dal popularnéj$i formu navstévy muzea, kterou je
ateliér. Po zhlédnuti expozice pracuji navstévnici na jejim zéklad¢ ve specialnim

prostoru s materialy nezavislymi na expozici, jde vlastné o prodlouzeni navstévy.

6. Ruppli rozliSuje i tzv. smiSenou navstévu. Jde o pracovni listy pro cizince,

které jim pomohou rozliSit zdkladni fakty od méné vyznamnych.

7. Specidlni ndvstéva je typ programu pro handicapované, ¢i jinak

znevyhodnéné.”

8. Motivacni ndav§téva ma za cil probudit v navstévnicich nadseni pro téma.

% Zajimavé je, ze Allard tento typ programt opomiji.
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4. Francouzské muzejnictvi

V ptedchéazejicich kapitolach jsme jiz leccos o stavu francouzského
muzejnictvi prozradili. Pfed tim, nez se vrhneme na konkrétni ptiklady Muzea
Louvre a muzea Quai Branly v Pafizi, seznamme se podrobnéji se ,,zakulisim*
téchto dvou instituci. Tedy s organizacemi zajiSt'ujicimi chod muzei a se sou¢asnym

stavem francouzského muzejnictvi.

4.1. Organizace zabyvajici se muzejnictvim

Krom¢ nadndrodnich organizaci, jimz je francouzské muzejnictvi
povinovano a o nichz uz zde byla fe¢ (ICOM, UNESCO, ...) samoziejm¢ existuji i

organizace narodni. Ve Francii se problematika muzei déli mezi dvé ministerstva a

vvvvv

Ministerstvo narodniho vzdélavani
ministére
education o ) . .
nationiye Pod toto ministerstvo nespadaji muzea jako takova, ale logicky

Libe
RE

muzei spadd do prostoru kulturniho a uméleckého vzd€lavani vetejnosti, kterou

pfedevSim jejich moZnosti v oblasti vychovy a vzdélavani. Oblast

pokryva tento ifad spole¢né s Ministerstvem kultury a komunikace.”

OoCIM

Jednou z organizaci pro muzea fungujicich pod zastitou Ministerstva

narodniho vzdelavani je Urad pro spolupraci a sdileni muzeografickych informaci.

2 Pro tuto problematiku existuje i jednotny internetovy portal: Meziministersky portal pro
kulturni a umélecké vzdélavani (dostupny z
<http://www.education.arts.culture.fr/index.php>), ktery je vysledkem partnerstvi téchto
dvou vladnich organl s organizaci RMN (viz nize). Tato spoluprace dlouhodobé& smérfuje
k propojeni §kolniho a muzejniho vzdélavani, do néhoz kazdy ze tfi kooperujicich elementud
pfinasi to podstatné ze svého resortu. V roce 2009 byla stanovena specialni koordinatorska
komise za ¢lent vSech tfi organizaci, ktera ma za ukol urCovat konkrétni sméfovani
projektll a aktualizovat kazdoro¢né jejich plan. Dohoda byla prozatim uzaviena na ffi roky.
Po jejich uplynuti bude nasledovat zhodnoceni uUspéSnosti celého projektu, na jehoz
zakladé bude rozhodnuto, jestli ma, ¢i nema smysl v ném pokracovat (Chatel, 2009).
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Vznikl v roce 1985 a jeho hlavni funkci je byt muzeim zdrojem, ¢i fe¢eno pomoci

hesla tohoto organu , podnécovat, informovat, podporovat*

Ministerstvo kultury a komunikace

Culturs Pod Ministerstvem kultury a komunikace existuje hned
ommunication

nékolik velmi dilezitych organizaci zaStitujicich a spravujicich

muzea riznym zpusobem.
DMF — Reditelstvi muzei Francie

Tento organ spadajici pod Ministerstvo kultury a komunikace mé za tkol
navrhovat a konat kroky ve statni politice vzhledem k muzeografickému dédictvi.

Orgén byl zalozen roku 1991 a jeho poslanim je:
e Nakup uméleckych dél,

* Konzervace, ochrana, restaurovani, obohacovani sbirek ve smyslu rozvoje

vyzkumu,

* Rozsifovani a prezentace sbirek vetejnosti,

*  PribéZna kontrola muzeografickych programil v narodnich i jinych muzeich

Francie,
» Ptiprava a realizace vzdélavani muzejnich pracovniki,
* Kontrola hospodateni se sbirkami mensich muzei,
e Sledovani trhu s uménim a pohybu uméleckych dél,
* Mezinarodni spoluprace na vSech urovnich tykajicich se aktivit muzet,
* Aplikace legislativnich opatieni na jednotlivé ptipady,

e Kontrola cirkulace kulturnich statku,

%0 Webové stranky organizace. Dostupné z <http://www.ocim.fr/-Actions-de-lI-OCIM->, cit.
[09-05-10].
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e Zastita pro dal$i organy =zabyvajici se muzejnictvim spadajici pod
Ministerstvo kultury a komunikace, pro Narodni muzea, spole¢né
s regionalnimi orgdny starajicimi se o kulturni zélezitosti se podili na

strategickém vedeni a planech financovani jednotlivych projektt.*

Musées de France

Muzea ve Francii dnes podléhaji zakonu ze 4. ledna 2002,

ktery presné¢ urcuje kulturni a védecka kritéria, pfi jejichz plnéni
muzeum obdrzi statut Musée de France® a tedy prostiedky ze statniho rozpoctu na
svijj provoz. Ve svém disledku tedy déli francouzska muzea na statni a soukroma.*
Navic s platnosti tohoto zdkona dochazi k velké decentralizaci, nezavislosti

regionalnich muzei na ministerstvech.

K dne$nimu dni pouziva tuto znacku na uzemi Francie okolo 1200 muzei.
Podle proslovu Ministra kultury a komunikace, Renauda Donnedieu de Vabres,
zroku 2005 toto sladéni statutu muzei uznavanych stitem piispélo piedevsim
»k redefinovani role a pozice muzei ve spolecnosti, jakoZzto instituce prispivajici ke
kulturnimu rozvoji a demokratizaci; ... ke sjednoceni muzei i pres rozdilnost jejich
zamereni a sbirek; ke zlepseni ochrany sbirek a k podporovani jejich rozsirovani;

k prohloubeni decentralizace muzei.***

Haut Conseil des musées de France

Nejvyssi rada muzei Francie je instituci pomérné mladou. V prohlaseni pro
tisk Ministerstva kultury a komunikace o ziizeni této rady” se dozvidame, ze byla
zaloZzena vySe zminovanym zdkonem ze 4. ledna 2002 za ucelem vytvareni
doporuceni ve vSemoznych otdzkach vztahujicich se k Museés de France. Jeji

navrhy jsou zadany predevsim v pfipadech, kdy ma dojit k pfesunu ¢asti nebo celé

1 Dostupné z portalu Ministerstva kultury a komunikace:
<http://www.dmf.culture.gouv.fr/missions.html>, cit. [09-05-10].
%2V prekladu ,Muzeum Francie®, pozn. autorky.

3 Dostupné z <http://www.dmf.culture.gouv.fr/>, cit. [09-05-10].
% Dostupné z
<http://www.culture.gouv.fr/culture/actualites/communig/donnedieu/chartemdf.htmlI>,
cit. [09-05-10].
% Prohlaseni ze dne 28. 5. 2003. Dostupné z
<http://www.culture.gouv.fr/culture/actualites/communig/aillagon/htconseilmusees.pdf >,
cit. [09-05-10].
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sbirky mezi Musées de France, ptipadné ke slouceni dvou ¢i vice muzei s timto
oznacenim. Je tedy jistou kontrolou zamezujici svévolnému pohybu u statnich

sbirek a omezujici do jisté miry onu zminiovanou nezavislost.

Rada se musi sejit minimalné jedenkrat za rok na ptikaz svého prezidenta.
Jeji Cleny tvofi jeden poslanec a jeden senator, pét reprezentantli statni spravy
muzei®®, pét povéfenych zastupcti nizSich uzemnich organt®’, pét zastupcl
muzejnich profesi®® a pét kvalifikovanych, le¢ nezavislych osobnosti*’. Clenové

mimo muzejni profesi jsou voleni na ¢tyfi roky.
Les Musées nationaux

Az na n&kolik vyjimek® zajist'uje status ndrodniho muzea ziizeny roku 1999
svym institucim véts$i miru autonomie ve spraveé a financovani. Zaroven jde o jakysi
prestizni titul oznacujici misto, kde je vykonavana sluzba statu. V soucasnosti ve
Francii funguje 34 muzei s timto oznaCenim. Se znackou Musée de France toto
oznaceni nijak nekoliduje. Krom¢ muzei mohou tento statut ziskat i pamatky

(samoziejmé ve znéni ndrodni pamatka).*

Réunion des musées nationaux

cey

Skupina ndrodnich muzei je nam zndma jiz
z kapitoly o historii francouzskych muzei. Byla zaloZena roku 1895. Jejimi ¢leny
byly: Louvre, zdmek ve Versailles, Lucembursky palac a zdmek Saint-Germain-en-
Laye. Za své poslani povazovala zajistit prvni mise pro ziskani novych objekti
k obohaceni sbirek. Postupem casu piibrala dalsi funkce jako organizovani
zahrani¢nich vystav, obchodovani s uméleckymi dily, vydava privodce a katalogy
pro mens$i muzea,... Ve svém podnikéni byla vzdy Uspésnd, o ¢emz svédc¢i hlavné

to, ze pretrvala s prakticky stejnymi funkcemi dodnes, kdy sdruzuje pres tficet

% Jsou jimi: Feditel Musées de France, vedouci generalni inspekce muzei, jeden povéfeny
pracovnik z Ministerstva vyzkumu, jeden povéfeny pracovnik z archivi Ministerstva obrany,
regionalni Feditel kulturnich zalezitosti.
7 T¥i starostové, dva prezidenti regionalnich rad.
% Ctyfi konzervatofi, jeden restaurator.
% Dvé& pravné vzdélané osoby, dva zastupci vefejného minéni, jedna osoba povéfena
Ministrem pro narodni vzdélavani.
“0Viz Louvre.
“ Sekce Musées nationaux na strankach Ministerstva kultury a komunikace. Dostupné z:
<http://www.dmf.culture.gouv.fr/mf/mus_nat.html >, cit. [09-05-10].
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muzei a podili se na rozvoji meziministerského projektu o uzsim propojeni muzei a

$kol.*?

Samoziejmé existuje bezpocet dalSich organizaci fungujicich uz ovSem
pouze na regiondlni urovni. Za vSechny jmenujme alespoii né€kolik zajimavych
ptikladti jako: Generdlni asociace konzervatoru, Federace ekomuzei a muzei

zabyvajicich se moderni spolecnosti, &i Spolec¢nost pratel muzei.”

4.2. Dnesni stav francouzského muzejnictvi

Do roku 2002 se francouzska muzea fidila zakonem z roku 1948.* Ten zacal
byt nedostacujici predevSim pti rapidnim rozvoji francouzského muzejnictvi v 90.
letech, kdy tento zplisob traveni volného Casu zazil opravdovou renesanci. Kde
hledat jeji ptivod? Tézko fici. Nékteti teoretici se piiklanéji k vysvétleni, Ze na
pocatku stoji rekonstrukce Louvru v 80. letech, ktera se stala modelem pro ostatni.
V jinych zdrojich nalezneme, Ze se Francie prosté¢ jen piipojila k celosvétove
expanzi modernich muzei, coZ je ovSem v pifimé opozici k autoriim, ktefi oznacuji
Francii jako pocatecni bod tohoto trendu. At stoji pravda na jakékoli strané, faktem
je, ze existuje oficidlni zprava® sestavena Ministerstvem pro ndrodni vzdélavani

z roku 1989, v které se uvadeji kroky piisti obnovy a modernizace plus specifikace

2 \Webové stranky asociace RMN. Dostupné z: < http://www.rmn.fr/>, cit. [09-05-10].

3 Webové stranky Ministerstva kultury a komunikace. Dostupné z
<http://www.dmf.culture.gouv.fr/mf/regions.html>, cit. [09-05-10].

* Ten mimo jiné délil tyto instituce na muzea narodni vytvofené statnim ustanovenim a na
uzemni, &i asociativni, jichz byla vétSina. Tato ¢ast muzei spadala pravné do kategorie
muzea zafazena a kontrolovana (informace z prohlaSeni proneseného 15. 11. 2005
tehdejsim francouzskym Ministrem kultury a komunikace, Renaud Donnedieu de Vabres.
Dostupné z
<http://www.culture.gouv.fr/culture/actualites/communig/donnedieu/chartemdf.html>,

cit. [09-05-10)).

5 Jeji autorkou je profesorka na Collége de France, Héritier Augé, ktera ji sestavila na
zadost Ministerstva pro narodni vzdélavani.
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mozného piinosu muzei pro celkovou vzdélanost populace. Odcitujme si zékladni

odstavce této zpravy (Ruppli, 1991, s. VII):

»- .. Ravrhujeme zakladni vizi, tj. tésné spojit vzdélavani, vyzkum a muzeologii tim,

v

Ze:
- Obnovime experimentatorstvi a primy kontakt,
- Obnovime systematicnost,

-V oblastech prirodnich i spolecenskych véd budeme klast diiraz na proces

vzdelavani spise nez na vysledky,

- Budeme ucit, jak videt, zdiivodnit, vystavit a rozumét procesum ziskavani

poznatkii,

- Budeme shromazdovat rozlicné fragmenty védeni do koherentniho celku pro
lepsi porozumeéni mistu cloveka mezi jinymi lidmi i ve vztahu k jeho

prirodnimu prostredi,
- Nebudeme se vyhybat aktualni situaci, problémiim soucasného sveta,

- Budeme se snazit vtahnout navstévniky, abychom z nich udélali angazované

obcany zodpovédné za své c¢iny.*

Dalsim faktem je, ze navstévnost francouzskych muzei se v pribehu prvni poloviny
90. let zvedla témé&f dvojnasobné.* Z udaji z riznych vyzkumi ze 70. let vime, Ze
alesponi jednou za rok navstivilo muzeum 30% taméjsi populace, ¢imZ se muzea
dostala na jednu z prvnich pficek zplsobl zdbavy Francouzli uz pied touto
»explozi“ (Sallois, 1994, s. 36; O'Neill, 2002, s. 20). Kterd jind zem¢ toto muze

fict? Asi zadna.

Proména francouzského muzejnictvi se nezrodila pfes noc, minimalné
muzeme konstatovat, ze probihala ve dvou vinach. Prvni znich byla exploze
rekonstrukci muzei v Patfizi na poc¢atku 90. let, v jejich druhé polovin€ se hlavni

trend restrukturalizace fungovani muzei pfesunul na venkov.”” Nové oblasti, 0 néz

6 Na poc¢atku 90. let to bylo 40 miliont navstévnikl roéné, zatimco v roce 1994 byla roéni
navstévnost 70 miliond lidi (Sallois, 1994, s. 36).
7 Slovem ,venkov“ je zvykem ve Francii oznac¢ovat vée mimo Pafiz, pozn. autorky.
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se zajem muzefi rozsifil, se zdaleka nevesly do definice zdkona z roku 1948.* Uz na
pocatku 90. let je jasné, Ze tento zakon je pro dal§i rozvoj muzei neudrzitelny a
zalina se piipravovat jeho nova verze (tamtéz, s. 35 — 37). Sirokym obloukem se

tak dostavame zpét k roku 2002, kdy byl tento novy zékon pfijat.

Francie versus svét

Shrime nyni vSe ptedchazejici a pokusme se tak definovat, ¢im je

francouzské muzejnictvi tak specifické.

Ve Francii vznikaji muzea v disledku dychtivosti Siroké vefejnosti po uméni
a badani z Sirokych uméleckych sbirek svrzenych monarchistl a cirkve, jimz je
tento majetek odebiran nasilim s odkazem na vefejné vlastnictvi ndroda majiciho
pravo na stejné pozitky z téchto dél jako byvali panovnici. Prvni muzea jsou zde
slozend ptredev§sim zuméleckych dél ziskanych b&hem davnych ¢i aktudlnich
vyboji v bohaté historii tohoto silného naroda. Prvotni funkei téchto muzei je
vzdélavat a kultivovat vefejnost, sbératelstvi a konzervace jsou, jako muzejni
funkce dodany pozd¢ji. Nikdy zde nebyl uzakonén, ani jinak definovéan rozdil mezi
muzeem a galerii, za nutnou nebyla povaZzovana ani dal§i diferenciace muzei.*
Potfeba néjakym zpisobem se vyhradit od ostatnich pfisla zdola, tedy od muzei
samotnych. Jsou to logicky pfedev§im mensi regionalni muzea, kterd maji potiebu
se blize specifikovat a upiesnit tak potencidlnimu navstévnikovi, co ma cekat.
Témet podle francouzského hesla Rovnost, svornost, bratrstvi vSak byla novym
zédkonem zroku 2002 vSechna stitem uzndvand muzea zrovnopravnéna a bez

ohledu na velikost, ¢i tématiku vSechna patii do stejné skupiny Musées de France.

8 Jde predev8im o trend ekomuzei a ostatnich vétSinou regionalnich muzei, které se
zacinaji Siroce zabyvat sou¢asnym stavem a vyvojem zivotniho prostfedi. Tento zakon totiz
fika, ze stat je povinen podilet se na spravé a chranit pouze ty sbirky, co maji pro narod
vyznamnou umeéleckou, historickou nebo archeologickou hodnotu (tamtéz, s. 37).

9 Pokud je v nékterych zdrojich uvedena, jde v naprosté vétsingé o prevzeti kadrovani
organizace UNESCO. V 3ir§im slova smyslu vychazi klasifikace z definice spoleCnosti
ICOM, vuZSim slova smyslu UNESCO dé&li muzea na umélecka, archeologicka a
historicka, pfirodovédna, technicka, etnograficka, specializovana, regionalni,... Dale mohou
byt muzea délena podle vlastnika a statutu (narodni, jina vefejna, soukroma). Toto déleni je
ve Francii samoziejmé& zachovano (Statistiques relatives aux musées et aux institutions
assimilées, dostupné z WWW:
<http://www.uis.unesco.org/ev_fr.php?ID=3754_201&ID2=DO_TOPIC>, [cit. 02-01-2010]).
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Jedinou vyjimkou je Louvre, ktery si o rok pozdéji vynutil specifickou upravu o

jiném zptsobu financovani.*

Francouzské muzeum odjakziva toci na city svych navstévnik, poskytuje
jim prozitky, vétSinou neoddé€luje faktografickou stranku od té umélecké. Nema to
zapotiebi. Moznd 1 pro to bylo svym navstévnikim vzdy blizsi. Jit do muzea ve
Francii rozhodné¢ neznamend osamocené postdvat mezi Spatné¢ osvétlenymi
zapraSenymi regaly. Naopak, znamena to domluvit se s pfateli, vzit s sebou déti
vSeho veku a vyrazit stravit zdbavné odpoledne pro vSechny. Znamena to vybrat si
komentovanou prohlidku piesné¢ o tom, co mé zajimd, zabavit déti akcnimi
aktivitami, vypit si kdvu a obcerstvit se v momenté, kdy na to mam chut’, a vecer
zde tifeba zlstat na koncert v atypickych prostorach... Také to znamena umoznit
pohodlnou navstévu  zdravotné postizenym a jinak = znevyhodnénym

spoluobcantim...

Samoziejm& 1 tento piistup ma své hranice a problémy pifedev§im
s preplnénosti, ktera délala vrasky nejednomu teoretikovi muzejnictvi jiz na pocatku
boomu v 90. letech. Naptiklad Sallois nazyva udalosti této doby ,.explozi“. Na
jiném misté hovoti o proméne, ,.kterd dnes pritahuje do muzea tolik navstévnikii, zZe
mame obavu, aby to nepoSkodilo nase sbirky...“ (Sallois, 1994, s. 35). Dalsi
logickou namitkou je, ze tento trend masové navstévnosti do jisté miry odrazuje
pivodni skupinu pravidelnych navstévnikd muzei, jiz preferuji kontemplativni

pristup ke sbirkam a pro sviij maximalni prozitek potiebuji klid a soustfedéni.

Vedouci Muzea architektonickych historickych pamatek, Jacques Moulin
(1994), ptichazi s kritikou jesté ostiejsi. Hlavni bod jeho kritiky spocivéa v tom, ze
se muzea chovaji jako typické produkty spotiebni spole¢nosti. Sviij ¢lanek sepsal
jako reakci na fakt, ze vroce 1994 zazddalo o statni akreditaci 300 nove
vznikajicich muzei. Jsou tyto instituce opravdu potieba? Odpoveéd’, Ze nejspis ne je
opravdu nasnad¢é. Vadi mu, ze muzea ¢im dal vice pfitakdvaji konformismu,
v honbé za vydélky zapominaji na svou opravdovou funkci. Chodit do muzea je
dnes ve Francii prosté ,,chic*. Dobra, pro¢ ne. Ale muzea se tim nesmé&ji nechat
strhnout ze spravné cesty a nechat se ovladat pouze otdzkami marketingu a penéz,

tedy natlakem téch, kdo porouci a kteti chtéji pfedevsim vydélat. Muzeum podle néj

%0 Viz kapitola 5.4. Louvre administrativné.

39



nema zapotiebi objevovat se v bulvarnich platcich vedle pochybnych celebrit, jak se
tomu dnes pro jeho zpopularizovani dé&je.”' I ony dnes tak vyzdvihované
pedagogické projekty jsou podle néj do jisté miry jen v modé€. Zda opravdu piispéji

ke zvyseni vzdélanosti populace, ovSem prokdze az ¢as.

Autor kritizuje 1 tendenci, kterd se ve Francii rozmaha taktéz v 90. letech a
to st¢thovat muzea do prostor historicky vyznamnych objekti. Toto predélavani
pamatek na muzea oznacuje za tragédii. Vzdyt’ tyto stavby jsou cenné samy o sobg.
Hrad ma zistat hradem, jen tak ndm mize néco vypoveédét. Pro€ znéj
odsté¢hovavame pivodni vybaveni pry¢ do vzdalenych muzei a pfivaZzime sem
objekty absolutné¢ nespjaté sjeho ptribéhem, jimz zdej$i prostory samoziejmée

nevyhovuji a tak se musi natolik zdemolovat, az neziistane nic nez zdi a schodi§te?>?

S patnéctiletym odstupem musime konstatovat, ze ackoli UCinek
pedagogickych programi muzei na celkovou vzdélanost populace stale jesté
posoudit nemtizeme, jejich popularita stale trvd a déale se rozviji jejich moznosti.
Zajem o n¢ neopada, spiSe naopak. A co se tyka vzniku novych prostor, miizeme ve
Francii konstatovat odvrat od pfebudovavani starych sidel k moderni architektufte,
tedy k vybudovavani tplné¢ novych budov, jejichz prvotnim ucelem je muzeum.
Dva ptiklady za vSechny: takova je pfirodné-minimalistickd konstrukce Muzea

Quai Branly, ¢i nové vznikajici pobocka Louvru v Lens™.

S. Louvre

5.1 Co je Louvre?

Pivodné oblibena lovecka oblast s malym opevnénim uprostifed, posléze
kralovskd pevnost postupné prebudovavand na luxusni palac a nakonec nejveEtsi

muzeum na svéte... To vSe je Louvre. Dnes si toto oznaeni vystaci samo o sobé,

"V dobé vydani tohoto &lanku se ve francouzském tisku fesila aféra okolo Louvru.
Reditelstvi muzea nechava mramorové sochy pravidelné potfit chemikaliemi, aby se
obnovil, &i zvysil jejich lesk. Pamatkafi to samozfejmé nesli (a nesou) tézce kvuli poniceni
puavodni patiny a osocili muzeum z umysiného poskozovani pamatek. Autor tohoto ¢lanku
narkl vedeni muzea, Ze tuto aféru vyvolalo Uumysiné, nebot se o ném dlouho nepsalo
(Moulin 1994, s. 142).
%2 | vtéto Casti autor reaguje na aktualni déni a sice na vytvofeni Muzea renesance
v zamku Ecouen (asi 40 km od centra Pafize), kdyZ velkolepa expozice renesance jiz
existuje v Louvru a ma zde byt i nadale zachovana. Toto zdvojovani je i pfikladem druhého
zde zmifiovaného muzea Quai Branly (viz dale).
% O obou bude jesté fe¢ v nasledujicich kapitolach.
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pti vysloveni jeho jména kazdy ihned vi, o€ se jedna a kde se nachazi. Jeho renomé
mista, kde vladne umeéni, je zkratka celosvétové. Bezpochyby je to jedno
z nejslavnéjSich a nejnavstévovangjSich mist na svété. Bohuzel pro mnoho turisti je
navstéva redukovéana pouze na dobéhnuti k Mona Lise a zpét, poptipad€, maji-li na
navstévu palace ve svém itinerafi vyclenénou vice nez jednu hodinu, na bezcilné
bloudéni v nekoneéném mnozstvi sali. Z takovéto navstévy pak cCasto odchazi
znechuceni a zklamani. Odchazi totiZ bez povédomi o tom, co Louvre skute¢né
nabizi. My se zde budeme snazit tento obraz ponékud pietvofit a dokazat, ze i z
bézné turistické ptiblizné¢ dvouhodinové navstévy lze vytézit vice. Predstavime si
také Sirokou skalu doprovodnych akci a popiSeme si fungovani tohoto kolosu, které
muze poslouzit jako inspirace vS§em ostatnim zafizenim podobného typu po celém

SVEtE.

5.2. Louvre geograficky

Muzeum je rozdéleno do tii oblasti: pavilon Sully na vychodé okolo
Ctvercového dvora; pavilon Richelieu na severu podél ulice Rivoli a posledni
pavilon Denon na jizni strané¢ na nébfeZi Seiny. Stavba ma dvé patra, pfizemi a
rozlehlé podzemni prostory. Zaméstnanci maji pro lepsi orientaci kazdé patro jesté
rozd€lené do deseti ,,okrsku®“. Kromé orientacnich ,,okrski“ se muzeum

>3 a sedm hlavnich

administrativné déli na jedno Fidici oddéleni™, provozni oddélen
uméleckych oddéleni, z nichZz ma kazdé pro snadnou orientaci svou barvu

pouzivanou stejn¢ ve vSech plancich a publikacich. Jsou to:

% Vykonny feditel spolecnosti a Glenové spravni rady (Organigram Louvru, dostupny z
<http://www.louvre.fr/llv/musee/organigramme.jsp>).
% Oddéleni komunikace s vefejnosti, Oddéleni lidskych zdrojd, Oddéleni spravy
mecenasskych dard, Oddéleni kulturni produkce, Technické oddéleni, Ridici oddéleni
muzejniho vzdélavani,... (tamtéz).
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|
Ulice Rivc\?
Tuilery=sle:
zahrady

Obrazek 3 Schéma dnesni podoby Louvru

* Oddelent socharstvi,

*  Staroveky Orient,

» Staroveky Egypt,

«  Recka, etruskd a Fimska antika,
* Oddelent grafického umeni,

* Oddeleni cennych predmetu,

e Oddéleni malirstvi,

o Islamské umeni.

Kazdé z nich se dale déli podle zemé a obdobi. Navic tu nalezneme Umeéni
Afriky, Asie, Ocednie a Ameriky, a expozici Historie Louvru, vcéetné jeho
sttedovekych zakladi. A samoziejmé jsou zde jesté dalsi prostory jako séaly pro
docasné expozice, konferencni sal, restaurace, knihkupectvi,... Pod Louvre také
oficialn€ spada Muzeum Eugenea Delacroix (Marchandise, Cuzin, s. 324).
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5.3. Louvre historicky

5.3.1. Od pevnosti k muzeu

D¢&jiny Louvru zacinaji vroce 1190, kdy se tehdejsi panovnik, Filip II.
August, rozhodl, ze udéla z Patize opravdové hlavni mésto své fiSe. Nechava kolem
zépadni ¢asti mésta zbudovat vodni ptikop, uprostfed néhoz stavi donjon nazyvany
,» Tlustd v&éz* a kolem né&j zacina budovat pevnost slouzici jako pfistfesi pro vojaky a
sklad arsendlu pouzitelného ve chvili ohrozeni mésta. Pevnost také funguje jako

vézeni pro vyznamné vézné (Gauvignon, 2001, s. 7).

Pevnost maji voblibé 1
nasledujici panovnici. Svaty Ludvik
(Ludvik IX.) zde nechava vytvorit
velkou audiencni mistnost. Filip
Sliény sem stéhuje kralovsky poklad

(tamtéz).

Opravdu zésadni zména se

) odehréla ve 14. stoleti, kdy se Karel
Obrazek 4 Expozice Stiredovéky Louvre -

zbytky obvodovych zdi puvodni pevnosti V., fe¢eny Moudry, rozhodl ptedélat

nepohodlnou pevnost na ,pohodinou a prostornou rezidenci hodnou kralovské
statnosti** (tamtéz). Budovanim sidla povéfil architekta Raymonda du Temple.
Zaklady piivodniho stitedovékého hradu dokonceného roku 1202 plus této upravy
muzeme dodnes obdivovat v oddéleni Stredoveky Louvre v podzemi Pavilonu Sully

(Marchandise, Cuzin, 1997, s. 263).

Dal$imi, kdo vyrazné zasahnou do vzhledu palace, jsou Frantisek I. a jeho
syn Jindfich II. v 16. stoleti. Touzi tento dosud stiedovéce vyhlizejici hrad predélat
podle renesan¢niho citéni. Tato snaha nakonec vyvrcholi srovnanim doposud stavbé
dominujiciho donjonu se zemi. Pod vedenim architekta Pierra Lescota zde vznika
v podstaté dnesni Pavilon Sully, tedy rezidence ¢tvercového pidorysu s nadvoiim
uprostied (Gauvignon, 2001, s. 8). Jiz v priabehu této rekonstrukce je jasné, ze se

Louvre stane hlavnim kralovskym sidlem. KdyZ sem Jindfich II. natrvalo ptesidli ze
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svého dosavadniho sidla v nedalekém Vincennes, té¢Zce to nese predevSim jeho
manzelka Katefina Medicejska, které vadi hluk a zapach z ulic té€sné ptiléhajicich
k palaci. Po smrti manzela si tedy nechava vystavét palac Tuilerie s vyhledem do

zahrad a na nadvofi (na schématu znazornén nevybarvenym tmavym ptdorysem)™.

.

Obrazek 5 Dobovy pohled na palac v pozadi s dnes neexistujici &asti Tuilerie

Jesté v 16. stoleti stihne Karel IX. zah4jit stavbu hradeb na strané¢ podél
Seiny a dat tim zaklady Pavilonu Denon. Na téchto hradbach necha jeho
nasledovnik Jindfich IV. vystavét dal§i patro — slavnou La Grande Galerie’’, tedy
promenadni chodbu dlouhou 460 metrl s prosklenym stropem® (Gauvignon, 2001,
s. 9 a 70). Projekt Le Grand Dessein™ pocitajici s propojenim Louvru a Tuileries
pravé pomoci této chodby ovSem zlstava dlouho nedokoncen. Jindfich je

zavrazdén. Jeho synovi Ludvikovi je v dobé néstupu na trliin teprve 9 let a jeho

% Informace z ¢lanku Construction du Tuilerie dostupného z
<http://www.louvre.fr/llv/musee/detail_repere.jsp? CONTENT%3C%3Ecnt_id=10134198673
226970&CURRENT_LLV_PERIODE%3C%3Ecnt_id=10134198673226960&CURRENT _LL
V_CHRONOLOGIE%3C%3Ecnt_id=10134198673226610& CURRENT_LLV_REPERE%3C
%3Ecnt_id=10134198673226970&FOLDER%3C%3Efolder_id=9852723696500938&leftPo
sition=-150>
57V prekladu Velka Galerie, pozn. autorky
% Pavodnim Géelem tohoto salu bylo misto konani ceremonie uzdravovani, pii niz se kral
dotykal nemocnych s virou, Ze je jeho dotek uzdravi.
%9V prekladu Velky tmysl, pozn. autorky.
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zajem o dal$i budovani paldce zpocatku neni z pochopitelnych divodi valny.
Pozd¢ji ovSem najima na prace na palaci architekta Jacquesa Lemerciera, ktery
nejenze za jeho vlady dokonci toto kiidlo, ale na stavbé pokracuje 1 za vlady jeho
syna Ludvika XIV., kdy navic restauruje cely ptivodni palac, tedy Pavilon Sully
(Marchandise, Cuzin, 1997, s. 214-215).

Kral Slunce sice v pracich pokracuje, ale prace jednak zkomplikuje velky
pozar roku 1661 a kral navic ¢im dal siln€ji upind pozornost na Versailles, své
budouci sidlo. Odsté¢huje se sem vroce 1682. Velkym podporovatelem mistni
stavby se tim padem stava kardindl Richelieu, jenZ naddle podporuje Lemercierovu
rekonstrukci, predevsim vytvoreni komnat pro kralovnu-matku Annu Rakouskou ve
vyhotelé casti. V této dobé se Louvre stavd védeckym centrem fiSe, nebot’ po
odchodu krale se sem ¢im dal vice stahuji (pokud zde uz nesidli) zakladny
vSemoznych v&d a uméni nazyvajici se akademie, at’ uz vzniklé diive ¢i pozdé&ji od

tohoto data® (tamtéz, s. 214-215).

5.3.2. Muzeum Louvre

Jesté jednou tedy shriime: v 18. stoleti krdl méni své sidlo, st€¢huje se do
Versailles. Palac se déli mezi akademie, ateliéry a ubytovani pro umélce. Uchovany
a spravovany zde ziistavaji 1 kralovské sbirky, coZz pfispéje ke zrodu myslenky
muzea, kterou nakonec Uspé$né zrealizuje hrabé d’”Angivillier z povéfeni Ludvika

XVI. Nicméné za¢néme od zadatku.

Pivod zdejsi nevidané umelecké sbirky hledejme v roce 1763. Od tohoto
roku sem totiz Markyz de Marigny, tehdejsi spravce kralovskych budov, navrhl
dopravit a vystavit nejvétsi skvosty z kralovské sbirky. Bylo to rozhodnuti zcela
logické, nebot’ jiz v této dobé zde sidlily jiz zminované akademie a navic tu méli
ateliéry hlavni kralovsti umélci. Jeho nésledovnik, hrabé d”Angivillier, sem nechal
posléze dopravit nejvyznamnéjsi dila z venkovskych klasterd a kostelii. Cil tohoto

akumulovéni vSech cennosti na jedno misto byl prosty a korespondoval

8 Jsou jimi naptiklad Akademie Valois zalozena jiz Karlem IX. zabyvajici se poezii,
Akademie architektury (od roku 1642), Francouzska akademie (od 1672), Akademie
krasného slohu (od 1685) a hlavné Akademie malifstvi a socharstvi (od 1692), ktera zde od
roku 1699 pravidelné pofada vefejné pfistupné vystavy (Marchandise, Cuzin, 1997, s. 18)



s osvicenskym duchem doby, jenz byl pravé na vrcholu, umélecké predméty zde

mély byt podrobeny védeckému zkoumani a dale uzivany ke vzdélavani.

Centralni muzeum uméni
bylo v Louvru
zptistupnéno  vefejnosti
ve stejny den jako
Lenoirovo muzeum, tedy
10. srpna 1793. Muzeum
zpocatku fungovalo
v desetidennich

intervalech, kdy tfi dny
ztéchto  deseti  bylo

otevieno pro amatérskou

Obrazek 6 Obraz Huberta Roberta z roku 1796 nam vefejnost, dalSich pét pro
nabizi pohled do “La Grande Galerie", prvniho prostoru

profesiondlni umeélce a
zdejsSiho muzea.

zbylé dva dny zavieno.

Pro poradek zminime, Ze je to pravé do Louvru, kam po zruSeni Lenoirova
muzea prichazi i vétSina jim nashromazdénych pokladi. Zdejsi sbirka se stava
enormni. Vzdyt' z exponatl zde nashroméazdénych vytvotil Konzulat sestaveny pro

tento Ucel v roce 1801 bez probléml materidl pro 15 regionalnich muzei (Fumaroli,
1994).

Muzeum je tedy zpfistupnéno v roce 1793, dokumentace k jeho otevieni
poslouzi za vzor ostatnim velkym muzeim ve Francii. K ptivodnimu Centralnimu
muzeu uméni piibude v roce 1803 Napoleonovo muzeum, jenz ovSem vzhledem
k déjinnému vyvoji zdhy zanika. Prostory, o které vSak bylo muzeum pro tuto ¢ast
rozsiteno, uz témto uceliim ziistanou. Jen po Uplnost pfipomenme, Ze prvni muzea
jsou otevirana prave za vlady Napoleona (byl u moci v letech 1769-1821). On sam
byl velkym podporovatelem této myslenky, osobné jmenoval naptiklad feditele

svého muzea Vivanta Denona® (Marchandise, Cuzin, 1997, s. 248).

& QOdtud jméno pavilonu Denon.
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Za doby cisafstvi jsou také povolani architekti, Charles Percier a Pierre
Fontaine, aby navézali na Le Grand Dessein a pokracovali v pfestavbé palace.®* Na
nadvoii je instalovan maly vitézny oblouk Caroussel.® Role mistniho muzea se
nadale upeviiuje v pribéhu celého 19. stoleti. Nekteré sekce se natolik rozriistaji, ze

mohou byt utvarena tematicky samostatna ,,podmuzea‘. Vznikaji zde:

» Egyptské muzeum pod spravou francouzského egyptologa Jeana-Francgoise
Champolliona (1790-1832). Tento slavny prvni rozlustitel hieroglyfi
nejenze toto muzeum mnohokrat obohatil opravdovymi skvosty ze svych
vlastnich cest, ale jako prvni konzervator tohoto oddéleni doporucil muzeu
nakup mnoha cennych monumenti. Urcit¢ nesmime opomenout jeho
muzeologickou koncepci, ktera je nesmirné dulezita, jak pro Louvre
samotny, tak pro celé francouzské muzejnictvi. Champollion byl prvni, ktery
k objektiim nepfistupoval prvoplanové pouze pro jejich esteticnost, ale jako

k vyznamnym svédectvim o civilizaci, jez je vytvorila (tamtéz, s. 82-83.)

o Assyrské muzeum, kde byly vystaveny objekty z vykopavek Emila Paula
Botty® ze starobylych sidel Mezopotamie, které dodnes tvofi zaklad sbirky
odd€leni Staroveky Orient (tamtéz, s. 264).

» Dalsi sbirky starobylych piredméti jsou zptistupnény roku 1827 v nové
rekonstruovanych deviti mistnostech pod ndzvem Muzeum Karla X. (tamtéz,

s. 85).

«  Dalsi sekci tvoti Spanélskd galerie vystavujici obrazy zakoupené Ludvikem-
Filipem. I kdyz zde tato dila dlouho nepobyla (brzy byla dana do aukce), jeji

vliv na tehdejsi francouzskou kulturu byl enormni® (tamtéz, s. 150).

Stale probihaji rekonstrukce a vystavba dalSich salti pro potfeby muzea.
K posledni vIing piestaveb dochazi za vlady Napoleona III., ktery mezi lety 1852-

1856 da architektim® pokyn spojit dosavadni paléc s protilehlym palacem Tuileries

%2 Tak se do Louvru dostavaji klasicizujici prvky viditelné predevsim v Salu karyatid, nebo
v jiz zmifované La Grande Galerie.
83V linii se svym vétsim a slavnéj$im bratrem na Champs-Elysées.
% Tento slavny dobrodruh a archeolog svymi objevy dokazal, ze p¥ibéhy z Bible jsou
zaloZeny na realném podkladu.
% Svym drsnym realismem a surovosti ovlivnila tato sbirka celou tehdejsi generaci malifd
(Millot, Manet), i spisovatell (Beaudelaire).
% Louis Tullius Joachim Visconti a po ném Hector-Martin Lefuel.
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a prodlouzit obé kiidla. Dvé spojujici chodby mezi palaci jsou posledni fazi
piestavby (tamtéz, s. 264). Nez ale Louvre ziska svou kone¢nou podobu, projde
jesté obrovskym pozarem vroce 1882, pii némz je kompletné ponien palac
Tuilerie. Zanik tohoto paléce je ¢asto oznacovan za vznik moderniho Louvru, sidla
kultury. Pfiblizné ve stejné dob¢ je do kiidla Richelieu nast¢hovano Ministerstvo
financi. Toto provizorni feSeni ma necekané trvani az do modernizace v 2. poloviné

20. stoleti.

Jesté nez definitivné opustime 19. stoleti, zmifime, Ze prave na jeho konci se
do muzejnich sbirek dostavaji nejvétsi skvosty ze starovékého Orientu, ¢i obdobi

antiky.®’

5.3.3. Louvre ve 20. stoleti

Politické pfevraty, revoluce, valky ani jiné udélosti 1. poloviny minulého
stoleti chod muzea nijak vyrazné nezasahnou. V roce 1905 je oteviena Shirka
dekorativni umeéni, roku 1922 pak muzeum ziskdva prvni exponaty do Oddéleni
islamského umeni. 30. 1éta pro muzeum znamenaji predevsim rozsifeni vystavnich
prostor zastfeSenim dvou dvorll v Pavilonu Richelieu. S vyhlaSenim 2. svétové
valky v roce 1939, Francouzi na chvili dostanou o své sbirky opravdovy strach.
Narychlo tudiz evakuuji co nejvice exponati do nahradnich prostor.®® I kdyz zlistava

poloprazdny, Louvre otevird své brany vefejnosti i béhem celosvétového konfliktu.

wrv e

nékterych z nich do samostatnych objekti. Louvre opousti Expozice namornictvi,

Shirka asijského umént, & Shirka obrazii francouzskych impresionistii.”,’

57 Informace z &lanku Le Palais devient le musée dostupné z
<http://www.louvre.fr/llv/musee/detail_periode.jsp?CONTENT%3C%3Ecnt_id=1013419867
3226962&CURRENT_LLV_CHRONOLOGIE%3C%3Ecnt_id=10134198673226610&CURR
ENT_LLV_PERIODE%3C%3Ecnt_id=10134198673226962&FOLDER%3C%3Efolder_id=9
852723696500937 &leftPosition=-600>
% Predevsim na zamek Chambord, &i Fontainebleue.
% Ta se nejprve presouva do Micovny v Tuilerieskych zahradach, odkud v 80. letech
poputuje do Muzea Orsay.
" Informace z ¢lanku L°Apogée du musée dostupného z
<http://www.louvre.fr/llv/musee/detail_periode.jsp?CONTENT%3C%3Ecnt_id=1013419867
3226963&CURRENT_LLV_CHRONOLOGIE%3C%3Ecnt_id=10134198673226610&CURR
ENT_LLV_PERIODE%3C%3Ecnt_id=10134198673226963&FOLDER%3C%3Efolder_id=9
852723696500937 &leftPosition=-750>
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Druhd polovina 20. stoleti pfindsi vysSi naroky na komfort navstévniku.
Opomineme-li nedostatecné zazemi, nastavaji i jiné problémy. Nékteré skvosty jsou
nedostate¢né nebo naopak pfili§ osvétlené, jiné trpi nestalou vlhkosti vzduchu, dalsi
zUstavaji nepovSimnuty v zdstinu pfemiry ostatnich artefakti a nékteré cenné
objekty zlstavaji nevystaveny v rezervach, nebot’ na né zkratka uz nezbyva misto.
Vse zméni nastup do funkce prezidenta Frangois Mittéranda, jenz je nastésti velkym
pfiznivcem umeéni a chce z Louvru vytvofit nejkomplexnéjsi kulturni centrum
svétové trovné, takze se osobné zasazuje o jeho pfeménu. V roce 1981"" je z jeho
rozhodnuti schvalen plan rekonstrukce nazyvany Le Grand Louvre™ poéitajici se
zvetSenim muzea 1 o severni kiidlo palace, kde dosud sidlilo Ministerstvo financi a
vytvofeni rozsdhlych podzemnich prostor propojujicich vSechna ktidla. Zakéazku
ziskala skupina architektti v ¢ele s americkym architektem ¢inského pivodu Ieoh
Ming Peiem.” Plan pocital s propojenim vSech ti kiidel vytvofenim ohromnych
podzemnich prostor, jimz bude zajiStovat pfisun denniho svétla pravé I. M. Peiova

ocelovo-sklenéna konstrukce (Marchandise, Cuzin, 1997, s. 165).

Pyramida byla do centra Napoleonova nadvofi tvoieného dvéma dlouhymi
ktidly palact postavena roku 1988 jako vrchol této rekonstrukce. Stala se symbolem
ptinosu 20. stoleti pro starou zastavbu. Uz v pouhé fazi planovani vzbudila vinu
emoci u nejSirSi vefejnosti. Zatimco jedni ji dodnes povazuji za jizvu na tvari
Patize, pro jiné se stala jednim znejobdivovangjSich symboli tohoto mésta.
Pyramida slouzi od roku 1989 jako hlavni vchod do muzea a je symbolickym
zavr$enim podzemnich prostor propojujicich vSechna tii hlavni kiidla palace™ a
vytvarejicich Louvru potiebné zazemi. Najdeme zde samoziejmé pokladny,
informacni stanek, ale i1 fadu restauraci, knihkupectvi, konferencni saly a dalsi

vystavni prostory trvalych i do¢asnych doprovodnych expozic.”

" Tedy ihned po jeho zvoleni do Gfadu.

2 \/ prekladu Velky Louvre, pozn. autorky.

1. M. Pei se tak stal vibec prvnim ne-francouzskym architektem, ktery se kdy mohl
podilet na stavbé tohoto palace.

" Pyramida stojici uprostfed Napoleonova dvora je sestavena z 666 sklen&nych
trojuhelnikd. Jeji zakladnu tvofi &tverec, jehoz strany jsou dlouhé 35 metrQ, a je vysoka
21,6 metrd. Ze ffi stran ji na nadvofi obklopuji tfi menSi ,pyramidky (jejich strany méfi 8
metr(l a jejich vyska je 5 metrd) symbolizujici pfistup navstévnikl do tfech zakladnich ¢asti
muzea: Pavilonu Sully, Pavilonu Richelieu a Pavilonu Denon.

S\ priib&hu t&chto praci délnici mimo jiné narazili na opu$téné sklepni prostory, v nichz se
nalézalo pfes 25.000 zapomenutych exponatu. Pfi vykopavkach spojenych s hloubenim
podzemnich prostor byly navic odhaleny zaklady plvodni pevnosti.
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Program Le Grand Louvre praktickym zdvojnasobenim vystavni plochy
umoznil, Ze v rezervnich prostorach muzea se po jeho dokonceni nalézaly jen
druhotné objekty, ¢i dila a dokumentace k uméleckym piredmétim (tamtéz, s. 286,

294).

Obrazek 7 Pohled na budovani zastreSeni pro budouci expozici islamského uméni

DalSim dilezitym rokem pro muzeum byl rok 1993. V tomto roce, nejen Ze
byl pro vefejnost slavnostné zptistupnén zrekonstruovany Pavilon Richelieu, ale
navic byl Louvru oficialné zménén statut na zfizeni tzv. vefejného muzea, coz mu

poskytlo mnohem vétsi autonomii (pfedevsim finanéni) neZ muzeim jinym.’

V roce 1999 je oteviena mini-expozice Uméni Afiiky, Ocednie a Ameriky.”’

Posledni velkou tpravou jsou prozatim prace zapocaté v roce 2005. Jde o zastreSeni

76 Bliz8i vysvétleni viz kapitola 5.4. Louvre administrativné — Vnéjsi zfizeni.
" Oddéleni se nékdy podle prostor nazyva Pavillon de session.
50



dalsiho dvora, ktery umozni rozsifeni prostor vénovanych islamskému uméni. Ma
jit, po Pyramideé, o druhy zdsah moderni architektury do vzhledu palace. Jeho

otevieni je planovano na rok 2012."

K dalsi pravni apravé dochazi v roce 2003, kdy Louvre obdrzi témét uplnou
autonomii od statu vynosem, v némz se uvadi povinnost statu schvalovat ptispévek
na Louvre na tfi roky dopfedu. Tato smlouva také poskytuje muzeu neomezenou

moznost piijimat dary od donatort (Loyrette, 2009).

5.4 Louvre administrativné

Hledame-1i kritérium, jak Louvre zatadit do rGznych rozliSovacich kolonek,
musime ho oznaCit za muzeum univerzdlni. Nelze vném oddélit stranku
faktografickou od stranky umélecké. Je vlastné takovym muzeem vSech ostatnich
muzei, nebot’ tematicky pokryva celou soustavu jinak samostatné fungujicich
instituci.” Ve svych sbirkach pokryva celé §iroké teritorium od Ameriky az po Cinu
a Indii, pficemz jeho zajem nezlistdvd pouze na povrchu, ale snazi se vzdy
obsdahnout celou hloubku dané kultury. Navic ma tu vyhodu, ze historickymi
ndhodami i dimyslnym rozvojem se zde ocitly ty nejvzacnéjsi objekty, které ihned
od pocatku pfitahovaly masovy zajem vetejnosti. Muzeum rychle bohatlo a mélo

tudiz finance na podporu dalSich vykopavek, ¢i nakup dalSich cennych exponatu.

Dnes ma muzeum vice nez 2000 zameéstnancl, vétSina jich zajistuje

fungovani zazemi® (Marchandise, Cuzin, 1997, s. 365).*'

5.4.1 Vnéjsi zrizeni

8 Informace z &lanku L°Apogée du musée dostupného z:
<http://www.louvre.fr/llv/imusee/detail_periode.jsp?CONTENT%3C%3Ecnt_id=1013419867
3226963&CURRENT_LLV_CHRONOLOGIE%3C%3Ecnt_id=10134198673226610&CURR
ENT_LLV_PERIODE%3C%3Ecnt_id=10134198673226963&FOLDER%3C%3Efolder_id=9
852723696500937 &leftPosition=-750>
™ Tento fakt je jednou z nejvice kritizovanych stranek Louvru. Viz napf. Jacques Moulin.
8 Témér polovinu z nich tvofi hlidagi.
8 Aktualnost Udaju potvrzena z webovych stranek.
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Louvre je samoziejmé lenem Musées du France® i Musées nationaux.® Ale
jak uz jsme zminili dfive, navic k tomu mu byl v 90. letech® pfidélen statut ziizeni
vefejného muzea. Od této chvile je muzeum piimo podifizeno pouze Ministrovi
kultury a fizeno bude nadale spravni radou o sedmnaécti ¢lenech. Piedseda této rady
je jmenovan zinstituce generalnich konzervatori Francouzského ndrodniho
dedictvi (Marchandise, Cuzin, 1997, s. 136). V praxi toto zifizeni znamena, ze
muzeum uchovavd, ochraniuje a restauruje dila ve svych sbirkdch za penize statu,
aniz by stat do této Cinnost zasahoval. Stejné¢ samostatné organizuji svij védecky
vyzkum, rozSifovani svych sbirek, pecuji a hospodaii se svymi budovami a

pozemky:. &

5.4.2. Organizace sidlici v Louvru
C2RMF Centrum vyzkumu a restauratorstvi francouzskych muzei

Tato organizace bézné oznacovand ponc¢kud komplikovanou zkratkou
C2RMF vznikla roku 1998.% Funguje jako podiizeny organ asociace Musées de
France. Jeji hlavni ukoly jsou nésledujici: organizovani programi vyzkumu

materiala a technik uméleckych dél, uskuteciiovani studii o mechanismech starnuti

82 Seznam ¢lend je dostupny na strankach DMF:
<http://www.dmf.culture.gouv.fr/mf/DMF_MF_092007.pdf>, s. 6, cit. [09-05-10].
8 Seznam narodnich pamatek a muzei je dostupny na strankach Ministerstva kultury a
komunikace: < http://www.culture.gouv.fr/culture/regions/regions_grat.htm#paris>, cit. [09-
05-101].
8 22. 12. 1992, stejnym statutem se muze chlubit uz jen zamek ve Versailles, ktery ho
ovS8em obdrzel az v roce 1995.
% Dostupné na strankach DMF: <http://www.dmf.culture.gouv.fr/mf/mus_nat.html>,
cit. [10-05-10].
8 Centrum vzniklo fuzi dvou doposud samostatné fungujicich organizaci, Byl to Vyzkumné
pracovisté a Restauratorska sluzba, oboji fungujici pod zastitou Musées de France. Sidli
v podzemnich prostorach pod vitéznym obloukem Caroussel a v pavilonu Flora pfimo
v Louvru. Cast laboratofi je umisténa ve Versailles. Laboratofe maji pét oddéleni a asi 160
stalych zaméstnancu. Pravidelné s nimi spolupracuje 300 externich restauratord.
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a degradace materiall, z nichz jsou dila vytvotena, a hleddni maximalné efektivnich
zpusobli prevence téchto jevl, hledani nejlepSich a nejSetrnéjSich zptisobu
restaurovani dél, hodnoceni vysledkii konzervovani a restaurovani, prubézné
sledovani vysledki a dozor v téchto oborech v narodnich muzeich i na regionalni
urovni.*” V neposledni fadé zdej$i zaméstnanci vydavaji celkovou zpravu o kazdém

dile, které jim bylo své&feno.*®
SBADG Kancelar knihoven, archivii a generalni dokumentace

Pod dalsi zkratkou SBADG se skryva organizace spravujici jednak knihovny
a archivy narodnich muzei, jednak centrum dokumentace pro DMN, tedy archivaci

vieho, co se tyka muzei.*”

5.4.3. Vnitini organizace
Ecole du Louvre

Skola byla zaloZena jiz v roce 1882, tehdy méla naplnit dva velké cile: z¥idit
ve Francii praktickou Skolu archeologie a d¢jin uméni a zaroven vzdélavat a
pfipravovat budouci zaméstnance muzei, nebo i jen poucenou vetejnost. Postupem
Casu se tato instituce pietransformovala v dnesni vyssi odbornou Skolu a dnes

1.°° Do roku

kromé& téchto dvou oborl nabizi jeSté tieti orientovany na vyzkum dé
1982 pattila Skola pod Asociaci francouzskych muzei spravovanou stitem. Od
tohoto roku nabyla vSak do zna¢né miry autonomie a dnes funguje samostatné, i

kdyz oficialn€ spada pod organizaci RMN (Marchandise, Cuzin, 1997, s. 129).

8 Za timto ucelem jsou dvakrat roéné pofadana kolokvia, kde vyzkumnici regionalnich

muzei prezentuji a diskutuji své vysledky se zastupci této organizace a s nejvySSimi

zastupci oboru muzejnictvi ve staté.

8 Dostupné z webovych stranek organizace:

<http://www.c2rmf.fr/homes/home_id21888_u1I2.htm>, cit. [10-05-10].

8 Dostupné na strankach DMF: < http://www.dmf.culture.gouv.fr/mf/org_horizontaux.html|>,

cit. [10-05-10].

% Prakticky tedy poskytuje kurzy historie uméni, archeologie, epigrafie, historie lidské

civilizace a muzeologie, které jsou rozlozeny do tfi dvou- az ffiletych studijnich programu.

Lze se zde také zuc€astnit pfipravky na vybérové fizeni na konzervatory do statnich muzei.
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Soucasn¢ se vzdélavanim zakli je umoznén i pfistup na jednotlivé
prednasky v ramci vzdélavacich programil. Skola kromé univerzitnich kurzi dale
organizuje 1 pfednaskové cykly a konference pro Sirokou vetejnost. Na programu
jsou 1 letni kurzy, ¢i veCerni kurzy pro muzejni pracovniky, kteti se chtéji dale

vzdélavat.

Jakozto tadné zafizeni terciarniho stupné vzdélavani provozuje ¢innost i ve
sféfe vyzkumné, tykajici se pfedevsim historie uméni. O vysledcich zdejSiho badani

Skola informuje na kaZzdoro¢nim kolokviu, ¢i v mnohych publikacich.

Na rozdil od ostatnich francouzskych $kol tercidrniho stupné vzdélani je na
tuto nutné slozit piijimaci zkousky, kterymi projde v priméru pouze kazdy teti

uchazec.
I zde nemtZeme neupozornit na dokonale vyvedené internetové stranky.”!
Spolecnost pratel Louvru

I tato spolecnost je velmi letitd. Byla zaloZena
roku 1897 =ziniciativy amatérskych nadSenci,
donatort a politikti za ucelem moznosti vefejnosti

podilet se na obohacovani zdejSich sbirek. Kazdy

Clen této spolecnosti, pravidelné ptispivd na spravu

Obrazek 8 Karticka ¢clena s

muzea libovolnou ¢astkou, jejiz nejnizsi hranice je logem spolecnosti

stanovena (Marchandise, Cuzin, 1997, s. 324).

Spolec¢nost je soukromad, funguje nezavisle na muzeu, ovSem na zakladé
smluv poskytujici svym cClenim jista privilegia, znichz to hlavni je jejich
neomezeny pristup do sbirek, slevy na doprovodné programy, nebo slevy na vstupy
do jinych statnich muzei. SpoleCnost vytvaii i rizné odnoze jako napt. Mladi
pratelé Louvru (pro ¢leny do 30 let), vydava vlastni ¢asopis Grande Galerie a
jednou za Ctvrt roku publikuje vyroéni zpravu o novinkach a objektech ziskanych

diky této asociaci.”

9 Dostupné ze stranek organizace: <http://www.ecoledulouvre.fr>, cit. [10-05-10].
92 Dostupné ze stranek organizace: <http://www.amisdulouvre.fr>, cit. [11-05-10].
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5.4.4. Financovani

Krom¢ statnich pfispévkd Louvre ziskavd finance prodejem cennych
predméti na trhu suménim, dile od dobrovolnych darci a sponzort. Lze
sponzorovat i jednotliva dila. Pravé na zaklad¢ t€chto smluv po fadnych pravnich
procedurach je mozné s dily manipulovat” (Marchandise, Cuzin, 1997, s. 17, 18,

300).

5.5. Louvre aktivni

5.5.1. Cinnost pedagogicka

Svym névstévnikliim nabizi Louvre Sirokou Skalu aktivit. Politika muzea je
jasna: poskytnout co nejbohatsi spektrum cinnosti, které uspokoji vSechny typy
klient. Jde o to poskytnout erudovanou zabavu détem, laikiim, ale 1 vefejnosti
poloprofesionalni, ¢i ptimo specializované. Pokusme se tedy vytvoftit ptehled vSech
druhti aktivit se soucasnymi praktickymi piiklady. V tomto seznamu se budeme
drzet takového rozd€leni publika, jaké predkldda piimo Louvre ve svych
publikacich. Pro lepsi Ctendfovu predstavu uvedeme vzdy i1 nékolik piiklada
konkrétnich témat pro jednotlivé aktivity podle potieby podrobnégji vysvétlenymi.
Kromé vyjimek (Okruh kolem nejznameéjsich del ve sbirkdch) jsou vSechny aktivity

ve francouzsting a je se na né tieba predem objednat.

Krom¢ klasickych samostatnych prohlidek, jsou zde k dispozici audio-
pruvodci v Sesti jazycich, dale se mizeme zucastnit prohlidky komentované, nebo
ateliéru. Ty jsou vedeny prednasejicimi, zaméstnanci narodnich muzei, umélci,
filmafi, scénografy, herci, choreografy. Pro koncerty, divadelni piedstaveni, besedy,
kolokvia o historii uméni, prednasky vztahujici se k doCasnym expozicim,
mezinarodni symposia a dal§i podobné akce je zde k dispozici auditorium s

kapacitou 420 mist (Marchandise, Cuzin, 1997, s. 375).

% Slavnymi donatory v historii byla rodina Rothschildi. Jak vyznamni pro muzeum byli,
pozname ze jmen sal(, &i sbirek, kde se to jejich objevuje pomérné ¢asto. Napfiklad v sale
Adolfa de Rothschilda najdeme jeho sbirku stfibrnym minci nebo jina sbirka 10.000 rytin a
4.000 kreseb, ktera dodnes nese jméno svého plvodniho majitele Edmonda de
Rothschilda.
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Podrobny program muzea je vydavan papirovou formou Ctvrtletné (Casopis
Louvre programme), stejné jako seznam aktivit pro dané obdobi (Casopis Activités

4

au Louvre), které je mozno stdhnout i na webovych strankach muzea,” &i si jej

zdarma vyzvednout v ti§t€né podobé v muzeu.
Dospéli

Pro dospélé se pogita se skupinami 15 - 20 osob. Uastnik se miiZe zapsat na
jednotlivé seance nebo celé cykly az deseti lekei, jejichz jedna jednotka ma trvani
cca dv€ hodiny. Kromé Siroké Skaly aktivit vychazi muzeum dospélym vstfic 1
rozvrhem jednotlivych lekci. Kazda hodina se totiz vétSinou nékolikrat v jednom

tydnu opakuje, ¢imz se podstatn€ zvySuje moznost, Ze je nezmeskaji.

» Ateliéry: Kazdé¢ tfi mésice se pravideln¢ vypisuje kolem deseti sérii ateliéra
pro laickou vefejnost, jejichZ témata se podle zajmu opakuji. Ateliéry jsou
trvale rozdéleny do nékolika sekci, z nichz kazda nabizi konkrétni témata
s uréenym poctem seanci s ¢asovou dotaci rozdélenou na pobyt u exponatii a
na praci v uméleckych dilndch. V zévorkach jsou uvedeny piiklady cykld,

jichz se lze zucastnit.

Sekce Technika (Malba ve staroveku, Techniky malirstvi, Uméni

fresky, Technika mozaiky, Etapy vytvareni uméleckého dila,...);

- Sekce Civilizace (Uvod do psani hieroglyfii, Uvod do psani

klinovym pismem,...);

- Sekce Zameéstnancem muzea (Jak vytvorit expozici, Jak

nafilmovat umélecké dilo, Muzeograficka scénografie,...);

- Sekce Dialog s uméleckym dilem (Hudebni prochdzka Louvrem,
Skicovani vybraného dila, Nafilmuj Louvre, Nafot' Louvre,...),
(Cas. Activités du Louvre, roc. 2008 — 2010).

+ Komentované prohlidky: Béhem jedné nebo v sérii né¢kolika tematickych

prohlidek s privodcem navstévnici objevuji nové souvislosti mezi dily.

% Aktualni ¢islo dostupné z
<http://www.louvre.fr/media/repository/ressources/sources/pdf/src_document_55948 v2 m
56577569831261928.pdf>, cit. [14-05-10].
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Jejich témata jsou vypisovana taktéz tfi mésice doptedu. Pravidelné se

opakujici prohlidky jsou:

- Cyklus Objevuj aneb okruh kolem nejznaméjSich d€l ve sbirkach
(kona se kazdy otviraci den mimo sobotu v anglictiné, ve
francouzstiné se kond o vikendech a kazdy den Skolnich

prazdnin);

- Cyklus Architektonické prochdzky (prohlidka raznych casti

palace s komentafem architekta);
- Komentované prohlidky v docasnych expozicich;

- Cyklus Okolo soucasného umeni (prohlidky s komentafi

zabyvajicimi se vztahem starého a soucasného umeéni), (tamtéz).

« DalSi akce (koncerty, prohlidky s privodcem, promitani, pfedstaveni,...) se
pravidelné konaji beéhem tzv. nocnich ve sttedu a v patek, kdy je v muzeu
otevieno az do 22 hodin, kazdou sobotu a kazdy den o vSech Skolnich

prazdninéch (tamtéz).

» Specifickou skupinu dospélych tvoii tzv. kopisté, tedy studenti, amatérska,
¢i poloprofesionalni vetejnost, ktera potizuje kopie uméleckych dél. Pokud
nechtéji obraz pouze skicovat, ale opravdu pfemalovat stejnymi barvami a
technikou napft. za Ucelem prodeje (ty nejkvalitnéjsi kopie odkupuje nékdy
samo muzeum), musi si zaZadat o povoleni”. Kopistim je vstup umoznén uz
od otevieni muzea vroce 1793. Dnes jsou jim vymezené urCit¢ dny a
hodiny, kdy mohou svou c¢innost v muzeu vykonavat. Jako kopisté¢ zde
zacinali Cézanne, Manet, Matisse nebo Picasso. (Marchandise, Cuzin, 1997,

5. 94).

* Lidé preferujici vlastni kontemplativni pfistup k dilim si mohou zdarma u
informa¢niho pultu vyzvednout letdky navrhujici tematické prohlidky

s popisky dél a navrhy otdzek k zamysleni.

Miladi lidé do 30 let

% PFisna pravidla ma i vlastni proces. Kopista si nesmi pfinést vlastni stojan, ¢i sedatko, ty
si musi zapujcit v muzeu.
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Muzeum poskytuje rizné vyhody a poradd rozmanité akce i pro skupinu
mladych piiznived muzea ve véku od 18 do 30 let. V patek po Sesté hodiné mayji
vSichni, kdo spadaji do této vékové kategorie vstup do muzea zcela zdarma. Navic

si mohou za velmi pfiznivou cenu poftidit kartu Louvre Jeune opraviiyjici nejen ke

Obrazek 9 Noc pro mladé, koncert primo v expozici.

vstupu zdarma po cely rok®, ale i k navitévé viech doprovodnych akci v auditoriu
muzea. Zde se promitaji filmy, probihaji tu tanec¢ni, divadelni a hudebni
predstaveni, setkdni a diskuse se zajimavymi osobnostmi, projekce a prednasky.
N¢kolikrat do roka konaji festivaly v netradi¢nich prostorach, napt. dubnovy svatek
hudby pod ndzvem Naslouchiame Louvru, kdy mladi umélci vystupuji pfimo ve
vystavnich prostorach, nebo pravidelné jam session v prostordch pod Pyramidou

nazvané Vzpoura (Cas. Activités du Louvre, ro¢. 2008 — 2010).

Déti

I u déti se pocita se skupinami o 15-20 ¢lenech. Doba trvani jedné lekce je o
néco krats$i (1h30-2h30). Jednotlivé programy se déli podle véku déti na aktivitu pro
déti staré 4-6 let, 6-8 let nebo 8-13 let, ¢i na ty urcené Skolnim tfidadm. D¢ti starsi
nez 13 let patii k adolescentim, kteti taktéz tvofi samostatnou skupinu zdjmu
muzejnikd. V jednotlivych kategoriich si uvedeme podrobnégji popsané piipady

nejvice oblibenych aktivit.”’

%V nékteré uréené hodiny navic i s doprovodem.
97V seznamu doprovodnych akci Actvités du Louvre se opakuji nékolik cyklt za sebou.
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Ateliéry: Jsou vypisovany stejné jako pro jiné vékové kategorie. Témata
jsou ovsem mnohem obecnéjsi a nejde o série. Jedno téma je vypsano na
rizné dny a casy, jednotlivé seance uvnitf jednoho cyklu na sebe
nenavazuji. U kazdé lekce je zaznamenano, jaké vékové skupiné déti je

uréena. Uved’'me si opét nékolik konkrétnich piiklada:
Cyklus Klice k tvorbé je zaméteny na prvni setkani déti s uménim:

- Aktivita Hra barev (ateliér pro nejmensi déti, v némz se uci
rozpoznavat a kombinovat jednotlivé barvy, uvédomuji si
pocity evokované barvami, uCi se tyto pocity nalézat

v jednotlivych dilech expozice);

- Aktivita Chlupy a peri: zviratka v severské malbé (aktivita
pro nejmensi déti probihajici vyhradné v prostorach expozice,
za vedeni pedagoga se déti u¢i proniknout do uméleckého

dila);

- Aktivita Zdhada odrazu (déti ve véku 6 — 8 let se uci
poznavat rizné materialy, na jejich zakladé se pak v expozici
snazi pochopit, jak vznikd obraz, co ho déla uméleckym

dilem);

- Aktivita Videt krasno v obycejném (aktivita pro stars$i déti se
snazi ukazat estetickou stranku kazdodenniho Zivota, déti se
seznamuji se zakladnimi pojmy jako je kompozice, svétlo,

zant,...);

- Aktivita Odkud pochadzi svétlo (aktivita pro starSi déti, které
se fotografovanim a pozorovanim dél pochopit dilezitost a

vliv svétla pro uméleckou praci).

Cyklus Techniky a materialy je urcen détem ve veéku 6-12 let (v€k pro
jednotlivé aktivity je u vSech jesté¢ konkrétnéji vymezen) a chce piivést

déti k jejich prvnim samostatnym uméleckym pokustim.

- Aktivita Pantomimické sochy (déti napodobuji v dilné

sousos$ti, kterd si jdou posléze prohlédnout do expozice);
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- Aktivita Pohyb do kamene vytesany, pohyb tanecni (déti pod
vedenim choreografa sestavuji vlastni choreografie podle
slavnych antickych soch, u¢i se rozumét krase pohybu a

vnimat svoje télo);

- Aktivita Od ikony k portrétu (spolecné s renesan¢nimi malifi
se déti pomoci perspektivy a michdni realnych odstinti barev
uci zrealizovat portrét blizSi skutecné podobé clovéka, nez

jsou stfedovekeé ikony);

- Aktivita 4 surovina se stala umeéleckym dilem (v Oddéleni
cennych predméti se déti uci o stiedoveékych femeslech, o

cennych materidlech a technikach vyroby uzitnych objektl).

vvvvvv

okamziky ve vyvoji lidstva jako takového, ale i nejslavnéjsi piib&hy

z celé historie.

- Aktivita Détstvi (v tomto ateliéru se nejmensSi déti hrami a
kreativni ¢innosti poprvé seznamuji s uméleckymi dily, na

nichz jsou zobrazené déti);

- Aktivita Pribéh o trojské valce (pomoci souvisejicich
uméleckych del se déti seznamuji s jednim z nejznaméjSich

pribéht lidské historie, poté si cely ptibéh zahraji);
- Aktivita Epos o Gilgamesovi (podobna jako ptedchazejici);

- Aktivita Hieroglyfy (déti si prohlédnou oddéleni Starovékého
Egypta s odbornikem na vyvoj pisma, v dilné¢ se pak snazi

rozlustit rizné hieroglyfické napisy);

- Aktivita Ryti7i (d€ti maji moznost si po prohlidce v expozici

vytvofit svlj vlastni §tit s rodovym erbem).
Cykly pro dospivajici mladeZ cituji vétSinou jiz zminované aktivity pro

dospélé provadéné ve skupiné vrstevnikli. Na rozdil od dospé€lych jde

ovsem opét pouze o jednorazové seance.
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- Sekce Technika (Fresky, Litografie, Nafilmuj umélecke
dilo, ...);

- Sekce Objevovani (Od crty k obrazu, Skicovani vybraného

dila, Fotografovani vybraného dila, .. .);

- Sekce Civilizace (Uvod do psani hieroglyfii, Uvod do psani
klinovym pismem,...), (Cas. Activités du Louvre, ro¢. 2008 —

2010).
Rodiny

Pomineme-li situace, kdy rodi¢e odlozi déti do détského ateliéru a sami se
ucastni n¢jaké akce pro dosp€lé, otevira Louvre moznosti aktivit pro celé rodiny.
Mimo vypsané seance ve vSedni dny se programy pro rodi¢e s détmi konaji kazdou
nedéli, kazdy den Skolnich prazdnin. Pro rodice, ktefi se s détmi vydavaji do muzea
na vlastni pést, jsou pfipraveny specialni pracovni listy zdarma dostupné u
informac¢niho pultu. Tyto materidly usnadnuji rodi¢iim nejen pobyt pfimo v muzeu,
ale na zdklad¢ navstévy pak navrhuji jesté nekolik tvircich aktivit proveditelnych
po navratu domi. Pro rodiny s upln€ malymi détmi jsou ptipraveny k zapijceni
specidlni kocarky, které se pohodlné vejdou do vSech vytahli a na vSechny

eskalatory v muzeu.

» Ateliéry: Stejn¢ jako v ptipad¢ déti i zde jde samoziejmé predevsim

o ateliéry.

- Aktivita Dotknéte se, abyste videli (rodiCe s détmi si se
zavazanyma ocima projdou dotykovou galerii pro nevidomé,
snazi se rozpoznavat rlzna zvifata symbolizujici moc
v riznych kulturach, nasledné se o nich dozvi vice

v pfednasce);

- Aktivita Hlava na hlave (v expozici si ucastnici prohlédnou
rtizna zobrazeni lidskych hlav, coz je zdkladem pro nasledné

vytvoteni hlavy vlastni technikou litografie);
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Vyucujici

Aktivita Fotografie (za pomoci profesiondlniho fotografa se
ucastnici snazi vytvorit vlastni umélecké dilo zachycenim

dél v Louvru);

Aktivita Prochdzka s vyprdavenim na motivy pribéhi o
Perseovi, Trojské vdlce, egyptskych pohddek,... (vypravé

provadi t¢astniky po expozici na zaklade néjakého pribéhu);

Komentované prohlidky: Prochazky po expozici s priivodcem jsou
pro rodiny piizptisobené tak, aby se nenudila jejich mladsi ani starsi
¢ast. Na rozdil od prohlidek urcenych dospélym, jde pouze o

jednordzové navstévy.

Nejvetsi poklady Louvru (tato prohlidka usnadfiuje prvni

kontakt s timto muzeem);

Co je to muzeum? (prohlidka pro ty, ktefi chtéji poznat

fungovani muzea);

Historie a historky (prohlidky na rizna slavna témata

z historie);

Louvre za casu pevnosti (prohlidka historickych zaklada

Louvru, povidan o vzniku paléce).

DalSi akce: Pro rodiny s détmi jsou navic pravidelné¢ potfaddana

divadelni ptfedstaveni, promitani animovanych filmu, ,,interaktivni‘
> 7w r v r v <08 o7 r

pfednaSky na témata navrzend détmi™ a jiné doprovodné programy

(tamtéz).

Naprosto specialni péci vénuje Louvre vyucujicim, kteti se chtéji predem

pfipravit na navstévu muzea se svou tfidou. Pro uditele je vytvofen portal®, kde si

mohou stahovat dila jako doplnéni informaci ke své vyuce. Navic maji v muzeu

moznost navstivit seminafe o vhodném propojovani Skolni vyuky s muzeem.

% Tento program se nazyva Rekni mi prog...?.
% Jeho adresa je <education.louvre.fr>.
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Bulletin'® vydany muzeem je navic podrobné pfipravi na jakykoli typ navstévy

muzea se Skolni tfidou.
Handicapovani

Specifické prohlidky a ateliéry ptizptisobené handicapovanym navstévnikiim
jsou v muzeu k dispozici uz po mnoho let. Vybudovani bezbariérového piistupu
bylo jednim z cilii rekonstrukce zapocaté roku 2002. Pro navstévniky se snizenou
pohyblivosti jsou dnes k dispozici jednak specidlni knizni pravodci, a jednak
uzpusobené prohlidky s priivodci. Tyto specidlni okruhy trvaji 2h30. V muzeu je

moznost zapQjéeni invalidniho voziku (Marchandise, Cuzin, 1997, s. 383'%").

Aktivity pro sluchové postizené jsou vedeny bud’ pfimo stejné postizenymi
vyskolenymi pracovniky, ¢i lektory ovladajicimi znakovou feC. 1 zde najdeme
aktivity pro celou rodinu, ¢i déti. Program se jmenuje Od gesta ke znaku a G¢astnici
se vném nauci vidét paralelu mezi vznikem pisma a vznikem znakové feci. Pro
dospélé zajemce se konaji tematické piedndsky ve znakové tfe¢i kazdou sobotu
odpoledne. Pro mirngji sluchové postizeni jsou piipraveny specialni pfistroje, jez
jim umozni béznou navstévu, ucast na prednaskach, ¢i ateliérech (Cas. Activités du

Louvre, ro¢. 2008 — 2010).

Pro zrakové postizené muzeum
vytvotilo specialni dotykovou galerii,
vniz se mohou zucastnit riznych
ateliérd.'” Specialni expozice pro
nevidomé se nachdzi i1 v oddéleni

sochafstvi. Mnoho exponatd je

opatfeno reliéfnimi  tabulkami a

komentdti v Braillové  pismu

Obrazek 10 Pohled do dotykové galerie,
aktivita Dotkni se, abys vidél (Marchandise, Cuzin, 1997, s. 318).

1% Louvre ensiegnant 2009-2010. Dostupny z
<http://www.louvre.fr/media/repository/ressources/sources/pdf/src_document 55490 v2 m
56577569831241645.pdf>, cit. [14-05-10].

" Dostupné z

<http://www.louvre.fr/llv/pratique/alaune_handicape.jsp? CONTENT%3C%3Ecnt_id=101341
98673232649&CURRENT_LLV_FICHE%3C%3Ecnt_id=10134198673232649&FOLDER%
3C%3Efolder_id=9852723696500906>, cit. [14-05-10].

192 Jednim z nich je i jiz zmiriovany ateliér pro rodiny Dotkni se, abys vidél i dal§i zmiriované
jak Uvod do psani hieroglyfti, & Uvod do psani klinového pisma.
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Nékolikrat do tydne se také konaji specialni Popisné prohlidky vybraného dila.
Dalsim zptisobem pro nevidomé, jak si uzit Louvru jsou Hudebni prochdazky, které
propojuji hudebni doprovod s popisem uméleckych dél (Cas. Activités du Louvre,

roC. 2008 —2010).

5.5.2. Publika¢ni ¢innost

Revue de Louvre je Casopis vytvoreny v roce 1951 (tehdy pod titulem
Revue des arts, tedy Umélecka revue). Svij novy nazev — Revue de Louvre et des
musées des France (Casopis Louvru a muzei Francie) pouziva od roku 1961.
Casopis referuje o ¢&innostech francouzskych narodnich muzei a o stavu
francouzského muzejnictvi vSeobecné. Je vydavan spole¢nosti RMN, formalné je
fizen feditelem Muzei Francie a smérovan védeckou radou konzervatorti. Publikuje
védecké clanky o uméleckych dilech ve francouzskych muzeich, reflektuje nakup
novych ptirtstkil a informuje o hospodaieni s nimi (Marchandise, Cuzin, 1997, s.

296).

Knihkupectvi v koridoru od vstupu do Galerie Tuilerie nabizi vice naz
15 000 kniznich titull, které se pfimo zabyvaji, nebo jsou inspirovany Louvrem.
Jedna tietina z nich neni francouzsky. Najdeme zde nejen privodce a katalogy
k doasnym vystavam, ale i knihy o historii a historii uméni, monografie, dale

casopisy o umeéni a muzejnictvi a také détske tituly (tamtéz, s. 211).

5.6. K ¢emu jesté Louvre? Aneb cile a budoucnost muzea

V posledni kapitole o Louvru se zkusme zamyslet, k ¢emu toto muzeum
muze jesté chtit dojit, kdyz, jak se mlize leckomu zdét, uz doséhlo v§eho. Soucasny
stav muzea a jeho cile pro budoucnost popiseme na zdkladé projevu soucasné ho

vykonného feditele tohoto Gstavu, Henri Loyrettea, ze zaii 2009.'%

Louvre je dlouhovékou instituci, kterd ovSem neustale hledi do budoucnosti.
Od samého vzniku slouzil jako vzor pro ostatni muzea a to nejen diky své

vyjimecné sbirce, ale hlavné diky atmosféfe neustalé konfrontace minulosti

1% Projev je dostupny z <http://www.louvre.fr/llv/musee/mission.jsp>, cit. [10-05-10].
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s pfitomnosti. Lidé zde vzdy nalézali a nalézat budou ponauceni, potéSeni
z objevovani nového 1 jisty druh uméleckého vytrzeni. Na tomto aspektu si jisté
nikdo nepfeje nic meénit. Tak kam dal Louvre posunout? Jaké jsou jeho cile do
budoucna? Ziskavat dalsi cenné exponaty? Patrné ano, ale uvédomme si, ze Louvre
se svou primérnou navstévnosti 8,5 miliont lidi ro¢né jiz nepotiebuje tuto hodnotu
zvySovat skupovanim novych artefakti.'™ V jakych sférach se toto v jistém slova
smyslu ,,monstrum* mize dale rozvijet? Abychom mohli odpovédét na tuto otazku,
musime se vuvazovani posunout za samotnou expozici, k dal§im moznym

¢innostem.
Nas zakaznik, nas pan, aneb kultivace navS§tévnika

Prvni sférou je vzdelavani — jednak muzejnich pracovnikli a jednak
vefejnosti. Vize vedeni Louvru je takova, ze by zde mélo dochazet (pokud se tomu
tak uz nyni nedéje) k dokonalé syntéze mezi vSemi ,,femesly. Jinymi slovy necht
se toto misto stane mistem setkavani navstévnikd z celého svéta, zaroven mistem
inspirace a tvorby, a zéaroven pohodlnym pracovistém svym zaméstnancim.
V tomto duchu se nese 1 ono jiz nastinéné péstovani si odborné vefejnosti, at’ uz jde
o ¢&leny Prdtel Louvru, studenty Ecole du Louvre, nebo o jiné abonenty a pravidelné
odbératele publikaci. Ze snahy vyjit vstfic vS§em typim zékaznika, plynou dalsi a
dalsi pozadavky na zvySovani komfortu navstévniki: zpfistupiiovani stdle novych
prostor, navigovani v tom, jak porozumét dilim, v doprovodnych programech,
pokusy o poskytnuti jisté¢ intimity t€ém, kdo k dilim chtéji mit individualni (zddnou
pomoci nezprosttedkovany) pfistup, poskytovani informaci v riznych jazycich,
rozvoj stale novych didaktickych pfistupl, otevirani stale novych moznosti
handicapovanym a jinak znevyhodnénym navstévniklim,... Louvre si své klienty

vychoval a ti jsou na né¢j nyni mnohem naroc¢néjsi, nez na bézné muzea.

Louvre narodni a mezinarodni

1% Spise naopak. Objevuji se hlasy, Ze poéet navstévnik(i za den by se mél mnozstevné
omezit — viz Moulinova, ¢i Salloisova kritika.
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Dalsim cilem, ktery uz také zapocal byt realizovan, ovSem zatim ne tak
dobie jako ten pfedchazejici, je fungovani Louvru, jako jakéhosi inventare pro
ostatni muzea. Podle slov svého nynégjSiho vykonného feditele chce Louvre
poskytovat sva dila k dispozici jest¢ vétSimu poctu lidi (at’ uz laikiim, c¢i
odbornikiim). Uz jsme ovS§em zminili, Ze nestoji o navySovani po¢tu navstévnikl ve
svych prostorach. Jedinym logickym vyusténim je tedy spoluprace s dalSimi
organizacemi na narodni i nadnirodni Urovni. Mimoto i pfes své abnormalné
rozlehlé prostory neni ani tento paldc nafukovaci a logicky jednou ptijde doba (opét
se hodi otdzka, zda uz se tak nedé€je nyni), kdy zdejsi prostory prosté¢ uz nebudou

mnozstvi exponati stacit...

V riznych c¢astech Francie uz probéhlo mnoho akci, kdy byla z objekta
Louvru vytvoiena expozice v nékterém zregionalnich muzei. Vzdy to byla ale
pouze vystava docasnd. Pielomovym projektem v tomto sméru by se mél stat ten

nazvany Louvre-Lens'”.

Ve spolupraci s regionem Pas-de-Calais nyni probihd vystavba modernich
vystavnich hal v méstecku Lens, kam by se po jejich dokonceni méla piesunout ¢ast
stalé expozice z Louvru. At tu objekt pobude par tydnl nebo par mésict, vzdy se
zde bude jednat o expozici Casové omezenou, tedy neustidle obménovanou, coz by
mélo zajistit staly zajem publika. Jak tuSime i z této mysSlenky, organizatofi zde
chtgji zcela odbourat nékteré bézné stereotypy muzejnictvi.'® Jestli tento
ambicidzni projekt, jenz by mél byt pfipraven ke spusténi v roce 2012, bude
uspésny, mizeme predpokladat vytvoreni dalSich pobocek Louvru po celé Francii.
Otazkou =zGstava, zda Francouzi piekonaji svou typickou nechut k jakékoli
decentralizaci, ¢i zda rozdrobenim své monumentalni sbirky neztrati Louvre praveé

to, co na ném bylo nejvice vyjimecné.

% Vice o projektu je mozné dohledat na jeho oficidlnich  strankach:
<http://www.louvrelens.fr/>.

1% Podle webovych stranek projektu se kromé nepravidelné délky pobytu u objekt(, jedna
predevSim o uspofradani, které nebude exponaty tfidit podle Zadného béZného kritéria jako
je technika, Skola, nebo oddéleni, navatévnici tu uvidi dila z osmi oddéleni Louvru pékné
smichana pohromadé. Prvni ¢ast muzea se bude nazyvat Galerie ¢asu a expozice v ni, jak
nazev napovida, by méla byt pojata jako cesta Casem, kdy budou v8echny objekty z osmi
oddéleni uspofadany chronologicky v koridoru dlouhém pfes dva kilometry. Druhy oddil
muzea, Sklenény pavilon, bude konfrontovat klasicka dila z Louvru s modernim uménim.
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Obrazek 11 Pohled skrz jiz dokonéené prosklené pavilony nové vystavni haly v
Lens

Louvre pléanuje expandovat i do zahrani¢i. Jeho jméno piinaSi dobrou
vyjednéavaci pozici a tak neni divu, ze toto muzeum hraje hlavni roli ve vSech
diplomatickych jednanich tykajicich se kultury. Pro hostitelskou zemi znamena
zapujCeni expondtii z Louvru vysokou prestiz a jistotu vydélka. V letech 2008 a
2009 uspotadal expozice v 16 riznych zemich'”’, které piislo navstivit vice nez 6,5

milionu z4jemct (Loyrette, 2009).

S nékterymi zemémi, ¢i muzejnimi institucemi ma na zaklad€ vlastnictvi
Casti jejich sbirek uzavieny smlouvy o partnerstvi.'”® Ostatnim se Louvre teprve
otevird. Snazi se o uzavieni smluv pfedev§im s oblastmi, které jim jesté¢ chybi na

jejich pomyslné mapé svéta.'” Za poskytnuti pfedmétii chybéjicich v pafizském

7 Napf. USA, Saudska Arabie, Japonsko, Cina, Korea, Australie, Singapur, Oman,
Kanada, samozifejmé nékteré evropské staty.
1% Toto je pFipad Syrie, iranu, & Egypta.
% Momentalné je v jednani Sudan, stfedni Asie, uméni plavodnich obyvatel Ameriky, ¢i
slovanské uméni (coz je potésujici).

67



depositafi, Louvre nabizi uméleckou ¢i védeckou spolupraci, nebo pravé ono

zminované uspoiadani doc¢asné expozice (tamtéz).
Louvre jako uditel uméni muzejnictvi

Dalsi doménou, v niz je Louvre pritkopnikem a jejimuz rozvoji se chce do
budoucna vénovat, je poskytovani know-how ostatnim muzeim. Slovy vykonného
feditele je Louvre sprdvcem nejen obrovskych sbirek, ale i ,uchovévatelem*
uméleckych femesel, jehoz expertizy jsou ve svété ¢im dal vice zddané. Na zakladé
JiZ zminovanych smluv o partnerstvi a kooperaci se tak zaméstnanci Louvru a
mistnich muzei spoleéné podileji na vyzkumech.'"’ Louvru tato spoluprace piinasi
nové cenné objekty a druhé stran¢ kvalifikovanou pomoc na vSech urovnich — od

badatelstvi po komunikaci s navstévnikem.

Za vSechny tyto mezinarodni spoluprdce zmifime alesponn veleusp&Sny
projekt MuseoLab zapocaty roku 2006 v Japonsku, v némz jde o pftiblizeni uméni
lidem pomoci nejnovéjSich technologii, ¢i Louvre Abou Dabi, vnémz jde o
vytvofeni podobn€ vSeobjimajiciho muzea pro arabsky svét ve Spojenych
Arabskych Emiratech. Louvre se na tomto projektu podili od schvaleni myslenky

v roce 2007, otevieni tohoto centra je naplanovano na rok 2013 (tamtéz).
Muzeum pevné zakotvené ve 21. stoleti

Piestoze ,,nejmladsi* exponat stalé expozice Louvru pochazi z roku 1848, uz
jsme zde plné prokazali, ze nejde o zadnou zastaralou instituci. Od dokonceni
projektu Le Grand Louvre toto muzeum nejen, ze udrzuje krok s dobou, ale

v mnohém ji moZzna i trochu utika.

Tento pocit mizeme ziskat napt. pfi prohlizeni webovych stranek muzea,
které jsou o né€kolik dimenzi jinde nez ty, kterymi se miZze pochlubit konkurence.
Zde nalezneme kromé kompletnich a ptehledné zpracovanych informaci o vSem, co

nas o muzeu zajima, opravdové virtudlni muzeum, které se navic ptizpiisobi vasemu

"0V sougasné dobé& Louvre pomaha s rekonstrukcemi muzei v Syrii, Egypté, Sudanu, &i
Ekvadoru. Dale zajistuje pfiliv védeckych sil do Libye a Jemenu. A v neposledni fadé se

v téchto zemich podili na archeologickych vykopavkach, pro néz zajistuje jak lidské zdroje,
tak i vybaveni.
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naturelu.'" Jsou zde nejen podrobné popisy a fotografie viech dél, ale ke stazeni

zde najdeme i spoustu didaktickych materiala pro vSechny vékové kategorie.

Muzeum se chce dale otevirat i modernimu umeéni v prostorach doc¢asnych
expozic, chysta se rozsifeni pavilonu islamského uméni, rozviji se aktivni politika
mecenasstvi. Louvre si je védom, Ze pro udrZeni si svého statutu svétové jednicky,
je treba neustalych inovaci. Paradoxné zakladni tkoly zlstavaji potrad stejné:
realizovat umélecké a védecké poselstvi, uchovavat a opatrovat vzacné objekty,
nadale obohacovat sbirky, zdokonalovat vyzkum, zlepSovat vztahy s vefejnosti a

ovliviiovat jeji kulturni sméfovani (tamtéz).

6. Pracovni listy pro navStévu Louvru

Mistrovska dila Louvru

« Uvod: Aktivita Mistrovska dila Louvru pfedstavuje patnict zasadnich dél

spravovanych v tomto muzeu. Ugastnici z nich za dobu prohlidky musi

" Nem(iZzeme zde nezminit dokonale propracovanou postavicku virtualniho priivodce
Dominiqua-Vivanta Denona, prvniho feditele muzea, ktery pomoci stru¢nych animaci
zabavi déti (i dospélé) na dlouhé hodiny vypravénim o zajimavostech a tajemstvich
jednotlivych uméleckych dél, ¢€i stru€nymi animacemi mapujicimi jejich vznik &i nalez. To
vie ve Ctyfech jazycich, interaktivng, barevné a s humorem. Pro dospélé navstévniky
stranek je pfipravena sekce Pod lupou (A la loupe), v niz si mohou prohlédnout dila
opravdu detailné ¢i z netradiénich uhlG (napf. Mona Lisu zezadu), navic s doprovodnymi
komentafi se spoustou zajimavosti. Navic je zde i mozZnost zuc€astnit se imaginarni 3D
prohlidky vystav rdznych autord, €i jiz zaniklych Casti palace. Také si mizeme stahnout
rdzné tematické prednasky, sledovat a objednat nejnovéjsi publikace, atd.
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shlédnout povinn¢ sedm. Zéabavnou formou tak sméfuje své ucastniky
k tomu, aby si odnesli vyjimecny zazitek z navstévy nejveétSiho muzea svéta.
Cilova skupina: Vzhledem k tomu, Ze jde o v§eobecné zaméfenou aktivitu,
muzeme ji pojmout velmi variabiln€. Je vhodna pro celé Siroké spektrum
navstévniki. Prvotné je sice ur¢ena pro starsi Skolni skupinu, ale pouzitelna
je urcité i pro dosp€lé navstévniky touzici maximalné vyuzit Cas straveny
v Louvru, nebo i1 pro mladsi Skolni vek, jimz lze aktivitu podat napt. jako
patrani po pokladu. Koncepce aktivity pro jednotlivé skupiny viz
Dramaturgie.
Cile: Tato aktivita je sestavena tak, aby prvni (a Casto jedind) navstéva
tohoto neobycejné rozlehlého muzea ptinesla co nejvetsi zazitek. SnaZzime se
upozornit na nejznaméjsi a nejecennéjsi skvosty, jiz se zde nalézaji. Chceme
zabranit bezcilnému bloudéni navstévnikd, ktefi se v enormnim mnoZzstvi
exponati muzea za ureny cas mnohdy nedokazou zorientovat a cCasto
posléze odchazi zklamani a otraveni, aniz by odhalili krasu a jedinec¢nost
tohoto mista. Spravné vyplnény pracovni list navic poslouzi jako p&kny
suvenyr na tuto navstévu, kdykoli si ji budou chtit pfipomenout.
Dramaturgie: Jak uz bylo feceno, tato aktivita je velmi variabilni a lze ji
pojmout z mnoha hledisek:
- Dramaturgie pro skupinu star§ich zakt (13 - 18 let) a pro skupinu
dospélych:
Zakladni koncept: Zaci obdrzi sadu pracovnich listd, u informaé¢niho
pultu si vezmou mapku Louvru a v malych skupinkdch (dvou az
tficlennych) si zvoli podle obrazkli z pracovniho listu ¢. 2 minimalné
sedm z patnacti zde predstavenych uméleckych objektii a absolvuji
podle navrzené struktury prohlidku Louvru ve vymezeném cCasovém
limitu. Trasu si podle planku voli sami, po cesté plni ukoly z pracovnich
listh: pfifadi ke vSem objektim jména a definice. Vybrané objekty
zanesou do struktury na pracovnim listu ¢. 1, u vybranych objektl
odpovi na doplnujici otazky uvedené pod definici kazdého z nich na

pracovnim listu €. 3.

Zpétna vazba se provadi spolecnou diskusi nad dojmy (viz pracovni list
¢. 4), vyhodnocenim doplnujicich otazek a tkola.
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Jind mozna dramaturgie pro dospélé, ¢i starsi zaky:

Turisticka skupina: Tato aktivita vyzaduje ptfipravu zucastnénych jiz
pfed samotnou prohlidkou. Lze ji tfeba vyplnit ¢as v dopravnich
prostiedcich pfi dlouhych ptejezdech a podobné. Studentiim Ize zadat

ptipravu jako ukol jiz ve Skole pfed samostatnym zajezdem.
Ucastnici jsou rozdéleni do skupin o osmi ¢lenech.

Jeden z vypravy je zvolen za ,,privodce* — jeho ukolem je podle planku
Louvru naplanovat, co nejefektivnési trasu kolem vSech 15 objekta
(navic si mize napf. nastudovat zakladni fakta o palaci). Pfi samotné
prohlidce po této trase povede ostatni. Zbylych sedm ¢lenil si mezi sebe
rozdeli predméty (kazdy dva, jeden prebyvajici si jisté rad vezme navic
n¢jaky dobrovolnik). O svych piidélenych objektech si kazdy nastuduje
informace, které sd€li ostatnim, kdyz skupina dorazi k jeho predmétu.

Kazdy si tedy na chvilku vyzkousi praci privodce.

Po dokonceni prohlidky skupina diskutuje: Kdo mél nejzajimavejsi
projev?, Které dilo na vis nejvic zapiisobilo?, Cim?, Chtéli byste Louvre
jeste navstivit?, Co vas vsSeobecné nejvice zaujalo? Libila by se vam
prace privodce?, atd. Skupiny mohou debatovat 1 mezi sebou: Nastali
pri vasi prohlidce néjaké komplikace?, Porovnejte dojmy, které si

odnasite, atd.

Dramaturgie pro rodinu s malymi détmi, pro mensSi skupinu déti
mladsiho Skolniho véku:

Hon za poklady: Rodice/ucitelé vysvétli détem, ze oni jsou nyni
archeology, ktefi hledaji mezi spoustou pfedméti opravdové poklady.
Daji détem k dispozici obrdzky, podle nichz je mohou rozpoznat.
Rodice/ucitelé se tidi plankem, déti v kazdé mistnosti patraji, neni-li tam
n¢jaky z predmétii na obrazku, postupné si je odskrtavaji. Pokazdé, kdyz
néjaky poklad naleznou, dospéli s nimi diskutuji o jejich dojmech
z predmétu, vysvétli jim pro¢ je cenny (popf. jim sdéli strucnou

faktografickou informaci o objektu).

Misto (mysleno konkrétni misto uvnitf muzea): Prostory neomezeny.
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Nutné vybaveni: Pracovni listy ¢. 1-3; pro aktivitu Zakladni koncept i €. 4
pro pedagoga; psaci potfeby; mapa Louvru — u aktivit Zakladni koncepce a
Hon za poklady se predpokladéd jeji vyzvednuti pro kazdou skupinku na
misté, u Turistické skupiny ptfedpokladame jeji vlastnictvi (z minulé
navstévy, cestovnich pravodct, ¢i z internetu) pted samotnou aktivitou.
Casovy limit: Casovd vymezeni zaleZi na itinerafi kazdé expedice.
Ptedpoklddame tedy pouze minimalni asovy limit, ktery je pro vSechny
kategorie cca 120 minut.
Dalsi poznamKy:
- Idedlni provedeni pracovnich listl: list ¢. 1 vytistény Cernobile ve
formatu A3 (tento format dovoluje vlepeni obrazkii a informaci
z listh €. 2 a 3); list €. 2 vytiStény barevné ve formatu A4 zpracovany
do samolepek, které by si zaci jednoduse pielepili na pracovni list €.
I; list €. 3 vytistény Cernobile ve formatu A4.
- Aktivitu Turistick4 skupina (i jiné) je dobré nahlasit na informacich,
nebo pii koupi vstupenek, aby nedoslo k trapné situaci, kdy by tato
skupina mohla byt povazovana za skupinu s externim pravodcem

bez povoleni.
Pozn.: Barevné pracovni listy jsou v fadnych velikostech dodéany

v samostatné piiloze (Externi pfiloha 1, 2). Zde uvadime pouze jejich

zmensené varianty.
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e laddémn stanovidt na 1. fadels napis narev dila, na 2. Zizlo chrdslon o definice z pracovnich listi 2 a3 ana
poslednim Fadloa temi slovy defing mistnost, & prostor, v néms se dilo nachaz

Louvre
Pracovni
list

g
b

Obrazek 12 Nahled na pracovni list ¢. 1
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1) Francouzske malifstvi XVIL stolet, kiidlo Sully, 2. p,, =3l 34

2} Starovéky Orient — Mezopotamie, kiidlo Richelisu, pfizemi, sal 4
3| Italské sochafstvi XV —XIX. stoleti, kfidle Denon, pizemi, =3l 4
&)V Iamske umEni XVII. stolet], kfidio Richelieu, 2. p., sal 18
S)Starovéky Egy pt, kridlo Sully, prizemi, 58116

&) Francouzskeé malifstvi: velké formaty, kfidlo Denon, 1. p, 53l 77
7! Francouzske malirstvi: velke formaty, kfidlo Denon, 1. p,, 53l 75
2} Umélecke pfedméty — Byt Mapoleonalll, kfidlo Sully, 531 37

3} Umelecke predmety, kridlc Denon, 1. p., sal 65

10) Starovéky Orient—Mezopatamie, kiidlo Richelieu, pfizemi, 5313
11) Recka antiks, schodist® v kiidle Denon, 1. Patro

12} Italske malifstvi, kiidlo Denon, 1. p., 53l 6

13) VIdmske malif=stvi, kiidlo Richelieu, 2. p., sal 4

14) Staroviky orient — iran, kfidlo Sully, pFizemi, =3l 12b

15) Recka antika, kfidlo Denon, pfizemi, sil 5

A. Chammurapiho 26konik, 1792 = 1750 pf. n. |, Susy [irdn).

B. Okfidleni Byci, 713 — 706 pf. n. |, Khorsabad {irsk).

C. Hiawice sioupu s by&mi hlavami, 520 — 500 pi. n. |, Susy [irén).

D. Bohyné Hathor o krdl Sethif,, 1303 — 1230 pi. n. |., Udoli krall [Egypt).
E. Socha vitdzstvi, k. r. 190 pf. n. |, Samothraky.

F. Afrodita {té Venuie] Mekkd, k. r. 100 pf. n. ., Mélos.

G. Hyacinthe Rigaud: Portret Ludvika XV, 1701

H. Jacques Louis David: Sabinky, 17599,

|. Eugene Delacroix: 25 dervence 1830 : Svoboda vedouc lid, 1830,

J. Leonardo da Vinci: Monng Liza, 1503 — 1506.

K. Jan Van Eyck: Madona kanclere Roling, 1435,

L. Peter Paul Rubens: Vylods nf Marie Medicejske. 1622 — 1625.

M. Michelangelo Buonarmoti: Zajatec (téZ Vepouzeiit/ se orok), 1513 — 1515,
N. Korung Ludvika XV, pof 13, stoleti, Pafiz.

0. Velky saién hrabéte de Momy, 1856 — 1861

Obrazek 13 Nahled na pracovni list ¢. 2

74



Pracovni list: &éast 3: Ukoly

&) Chammurapd, jdan zv1&cA prvnd habylanské dymasts, nechal sepsat pod vedendm boha Shnoe 2 spravedinost Zamads na
domoima g2l phblsnd ©H oo zikond, krerfmi se mile Fidit jusoce kha 2emE pf ovdm roZhodovind Jo 2ds mpdlena me vl
kridete, vraddy, zhtldost a zplsohilast, smlouvy, dand a mnoho dalfich opatfeni kou ode stanovenmy 1 vide Tastd za fednaotlivd
prohf ey, kterd sz 18] podke sociiindho soroty sowzendh o Jin trest prasvobodndho, g prootroka...

M j&Fmoypem plima e zikandk napsdn?
B Pfadoesh o ndkolkznakd

) Sacha Viedzm ol pachdzd 22 zalitho 2. stoled p¥ n el yména jeodvormana od fména astrova, kde Iyla vyssvenana ednd ztaras
2 byl wak zdakeks wadisind pro pgiddand bodl jeff Siroce razeviend pais vial muda vraseficd s z vitendbmy. Prazatdmpasiedni =
chybfidch kosd, pravi roka, byl nalezen v roce 1351, Pravikiidh fedod flivand = sddry

0 )kt smer umiledhd avanczardy podddon 20, soket] zmifinge ve ndm mandesto tun sacha?
URYVEK: 1. Chosma apftovat ldn k nabezpe®] nivyk m anergt @ smilost ... 4 Prohlafuems, 2 nddhera svéa byla
ohohacena o novow krdsw o krdsu rychlast. Zivednd aummobi sz svou kapatou azdobeno o thastma trobkami podobmFma
haddm s vholmfm dedhem.., Froudd aubmabil, k=ri jaka by s Hol po kartdiovfich ndbofich, &k krdsn 881 nad vii=nd
samaothrad...

J8za a) surrealismas ) furursmus <) symba bismus

B Casto sfchime, $atata socha zeflestiuge pohyh £im?

<) Temta ohraz e skegorckfm zobraznim revalofnich uddacd ve Francn roko 1330 Efhem tfdenndha povstind pafiksky Bd
vyhninim krike Harla X do exdlu definnnd dosdhl svrden] dynasts Bourbond zfrancouzmkihe trinu Po jeho sssazenisena trin
dostdvi poskedni francouwzsk ¥ kedl Ladvik Filip, jend @1 obedndvd vyhooven] tohoto obraz. Tém& fhned po ho dokoniend ha
avdem vracd amaron

[ )akdfranconzhke ndro dnd symbaly najdemana Smes shrazs?
B )&fm prostedlky avtar dasahgle dramatiinost dla? Profsl myslis, & krdlobraz auvaro v vrdtl

J) Metslevndii partrdt Krdle shncz ndm ukazuie tohota panovniks v ol jeho vanedanast t rozmafilass -v obldapeni pfalrdsmima
viivkami, kragkami, harmelinem, na boky s meem Karda Yelikiho, v posofl, kdy s« lafkowvnd apird o svid 2eda ko ovpchizhovan
hAl Zafimavesd mhoto dila & 3¢ krdl 2uorow winoval pouhd del sezeni = néd malft nesohl vwyhotown vic na? parends Takde
zagmos hlava path Sedesinl thletdmao penovnibon, 2l 2 nohy woudvasetkedhs mladiks

A j&ouvfzramnou zmEno $hayid se LownTa proved za swiha panovind Lodvik X7
B Podk alkgch kngrd 51 panovnik pravdipodabnd vyhiral svtha portnitista? Co chidl aa vyjddhit afm postojem na tamta
abrazs? Tkosts jwho pdzo napadohita poskizevy svitie

&} Da tohoto obrazu s« fwho awarav podatilo =milenit 24 H prostoroed drovnd, cof divi feho olbrazu natu dabu neobvyldou hloubka
& dojem roddhlosn. vEsk je ki who misr povadowdn (Rdd s svim brarem) = omalite ey dosdh] nepedtihha shaku
v dokonaloss olejomalhy v 3ipndch. Swikls oo nz gho obrazech welyptok =k pfrozend, 2o mime poctt, 32 rozpomdvime 15y
nejmand daadly v pozdi Kdyddi vyfotime s oo grafil ovdtdima, detal sou stils vidisind Naopak, oo Ssivd pondiud zastarale,
1 strnulast virazh posta @ jenich pf il pro=h}E proparce Domdtar abru (tedy ten, ksris1 mplal pho thoownd) & 2de obrazen
v rozhovary s Pannog Marf mem# mismasn, ovdemakny s ném osind pohled do krajmy.

[ awmor ohoto obram jkezdstupoem vlimshdho malitend Mo deem kterdho dnedniho sgito sevidmskd His nochizala?
@ odhal k=i fsou any 4 prostarovddrovnd ©hoto obrazu? Mddndpovida: Prond znidh sol mistnost

f) Dva anmopamarind bfcl s bokkou tiirou na hlasd hlidah hlevn bring velkiha palice Zargona 11 drohsha harndho miss Hic
pohblizlkgandimiho mista Minve Palic polrival plochu deseti hedaard Eylo vindm ples dvdsi dvord asdl obvod vndgkch zdi byl
del3 ne? dva kil ometry.

[ Kdesenachdzelo mismo Minmwe?
B viml sk 2 mdkadd bk pit nohoo? Zhkos vyselds prok

Obrazek 14 Nahled na ¢ast pracovniho listu ¢. 3
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7. Muzeum Quai Branly

7.1. Co je Quai Branly

*muséeduquaiBraMy

Pro Sirokou francouzskou vefejnost predstavuje
predevsim atypicky architektonicky projekt, ktery ukoncil n€kolikaleté spory o
vystavbé na lukrativnim pozemku v té€sné blizkosti Eiffelovy véze. Podle ¢estného
pfedsedy tohoto muzea, Jacquesa Friedmanna, jde pfedevSim ,,0 splnéni davného
snu, ktery zapocal u Claude Lévi-Strausse a pretrval az do obdobi velkého
priznivce umeni z druhého konce svéta, Jacquesa Chiraca* (Lavalou, Robert, 2006,
s. 7). Podle autorti pofadu Fenomén dnes'"? je tato patizska instituce pfikladem toho,
jak mé vypadat moderni muzeum. Nové postavend budova je navrZzend na miru
sbirkdm 1 navstévnikiim a moderni je i pfistup k navstévnikovi: mizete si zde na
exponaty klidn¢ sdhnout a nahlas se pfi tom bavit beze strachu, Zze ho n¢kdo
oktikne... Pro prvné ptichoziho navstévnika je toto misto vytrZzenim. Naprosto
ojediné€lé prostory ho vtdhnou do jiné dimenze a vystavované objekty ho odnesou
do vzdalenych zemi i Casii k exotickym kulturdm pivodnich obyvatel Ameriky,
Afriky, Asie a Ocednie... Muzeum Quai Branly je opravdu jedinecné a neni to jen
tim, ze vystavuje, podle podtituli vSech svych publikaci, jinou kulturu. Pokusme se

rozebrat, v ¢em tato jeho jedine¢nost spociva.

Muzeum Quai Branly je Muzeem umeéni a civilizace Afriky, Ameriky, Asie a
Oceanie. Jde tedy o specificky projekt sjednocujici na jedné plosSe ¢tyii kontinenty
v jeden svét a rtizné ¢asové epochy v jednu nadcasovou. Své objevy zde mizeme
provadét vizudlné, ale dostupné jsou vSemozné metody zapojujici vSechny smysly
za pouziti nejmodernéjSich technologii a postupt. Nenajdeme zde zddna racionalni

a hierarchickd uspofddani do tabulek, to co zde navStévnik maé nalézat jsou

"2 Martin Dostal a Michal Komérek. Pofad byl vysilan 31. 5. 2007 na CT1, dostupny
v archivu CT z: <http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/207452801370022-fenomen-dnes/>,
cit. [03-02-10].
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LWprithledy kulturami otevirajici nam riizné smery poznani jineho* (Lavalou, Robert,

2006, s. 56).

7.2. Quai Branly historicky

Plan na vytvotfeni distojného pafizského (a tedy francouzského) muzea
vénujiciho se vyhradné ,primitivnim* kulturdm zacal byt realizovan roku 1995.
Tehdejsi prezident Jacques Chirac byl odjakziva pfizniveem uméni téchto narodi a
velkym obdivovatelem vyznamného francouzského antropologa Clauda Lévi
Strausse.'” V tomto roce zaklada Komisy prvnich uméni, ktera ma za kol sestavit
plan postupu zajiStujici umeéni téchto kultur dlstojné misto v systému

francouzského muzejnictvi.

O rok pozdéji tato komise doporucuje slouceni dvou nejvétsich
francouzskych muzei vénujicich se této tématice. Muzeum clovéka a Muzeum umeéni
Afriky a Oceadnie se tedy stavaji jednim zafizenim s poslanim nejen chranit a
vystavovat dosavadni sbirky, ale i s novym ukolem navratit francouzskou védu do

pfednich svétovych pozic ve vyzkumu téchto kultur a rozsifovani védomosti o nich.

Nastava problém, kam nové muzeum umistit. Pivodni zdmér sestéhovat vse
do palace Trocadero, tedy do plivodniho sidla Muzea cloveka, selhava. Francie
praveé proziva revoluci v oblasti muzejnictvi a zdejSi monumentalni sterilni prostory
neodpovidaji predstavé o moderni prezentaci sbirky, kterd ndvstévnika vtahne a
zasahne. V fijnu roku 1996 Chirac rozhoduje o vystavbé zcela nového Muzea umeéni
a civilizace a o vytvoreni kiidla vénujiciho se specidlné¢ témto kulturdm v Louvru,
které poskytne prozatimni prostory alespon ¢asti sbirek.'* Nastava obdobi zufivych
debat o umisténi nového muzea. Tahanice ukon¢i opét prezident, kdyz v roce 1998
rozhodne o umisténi budovy na nabiezi Branly.'” Je vypsan konkurz a v roce 2001

se zacina stavét. Stavba trvala po tfi roky a dalSich né&kolik let zabird st€éhovani

3V muzeu se po ném dnes nazyva divadelni sal (Théatre Claude Lévi-Strauss), (Lavalou,
Robert, 2006, s. 83).
14 O kritice ,dublovani“ expozic Louvru jsme v této praci jiz hovofili. Chiractv zamér ovéem
byl, aby v Louvru mohli pfichozi najit zastoupeni opravdu vSeho svétového umeéni.
"5 Jeho predchldce Frangois Mittérand nechal vybourat nékolik administrativnich budov
stojicich na tomto mist&, nebot zde mél v planu vystavét Mezinarodni kongresové centrum.
Proti jeho zdméru se ovSem velmi razantné vyhradil tehdejSi starosta PafiZze Jacques
Chirac a tak zde po dalSich témérF deset let bylo parkovisté (tamtéz, s. 119).
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expozic, instalace multimedialnich slozek a samoziejmé vnitini zafizovani budovy.

Muzeum je otevieno 23. ¢ervna 2006.

7.3. Quai Branly architektonicky
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Ackoli se jinde v této kapitole spiSe snazime vyhnout srovnani s Louvrem,
zde ho pouzijeme. Bude to pfedev§im z diivodu ospravedInéni volby této instituce

jako druhého ptikladu pro tuto

Obrazek 15 Muzeum Quai Branly

praci. Pro¢ jsme si tedy zvolili Quai Branly a ne jiné, tfeba 1 znam¢js$i muzeum? Je

to pravé z davodu kontrastu téchto dvou zafizeni. Louvre je piekrasny paléac
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s bohatou historii, ktery byl dlouho a slozité piebudovavan na moderni muzeum. A
oproti tomu zde mame budovu podobnou détské stavebnici, ktera byla postavena
ptred par lety jako schranka pro konkrétni sbirku pfedmétii, to znamend prvoplanové

jako muzeum, a tézko by kdy mobhla slouzit jinému ucelu.

Na prvni pohled jde o velmi zvl4stni stavbu. Cast zasahujici piimo do ulice

0''® stavby znazorfiovat most mezi

je pokryta vegetaci, coz ma podle zdméru tvirc
zéapadni civilizaci a kulturami vystavovdvanymi uvnitf muzea (Lavalou, Robert,
2006, s. 52). Dalsi cast se ty¢i nad rozlehlou zahradou. Z jedné strany diky rtzné
barevnym krychlim a kvadrim vytr¢enym z fasady pfipomind jiz zmifiovanou

stavebnici, za strany opacné pak dievény srub natieny nacerveno.

Kazdy ¢loveék prochazejici sklenénou hradbou oddé€lujici park kolem muzea
od rusn¢ silnice na nabfezi Seiny musi ihned pocitit, Ze pravé vesel do zcela
specifického prostoru. Naoko chaoticky uspotadany park ptisobici dojmem meésicni
krajiny'” nas ovSem neomylné sméfuje ke vchodu do muzea. Podle slov feditele
muzea Nadima Callabea ma park byt ptedevsim ,,zonou zklidnéni pred vstupem do

muzea*“.!"®

"8 Muzeum je projektem ateliéru francouzského architekta Jeana Nouvela. Samotny porost
budovy je dilem Patricka Blanca. Tento zahradni architekt vymyslel dimysiny systém
umoznujici vysadbu ve vertikalni poloze. Kvétinovy porost je posazen na vrstvé PVC, ktera
brani prosaknuti vihkosti do stén budovy. Na zdech jsou pfidélany podélné Zlaby, do nichz
jsou zasazeny rostliny. Celou zed také pokryva dimysiny zavlazovaci systém ovladatelny
z vnittku budovy (Lavalou, Robert, 2006, s. 86).
"7 Tento pocit je umocnén nepravidelné vysokymi trubicemi vyskytujicimi se viude mezi
rostlinami, které navic ve tmé sviti vSemi moznymi odstiny modrého a zeleného
halogenového svétla, &imz osvétluje budovu zespoda na rozdil od denniho svétla (jedna se
realizaci projektu s nazvem Voda od umélce Yanna Kersalého; Lavalou, Robert, 2006, s.
104-105).
8 |n DOSTAL, Martin, KOMAREK, Michal. Ceska televize : Fenomén dnes [online].
31.5.2007, [cit. 12-02-2010]. Reportaz. Dostupny z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/207452801370022-fenomen-dnes/>.
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Obrazek 16 Cast budovy zasahujici az do ulice nechali architekti zariist vegetaci.

Vstupni hala ptekvapi dojmem zivého organismu. Strop je nepravidelné
vysoky'", nejsou zde zadné ostré hrany. Nejvyraznéjsim predélem prostoru je bila
lavka ve tvaru oblouku smétujici prudce vzhiru do prvniho patra, kde je vstup do
expozice. Bild rampa méfi 180 metrl a vine se vzhiru v n¢kolika zavitech, z nichz
se navstévnikiim naskytuje vyhled do riiznych zdkouti muzea, piedevSim na obfi
proskleny sloup prochazejici vSemi tfemi patry stavby.'® Uvnitf tohoto sloupu se

nachazi depozitaf s rezervou hudebnich nastrojti. Kazdy ptichazejici navstévnik tak

19 Nejvyssi bod byl uréen vyskou slavného sloupu Seligmann. Jde o americky rodovy totem
z Cerveného cedru vysoky 14,5 metru, ktery stal od roku 1939 u vchodu do Muzea Clovéka.
Quai Branly muselo tuto pamatku nedozirné ceny kompletné zrekonstruovat. Dnes zdobi
vstupni halu muzea (Les collections..., 2007, s. 17) .
120 Sloup je oznacovan jako Tour de la musique, tedy Véz hudby, pozn. autorky.
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muze trochu nahlédnout do ,,muzejniho zakulisi“. Z prosvétleného, vzdusného
piizemi vystoupame do Galerie, tedy hlavnich prostor muzea s expozici, temnymi
barvami a pfedevs§im tajemnym polostinem prudce kontrastujici s ptizemim. Zpiisob
vystavovani objektli je hluboce poznamenidn mistem, odkud pochazeji. Reliéf
podlah a zdi, vnitfek vitrin, to vSe koresponduje s povahou krajiny a prostiedi
ptuvodu predméth. Uprostied prostoru se line feka oddélujici od sebe Ctyfi
kontinenty, znichz kazdy ma navic jinak barevnou podlahu. Dojem jakéhosi
zmatku, ktery se clovéka zmocni, jakmile poprvé vstoupi do tohoto nevSedniho
prostoru, je umocnén jednak absenci piepazek, coz umoziuje ndhodné prechazeni
od pfedmétu k predmétu, jednak nepravidelnym reliéfem podlahy, absenci pfimych
linii, 1 tmavou umélou oblohou, na niz sviti misto hvézd reflektory osvétlujici
jednotlivé kompozice vystavenych
objekti. Tajemna atmosféra je
umocnéna 1 v samotnych vitrinach,
které jsou vétSinou siln¢
naddimenzovany vic¢i vnich se
nalézajicim pfedmétim. Jejich sklo je

navic tonované, smérem ke krajim

tedy tmavne. Zkratka vSe kolem se

Obrazek 17 Pohled do interiéru hlavni

snazi nasobit auru téchto zvlastnich
exponatli a vnuknout navstévnikovi pocit intimity a souznéni (Lavalou, Robert,

2006, s. 52-99).

Subjektivni prozitek miize byt jeSte¢ nasoben ve 28 specialnich salech
umisténych jakoby ve zdi, tedy v onéch barevnych kostkach vystupujicich ven ze

severni fasady. V nich nalezneme nejen specilni instalace pfedmét v riznorodych

121

prostiedich, ale i rtizné multimedialni produkce™' (tamtéz).

21 Jedna z mistnosti je zafizena jako jeskyné, v niz pfedméty nevidime piimo, ale pouze
skrze r{izné prahledy. Jina simuluje prostfedi tradi¢niho obydli. V nékterych jsou umisténé
tematické sbirky (napf. sedla, odévy,...). V jiné nalezneme minimalisticky pojaty promitaci
sal, zatimco v dal$i mizeme relaxovat pfi poslechu domorodé hudby.
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Obrazek 18 Pohled na "reku” v hlavni
expozici.

Moderni  technologie ramuji cely
prostor, pomineme-li specialni

produkce v kostkach, specialni
dotykové obrazovky jsou rozmistény
rovnomérné po celé expozici. Jsou
umistény ve ,,valech* oddélujicich feku
od kontinentdi, v nichZ nalezneme také
reliéfy pro nevidomé a jiné dotekové, ¢i

poslechové zony.

Kromé velké Galerie s hlavni expozici
se muzeum pySni 1 ojedinélym

prostorem pro doCasné vystavy. Sal

Galerie Jardin'** se nachazi v jednom ze zahybt rampy stoupajici ze vstupni haly

do expozice. Zamifime-li ze vstupni haly doll, dojdeme do prostoru uréené¢ho

k riznym typim setkavani. V podzemi se naléza foyer uréené na rauty a vernisaze,

divadelni sal, kino, pfednaskovy sal a dalsi depositate. Galerie Jardin a divadlo jsou

piistupné i pfimo z parku, stejné jako volné pfistupné dokumentacni centrum, které

se ovSem naléz4 na tirovni pfizemi, aby do néj proudilo denni svétlo. V ptizemi se

122/ ptekladu Sél Zahrada, pozn. autorky.

jesté naléza muzejni knihovna. V patie nad hlavni
expozici se nalézaji kancelafe zaméstnanci a
laboratofe.'” Jeho dal$i Cast zabirda médiatéka

ur¢ena badatelum.

12 Chodby tohoto administrativniho zazemi jsou vyzdobeny motivy navrzenymi osmi

soucasnymi umeélci aboriginského puvodu.
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Nas vycet architektonickych zvlastnosti této budovy zakonc¢ime na strese. Ta
je totiz vybudovana jako voln¢ pfistupna terasa s prosklenou jednaci mistnosti

uprostied a restauraci. Povrch stfechy je z¢asti pokryt vodni plochou, ktera odrazi

Obrazek 19 Jeden z motivi nejen oblohu, ale i monumentalni siluetu blizké Eiffelovy véze (tamtéz).

zdobici chodby

7.4. Quai Branly administrativné

Stejné¢ jako Louvre a jina muzea spadajici do systému francouzskych
ndarodnich muzei'* je i Muzeum Quai Branly zaroven ¢lenem Musées du France.'”
Uvnitf muzea ptisobi né€kolik védeckych organizaci. Ihned po otevieni muzea se do
Quai Branly pfest¢hovaly ctyfi spoleCnosti uz diive pusobici v ramci Muzea
cloveka. Tak byla zajisténa kontinuita vyzkumu. Dnes je jich jeSté o néco vice,
v rdmci muzea potadaji pravidelnd kolokvia, konference, osvétové programy pro
vetejnost, vydavaji pravidelna periodika i jednorazové publikace. V jejich ¢lenskych
zakladnach nalezneme pfedni svétové odborniky na nejrtiznéjsi oblasti — historiky,

geografy, etnology, religionisty, lingvisty, atd.'*
Spolecnost afrikanistky

Spolecnost existujici ve Francii od roku 1930 ma ptes 250 aktivnich ¢lent.
Jejim cilem je usnadnit pfistup Siroké vefejnosti ke znalostem o Africe a jejich
obyvatelich, o jeji historii a soucasném stavu, propagovat africkou kulturu ve

Francii i po celém svéte.'”

Spole¢nost amerikanistiky

Organizace zaloZend jiz vroce 1895 ma za uUkol studium phvodnich

indianskych kultur na uzemi Ameriky. Spolecnost ma témeét Ctyfistaclennou

124 Seznam narodnich pamatek a muzei je dostupny na strankach Ministerstva kultury a
komunikace: <http://www.culture.gouv.fr/culture/regions/regions_grat.htm#paris>, cit. [09-
05-10].
125 Seznam ¢lenl je dostupny na strankach DMF:
<http://www.dmf.culture.gouv.fr/mf/DMF_MF_092007.pdf>, s. 6, cit. [09-05-10].
126 Dostupné na strankach muzea: <http://www.quaibranly.fr/fr/enseignement/les-societes-
savantes.html>, cit. [09-06-10].
27 Dostupné na strankach muzea: <http://www.quaibranly.fr/fr/enseignement/les-societes-
savantes/societe-des-africanistes.html>, cit. [09-06-10].
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zékladnu a puasobi v celosvétovém meétitku predev§im bojem za zachovani

puvodnich indianskych jazyku.'*®
Spole¢nost euro-asijskych studii

Tato organizace se snazi o prizkum vSech vlivi, které v minulosti plsobily
na rozvoj tohoto ojedin¢lého regionu sdruzujiciho dva kontinenty. Jde o nejmladsi

ze Gtyt spoleénosti plisobicich uz v Muzeu clovéka (byla zalozena v roce 1977).'”
Spole¢nost australistiky a oceanistiky

Posledni ze ¢tyt organizaci zdédénych po Muzeu clovéka byla zaloZena roku
1945. V centru jejiho zdjmu stoji sociokulturni prostfedi a jeho vyvoj narodi

Australie, Melanésie, Mikronésie a polynéského trojuhelniku. '’
SFE Francouzska spolecnost etnomuzikologie

Tato organizace, jez oslavila v roce 2008 25 let existence, méa kolem stovky
¢lend nejen z Francie. Jejim poslanim je povzbuzovat, podporovat a propagovat
hudbu z celého svéta. Jeji Clenové jsou povazovani za piedni experty v oblasti
etnické hudby a tvofi zdkladnu aktivnich odborniki, ktefi se podileji nejen na
ptipravé raznych festivalii, popularné-nau¢nych programti pro média, ¢i muzea, ale
spolupracuji na nadnarodni rovni se spolecnosti UNESCO. Jakozto védecka

spole¢nost je dotovana Ministerstvem kultury a komunikace."!

Stejné jako u jinych velkych muzei 1 zde existuje Spolecnost pratel muzea, v

niz se mohou navstévnici podilet na spravé muzea.

7.5. Quai Branly aktivni

7.5.1. Cinnost pedagogicka

Jako prototyp moderniho muzea, jakym tento ustav chce byt, nabizi celou

Sirokou $kalu aktivit a programill. Programy muzeum déli podle ro¢nich obdobi.

128 Dostupné na strankach muzea: <http://www.quaibranly.fr/fr/enseignement/les-societes-
savantes/societe-des-americanistes.html>, cit. [09-06-10].
122 Dostupné na strankach muzea: < http://www.quaibranly.fr/fr/enseignement/les-societes-
savantes/societe-des-etudes-euro-asiatiques.html>, cit. [09-06-10].
% Dostupné na strankach muzea: <http://www.quaibranly.fr/fr/enseignement/les-societes-
savantes/societe-des-oceanistes.html>, cit. [09-06-10].
¥ Dostupné na strankach muzea: <http://www.quaibranly.fr/fr/enseignement/les-societes-
savantes/societe-francaise-dethnomusicologie.html>, cit. [09-06-10].
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V zim¢ se aktivity omezuji na vnitiek budovy, ovSem s piichodem teplého pocasi se

¢im dal vétsi ¢ast programu presouva do plenéru zahrady a na stiechu.

Program lze konzultovat na internetu, nebo si navStévnici mohou

vyzvednout tiSt€ény mésicni rozpis aktivit muzea ve vstupni hale.

Obrazek 20 Dorprovodny program v muzeu

« Expozice — cast stalé sbirky muzea je neustala obménovana. Ma to hned
n¢kolik divodi. Jednak je vystavena jen asi jedna tfetina predméti z rezerv,
které muzeum mad, jednak toto muzeum casto zaptijcuje své kousky jinym
institutcim a ziskava za né jiné cennosti k vystaveni a poslednim diivodem je
urcité i Pavilon de Session v Louvru zasvéceny témto kulturam, ktery ovSem

spada rovnéz pod spravu Quai Branly.

+ Komentované prohlidky'*

— prohlidky s privodcem se miizeme zlcastnit
v jakoukoli denni dobu (cyklus pifednasek Snidané v ..., nebo Aperitiv s ...).
Z expozice si mizeme zvolit jakoukoli ¢ast, nebo obecnou prochazku celou

expozici. Konaji se dokonce i prohlidky soustiedéné na architektonickou

132 \/§echny komentované prohlidky je mozné objednat p¥imo ve znakovém jazyce, nebo
s tlumoénikem do néj.
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stranku budovy, ¢i pouze na zahradu. Pro naro¢né navstévniky, kteti chtéji
poznat toto muzeum opravdu do detailu je ptipraveno né¢kolik cykla

sledujicich nejen sbirky z nejriznéjSich pohledd, ale 1 praci muzejnika.

Specialni typy prohlidek (cykly Expozice v pribézich a Expozice hrou) se
konaji pro rodiny s détmi, pro kontemplativni typy navstévnika (Prohlidka
v otazkdch, pti niz si navstévnici nejprve samostatné projdou expozici a poté
spolecné s ostatnimi zajemci pokladaji otazky povéfenému odbornikovi) a

samoziejme pro navstévniky s handicapem.

Ateliéry a kurzy — prvni skupina ateliér je urcena détem od 6 do 12 let
(programy Jind hracka, Nakresli sviij sen, Archeologicka mise v Mexiku,
Cestovatel kolem svéta, Vyrob darek k narozeninam). Aktivity pro rodiny se
déli podle veéki déti na rodiny s détmi od 3 do 6 let (program Dudlik,
Muslicky a pirka, Magickeé predméty) a od 6 do 12 let (VSechny zvuky svéta,
Wsetrovani v terénu). Pro dospélé, co se chtéji dale vzdélavat (a hrat si) jsou
pfipraveny série kurzi, pro ty, co chtéji proniknout do poznani hloubéji,
vypisuje muzeum rocn¢ 2-3 stdze, na jejichz studenty probiha vybérové

fizeni.

Setkani v salonu €etby — jak znazvu vyplyva, zde probihaji predcitani,
setkani a debaty s autory, autogramiady, nebo prezentace novych kniznich

tituld.

Divadlo, tanec, hudba, kino — pfedstaveni zrGznych Zanrd se konaji

n¢kolikrat do tydne.

Vefejna univerzita Quai Branly — tato instituce nabizi Siroké vefejnosti
zcela zdarma série prednasSek vysokoskolské rovné ptednich odbornikii na
dana témata. Protoze je neplacend, nemiize nikdo z této univerzity obdrzet

zadny diplom. Jde tedy o studium zaméfené vyhradné na sebeobohacovani.

Pozvanka na cesty — pod timto nazvem se skryvaji celodenni programy.
Navstévnik si zvoli téma, které ho provazi béhem jeho jednodenniho pobytu
v muzeu. Jde vétSinou o dopoledni komentovanou prohlidku expozice, obéd,
odpoledni ptedcCitani, ¢i promitani nasledované aktivitou v ateliéru, to vse

zakoncené podvecerni diskusi.
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* Before — tento zcela specificky druh aktivity je ur€en mladym lidem.
Probiha kazdy sobotni vecer a jeho naplni je tematicka zabava v netradicnim
prostfedi muzea. Konaji se zde napiiklad diskotéky s etnickou hudbou,
spole¢né vytvareni graffiti jako symbolu soucasné méstské kultury, skladani

hudby, ¢i vytvaieni choreografii na podobna témata, atd.

* Odborna ¢innost — v muzeu se samoziejm¢ pravidelné konaji védecka

kolokvia, seminafe, debaty ,,u kulatého stolu, vyzkumné dny, atd.'**

7.5.2. Cinnost publikaéni

Vzhledem k tomu, ze muzeum od svych prvopocatkl vyviji velmi vyraznou
vyzkumnou snahu, jeho publika¢ni Cinnost je velmi pestra. Pro laiky vydéava stru¢na
pojednani o jednotlivych kulturdch a zemich, odkud pochazeji, ale i nesmirné tizce
profilovana pojednéani o jednotlivych prvcich téchto narodu (ritudly, ru¢ni vyroba,
uzité materidly,...). Samoziejm¢ existuji kvalitni publikace ke sbirkdm, ¢i
architektufe muzea. DalSim typem literatury produkované muzeem je sbératelska
edice o ,,primitivnim* uméni. Vychdzi jedenkrit tydné. Kazdé cislo se vénuje
jednomu vybranému predmeétu ze sbirek. Pravidelné v nedéli se pak o aktudlnim
objektu kona piednéaska."** Kromé toho se objevuji vyhradné odborné tituly, ¢i dila a

specializované privodce zaméfena na déti nebo rodiny.'*

7.6 Z jiného pohledu

I kdyby Quai Branly nyni skoncilo, ziistalo by po ném navzdy mnoho
nesmazatelnych stop nejen ve francouzském muzejnictvi. Jednou z téchto stop by

136

byl urcité projekt Z jiného pohledu'™, jimz muzeum zahajovalo svou existenci.
Otcové myslenky této instituce chtéli, aby nevznikly Zadné pochyby o uzite¢nosti a

podstatnosti nového muzea. Vymysleli tedy projekt, ktery svou vSestrannosti a

133 V/Se je dostupné z internetovych stranek muzea — oddil Programmations:
<http://www.quaibranly.fr/fr/programmation.html>, cit. [09-06-10].

13V soucasné dobé je vydavana série Uméni mytu.

3% Dostupné ze stranek muzea — oddil Publications du musée:
<http://www.quaibranly.fr/fr/actualites/publications-du-musee/jeunesse.html>, cit. [10-06-
10].

1%\ originale D un regard |"autre.
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ojedin¢losti zaujme odbornou i laickou vefejnost. Podivali se na ne-evropské
kultury ,,z jiného pohledu®. Vytvofili ojedinély katalog zabyvajici se dé&jinnym

pohled evropské kultury na Afriku, Ameriku a Oceanii.

Dila vé&hlasnych 1 méné zndmych umélct setfadili chronologicky od dob
Renesance, tedy prvnich vyznamnych zamoiskych objevli, az do soucasnosti a
vytvorili znéj unikatni sbirku konfrontujici tato dila se skute¢nymi dobovymi
artefakty, ¢i s predméty ze soukromych sbirek umélci, které je mohli k jejich tvorbé
inspirovat. Tato kniha se ve Francii stala okamzité hitem. Urcité i proto, Ze se —
stejné jako celé Muzeum Quai Branly — nesnazi jednotlivé objekty zatadit, utfidit a
vyClenit z celku, ba pravé naopak, nikdy neodd€luje faktografickou stranku od té
umelecké, protoze si uvédomuje, ze takto nejlépe se mize svého cCtenate (Ci

navstévnika) dotknout (Le Fur, 2006).
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8. Pracovni list pro nav§tévu muzea Quai de Branly

Denik objevitele

« Uvod: Aktivita Denik objevitele je pojata jako dobrodruzna cesta napiié
vSemi exotickymi kontinenty. Ucastnici se stavaji objeviteli, patra¢i po
pokladech ukrytych ve sbirkdch tohoto vyjimecného muzea. Orientuji se
podle instrukei na pracovnim listu, podle obrazki a popiskli hledaji
piredméty, které musi na své vypravé zdokumentovat, a plni zadané tkoly.
Pocet prfedmétt (7), Casovy limit, ani slozitost tkolt vytizi wcastniky
pfiméfené, aby si stihli uzit i celkovou atmosféru muzea a prohlédnout
ostatni exponaty, jiZ je zaujmou.

Pro 1Uspé€$né zvladnuti expedice je nutnd alespon zakladni znalost
francouzského, ¢i anglického jazyka (kontinenty, zemé, svétové strany,...).

« Cilova skupina: Tato aktivita je zaméfena na zaky II. stupné ZS ve véku 11-
14 let.

«  Cile: Ucastnici poznavaji cizi, pro Evropany exotické kultury. Seznamuji se
s tradicemi a originalni kulturou pivodnich obyvatel Ameriky, Asie, Afriky
a Ocednie. Pii plnéni tkoll uplatni znalosti a dovednosti nabyté pii studiu
cizich jazyki, zemépisu 1 d&jepisu. Uvédomi si rozdilnost riznych kultur a
hodnotu, které méa uchovavani jejich tradic do dnesnich dni. Zaci konfrontuji
svou piedstavu o esteti¢nu s uménim téchto naroda.

* Dramaturgie: Kazdy ucastnik disponuje vlastnim pracovnim listem.

Aktivitu lze zadat jako samostatnou praci, anebo jako praci ve dvojicich ¢i
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trojicich. Vedouci vysvétli zadani podle pracovniho listu Priivodce pedagoga
a rozpusti skupinu u vchodu do expozice (je dobfe oznacen). Po dokonceni
aktivity se predpoklada zpétné vazba (kontrola/debata)v trvani cca 60 minut.

* Misto (mySleno konkrétni misto uvnitf muzea): Prostory neomezeny —
ucastnikiv postup je podrobné popsan na pracovnim listu.

e Nutné vybaveni: Pracovni listy v barevném provedeni pro kazdého zaka
(plus pro pedagoga), psaci potieby.

« Casovy limit: Pfedpokladame &asovy limit 120 minut.

* Dalsi poznamKky:

- Pokud jde o vétsi skupinu, neni vhodné vpustit vSechny ucastniky
vypracovavat pracovni list najednou. Lze napft. zkratit Casovy limit
na 1h30 a vpoustét skupinky postupné. Nebo rozdélit ptivodni
skupinu na dvé mensi, z nichz jedna bude prvni hodinu pouze plnit
ukoly a druhou si samostatn¢ prohlizet celou expozici, a druhd

polovina naopak, atd.

- Te—
W Roapisin« ponidii:

| HMasarclogickt podminky:

rejc Stfadri, posiize Jiini Amer terve
— 2keho ého materidlu e ) conn. Uchova

a opr s

ool Do ramatku nakresi, sk by wpads! wij bizsk-ochrinca
cbe popid objevielské lavby Jamese ook

e &QE‘

Obrazek 21 Nahled na pracovni list Denik
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Pozn.: Barevné pracovni listy jsou v tadnych velikostech dodéany
v samostatné ptiloze (Externi pfiloha ¢. 3). Zde uvadime pouze jejich

zmenS$ené varianty.

9, Zavér

Cilem prace bylo prokéazat, ze vychovné vzdé&ldvaci program si v
oblasti dnesnitho muzejnictvi jiz vybudoval nezastupitelnou pozici. Diivejsi
poznamky a obavy, zda nepijde jen o kratkodoby trend, se ukazaly jako mylné.
Zéajem o takovéto aktivity navic stale vzristd. A tak muzea v zemich, kde politiku
Siroké nabidky doprovodnych programil dnes jiz povazuji za samoziejmou, vymysli
stale nové a nové metody a pfistupy, kam aktivity pro pfichozi vefejnost dale

posunout. Moznosti se zatim jevi jako nevycerpatelné.

Fenomén zprostiedkovani zazitku v muzeu je dnes silny do té miry, Ze se
zacinaji ozyvat kritizujici hlasy. Nékteti muzejni pracovnici se obavaji, Ze nastup
vlady marketingu ldkajiciho navstévniky na libivé aktivity povede k zaniku
tradi¢nich muzejnich funkci. Otazkou je, zda je tento strach opodstatnény. Jiste,
mnozi uvidi v novém chovani muzei pouze povrchovy piistup firmy starajici se
pouze o zisk plynouci z jejich ¢innosti. Ale musime si uvédomit, Ze muzeum se
musi, jako jakdkoli jind instituce, vyvijet. CoZ v dne$ni dobé znamend najit
kompromis. Muzeum neni marketingova spolecnost, ale neni ani néjakym trezorem
uchovavajicim pro vefejnost nepiistupnd tajemstvi. V riiznych pracich byla uz
mnohokrat prokazana sila muzea jako dulezitého nastroje pro napliiovani konceptu
celozivotniho vzdélavani. A doprovodné programy jsou zpiisob, jak pro n¢j ziskat
nové a nové zajemce. A tak tyto programy ziskavaji na dileZitosti i v zemich se

zarputile tradiénim postojem k funkcim muzea jako je Ceska republika.

I Ceské spolecnost pomalu zacind zadat, aby se muzejni pracovnici zacali
Lwprezentovat nikoli jako politovani obétavci a podivinsti badatelé a sberatelé, ale
jako vysoce kvalifikovani odbornici-profesionalové, kteri sice shromazduji a
uchovavaji milionové sbirky, ale neni to sam smysl jejich prdce, ani smysl existence
muzel, ale jen nezbytny prostiedek toho, jak dosdhnout k jinym metdm* (Zalman,
2004, s. 41). Mnohé uspéchy uz vidime: Narodni galerie Gspé$né€ nabizi kompletni
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sérii doprovodnych programi, Narodni muzeum prochazi generalni obnovou, na
jejimz konci je vytyCeny cil veétSi otevienosti a ve vSech smérech snadnéjsi
pfistupnosti instituce pro vefejnost, zajem studentl humanitnich oborti o tuto
problematiku stoupd a v neposledni fad€ roste i zdjem navstévnikl o netradi¢ni

zazitky béhem navstévy muzea.

Po teoretickych vystupech, vnichz jsme prokdzali pfinos vyvoje
vzdélavacich programi v muzeich, jsme piedstavili systém francouzského
muzejnictvi a na ptikladech dvou rozdilnych typli muzei si ukézali fungovani
doprovodnych programii v ramci konkrétnich instituci. V Louvru i v muzeu Quai
Branly tvoii zazitkové aktivity komplexni celek s ostatnimi prvky muzejnictvi.
Vychovné vzdélavaci programy zde hraji hlavni roli v uspokojeni kazdého typu
navstévnika. Muzea byla zvolena na zaklad¢ osobni zkuSenosti z nékolikamési¢niho
studijniho pobytu v Pafizi. MozZnost srovnani mnoha muzei vysoké urovné
vykrystalizovala ve volbu téchto dvou instituci jako nejvhodnéjsich kandidat nejen
z divodu moznosti ukazat na nich protikladné, a pfesto fungujici tendence, ale
samoziejmé piedevsim z divodu autor¢ina nejvetsiho prozitku pii jejich navstéve.
Ob¢ mista maji nezapomenutelnou atmosféru, kterou jsme se zde alesponl z&asti

snazili zprosttedkovat.

Vytvofenim vlastnich doprovodnych programi pro tato muzea jsme
demonstrovali moZnost zprostfedkovani zazitku v naprosto konkrétnich aktivitach a
ukolem se stal piekvapivé vobou piipadech vybér exponatl zahrnutych
v pracovnich listech, i kdyz u kazdého muzea z jiného diivodu. Zatimco u Louvru
bylo problémem predev§im mnozZstvi zasadnich vytvori a uméleckych dél, v muzeu
Quai Branly §lo o vybér zajimavych predmétii s moznosti oslovit cilovou skupinu.
U obou projektl se nakonec podafilo dojit k uspokojivému kompromisu mezi

puvodnimi pfedstavami a realnou uplatnitelnosti programtl.

Konkrétnost nékterych bodl prace (popis aktivit piikladovych muzei,
vytvoreni vlastnich doprovodnych programil) se mize zdat nadbyte¢nd, ale nasim
zamérem bylo vytvofit u ¢tendii naprosto jasnou piedstavu o moznostech a typech
vyuziti muzejni pedagogiky. Bez urcité detailnosti by se ndm nepodafilo tento cil
naplnit a prace by ziistala ochuzena pravé o rozmér variability téchto aktivit.
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Vpraci jsme vétSinou pouzili zdroji v Ceském jazyce dosud
nepublikovanych, z&asti v Ceské republice viibec nedostupnych. Literatura byla
shromazd’'ovana a tfizena po nékolik let - tématy o rozvoji muzejnictvi se autorka
zabyvala v obou ro¢nikovych pracich,”” béhem onoho zahrani¢niho pobytu a
nesmime opomenout mnohahodinova patrani na internetu, kde k tomuto tématu lze
najit s trochou trpélivosti opravdové ,,perly*. V této souvislosti nelze neupozornit na
obrovskou vyhodu soucasné doby, kterou je moznost objednani studijnich materiala
v elektronické podobé. Bez této sluzby by tato prace pravdépodobné nemohla byt
vibec realizovédna, a kdyby ano, byla by zna¢n¢ ochuzena predevsim o ptispévky
kanadskych muzejnich teoretikli tvofici znacnou, ne-li pfimo stéZejni Cast
teoretického tuseku této prace. I ztohoto divodu doufame, Ze tato prace bude
pfinosem a inspiraci pro dal$i zdjemce touzici se vénovat problematice muzei a

jejich otevirani se vetejnosti.

Seznam pouzitych zkratek

C2RMF - Le Centre de recherche et de restauration des musées de France
(Centrum vyzkumu a restauratorstvi francouzskych muzet)

CECA - Le Comité pour 1"éducation et 1’action culturelle (Rada pro vzdélani a
kulturni rozvoj)

DMF - Direction des musées de France (Reditelstvi muzei Francie)

GISEM - Le Groupe d’intérét spécialis¢ sur 1'éducation et les musées (Zajmova
skupina specializovana na vzdélavani a muzea)

GREM - Le Groupe de recherche sur 1"éducation et les musées (Vyzkumna skupina
pro vzdélavani a muzea), jedna z organizaci, z nichZ pozdéji vznikd GISEM

137 \lychovné vzdélavaci programy v muzeich Ustecka a Teplicka pod vedenim PhDr.
HavlUjové na Katedfe spolecenskych véd; zavérecna prace z pedagogiky Navrh sady
doprovodnych program(i pro Regionalni muzeum v Teplicich pod vedenim PaedDr.
Hankové.
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GRMEA - Le Groupe de recherche sur les musées et 1’éducation des adultes
(Vyzkumna skupina pro muzea a vzdélavani dospélych)

ICOM - Le Conseil international des musées, The International Council of
Museums (Mezindrodni rada muzei)

OCIM — L’'Office de coopération et d’informations muséographique (Utad pro
spolupraci a sdileni muzeografickych informaci)

RMN - La Réunion des musées nationaux (Skupina narodnich muzet)

SBADG - Service des bibliotheéques, des archives et de la documentation générale

(Kancelat knihoven, archivli a generalni dokumentace)

SFE - Société francaise de [’ethnomusicologie (Francouzska spolecnost

etnomuzikologie)

UNESCO - United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization
(Organizace OSN pra vzdélani, védu a kulturu)
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Obrazek 13 Nahled na pracovni list ¢. 2 (s. 82). Vlastni tvorba autorky.
Obrazek 14 Nahled na ¢ast pracovniho listu ¢. 3 (s. 83). Vlastni tvorba autorky.

Obrazek 15 Muzeum Quai Branly (s. 86). Dostupny z WWW:
<http://clippednews.files.wordpress.com/2006/07/musee_du_quai_branly.jpg>, cit. [01-06-10].

Obriazek 16 Cast budovy zasahujici az do ulice nechali architekti zartist vegetaci (s. 88). Dostupny
z WWW: <http://deconarch.files.wordpress.com/2008/07/musee-du-quai-branly-4.jpg>, cit. [06-05-
10].

Obrazek 17 Pohled do interiéru hlavni expozice (s. 89). Dostupny z WWW:
<http://www.kamaxx.com/jdlf/img/photos/5075_1.jpg>, cit. [06-05-10].

Obrazek 18 Pohled na ,,feku v hlavni expozici. Dostupny z WWW: <
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/94/Mus%C3%A9¢_du_quai_Branly 01.jpg>, cit.
[06-05-10].

Obrazek 19 Jeden z motivi zdobici chodby (s. 90). Dostupny z WWW:
<http://files.fluctuat.net/images/q/u/quai-branly-mur.jpg>, cit. [06-05-10].

Obrazek 20 Doprovodny program v muzeu (s. 93). Z ¢lanku Actus pédagogiques.

Obrazek 21 Nahled na pracovni list Denik objevitele (s. 99). Vlastni tvorba autorky.

100


http://files.fluctuat.net/images/q/u/quai-branly-mur.jpg
http://clippednews.files.wordpress.com/2006/07/musee_du_quai_branly.jpg

Prilohy
Seznam pfiloh:
Ptiloha ¢. 1 — Podrobny planek stavebnich uprav Louvru

Ptiloha ¢. 2 — Nékolik rad pro tispéSnou navstévu muzea (s rodinou a se Skolou)
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Piiloha ¢. 1: Podrobnvy planek stavebnich tiprav Louvru barevné odliSujici zdsahy

jednotlivych panovniki

Nékolik pravidel pro tuspéSnou rodinnou nav§tévu muzea s détmi:



¢ nevod’te do muzea unavené déti,

*  dbejte na dobrou obuyv,

e nesnaZte se vidét v§e — dité to nevstieba,

*  zjistéte si pFedem, jaké aktivity ma muzeum pro déti piipravené,

*  Kkupte jim maly darek na pamatku

Nékolik pravidel pro vispésnou navstévu muzea se Skolou aneb jak pripravit dobry program:

¢ Pamatujte na mozné pristupy k navstévé muzea: bud’ jde o doplnéni uciva k jiz
probranému tématu, anebo bereme navstévu jako vychozi bod néjaké prace.

e Motivujte déti piredem: vysvétlete, pro¢ tam jdete a co si maji odnést, jinak si nejspi$
neodnesou nic.

¢ Nezanedbejte svou piipravu!!! Zjistéte, co zajimavého lze v muzeu vidét (idealni je
predchozi samostatna navstéva, neni-li to mozné, alespon prozkoumejte webové
stranky, ¢i kontaktujte néjakého taméjsiho pracovnika a na vse se ho vyptejte).
Chcete-li néjaky doprovodny program, je piredchozi kontakt s animatorem nutny!!!

e Pripravte pedagogické listy s tikoly (pokud je obdrZite od muzea, nezapomeiite si je
sami projit, at’ vite, co od Zaki vlastné chcete).

e UvazZujte o vystupnich aktivitach nap¥. po cesté domi, nebo v nasledujici vyucovaci
hodiné. KdyZ navstévu s détmi posléze nezhodnotite, rychle na ni zapomenou. Nékteré
druhy vystupnich aktivit, musi Zaci znat pfedem, nap¥. maji-li na zakladé navstévy
muzea vytvorit néjaky samostatny kol (referat, plakat, esej, atd.). Pokud ma byt
vystupem debata, Zak s tim nemusi byt pfedem obeznimen

e Zvaite pfedem organizaci pfimo v muzeu: budete rozdéleni do skupin, ¢i vSichni
pohromadé? Jaky je dostatecny ¢asovy limit? (Ruppli, 1991, s. XI-XIV).

Ptiloha ¢. 2 — Nékolik rad pro tispéSnou navstévu muzea (s rodinou a se Skolou)
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