_____ ______ N

do hledigté (tam se obraci viechno jevistni dénf ,samo sebou*, jde
piece o divadlo, o jeho vé&nou podstatu).

Ale herci n&kdy v celé ¥adé zkoudek nehraji d&je hry, ale uddlosti
zkouseni, pfednosti i nedostatky rezijné-herecké spoluprace.

Mize také dojit k omylu v konkretizovani hereckého tématu. Omyl
muize byt tak hluboky, Ze herctiv zaimér, shodny s reZii, zanikne
v konvenénich prostfedcich vyrazu a stane se necitelny.

ReZisér napf. zjistil, Ze jednim z prib&znych motivi posta-

vy (Platonov) by mohlo byt rozboufené svédomi, a sdélil sviij
poznatek herci. Na néasledujici zkou$ce narazi vétsina reZijnich
doporudenf u pfedstavitele figury na jakysi neznamy strop. He-
rec hraje ,§patné svédomi“..

Nasadi konvenéni masku: t&€kavy pohled, vyhybavy tén atd.
Jednéan{ ztratilo zajimavost, napéti, pfestalo byt aktualnim
procesem.

,Spatné svédom{* nevznikalo pfed nafima o¢ima, konkretiza-
ce ustrnula na jediném gestu. Herec mél konkretizovat postup-
né& se odvijejici proces svého usilovini o znovunabyti dobrého
svédomi, o sceleni trhlin, jeZ utrpélo, o zabranéni jeho destruk-
ci, k niz p¥ispiva kazdy nasledujici okamzik styku s ostatnimi
postavami...

Spravny vyznam potiebuje nejen odpovidajici zaloZenf a rozvrh, ale
také spravny proces vyjevovani.

Metoda reZijné-herecké spoluprace proto tolik zdfirazfiuje spravnost
konkretiza&nich postupdi, proto se vtira az do hercovy ,kuchyné*

Spolupracovat s rezif znamena jit ve zpfisobu konkretizovani ,proti
ni“ jit svou cestou, hereckou cestou.

Mite slabé herecké nervy: znervéznite a obvykle se vzdate krok
pied cilem, kdy# se uzuz bliZite k hranici, za niZ se rozklada
krajina pravého, pravdivého...

Inscenaci mtZeme udé&lat jen spolu, jen spolupraci, jen vzdjemnym
srozuménim.
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sPoobriceny zpiisob herecké price Dzb - 1971¢

»Jednim z podnétt zaloZeni Divadla za branou v r. 1965 byla nespo-
kojenost se stavem hereckého uméni.

V sezoné 70/71, po $esti letech price, bylo divadlo repertoirové

i navitévnicky tak zajisténo, Ze nepotfebovalo deldi dobu novou pre-
miéru a mohlo si dovolit riskantn{ pracovni zkougku. Méla oteviit
cestu k renesanci herecké tvorby, k ustéleni jeji metodiky i hlavnich
slohovych aspektd.” (Otomar Krejéa)

Pokus o nové pracovni postupy, uplatnény p¥i studiu Cechovova
Racka, vznikly ,z praktické potfeby a uréeny predstavami

o spolupréci s konkrétnimi lidmi v uréitém divadle..” (O. K.,
ktery byl zruSenim Divadla za branou v &ervnu 1972 (vzipé&ti

po premiéfe Racka) pFeruden...

Kdys jsme zaklddali Divadlo za branou, ,divadlo zblizka®, mluvili jsme
¢asto o tom, %e by se mél herecky projev podobat nepFimému rozhovoru

s divdkem, jakési osobni zpovédi. Ted bychom se mohli a méli této zdklad-
ni herecké ,zvldstnosti® Divadla za branou koneéné naudit...

Pfi zakladdni divadla musely ztistat n€které odstiny tviiréi problema-
tiky bez poviimnuti.

Nebylo by nyni dobfe zkusit pootoeny postup - zadit se opravdové
zabyvat primarnimi starostmi herce, bytosti zejména v poé&étcich pra-
ce nevinné, slepé, vianc vydané, ke viemu ochotné a zcela davErivé?

Pootoéeni dosavadnich inscenaénich zptisobi jedté bliZz k herci je
(mé&lo by byt) osudovym po&inem divadla, které chce, a v jistém
slova smyslu musi, byt sv€tem pro sebe, divadla, které se pokou-

§1 vaZné a opravdové ohliZet po skuteénych vyznamech i nejvétsich
pojmil.

Ptjde o zplisob viem dosud zcela neznamy (i kdy# jde jen
o poobriceni pracovnich postupt).

ReZisér dosud jako by stil na stupnich chramu a z veliké dalky

k sobé& zval, 1akal a pFitahoval putujici ovetky. Chrdm je pomysiny,
zdalky neni dobie vidét, putujici rozptyluji obtiZe cesty... reZisér viak
neopousti své misto, jen zvy3uje hlas a tlak, uz neldka a nesvidi, uz
vyhroZuje a stra#i...

Nemohl by tedy reZisér jit s procesim, ztratit se v ném a starat se pre-
devdim o spoleénou cestu?
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Herec by mél byt tim, za¢ se vydava, poklada i je drZen - umélcem.

A pro umélce je vic neZ samoziejma samostatnd tvofivost.

Plati-li pro n&j moZnost svobodné tvorby vic nez ferman, zaméstnanf,
vic neZ tisp&iné hrani, vic neZ zvyk - pak mtiZe pokus pfinést mno-
ho nového jemu i divadlu.

Pravda a p¥irozenost hereckého vjkonu, které chceme hledat, maji malo
spoletného s nasim chovanim a jedndnim, jez b&Zng, v kaZzdodenni
skuteénosti pokliddme za pravdivé a pfirozené.

Herecks prirozenost, herecka pravda jednéni v danych okolnostech
jsou mimoradné vzicné, jedinedné jevy. A herci je sami u sebe sotva
znaji; vydévaji za né& sva osobni kligé, jevistni ndvyky apod.

Pravdivost a upfimnost projevu, jeho jedineénost a nezaméni-
telnd ptivodnost jsou kvality, které ani nejtalentovanéjdi herec
nemi, jestlize je v sob& nemilosrdnou pracf nenalezl.

Pravda i pfirozenost na divadle je vZdy originilni, jedineé-
ni. MiZe se zrodit jen z maximalni koncentrace, ze vzrufent,
z krajn& zaujatého hledédni...

Chceme hledat n&co, co bude v sobé& i na sob& kazdy herec teprve
objevovat.

Herec mi o pfirozenosti ¢asto mylné pfedstavy: mluvit a jednat bez
jevistniho patosu, jako ve skutednosti... Nic nehrat? Tak prosté ,ube-
re*. Jesté to nefunguje? Tak podloZi text n&jakym pazvukem, vlozi
do fe&i vielijakd ,tak tedy, ,jako, ,prost&. Ne?.. Tak bude asi tfeba
otevFit ,vnitini bohatstvi, vyraz ,tahat aZ z paty“.. Herec zti&f, jako
by mu emoce seZraly hlas... Jesté ne? Tak to zkusi Gplné rovné, kou-
ka do jednoho mista, bez mimiky... Kone&né uspé&l! Mnohy rezisér
zajasd.

Ale my nehleddme imitaci Zivotni skuteénosti. Hrat bez pato-
su? Naopak - jde ndm o fascinujici patos, projev vagnivy, citlivy,
vzrufeny, vyrazny; ale bez obligétnosti vnéjsiho vyrazu...

Doséhnout pravdy hereckého projevu, pravdy divadelniho pfedstave-
ni nemtiZeme ani rozhodnutim, ani chténim. Umélecka pravda ros-
te spi§ z duchovniho zdpasu, ze sebepfemozeni, z potfeni faledného
védomi o sobé€ i o svété...
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,Pravda® neni mrtva vé&c, kterd tkvi v Zivot& jako hieb v prkn&. Umé-
lec jde za pravdou svého kondni p&ky a na vlastni ttraty. Cesta p&s-
ky znamena: vid&t daleky obzor i kimen na cesté. Znamen4 také
hledat, a proto i tapat, nardzet. Ten, kdo mél vidycky pravdu, kdo

nepoznal pochyby i tizkosti, bolestné zkugenosti, nemohl byt nikdy
umélcem - tviircem novych hodnot.

Zajimejme se o naSe téma z jeho hlavniho aspektu: spoluprice reZisé-
ra a herce.

Dosud si rezisér nejprve inscenaci ve své knize popsal a tuto pfed-
stavu pak pfedaval hercim (€asto nutil, cpal nebo ldkal na ni).
Rezisér ¥ikal: pfijdete - odkud i prog; zastavite se, protoZe...; mél
byste myslet na...; nepfedvidat, Ze...; oto&ite se nekontrolovang,
protoZe... atd. atd.

Zptisoby provokovani, lakani, presvédéovant, donucovani, kla-
mani, prosté zptisoby formovani herce, aby se v inscenaci stal
tim, na¢ jej potiebovala, byly rozsihlé, promé&tiovaly se, kultivo-
valy, stavaly se zvykem.

Nyni si musi reZisér nejd¥iv pfipravit, na co se bude hercti ptat;
at napfidt€ jen upeviluje, upfesiiuje, prohlubuje, rozviji, citlivé
a nendpadné sméruje herciv projev; at se pokusi naladit na her-

covo mysleni a citéni a spolu s nim kaZdou scénu, kaZdou situaci
prozkouma...

Herec by si mé&l na otidzky odpovidat hrou. Svoje odpovédi ztélestio-
vat (ne vyklddat).

Jdu tam a tam - pro€, odkud, co tam chci, co stoji mému zaméru
v cesté, jak takovou pfekizku pfekondm? Co sleduji, kdy# Fikam
tohle, a pro& to ¥ikdm pravé takhle, kdy# to myslim jinak? Jak
stojim a divdm se, aby mi druh4 figura uvé¥ila? Pro¢ mi ¥k pra-
v€ tohle? Jak se to na mne diva? Jak odpovim, abych...? atd.

Nejtrodnéjsi je sam proces tazani, vnorovani, reflektovini, hledani...
a bezprostfedni odraz toho procesu v celé hercové senzibilité a moto-
rice. Jde o takové odpovédi, které zanechaji v herci otisk, stopu,
vzbudi jeho aktivitu, dotknou se ho.

(Racek:) Pro¢ je M43a negfastna? Co si o jejim smutku mysli Med-
v&dénko? A proé chce, aby si to Méasa spoditala (Jen si to spocitej-
te...)? Libf se mu Gernd barva (Ze vy pofdd chodite v éerném)? - Pro& je
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pro Dorna odporné, Ze Masa Siupe? Pro¢ na to Ma¥a neodpovi? Pro¢
neb&zi hledat tabatérku, kterou Dorn ,hodil do kFovi“? Co se dé&je

v pfedepsané pauze? Pro¢ Dorn neodejde a pro¢ fikd Musime jit?
Pro¢ ho Masa tak tiseéné& (Pockejtel) zadrzi? Proé to chce Fict (Nékomu
to musim ¥ict...) prav€é Dornovi?... - Pro¢ se Konstantin ptd Niny [ste
tu sama? Pro¢ Nina odpovida tak stru¢né (Sama)? Pro¢ ji Konstantin
poklada racka k nohdm a pro¢ to déla beze slov? Pro¢ se Nina pta Co
to déldte? Pro¢ povazuje Konstantin zabit{ racka za ohavnou véc, proc
ji pfesto proved!l a opakuje slovy pfesné to, co priv€ udélal? Pro¢ se
Nina pta Co je vdm? a proé pfitom zveda racka a diva se na n&€ho?
Pro¢ Konstantin ¥ika Brzy se takhle zabiju sdim aZ ,po chvilece“? Co
mysl{ tim ,takhle“? - Pro¢ po vystfelu Dorn zachrafiuje situaci (Prask-

vors

la lahvicka s éterem...)? Pro¢ jeho vysvétleni viichni uvéri?

Rozhodujici kvality hereckého projevu jsou zavislé na hercové védo-
mé praci s vlastnim talentem - na jeho védomi. V hereckém védo-
mi se rodi motorické predstavy, které pohanéji hmotnou realizaci

postavy.

Totalni psychofyzick4 propojenost pfedstavujiciho s pfedsta-
vovanym, nemoZnost posuzovani a sebereflektovani z odstupu
odkazuje herce pFevazné k ,vnitfné hmatovym® zkuSenostem.
Herec musi viechno objektivovat v sob& a na sob& - sam scbou.
Ale vnitfni otisk, podle kterého herec viechno soudi, je néco
jiného nez to, co vidime, ¢im skuteéné piisobi, éim se vyslovuje.
ReZijni spolupriace mtiZe prohloubit i roziifit hercovo védomi
o0 sobg, jeho vnit¥ni i vnéjsi prostfedky vyrazu.

Za predpokladu spravné volby obou partnerii je z bezpoétu
mo#nych vazeb nutné jedini: vzdjemna divéra - a obapolné
zalibeni v celku dila. B

Herec s reZisérem (jestlize dobfe pracuji) se sob& denné navzéjem
zpovidaji. Odedavna mé provokuje hloubka tohoto vzdjemného vzta-
hu, jeho decentnost, vysvledenost - noblesa a otevfenost.

Vyjadfovat se hercem® nenf totéZ jako ,pracovat s hercem*. Jde
o riizné druhy i kvality spolupréce a tato riiznost se tyka jak
procesu price rezijni, tak herecké.

Kdyz rezie za¢ind spolupraci s hercem, usiluje v prvni etap¢ prace
[jemné a systematicky) o vznik zdkladni aktivity postavy - protoze kli-
genf, rafeni této aktivity je pro herce to nejcennéjsi; dva lidé pracuji
ruku v ruce na jednom tkolu, aniz by byl v kazdém okamZiku pomé-
fovan predstavou vysledku. Inscenace se pozvolna rodi.
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I v nejlep3i spoluprici se opakuji nékteré problémy.
V okamZiku, kdy m4 herec pocit, ,%e mu to jde ocita se snadno

v teatrdlnim sebetichvatu; je zahlceny ,emoci®, ohlugeny, a m4 pocit,
Ze sc vydavé, ob&tuje. Opak je tfeba: brzdit, zfistat p¥i smyslech. Vie,
&im herec snadno pretékd, by mél utahovat, pevnéji navijet (jako
volny femen, ktery netdhne). Pravou mirou jsou autentické lidské
dimenze.

KdyZ m4 herec najit pfirozenou ¥e¢, za¢ne obvykle takovou pfiro-
zenost znézorfiovat, pfedstavovat. Sklon vyhybat se pravému a jit
cestou konvenénich hereckych navykd a klisé, nechavat hrat jen pro-
stfedky svého vyrazu je stily a nekone¢né vynalézavy.

PFirozenost fe¢i znamend nehrat fedi, ale vyslovit, dat prtichod obsa-
hu, zdméru...

Korekee vysledku neni mozné bez zmény podnétu, vné&jsi se opravuje
dpravou vnitFniho.

Herec se stédva snadno otrokem, zaprodancem svého soukro-
mého pohledu, ztistava zakuklen v ulité privatnich objevii

a pfedstav (a to obvykle v nejkonvenénéjsim vydani). Re#isérova
pfedstava celku inscenace rozbiji tyto privatni ulity, vyvadi her-
ce na hiisté, ¢inf ho aktivn{ souésti tymu, pomahs mu k origi-
nélnosti, ptivodnosti. Odkryva mu nové horizonty.

Nic nerezne tak rychle jako ryzi herectvi. Je t¥eba je cidit témé&F pro
kazdou reprizu, pro kazdou zkousku.

Hledejme nejdfiv jednani figury v jednotlivych situacich.
ReZisér bude ted jen prohlubovat, upfestiovat, rozvijet, citlivé a nena-
padné smérovat prosty vyklad herciiv.

UkéZe se, Ze takova samozfejmost je sloZity a krajné obtizny pro-
blém. Budou ji stat v cesté dosavadnf{ navyky (i ty dobré).

Jde o dvé riizné véci: pracovat podle rezijniho plinu je néco pod-
statn€ jiného nez drit se z pouhé inspirace textem hry za aktivitou
postavy (a nestat se pfitom reZisérem, ani svym vlastnim ne).

Nejde o to ,pracovat bez rezie¥, ale hledat osobni, osobitou pravdi-
vost a upfimnost svého projevu, jeho jedineénost a nezaménitelnou
pvodnost.

V cesté bude stit i nedivéra v sebe a své schopnosti.

Herectvi je pokorné, trpé&livé, nekoneéné naslouchani. Dramatikové
bésni, Zivotu, divadlu, sob& i druhému... Naslouchanf chéru hlast,
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které ot¥isaji mou jistotou, prohlubuji i osvétluji vlastni pochybnosti
a upozoriiuji na rozpory v mém dile. Moji stabilitu tim jen upevriuji,
nebot naslouchdm zprivim o své posedlosti...

Naprosté diivéra k tomu, co délam, je v herecké prici neodmyslitel-
ni. Hluboké solidarizace s vytvifenym dilem tu m4 kliovy vyznam.
Neprosazovat sim sebe. Uvéfit tomu, co délam, aby se do mne obra-
zy fantazie zapsaly a otiskly tak silng, Ze vytvofi vzpominkovou
zkusenost podobnou té, jez vznika, kdyz jsem skutedn& néco prozil.
(Herci se obvykle za podobny vztah stydi a snaZi se mu &elit profesio-
nalni otrlosti.)

Jevistni Fe€ je obraz feéi skuteéné. - Herci vybral slova dramatik.

Nic z hereckého jedndni by nemélo jen tak padat do vzduchu, pro-
stor jevisté je koncentrdt, mikroskop, zvétienina prostoru skuteéného.
Je to prostor pro cilevédomou praci.

ZKOUSKY

Studium by meélo byt od po&itku krajn€ intenzivni. Na zkougkéich lze
mluvit skoro bez hlasu, ale ne bez intenzity.

Neptekoné-li herec své prokleté ,nechce se mi“ na zaéatku

zkoudky, a pak jesté tisickrat b&€hem ni, je jeho pFitomnost

na zkou3ce zbyteéna.
Ve zkougkach herec sbird nejcenné&j3i materiil. Nelze se jimi protlou-
kat, proplouvat jimi, nelze také hledat cil v nich samotnych. Diklad-
nost hledanf tu nenf proto, aby byla ukazovéna, ale aby vydala své
plody, aby byla pouZita ve vykonu.

Umélecka prace je usili, umélecka tvorba je nasili.
V herecké prici jde o nésili na sobé.

Je tfeba mit odvahu a chut i k omylim v hledani.
Figura m4 vznikat vybérem a volbou, ohraniovinim a pfistfihova-
nim, nikoli vystavovinim jediné moZnosti.

Zadné pravidlo, Zddny névod by nemél herec brit otrocky

a mechanicky mu podfizovat svou tviiréi pfirozenost, bourat si
svou nejprivatnéjdi metodu, své osobité dosahovani pravdivosti.
(Usilovat o pravdivost - ten proces ptisobi, je nenahraditelny.)
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Nem4 smysl domyslet si, co autor nenapsal. Smysl ma domyslet to,
co napsal. Text je ve viech ohledech zavazny: i pro pohyb, gestaci,
pro pocity, pro tvorbu vnitfnfho obrazu... Ve musi vychazet z textu.
Co v ném m4 oporu, ¢emu je text klifem, mirou, potvrzenim, to je
spravné pro herce i pro rezii. A neobstoji nic, co se textem ned4 pro-
kézat, co se o n&j nedd opfit, co je jen tak vedle n&j vymysleno.

Jak by méla vypadat idedlni trasa studia herecké postavy?
Herec by asi mél nejdfive pochopit, o€ v konkrétnf situaci hry
jde. Mél by se snaZit pochopit to bytostnég, svou hrou: bezpro-
stfedni reakef, improvizaénim skokem, stfemhlavym pidem (bez
tlaku a kiede); pochopit za sebe, pro sebe.

Herec by se v této etap& nemél obté&Zovat (ani nechat obtéZovat)

a zavadét starostmi ,vy$3iho* druhu, poZadavky slohu, plastici-
tou a vyraznosti, ani srovnavinim s vlastnimi zvyklostmi, ani
pfirovnavanim ke zndimym konvencim. Jen zfistévat otevieny pro
viechno, ¢im ho aktivita figury zasahuje, pFitahuje, provokuje...
Nevadi, kdyZz bude jeho projev prozatim nezfetelny, neéitelny,
neuéesany, pro nezasvéceného pozorovatele tfeba i konfazni.

Velmi rozhodné& by se méli herci branit umé&lym téntim; nic
nenahravat, nemalovat. Radé&ji ¢ist, kdyz nemluvi zpaméti; ale
ne jako recititor z rozhlasu. Cist, aby to néco znamenalo, aby se
to podobalo lidské fedi. Kdyz figura jedna, chee n&&eho dosih-
nout, nikdy pFece nesdzi na tén, ale na obsah, na to, co ¥{k4, ne
na to, jak to fika.

V dalgi prici mé herec vie, co zpoditku pochopil a uchopil, kul-
tivovat, rozdifovat a prohlubovat. Ale stile jedt€ jednd v hijené

a uzaviené oblasti ,za sebe”. Tu a tam se vynofuji pevné&jii spoje...
pouZitelnym ténem, moznym vztahem, charakteristickym gestem...,
ale rychle se zas potopi do oblasti teprve navazované znamosti, ohle-
dévéani, zkouméni, ohmatévani, poodhalovini, nahliZeni, rozbiesko-
vani, zahlédnuti, dotknuti, potkdni, uciténi...

Zarovef se mno#i vnit¥ni i vné&ji vazby.

Herec uz umi ,pfi zemi“, naturalisticky, nezfeteln€ ,prozit* hlavni
uzly na lince své figury. Sk4de jako po kamenech v baZin& z jednoho
podafeného mista k druhému. Objevuje spolu s rezZisérem dalsi a dal-
51 opérné body.

V3e je stile kontrolovino pocitem i védomim pravdy.

Kontrolu pravdivosti si m4 herec ukliddat, obnaZovat se pro ni, o¥et-
fovat a stfeZit ji. Znamen4 to, Ze by nemél predbihat své dosavad-
ni moZnosti, mé&l by pedovat o neteatrilni, ,vysvle€enou” pravdivost
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(zejména na spojnicich mezi vznikajicim vnitfnim obrazem a jeho
vnéjsimi projevy).

KaZdy proces se pfipravuje, vzniké, vrcholf a dozniva. Snaha o pravy
pritbéh procesu jednani uchrani herce pfed sklonem ,ceremonovat®,
vystavovat vd&én4, ,parddni” mista. A zaroveii se vytvafi prib&ni

linka projevu.

Skuteéné hluboké zoufalstvi, velka bolest nebo laska se v Zivoté
obvykle nevystavuji na odiv.

Jen herec musi vZdy znovu bojovat se sklonem stavét takové stavy

do ,vykladni skiin&“ Snad ze starosti, aby byl dost citovy, aby plsobil,
snad z nevykofenitelného omylu, Ze hra je dobré, kdyZ z ni mé uspo-
kojujict pocit. Ten proméni i nejlepsi projev v sebepozorovani - a pro
vlastni vykon pak obvykle zbude jen jeho zautomatizovana &ist.

Herec nehraje (ani nezskousi) pro uspokojovdni sebe.

Na nejhotovéjsich mistech 1ze jednoho dne pfistoupit k umélec-
ké kompozici projevu. Spolu s reZisérem bude herec figuru usta-
lovat, podfizovat ji kontrole maximaélni ekonomiénosti vyrazu,
koncentrace a plasticity. Nemilosrdnou hlavni roli tu hraje smysl
a vyznam (ale také slohové principy herectvi uréitého divadla

a kategorické potfeby inscenace).

V posledni etapé& se tato faze dokonéuje; herec pfechizi zcela
na pozici postavy, oddavi se ji, zapomind na sebe vic a vic, stivé se
nastrojem...

I na generalkach a pak v kazdé reprize se musi usilovat stejné (i vic)
jako na prvni zkousce. Herec se jha figury nezbavi nikdy. Je-li umél-
cem, nepfestanc ho figura nikdy presahovat, zvit k sob& vy$ a dal...

Casto opakuji, Ze jeden z nejzakladngjsich zdkont nadeho herectvi
je maximum vjznamu v minimu éasu. A s tim souvisi, Ze herec by mél
vyuZit veskerého daného &asu. (Tento ,pravy ¢as®, tmérny aktivité
postavy, vznika v zavéreéné etap€ spoluprice na inscenaci, v obdobi
komponovani projevu.)

Brit si pro své jednédni jen ¢as bezpodmine&né nutny k tomu,

abych néco vykonal. Neobkladat, nezdobit, nevycpéavat své jed-
nini. NeprodluZovat &as ofekévinim ozvény, sob&-naslouchinim,
sebepozorovanim.

Ve vykonu ponechdvat jen nezbytné nutné, neopakovat motivy, nevy-
svétlovat, nepoukazovat.
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Jak se dobrat charakteru postavy a nezdeformovat p¥i tom ani ji, ani
hercovu mozZnost realizovat takovy charakter?

Zejména na pocitku prace nenf vihodné snazit se o sumérnf pohled,
ani o zjednoduSenou definici hlavnich rys@.. Mohl by vzniknout
nepfekonatelny pitkop mezi pfedstavou a moZnostmi herce, ktery ji
ma realizovat.

Herec se nesmi v pracovnim procesu ztratit sam sobé&. Ale pfesto se
musi stit i figurou, nemtiZe ji podridit sobg, pouZit a zneu#it ji. Proto
je snad nejlepdi hledat styk s jejim charakterem postupné, prostfednic-
tvim jednotlivych Stastnych dotekti. Samoziejme nejdfive tam, kde jsou
rysy figury blizké, podobné nebo zaménitelné s rysy herce. V pozd&jsi
préaci by pak mél zvlidat odlehlejit, sob& vzdilenégjsi rysy charakteru.

Herec se m4 vlastnim tizdnim se svou postavou sbliZit.

M4 rad figuru, kterou hraje, a jestliZe se s nf pFirozené sblizil,
oblibi si figura jeho.

Zamilovani lidé se stile navzdjem tiZi, zajimi je vie o tom dru-
hém, Ziji jeho starostmi, sv&Fuji si nejen své nézory, ale i pFed-
stavy, pfani, sny. Vristaji tak do sebe, vyhovuji své ldsce... Herec
by se mél tézat figury jako zamilovany, ne jako ndhodny pozo-
rovatel, kritik nebo policajt. Bude Zit jeji Zivot, nebude ji soudit,
ani o ni debatovat, ani ji podezfivat. Hlavné& ji musi podrobné

a do hloubky znit, a to v jejich nejb&Zné&jsich lidskych aspek-
tech, v tom, co dél4, jak se chovi, jakd m4 p¥ani, za &m jde, co
se ji 1ibi, co nesn4si atd.

Herce zajima figura jako objekt jeho lasky, pratelstvi, pfibuzen-
stvi, nikoli kritiky nebo analyzy.

Pro takovou riskantni, liskyplnou oddanost postavé musf herec
opustit zdvétrné bezpedi viech femeslnych konvenci. Ostatn& dobie
vi, Ze jsou plisni na jeho tvorbg, a zbavuje se jich obvykle rad.

Mél by ale pfemahat i svd podvédom4 hnuti, kterd ho nekontrolované
uzaviraji do (pro figuru nepfekroéitelnych) pevnych obrudi:

Tohle bych ji nikdy netekl ani neudélal, ja jsem Gplné jing! Mn& by
s¢ lip libilo, kdyby... Up¥imnégji uz to nedokaZu! Smét se neumim, tak
se smit nebudu. Musim pridat na hlase, ubrat na tempu, zahrit to
vyraznéji apod.

Otazky a odpovédi nejsou cilem, jde jen o prostiedek, klig, ktery
otevie vstupni dvefe do svéta figury.

Tazanim se ob& strany dozvidaji z latky jeji obsah, své CO; pro JAK
se nelze apriorné rozhodovat, ma vzniknout; za&in4 v hercové nepre-
tvofeném a konéi v jeho pFetvofeném ja.

_—
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Pfedstavujte si, Ze to, o ¢em se ve hfe hovoii, se skute¢né stalo. Je

to nejlep3i prostfedek, jak otuzit a rozprostranit svou predstavivost,
jak zménit fantazirovini ve fantazii. Jako by Géastnici scény byli vasi
dobfi zndmi, a vy se na né - ve skute¢nosti - divite.

»Doopravdy” je nejmagi¢téjsi pojem herectvi! ,Doopravdy* pfitahuje
pravdu a slibuje basefi. Pfehanéni, parodovani nebo ilustrovani, stej-
né jako opakovéini toho, co je napséno, co je ve slovech a co v nich
nemtiZe nebyt, slibuje jen §patnou podivanou.

yDoopravdy“ znameni jednat, dosahovat, jit za pfanim figury.

Gestace figury, jeji viditelny pohyb, by mé&ly byt vymluvné, sdél-
né, plastické. Neopakovat, co vyjadfuji jiné prostfedky, neilustrovat,
nepopisovat, nevyklidat a neinstruovat.

Pravdivé jednanfi figury nevznikne prostym souétem, z¥etézenim &és-
ti, jak je provede herec zpo€atku. To je jen orientace, dotyk, ktery
slouzi vstupu na pravou ptdu.

Osobité jednani vznikne aZ organickym tvofivim umocnénim,
bytostnym uzfenim, objevenim celku postavy. Odhalenim, uskuted-
nénym ve vlastnim téle i dusi, ve svalech i myslenkach.

Jde nam o herecky projev, ktery by mél vypadat (jak procesem vzni-
ku, tak ve vysledku) jinak, nez jsme dosud byli zvykli. Jinak - i kdyz
jde jen o poobriceny zphsob prace.

Ale jak novy je i zvykly pfedmét - vidime-li jej z druhé strany!
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