se deformuji jednim smérem a viechno chovéni postavy se
do tohoto ,futrilu” vt€snava...

Herec vytvori charakter postavy a jedna v ném tehdy, kdyz
se mu nejpokornéji prop@jéi, kdyz mu zcela ,bezcharakterng"
podlehne.

Neopirejte se o svaly a grimasy, ale o dusi.
Rozbijejte masku figur, kterd se za¢ne ustalovat na vadich obliejich.
JTvifeni“ sv&d&i o vnit¥ni prazdnoté.

Hodné se o postavé dovime, v§imneme-li si, jak se chova v kraj-
nich Zivotnich okamzicich, pred dfileZitym rozhodnutim nebo

pfed &inem.

Je tfeba posilovat setrvaénost figury: riizné jednéani téhoz ¢loveka
v riznych situacich nem4 nikdy zakryvat identitu, totoZnost figury.

Hodnovérnosti a pravosti jedndni postav se musime uéit v pfipadé kazdé
inscendace znovu.

O HEREC A POSTAVA
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Rezijné-hereckd spoluprdce je dialog.
Dialog respektuje partnerovu svobodu.

Dialog je spole¢né hledéni, zkoumani, dosahovani po nezndmém
ypredmétu®.

Urodna spoluprace reZie s hercem je jeden z kardinilnich problémt
soufasného divadla.

ReZie mé herce znét do hloubi jeho umélecké duse, vytusit, co vlast-
né v herci ,hraje’, najit onen bod, v némé# je zkoncentrovan jeho
talent.

OvSem priva a povinnosti spoluprace plati oboustranné. Také herec
je povinen preklddat si reZii do svého jazyka.

Prili§ Easto se stavé, Ze herec ,laskavé dovoluje®, aby z né¢ho
rezie vykon vypacdila, vytaktizovala, vymamila...

KdyZ rezisérova doporudeni pFipadaji herci neuZitedng obecni, at si
je vyloZi vEcné.

Vi-li, Ze to & ono nelze realizovat v nenladg, at ma naladu.

Jsou-li poZadavky pfehnané, at splni, éeho je schopen...

Problémy spolupréce se bezpochyby projevuji jinak v diva-
dlech, jejichz soubor se ustavil jako spoledenstvi stejné smys-
lejicich, svobodnou volbou umélecky spfiznénych individualit,
neZ v instituciondlnich divadlech, kde pfevazuji vztahy zamé&st-
nanecké a sloZeni souboru je zpravidla vysledkem nejriizngj-
§ich ndhod. Ne v3ichni si mohou v umélecké praci rozumét se
viemi.

Jsem presvédéeny, Ze divadelni spoluprdce mé vy3si (ne jen hrubé
existenéni) smysl jen tehdy, pracuji-li spolu lidé spfiznéni vzdjemnou
volbou.

Spolupracovnické vztahy ve spoledenstvi umélct pribuzné smys-
lejicich se nedajf uplacet ani nepravou chvalou, ani Gisté osobnimi
néklonnostmi.

Uginnost jevigtni spoluprace (at jde o vyspélé umélecké spoledenstvi

nebo o skupinu ustavenou ad hoc) je vzdy podminéna obapolnou

a t€mé¥ naprostou diivérou mezi rezisérem a herci.
(Je to kvalita vy331, ndroénéjsi a vzacnéjsi, nez by se na prvni
pohled zd4lo; nevzniké jen z dobré vile, zboZného p¥ini a ze
zaméstnanecké sounélezitosti u# vitbec ne.)
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ReZisér je ¢lovEk v kledtich, tisnény ze dvou stran: Zivym tex-
tem a Zivym hercem. A text i herec jsou sami schopni vypovidat.
ReZie mus{ byt tedy zdrojem novych obrazii, novych spojeni, nez
jaka vznikaji automaticky, novych vyznami, nez jsou ty bézné.
Nejlepsi vysledky mtZe pfinést jen nejnaro¢né&jsi partnerstvi;
to nevyzaduje zakfiknutou poslugnost a snadnou manipulova-
telnost. Proto reZie touzi po nejvyraznéjdich individualitach;
a takova spoluprice je vzdy rozpor, souboj. Ale jde o to, aby se
z t&€ch sport ,zablysklo” (a neslo jen o Zabomys3i nic).
Neuvéfi-li reZisér pfi zkoudkich herci, kterého si obsadil, nema pravo
vstupovat se svymi doporuéenimi do oblasti jeho tviiréi snahy.
A herec, ktery nechce (nebo neumi) oplacet pracovni diivérou svym
spolupracovnikiim, od reZiséra pfes partnery aZ po rekvizitife, se
stdvd osamocenym manipuldtorem, vlidcem na pustém ostrové, otro-
kem nesmyslu providéného vlastnim duchem i télem.

Aby se herctiv vykon stal organickou souéasti celku, spoluvytva-
fel jeho celistvost a nebyl jen jeho ndhodnym torzem, je t¥eba,
aby vznikal ze svobodné spoleéné price viech tviirct inscenace.

LStaram-li se o celek, postari se celek o mne.*

KdyZ celek spravné funguje, herec jako by stil na oblaku - a ten

oblak se pod nim vznd3i. Jeho vykon ziskd ptisobivost, jaké by
sam, nevpojen do inscenace, nikdy nedosahl.

Mluvime-li o reZijné-herecké spoluprici, akcentujeme mimod&k podil
reZiséra na vystavbé inscenace. Pfedstavujeme si reZijni projekt, kte-
ry herec napliiuje svou tvorbou.

Alternativou takové pfedstavy neni pouh4 reZijn{ ,aprava® hereckych
vykont (o niZ malétni reZiséfi a jeditni herci n€kdy snivaji), ale cile-
védomé podnécovand tviiréi ¢innost hercll, z niz rezie ustavuje celek
inscenace.

V poslednich letech jsem stale vic pfesvédéen, Ze je rozhodné
t¥eba davat herecké tvorb& pfednost.

Herec stoji uvnitf hranic potencidlniho celku pFedstaveni a vidi jej
(prdvem) piedeviim pfes svou postavu. Vidi tedy (zejména na poéitku
prace) pfirozeng, ,zakonité, néco jiného nez rezisér.

Proto za néj reZie piebird odpovédnost, vyplyvajici z narokd inscena-
ce jako celku.

A proto herec pfijimé a konkretizuje doporudeni, kterd smé&fuji k cel-
ku inscenace.
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Jednotlivee takovou sjednocujici silou nevlddne, je produktem spoleé-
né prace viech t¢astnikd, vysledkem tviréi spoluprace.

KdyZ ke spoluprici nedojde, jestlize uvnitf nevznikne sjednocujici
sila a herci se vrhnou do tzv. ,svobody spontanni tvofivosti4, stane se
sjednocujicim prvkem prace zvtile a chaos.

Je viibec v hercovych moZnostech, aby se ptivodniho, jedinetného
feSeni dobral sam?

Myslim, Ze to obecné v jeho moZnostech nenf, Ze i sebepoctivéjsi

a sebetalentovangjsf herec potiebuje byt silou stojici mimo né&j, tedy
reZii, katapultovin ze svych konvenénich ,jistot* do novych prostort
v nichZ vidy znovu hleda specifickou tviF postavy.

1)

Hercovo dilo zanikd v okamziku svého uskuteénéni. Herec se
na n€ nemiiZe za ¢as podivat, srovnat je s jinymi. Reakce divi-
ka je pro n&j zrcadlem, v némz tou#i zahlédnout svou efemérni
kreaci.

Ve zkouskich zastupuje diviky rezisér a herec se snazf zahléd-
nout vysledek své snahy v tomto jediném zrcadle. ReZisér je
povinen délat jeho préci zrcadlo upf{fmné a nedplatné.

Tato kfehkd komunikace méd smysl jen tehdy, nezaméfiuje-li rezisér
zrcadlenf za hodnocen{ a zfistdva-li vérny svému nahledu; konfronta-
ci dvou nutné subjektivnich pozic (hercovy a reZisérovy) se - empiric-

ky - hleda pravda.

Herec ma vizdy védét, proé ho reZisér pozastavuje, v éem chee
zménit jeho vykon, pro¢ jej kritizuje.
Nikdy nepfijima tyto vyhrady rad, ale chce je sly3et.

Sklon k definitivnimu hodnocent, touha po uznani, odmitini nedo-
statkll, pokud se tykaji mne, tryzniva nejistota, jakou ma skuteénou
hodnotu to, co d&lam - to jsou stli privodci divadelni prace. A pra-
menf z nich vétiina nedorozuméni.

Herctim, obdvam se, znesnadiiujeme préci, svym zpfisobem je
zavidime i zdrZujeme, kdyZ s nimi nehovofime pfimo a otevie-
ng, kdyz jim ,pFidavime“ (at za p¥telstvi, za snahu, z Gtrpnosti
nebo z fal3e). Seriézni spolupraci nesmi jedna ani druhé strana
vymeénit za nic.

Sebevétsi osobni pfichylnost herct k reZisérovi nezvétsi jeho ani
jejich schopnosti.

KdyZ si herec lhostejng, lehkomyslng, nezdivodnéné zpodatku néco
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umini nebo jen vybere, kdyZ se mu na postavé zalibi néco falesné-
ho nebo neexistujiciho a neneché si to odejmout, miize uviznout az
do premiéry v omylu, ktery pfinese bolesti a strasti jemu, ostatnim,
inscenaci.

Podobné reZisér: jisté nechce zdmérné herce mylit, ale staci, aby si
zameditoval, aniz by dfikladn& promyslil situaci nebo postavu, nebo
aby obegel herce - a mtze ho splést na dlouhou dobu.

Mé-li byt rezijné-herecké spoluprice Géinna, musi byt z obou stran

partnerské, oteviens, zasadni, musi spodivat na porozuméni v zdsa-
dach i jednotlivych konkrétnich postupech.

Regulatorem a stimulétorem produktivn{ spoluprice je oboustrannd
kritika a sebekritika.

ReZisér neni domaci pan, vlastnici zdzraéné prostory, a herec neni
chudak, ktery se ostychd do nich vstoupit. Herciiv reZisér chee mit
herce na pravém misté inscenace a reZisértiv herec se netouZi oct-
nout nikde jinde.

Abych se s herci dostal v imérném &ase do prostoru inscenace,
abychom si nehréli na zkougeni, ale od pogatku dosahovali pted-
pokladti a mo#nosti budouciho dila, pFipravuji si reijni knihu.
Prvotni interakéni chaos mezi hercem a textem hry je tu pfe-
veden do pochopitelngjsiho zmatku mezi hercem a jednanim

postavy.

Rezijnf kniha je ,text inscenace” (na rozdil od textu hry). Ale
neni to (pro mne) teorie inscenace. Nedovedu si takovou pfipra-
vu predstavit bez vlastnich hereckych zkugenostf a bez dtiklad-
né znalosti hereckého obsazent.

Herci maji ¢asto sklon poklidat pfesné a jemné umistovani

v prostoru, pfesné a jemné organizovani dialogu, rytmu (Casu),
pohybu a vedkerého jevistntho materidlu za cosi omezujictho
jejich rozlet, nebo dokonce i moznosti - za jakési privilegium,
jez si privlastiluje reZie na jejich tcet.

Pfesnost formy chipeme jako jediny mozny a t&elny prostiedek
k rozhranitovani jednotlivych jevigtnich vyrazovych prostiedkt
a zaroveii ke strukturaci (vnitfnfmu uspofddani, vystavbg, kom-
ponovéni) kazdého z t&chto prostiedkd.

Z poéategnich laskavych doporudeni rezie se pozdéji vétsinou vyklu-
bou nevyhnutelné pravidla.
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Prijata rezijni doporuéeni nebude herec svym projevem ilustro-

vat ani vyklidat, bude je transponovat, pfivlastiiovat si je, brét je
za své a (osobit€ konkretizovani) vtiskovat do své psychomotorické,
vnitfné-hmatové paméti.

Nedovedu délat divadlo ,spolehlivych vysledka® Zivé divadlo
je dennodenni - a mnohostranné - riziko. Kazdou inscenaci je

tfeba znovu ,vynalézat divadlo. Také proto tak dasto mluvim
o divéte.

V poslednich zkougkach uz spoluprice reZie s hercem konéi. Herec
unikd do krajin inkarnace a reZisér se stava jen kritickym divikem.

Rezijni pfipominky chipejte doslova jako pFipominky, nikoli
hodnoceni.

Nezapominejte, Ze pripominky nahliZeji vi§ projev zvnéjgku, sami
citite tytéZ zéleZitosti vétdinou jinak. To znamen4, Ze si musite pFipo-
minky na své vnitfni poméry piepsat.

Pfipominky musf byt oteviené a nemohou byt min&ny jinak nez
subjektivné. Je tieba je tak chépat, i kdyZ jsou &im d4l naroéngj-

§i a otravnéjsi. Je tfeba zabyvat se jimi velkoryse, v&as odstratiovat

nedorozuméni a nedopustit, abychom se proti sob& zakopali do mlée-
ni a nedivery.

Kdybyste si vedli protokoly pfipominek, poznali byste, jak se
vyviji va¥ vykon.

Po Gvodnim empirickém vykladu (ktery byvéa provézen odkazy
k obecnym zdsadam nadf poetiky) sméfuje vétgina pFipominek
k jednotlivym figurdm.

V dal3im a poslednim tdobi se pfipominky vztahuji k jednotli-
vym situacim.

Pripominky se tedy tykaji stile vy38ich inscenaénich kvalit.

V rezijné-herecké spoluprici dochizi nékdy k viZnym omylaim.

Nejcast&ji vznikaji z riizného druhu vyjadfovani: herec vyjadfuje

svou hrou to, co m4 na srdci (resp. co dovolil, aby mu na né& rezic

uloZila); reZisér se vyjadfuje Fedi, ukazovanim, predehravanim.

Oba zplisoby jsou nezaménitelné.

Htfrec konkretizuje pfijaty reZisértiv ndvrh ve svém materidlu, pro-

§t.redky svého vyrazu, v prostoru a ¢ase k tomu uréeném. Ale nikdy

J€] znovu nevyklida (reZii, partnerfim ani sobég), neukazuje, jak jej

pochopil.

1‘:\;&1;13,5;& Imé, -I’leni-livtento 1}:0zdﬂ v Eerspe’kt.ivé pro nag z]é)}'iso'b urcéuji-
¢i majf zkou3et, hrit pro své okoli, jednani nemaji orientovat
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do hledisté (tam se obraci viechno jevistnf dénf ,samo sebou®, jde
prece o divadlo, o jeho vE&nou podstatul.

Ale herei nékdy v celé fadé zkousek nehraji dgje hry, ale udélosti
zkougeni, prednosti i nedostatky rezijné-herecké spoluprace.

Maze také dojit k omylu v konkretizovani hereckého tématu. Omyl
mtize byt tak hluboky, Ze herctiv zamér, shodny s rezif, zanikne
v konvenénich prostfedcich vyrazu a stane se neéitelny.

Rezisér napf. zjistil, Ze jednim z pritbéZnych motivl posta-

vy (Platonov) by mohlo byt rozboufené svédomi, a sdélil sviij
poznatek herci. Na nasledujici zkouSce narazi vétsina reZijnich
doporugeni u ptedstavitele figury na jakysi neznamy strop. He-
rec hraje ,3patné svédomi®..

Nasadi konvenéni masku: t€kavy pohled, vyhybavy tén atd.
Jednéni ztratilo zajimavost, napéti, prestalo byt aktudlnim
procesem.

,Spatné svédomi* nevznikalo pfed nafima ofima, konkretiza-
ce ustrnula na jediném gestu. Herec mé&l konkretizovat postup-
né se odvijejici proces svého usilovani o znovunabyti dobrého
svédomi, o sceleni trhlin, jez utrpélo, o zabranéni jeho destruk-
ci, k nf# pfispiva kazdy nasledujici okamZik styku s ostatnimi
postavami...

Spravny vyznam potfebuje nejen odpovidajici zaloZeni a rozvrh, ale
také spravny proces vyjevovani.

Metoda rezijné-herecké spoluprace proto tolik zddraziiuje spravnost
konkretizaénich postupti, proto se vtird az do hercovy ,kuchyng®

Spolupracovat s re#if znamena jit.ve zptisobu konkretizovani ,proti
ni%, jit svou cestou, hereckou cestou.

Mite slabé herecké nervy: znervoznite a obvykle se vzdite krok
pred cilem, kdyZ se uzuz blizite k hranici, za niz se rozklada

krajina pravého, pravdivého...

Inscenaci miZeme udglat jen spolu, jen spolupraci, jen vzdjemnym
srozumeénim.
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