


Vsechno, co se déje na jevisti, déje se jen skrze herciiv vijkon;
co neni konkretizovdno hercem, neexistuje.

Herctliv projev je urfovin nejen jeho talentem a villi, ale také (silné-
| ji, nez je herec ochoten si pfipustit) divadelnim v€domim, duchem
| a pfevladajicim slohem divadla, prostfedim, v ném# pracuje a Zije.

J Ale odpové&dnost je oboustranna: divadlo, to jsou herci, a herci tvoFi
divadlo.

i Kdy# stoji herec na jevidti, uvédomuje si, Ze se kaZdou minutu roz-
i hoduje o dile a jeho prostfednictvim o nas? Ze herciiv éfos, mravni
zaklad jeho price, v ni musi byt viudypfitomny?

| Herec je privodcem i iastnikem %ivého divadla, divadla jako uddlosti. On
| ji vyvoldvd a pred divdkem konkretizuje.

Jeho hra, udélost jeho aktudlniho tvofeni, je garantem pravosti
divadla a ruditelem jeho Zivosti.

; Nevéfte, Ze vy sami, vade téla, vade zboZni pfini, domyilivosti,
] sebeoceriovini, vae védomosti, minulé Gsp&chy, vade letité zku-
Senosti na jevidti néco zmohou.

Divadlo je kruté TED a ZDE. Aktudlni okamzik, rozhodujici vidy znovu
o viem.

V naSem pojeti divadla chipeme herectvi jako tviiréi &innost, jako
lyrickou vypovéd & zpovéd.

OhroZované divadlo se ohliZi po své podstatg, hledd zachra-
nu v 0osob& herce, poznivi v ném pfednost a zaruku své
budoucnosti.

JistéZe i pFirozeni, nepFetvofend t&lesnost, hercliiv (nedobrovolny)
vzhled, hlas, gestika jsou n&¢im danym, vstupuji do hry, zabarvuji
obraz postavy...

Inscenace hry ale nemtiZe pFiznat osobnim danostem herce vic nez
to, €im jsou.

Jevist€ okupované pouhymi osobami hercii, jevisté plné jejich osobni

i autenticity nezakladd Zddnou humanitni poetiku.

Lidska autenticita herce (stejné jako jeho hereckd autenticita) neni roz-
hodujicim tviréim fenoménem. Herec nenf tim, &m se jevi v civilu.

-« . V tom, co herec déld, by mél zmizet. Jen pak se miize vynofit jako ,nékdo*.
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Divadlo vita na jevisti osobu herce v nadé&ji, Ze u ni dojde k jedi-
neénému presahu, Ze tato osoba asimiluje viechny danosti
postavy hry, Ze solidarizuje své v€domi s jejimi zdméry a pfani-
mi a bude - svimi prostfedky - jednat v jejich sm&ru. Ze herci
budou oddani dilu, budou hrdt inscenaci.

Znalost poetiky inscenace patfi k profesiondlnimu vybaveni herce.

Profesionalita neni opakovanf (tfeba bravurni) vlastnich doved-
nosti. Nenf{ to také sebevédomi, spife sebe-vEdomi. Je to talent,
ktery dokdZe organizovat vlastni projev z odstupu.

Anebo vyzrild a zkuZeni spontinnost, ktera zregulovala sama
sebe, aniZ tim vzala za své.

Je to kvalita ziskand tvorbou, je to pfisnost a titha uméni.
Profesionalita se nezraéi jen v technice prace (ta ma spis co délat
s femeslem), ale v jeji mordlce.

Nejlep#i herci jsou ti z talentovanych, ktefi se rozhodnou pro dlou-
hou a tvrdou Feholi naroéné herecké prace.

Nespoléheijte, Ze zahrajete z vy3sitho vnuknuti, z milosti talentu;
herectvi neni momentélni exaltace...

Herectvi je vytvareni ,operitu” (nastudovaného vykonu) ve zkous-
kéch a hra s nfm v pfedstaveni.

Improvizaci, okamZitd ,ndhodna® tviiréf vnuknuti, vitime aZ na vy33i
Grovni price, v pravé oblasti svobodné herecké tvorby.

Herec, ktery touzi umét proto, ze potebuje vyslovovat, ma védét
viechno, co staéi pochopit.

VEdét, aby mohl klast otazky sobg, rezii, divadlu, lidem.

Je-li schopen uv&domovat si, myslet o svych vécech, miiZe zmno-
honasobit své pravé moZnosti v lidském svété.

Jde tu o védomi schopné vygsiho druhu tdzéni, ne pouze védo-
mi femeslné, profesionalni.

Rozdé&lovan{ hercovy tvorby do kategorii ,v€domého* a ,bezdééného”
je nepotfebna simplifikace.

Vazba mezi védomym a bezd&&nym je (paradoxnim) faktem hercovy hry.
Talentované herectvi se miiZze uplatnit jeding€ svou nevédomosti.

Velmi &asto herciim #kidm ,vzit za své“
To je zaroveri dost jednoduché i nesplnitelng t&zké;
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pro toho, kdo nedovede byt v jevidtnim jednani skuteén& pfitom-
ny; kdo se klame, sim sebe #ili, tfeba tim, Ze si stavi do cesty
vymyslené, nepravdivé, literarni, umélé - zkratka navyklé moti-
vace procestl, které ma vykonat tak spontdnng, jako by je provi-
d€l sim za sebe a poprvé.
,Nedovede byt upFimny* je jisté silnd vytka, a pfece mtize postih-
nout i herce ,v civilu® velmi upfimného i takového, ktery je s to se
vuli po upfimnosti umudit; a pfece je jeho projev jen sniskou fales-
nych kligé. Jako osoba nema4 s takovym projevem spoleéného nic,
hraje ,vedle sebe”
Nebo pFipad je$té smutnégjdi: soubor vyrazovych kligé uz divno
nahradil i jeho civilni osobitost.
A herec zbaveny nepravdy svého projevu pak nemé, ¢cho by se
zachytil; zbort{ se.

Herci ¢asto podléhaji riiznym iluzim.

Boji se svych skuteénych i domnélych slabych strinek: nevyraznos-
ti, nedostatku ,citu” nebo intelektu, jednotvarnosti, suchosti, fyzické
ogklivosti (k duchovni byvaji benevolentné&jsi), nedostatku tempe-
ramentu, nesd&lnosti, nepfitazlivosti atd. (Jevistni krisa se dosta-
vuje - i u fyzicky pomackangch herctl -, jakmile dojde ke shodé
pfedstavujictho s pFedstavovanym, herce s figurou.) Ve zkouskéich

pak misto aby pracovali, ,modlosluZebni¢i“ své povéfe. Objevit tuto

Vs

pfekdzku byva tézké, odstranit ji neskonale t&Z81.

vvvvvv

vyznam v minimu casu.

Viimejte si od poéitku v3i svou hereckou bezprostfednosti ¢aso-
vych a prostorovych tudajt.

CAS a PROSTOR jsou s hercem na scéné jako genidlni kolegové,
hraje-li s nimi, nemtiZe se ztratit.

Herec na jevidti by nemé&l mit Zddné prostoje, bild mista, odsko-

ky (k jingm myslenkdm, k hledidti, ani k sebepozorovani nebo
sebe-instruovani). Ponechdvat ve vykonu jen nezbytné nutné, neopa-
kovat motivy, nevysvétlovat, nepoukazovat.

Pro své jednani si mé herec brit ¢as imérny, bezpodmineéné nutny
k tomu, aby se né&co stalo.

Cas, ktery herec potiebuje na vysloveni repliky, musi byt dm&rny
velikosti sdéleni.

Nadbyteény €as ptisobi mnohondsobnou tthonu nejen vyslednému
dojmu, ale zejména procesu hercovy hry.
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K nejt&z3im prohfeskiim na zakonitosti jevistniho ¢asu patti
sebe-komentovéani. Rez a plisefi herectvi. Herec vyslovi svou
repliku a ulevilo se mu, vyda n&jaky pazvuk, polovzdech

a nékdy mrkne k rezijnimu stolu: bylo to ono? Nebo se bliZi mis-
to, na kterém si z n&akého dtvodu déva zileZet; prestane sledo-
vat partnera a okoln{ dénf a dychtivé &ekd na okamzik, kdy bude
moci vydat ,diikaz své kvality. Sebe-komentaft je celd Fada.
Sebe-komentaFe se zbavujeme naprostou oddanosti dkolu, tim,
e se v ni¢em neoddélujeme od svého jednéni, Ze ddvime pokor-
n&, bez tlaku, bez postrannich z4jmf a vyhrad zcela samoziejmé
do sluzby celé své ja.

Pro herce je také dilezité vychovat si cit pro prostor, pro jeho znakovost.
Pozadavek pfesného pohybu v prostoru nesouvisi s pedanterii reZie.
Prostor mé pro kazdou figuru jinou vyznamovou i emociondlni
geografii.

Piedvadéni hotovych stavii, nasazovani masek - smutku, veseli, doje-
ti, starosti atd. - je stary zpfisob jevistnfho sebeklamu vyddvaného
za herectvi.

Dojaty &lovek, jemuZ se chv&je hlas, se obvykle vyhybd Tedi, taji své
rozpoloZeni. Lidsky pldg je vétdinou netisp&&ny souboj se sebeovlddd-
nim. Opravdové zoufalstvi, hluboka bolest, hnuti velké lasky se nevy-
stavuji na odiv.

Konvenéni herectvi ¢asto vede k nesmyslné snaze: misto milujici,
nen4vidé&jici, o penize usilujici postavy hrat pfimo samotnou lisku,
nensvist, lakotu... Divadlo, prostfedek tvofivého objevovéni a pojme-
novéani Zivota a svéta, se tak ménf ve vyrobnu obecnych, bezcennych

klize.

Vyklad, i sebelepsi, je pouze pomocny nastroj.

To, co lze vyloZit slovy, mfiZe snad slouzit jako uvedeni na cestu. Ale
herec, ktery se domnivé, Ze pomoci vykladu objevil tajemstvi posta-
vy a je mu ,viechno jasné“, nemiZe na jevidti existovat. Pfedem vi, Ze
bude plakat, i jak to udg&ls, vi, kdy bude kfiget, vi, jak hlasem hrozit
nebo hladit, jak se pohybovat... jen nevi, co skute&né na scéné délat.

Text pii spravné herecké prici nenf hlavni oporou, osou, nemuZeme jej
kolorovat, vyzdobovat, Zdimat z n&gho smysl, nelze do n&ho busit silou,
ani na n&m tanéit solipsistické piruety. Nesmime se za né&j schovévat.
Herectvi nespoéiva v reprodukei textu.
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Text by se mél stat impulzem k celkové hercoveé ,pfestavbé”, mél by
byt konkretizovan celym jeho psychofyzickym aparitem. Otrocky
vyslovovat primarni vyznamy vét nestadi.

Re¢ - proudi v nas bez pFestini. Sami se sebou mluvime ne-Fedéi
neustile.

Pamatujte, Ze fe€ nezadind aZ zvukem a nekoné{ vyslovenim posledni

hlasky.

P¥i mechanické reprodukei textu zkousi herec fikat slova ve viech

mozZnych vyrazovych a hlasovych polohich, tlue do nich ze viech

stran, pfemila je v §atné i pfed vystupem...

Slovo je tak vypojeno z vyznamovych souvislosti a nakonec ,vykasi-

rovino* do jakési zvukové Skrabogky, zakryvajici vie, co by mohlo

byt na hercov€ slovnim jednani Zivé, pfesvédéivé a plisobivé.
Dramatikovo slovo je nutno chépat jen jako vng&j3f signil, jako
svym zplisobem nihodny a omezeny ,opis‘ skuteéného drama-
tického mystéria, ukrytého pod krunyfem slov, kterd jsou posel-
stvim vZdy jen pfibliZnym a ,nezakonnym®*.
Skute¢né platny zdkon divadelni hry, éekajici na svou jevistni
konkretizaci, je skryt pod slovy hry. V bludisti mezi vétami hlav-
niho a vedlejiiho textu. A herec nemtiZe hrit ani jen sebe, ani
jen autorova slova, ale cosi t¥etiho, co ho pfesahuje a pFertista.

Inscenace je ,novy jazyk® ktery mé se slovy dramatika spole¢nou
pouze fel. Je to jazyk nachdzejici vyraz pro d&je nesdélitelné textem,
pro dégje, jeZ nesnéseji slova, pro d&je spfidajici se v mléeni a uzra-
vajici v tichu. A herec je ten, kdo dovede smysl nejen vyslovit, ale
také - koncentraci na myslenku a vnitfni Zivot - vymléet.

Replika je pfekvapivd udilost mezi mym pochopenim partnero-
va zdsahu a mou odpovédi, reaket.

Herecka odvaha: neéekat, co pfijde, nechat se partnerovou repli-
kou vhodit do neznima.

Nedévejte pFednost jedndni slovem - to hlavni se stejn& d&je mimo feé.

Nehrajte feéi, nedeformujte Zadny z jejich aspektt (obraznym mysle-
nim poéinaje), netla¢te na hlas, neornamentalizujte intonace, nepo-
slouchejte se. Nezavésujte se na text jako na hrazdu.

(Slova jsou jen vtiz, ktery sdé&lenf odveze - ale napied ho herec musi
ynalozit®)
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V textu hry pozor na vyhrocené, nipadné, ,vyroubované
formulace. Neni mo#né je fikat jako normélni text, potfebuji
ozvlastnéni (podobné jako v Zivoté).

Svoji Fe¢ musime hyekat, je to na¥ nistroj. Nesta¢i dokonald artikula-
ce: krasné fe€ se miiZe zrodit jen z vasi upFfimnosti a uslechtilosti.

Prostfedky vnéjstho vyrazu (pohyb, hlas, mimika, gesto) vyja-
dfuji jenom to, co se v nas skuteén& dgje, nic jiného vyjadrit
nemohou. To je pFirodni danost.

ProstFedky vné&jiiho vyrazu nevsazujeme hotové do vyrazu,
vybiré je nade aktivn{ analyza.

Nejde nam o samotidelné estetizujici pohyb, samotuifelné, ,ukris-
fujici pfedvadénf tél...

Cilem je fe€ a pohyb vyjadfujici zamér figury a zéroveti spoluvy-
tvafejici strukturu inscenace. Teprve takova fe¢ a pohyb mohou
pfijimat funkce estetické.

Krésa nenf stav, postoj. Je ji tfeba pokazdé znovu stvofit. Ujima

se a roste tam, kde dochéazi ke ztotoZnéni vyrazu s obsahem.

Viechno, co se d4 nazvat jevidtni material, je schopno sytit se vyzna-
mem a vyzafovat jej. Proto je tak dilezity kazdy krok, kazda véta...
Proto i s rekvizitami je nutné zachazet jako s moZnymi znaky, schop-
nymi nést dalekosdhlé vyznamy a znamenat nejen véc, kterou sku-
te€né jsou.

K pracovni hygieng pati{ pribé&Zné pée o technickou kvalitu feci
a pohybu jako prostfedkd hercova v§razu, stejné jako - na vy33i
drovni - o jejich neformalni konkretizaci, o nasycovéni téchto pro-
stfedk®l smyslem.

Herci radi ukotvuji uréujici stimuly své hry do hlubinnych dugev-
nich oblasti, do tmy a neuréitosti proZivani, do mysteriéznich kra-
jin obecného vytrzeni. Jako by se bali, Ze konkretizace, proviadéna
tvarovénim uchopitelného materislu, je néco méné vznedeného. Sta-
vime-li pfed herce materidlové aspekty jeho vyrazovych moZnosti,
uchopitelnou a opracovatelnou hmotu, tedy pohyb, gesto, mimiku,
te¢, davame pFednost pocitovani readlného a traktovani konkrétni-
ho - hmot& hercova vyrazu - a neschovédvime se za mystiku samo-
volné spontannosti.

Herec vtiskuje své dilo do divika.
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Ukony nalezené ve zkougkach jsou pro predstaveni zautomatizova-
né, existuji a funguji v herci jako jeho druhé pfirozenost. Rozvijent
nastudovaného vykonu v €ase pfedstaveni odéerpava jen minimum
hercovy energie. Jeji rozhodujici ast je soustfedéna na pfedstavova-
ni hotového dila, na nejvlastnéjsi tvaréi akt. Jedineénost hercovy hry
zakldda neopakovatelnou divadelni uddlost, odehrévajici se ted a zde.

Herec v piedstaveni origindlnim, pouze aktudlni choili patiicim zpisobem
prexzentuje své dilo.

Nesmime mit ,mrtva pFedstaveni®. Prvni i posledni kvalitou
herce-profesionéla je Zivé, zplna zainteresovani hra.

Véfte, Ze jedno se nedd na jevisti utajit, za}}ré’c ani okamuflovat:
intenzita a pravost Ggasti, z niZ roste vyraznost, sdélnost a vie, emu
ffkdme ,jevidtni pFitomnost*

KaZzda repriza by se méla stit svite¢ni, neopakovatelnou udélostf,
divadelnim uménim, jehoz sila a pfitazlivost mtiZe byt nezmérna.

Kdy% se mé veder uskuteénit pfedstaveni-udilost, je tfeba, aby herci
uZ od rdna zamifFili do oblasti té inscenace, snaZili se vcitit do kli-
matu a f4du toho pfedstaveni (to jsou zikladni pravidla hereckého
profesionalismu).

Mezi hercem pred predstavenim (ktery je jiny neZ herec v soukromi
nebo pfed zkouzkou) a jeho potencidlnim vykonem nem4 stit nic jiné-
ho nez spravny druh (uméleckého) hereckého zaméru.

Pfi reprizich by si herec nemél libovat v mistech, kterd se mu
dobfe hraji. Ten pfijemny pocit je t¥eba ze sebe vyhnat tsilim
vyslovit.

Touha po uspokojujicim pocitu, Ze herec ,hraje dobfe”, roz¥tépi
i nejlepdi projev v sebe-pozorovani, sebe-pocitovani, sebe-sledo-
vani. Takovy defekt je nebezpeény jak pfi zkoudkach, tak zejmé-
na pf¥i pfedstaveni.

Dobry sebe-pocit mtiZe mit herec jen tehdy, odda-li se tvhréi-
mu procesu natolik, Ze na sebe docela zapomene; pfi v¥{ aktivi-
t€ a koncentraci, kterou hra vyZaduje, mu nezbude na sledovani
sebe Zadny &as, zddna sila.

Hrat znamen4 nepohodli, &innost, napéti.

Herec nemé nikdy vklouzavat do nastudovaného jako
do vytaZené rukavice.
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Déste se prostFednosti, smiflivosti, nezivaznosti, nevyhrocenos-
ti; herec musi - v8im - stit za svym.

I tam, kde jde ,jen o myslenku®, miZete jednat stejn€ naplno

a va¥nivé, jako kdyZ jde o ,pfeshubu®

Ve spravné hercové hfe nikdy neexistuje definitivni dohotovenost,
Gplnd jistota.

Herec je pfesvédéen, Ze hril dobfe, kdyZ se rozhodl dobfe hrat. Ale
neni tomu tak. Nejlepd{ je tehdy, kdyZ spontanné, veden jen svym
talentem a vZitou profesionalni seriéznosti, hraje pfi predstaveni tim
(i s tim), co nastudoval.
Celé tajemstvi pfirozenosti hercovy hry p¥i pfedstaveni v podstaté
tkvi v pfirozenosti zachdzeni s vykonem nastudovanym pii zkous-
kach (s operatem).
I ze zdanlivé pozitivnich jinych zaméra vznikd mrtvolny akademis-
mus. Herci cti sebe a své prostfedky, na vlastni hru se uz nedosta-
vé. Vznikaji lhostejna, nudna pFfedstaveni bez magie, bez divadelni
démoniénosti, bez atmostéry.
Dovedu spi§ Fict, co pfirozenost a pravdivost nenf, neZ co to je.
Pfirozenost hleddme, je to odména, dar, vyhra za hluboce
a spravné& konanou (talentovanou) praci. Nepfirozenost vidim
v kaZdé ,normalizovanosti®, v kaZdém zkonvenénéni hercova
jednini, ve vyjadfovan{ jenom vnég&jimi prostfedky, v ,prohéné-
ni vn&jdich prostfedkf, podlézani jim, v duchovni prazdnotg,
hereckém sebeuplatiiovani atd.

Tisice detailt, vice & méné& dalezitych jednotlivosti: otoéi hlavu - podivd

se - zaposlouchd se - nexnd hned odpovéd - postoupi o krok bliz - zrych-
Ii - stoji bex hnuti - sedne si pohodlnéji... Tyto jednotlivosti se musi pro-
vadét presné. Celé proudy takovych Zivych jednotlivosti, z nichZ se
sklada herctiv vikon, jej zviditelfiuji, jimi je realizovin pro hledisté.
Maji-li byt detaily plastické, museji vznikat Zivé z aktudlniho jedné-
ni, nemohou byt providény mechanicky.

A né&které detaily ztistanou ,neviditelné®.

(Napf. herec nakroéi k partnerce, jak jsme se dohodli, ale

na rampé€ se je§té dokonduje pFedchozi akee a jeho krok zFejmé
nikdo neuvidi.)

Mnohost a hustota jevistniho jednani mtiZe pfesahovat schop-
nost ohraniéeného divikova viemu. Ale takové zaplnéni jevist-
nfho &asu a prostoru je nutné a na divika ptisobi, i kdyz
jednotlivosti ynevidi“ Zapadnou-li, nezmizi ani neztrat{ svou
silu, svou vyhFevnost.
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Je to dokonce jeden z nejpravéjsich divadelnich a&inti, poché-

zejicich z odveké divadelni plisobnosti: energie, vloZens, vtéle-
ni do inscenace, vyzafuje z umélecky zorganizovaného celku

bez patrného tsilf a uvoliiuje t&zko definovatelné vyznamy.

V nadem typu divadla nejde o s6lové herectvi; plati, e ,my hrajeme
hru a hra hraje nas“

Herecky projev je opfen o souhru se viemi a se v§im, co tvoii
inscenaci.

Pfi pFedstaven{ mus{ zlistavat otevieny, je urditym, druhem dialogu
s divikem (nenf to tvrzenf predkladané hledigti).

Herec nemdé pfi predstaveni vkladat nic t¥etiho mezi sebe a vykon.
Tak nejspis vznikne pfitazlivy volny prostor, ktery si divak vypliiuje
svym minénim; tak se nejspi¥ maZe stit spolutviircem, tak jej zbavi-
me chomoutu prihliZitelstvi.

Zikladni pravidla (zejména kdy# se hrani da¥i): cudnost, stro-
host, odfikani, Zddn4 herecks paradivost, marnivost...

Nikdy se nepokoudejte opakovat vysledek minulé reprizy;

zanikl, jako kazdd udalost, s rozchodem svych tgastnikii. Opa-
kujte jen, co je opakovatelné: hlavni zdmery figur vtélené do vie-
ho, co herec na jevisti déla.

Pozor na ,pedélovani“ projevu, naléhéni silou. Ptisobi to mj. zménu
spravného rytmu: tempo se zpomaluje a rozklads, celistvost se roz-
padé, snaZivy detail vystupuje do popredi.

Ze snahy zahrit co nejlip, d4t si mimo¥adn& zaleZet, mize
dochézet k ,ceremonovani“ vlastniho vykonu bez ohledu na sou-
hru, tempo, charakter situace. Misto fedovych celki se pak zaéi-
najf ozyvat jednotlivé véty, izolované mikropauzami.

V inscenaci existuje série Zivych pauz; opatrnostni mikropauzy,
zvolnéné rozjezdy, opozdéné nastupy, distance od partnera ap.
se na rozdil od nich jevi jako ne#iva prazdnota, individualisticka
bezohlednost k celku.

Snaha ,dozkouset* vykon pri predstaveni je marna a pro insce-
naci zhoubna.

Zajimé nés, pfitahuje a ptisobi na nas proces hercovy tvorby: jakym

zplisobem, jakymi cestami, pro¢ a kdy se dostava k vrcholtim a vys-
kim svého projevu...
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V nasi poetice jde o to, zahrit pfi predstaveni jedineéné, ne nové.

Pri h¥e neni moZné nakukovat do sebe, je tfeba bez ustani
vzhlizet k postavé, oddat se jejim zajm@m.

Herec nemtiZze prokizat divakovi vE&t3i ictu, neZ kdyZ se ve hre,

v dile, které pro né&j tvofi, docela zapomene. Vétsina obvyklych kaz
vznikd ze snahy dat divikovi pfimo najevo, Ze ja...

Divik ale pfigel na hru, nenf zv&dav na to, jak se mu budeme chtit
zalibit: to pfece patff k zakladnim, prvotnim, samozfejmym rystim
divadla, to je tak logické a nutné, jako Ze celé divadlo je divik a he-
rec, Ze divadlo existuje jen tak, a ne jinak.

Hrdt umélecky znamend dosdhnout jedineénosti, neopakovatelnosti, p¥iro-
zenosti a presvédéivosti umélého.
Vykon talentovaného herce jedté nemusi sim o sobé byt uménim.
Talent je pouze samozfejmy a nutny predpoklad, uménim se miize
stit teprve jeho zdafild éinnost, miFici k vy$si zdkonitosti a poutani
jejimi naroky.
(Za uméni tedy nepovaZzujeme ani vykon vyborného herce, opa-
kujiciho v rtiznych inscenacich sviij navykly standard.)

Herec musi umét sim se sebou zachédzet (to je zdleZitost jeho talen-
tu). Vyzaduje to odvahu, silu - opustit jistoty a vydat se do neznama,
do temnoty. Zaéit vidy nové.

Na kaZdém herci je citit ndnos rezu, tj. konvence. Ale pod nim
je origindl. Odstratiovat ten ndnos bez milosti. V&ény amatéris-
mus: zapomenout, co umim. (A k tomu je tfeba statednost, ten
nanos byva pfirostly na nejcitlivéjsich mistech.) Zkugenost se
zapomenout ned4, ale zapomenout kal té zkuenosti ano.

Herectvi je pfekondvani vedkeré osobn{ nedostateénosti a pFizemnos-
ti, kterou trpf - tvafi v tvaf kaZdé figuFe hry - i ti nejtalentovangjsi

Z nas.

Herectvi je zapomenuti vegkerych osobnich ,pFednosti¥, vieho, co
niam ,dobfe jde*, co ,umime®, vieho, co ndm kdy ,vyslo® co se kdy
komu na nés libilo.

Dodnes nevim, (a vim, %e se nikdy nedovim), co viechno se v herci
vlastné déje, kdy% nejjednodussim zpiisobem dobfe hraje.

Natoz kdy% jeho projevem tdhnou ,hejna® pridrugenyich viznami,
nebo kdy% se projev kvalitationé proméni a z hercova jedndni se
stane metafora, bdsei...
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