9 VYVOJ STRUKTURY KNIHY 15. AZ 19. STOLETi - OBRAZOVA SLOZKA A DEKOR
(LINKA, LISTA, RAM, BORDURA, VLYS, VINETA, 0ZDUBKY, INICIALA, SIGNET)

Obrazovou slozku knihy mizeme z typologického hlediska rozdélit do dvou skupin. Prvni ¢ast vytvarnych projevu
méla pfizdobovaci raz a k textu se nevztahovala vibec, anebo velmi volné. Oznacujeme ji proto terminem dekor.
Jeho poslanim bylo napomadhat prostorovému rozvrhu textu i zrakové orientaci ctenare. To vSak nebyl jeho jediny
cil. Dekor plnil téz estetické funkce a rytmizoval sazbu.

Jiny typ obrazové slozky nazyvame ilustrace. Vazba mezi ni a tiSténym textem je uz mnohem explicitnéjsi, nezli
pozorujeme u bezpfiznakového dekoru, ponévadZ obraz textové sdéleni dotvari i pozvedava (ilustraci jsou
vénovany samostatné prednasky). O idealné vypravené knize mluvime tehdy, je-li dekor a ilustrace na strané
jedné a tiskové pismo na strané druhé harmonicky sladén.

Pod pojmem dekor tedy rozumime souhrnné oznadeni typografickych prvkd odvozenych z ornamentu. Nizsi
formy dekoru, jejichZz tvaroslovi se nijak vyrazné neodklanélo od podob znamych ze stfedovékych rukopis(,
fungovaly v pocatcich knihtisku vétsinou jen jako vyplné radka (rdzné ozdlbky a rubrika). Od 16. stoleti se ¢asto
jednoduchého dekoru bylo vizualizovat a estetizovat sazbu. Vyssi formy dekoru (zejména lista, ram a bordura,
iniciadla, vinéta, vlys a konecné i erb nebo signet) prosadila renesancni vytvarna konstrukce knihy. Vyznacovaly se
jiz trojim poslanim, a to nejen optickym i vrcholné estetickym, ale téZz vypravécim. Umélecky a ideové
propracovanéjsi dekor tak Uspésné pusobil jako svébytny obrazovy prvek (Zanrové scény hudebni, lovecké ci
milostné ve vinétach i vlysech jiznich a zapadnich soused).

Typografie raného 16. stoleti ustalila pravidla uzivani dekoru a podtrhla jeho individualitu. Kuptikladu vlysu pfifkla
funkci vyhradni ozdoby zahlavi a signetu vyhradila misto na prvni ¢i posledni strané. Titulni bordura s figuralni Ci
zoomorfni tematikou pozitivné navozovala vztah k celému dilu, inicidla substituovala textovou ilustraci a signet
nahradil titulni drevorez. Vinéta se konvencné otiskovala predevsim na titulni strané, ale bézné slouzila také jako
variabilni zabrana proti horroru vacui. Zatimco jeji arabeskové, maureskové ¢&i jiné ornamentalni vyplné byly
z Casového a ideového hlediska bezpfiznakové, kalich s hostii anebo emblém IHS na vinété poskytoval jiz
relevantniinformaci o myslenkovém potencialu knihy. Stylovy vyvoj knizniho dekoru probihal s malym zpozdénim
za architekturou, malifstvim a uméleckym femeslem (fezbarstvim, Stukatérstvim). Zatimco manyristicka
a barokni kniha esteticky vyznam dekoru precenovala, od 18. stoleti nastal utlum. Vyznam drobného dekoru
znovu vzrostl se spolecenskou objednavkou akcidencnich tisk( pocatkem 19. stoleti.

Nejjednodussim vizualizacné-dekora¢nim prostifedkem zndmym jiz v pozdné antickych rukopisech a uzivanym
v rliznych stylovych obménach od pocatkd knihtisku az do soucasnosti je linka. Na rozdil od listy, ktera je
robustnéjsi a vykazuje urcitou kompozici, se linka v tiskarnach 15. stoleti prosazovala pomérné Usporné. ZvySeny
zajem o rlizné tvarové variace projevil teprve manyrismus. Podélné ¢i svisle otisténé linky mély délici funkci.
Umistovaly se jak na titulni stranu mezi vécny nazev a impresum, tak do textu mezi zahlavi a zrcadlo sazby, mezi
sloupce, podél okraju pro zavedeni marginalii a pred takzvany text pod ¢arou. Opticky zvyrazriovaly ¢islovani listd
a stran a ukoncovaly kapitoly. Slouzily téZ k rémovani knizniho dekoru a ilustraci, a tim zvétSovaly jejich rozmér
i ucin. UZ v prvni tfetiné 16. stoleti se pomoci linek velmi ojedinéle podtrhavaly nadpisy kapitol i daleZité textové
pasaze.

Vétsinu téchto funkci plnil morfologicky rlznorody repertoar, ktery si tiskafi nakoupili v pismolijnach a dle
potfeby nafezali. Tak rozezndvame kratké a dlouhé linky, jednoduché a tuéné cili pIné linky nebo perlovec, coz je
geometricky ornament tvoreny jednoduchymi rovnobéznymi linkami svirajicimi v pravidelnych intervalech
kulovité ¢i elipsovité perly. Ornamentalni linky bylo moZno takrka dle libosti skladat do SirSich past, jednoduché
linky naopak zdvojovat, ztrojovat a nasobit. Zvlasté tiskarny 18. stoleti si libovaly ve vyrobné jednoduché a levné
rokokové lince, skladané z béznych typografickych ozdlbek (Sikmych carek, pomléek, dvojtecek, lezatych
paragraf(i apod.). V rokoku byla oblibena téZ takfecena rokokova ty¢ neboli plna ¢i dvojlinkova konzola ovinuta
girlandou neboli obloukovité provésenou drapérii ¢i polovéncem z klasa, kvétd a listd. Mimo to se objevovaly
zdvojené linky s ndpadné zkosenymi okraji anebo ztracejici se linky (u obou koncli pozvolna zizené do $picky).

Nad linkou stoji v hierarchii dekoru lista. Nejstarsi projevy z 60. let 15. stoleti vykazuji znacny vliv gotické
malované drolerie a jsou jesté bez linkového oramovani. Jejich ornament opticky zdlraznuje pocatek textu. Jako
stfedovéky perokresebny vybéh vyrlsta z inicidly a ve volném prostoru se rozviji podél levého okraje sazby.
Ornament je sloZen z nékolika spletenych pést a uzld. Asi od 80. let 15. stoleti se vsak forma archaickych pletenci
a rohovych rozvilin pocala v zahranicéi vyZivat. Nové projevy charakterizovala jiz robustnéjsi kompozice



vétvovitych ¢i chmelovych rozvilin, ohrani¢enych vyraznym linkovym lemovdanim. Lista se tak stala skladebnym
prvkem troj a ctyfstrannych ramd, které exkluzivné obklopovaly dedikaci, pfedmluvu anebo pocéatecni stranu
vlastniho textu. Vedle toho po celé 16. stoleti fungovala jako vitany prostfedek ke zvétSeni rozméru ilustracnich
Stockll. Zkracovanim a neustrojnym nastavovanim se liSty pfizpdsobovaly novym poZadavk(im a jejich plvodni
stylova Cistota slabla. Era listy skoncila u? zavérem 16. stoleti, nebot byla vytlatena mdédnéjsi a tvarové
rdznorodéjsi bordurou. Lista ma mnoho spolec¢nych znaki s vlysem. | on byl od pocatku 16. stoleti otiskovan na
jednolistech a v zahlavi exponovanych stran, totiz u zac¢atku ramcovych ¢asti knihy, vlastniho textu a jednotlivych
kapitol. Zasadni rozdil viak spociva v tom, Ze liStovy ornament ma raz pribéziné vegetabilni nebo pletencové
rozviliny, kdezto pro vlys je charakteristicky Ustfedni motiv, z néhoZ se ornament odviji na obé strany symetricky
(tedy zrcadlové obracené). Stredovy prvek renesanéniho vlysu je tvofen mimo jiné bezpfiznakovym maskaronem
neboli pitvorné se Sklebicim obli¢ejem inspirovanym antickou divadelni maskou. Pfichazi tu i pfiznakovy medailon
se Zvéstovanim Panné Marii, okfidlenym Pegasem, pelikdnem Zivicim mladata vlastni krvi apod. Centralni ¢ast
vlysG 17. stoleti si libovala téZ ve vazach s bohatymi kyticemi a drapériemi. Katolicka literatura a zvlasté pak dila
jezuitskych spisovatelll byla po dvé sté let velmi ¢asto vybavovadna akantovymi vlysy. Stfed charakteristicky
zubatych listl bodlaku tvorily emblémy IHS s probodnutym srdcem ¢i MAR s planoucim srdcem. Vedle toho se
jako stfedovy motiv uplatnil veraikon (pravy obraz Kristovy tvare, ktery se otiskl na rousku podanou mu
Veronikou na Golgoté, ¢i dle jiného pramenu, do niZ si Kristus otfel tvar na Olivové hote). Pfichazelo zde téZ BoZi
oko (trojuhelnik znazornoval trojjedinost Ducha svatého, Boha Otce a Boha Syna a spojeni s okem mélo pak
evokovat bdélost a otcovskou boZi péci). BEhem 18. stoleti nasel uprostied vlysu uplatnéni drobny fleuron
a groteska (ptak klovajici hlavu Turka). Do médy pfisly také emblematické vyjevy (napt. orel nad krajinou se
zapadajicim sluncem jako vyraz vSevidoucnosti, vznesenosti a boZské moci).

Od listy a vlysu musime odliSovat Uzce se vinouci napisovou (mluvici) pasku zvanou jinak banderola. Tento
pozdné stfedovéky vytvarny prvek mél podobu nékolikrdt ohnutého nebo zalomeného praporku, pasky nebo
svitku a byval jakoZto nositel textu soucasti rozmérnéjsi graficko-ilustracni kompozice. Obsahoval vepsany citat,
rodové heslo nebo nadpis. Zobrazovacimu typu cirkevniho Otce (sv. AmbroZ, Augustin, Rehot Veliky, Jeronym
aj.), ktery sedi za katedrou a prednasi Zzakiim, fikdme akcipies. Toto oznaceni je odvozeno od rozevlaté napisové
pasky s textem ,Accipies tanti doctoris dogmata sancti“ (lat. pfijmes pouceni tak velkého svatého ucence).
Napisové pasky s titulkovymi texty objevime na médirytovych vedutdch a méstskych panoramatech az do
pocatku 19. stoleti.

Vratme se viak jesté k vyvoji listy. Spojenim ¢tyf samostatnych list vznikal rdm. Opticky zdGrazroval titulni stranu,
ilustrace anebo nékteré textové strany dila. Z geneticko-morfologického hlediska rozeznavame dva typy rama.
Oba na rozdil od bordury, ktera se otiskovala z kompaktniho Stocku, charakterizuji tenké bilé linky, prozrazujici
mista, do nichZ pfi sestavovani jednotlivych prvkd nevnikla tiskarska barva.

Starsi typ ramu vznikal od 80. let 15. stoleti spojenim StockG samostatnych list. Ty byly plvodné navrieny
a skladany tak, aby tvorily kompoziéni celek a alespon obé vertikalni ¢asti zachovavaly symetrii (sloupy jakozto
podplrné architektonické prvky kruhového pldorysu s antropomorfnimi, vegetativnimi ¢i zoomorfnimi doplnky
na hlavici, v d¥iku ¢i patce). Do Cech a na Moravu tento typ rdmu v poc¢ateéni ¢tvrting 16. stoleti uvadéli Mikulas
Kona¢ z Hodigkova, Pavel Olivetsky z Olivetu, Jitik Styrsa, Tiskdrna severinsko-kosoiska, Oldfich Velensky
z Mnichova aj. Ve srovnani s geneticky mladsi bordurou ramy balustrového ¢i Zerdového typu, ba ani dva
antikizujici sloupy nedokazaly pfilis navodit hloubkovou iluzi titulni strany. Ra&m byl vSak zato obliben pro
skladebnou operativnost. Zalezelo jen na invenci sazece, z jakych casti celek zformuje a jak ram vkloubi do sazby.

Vedle listovych rdma existoval jesté mladsi ¢ili komponovany typ, ktery nebyval potizovan ze $tock, ale sazbou.
K ni se uZivaly jednoduché primé linky, linky z perlovce, kratké ornamentalni segmenty (fleurony) a typografické
ozdUbky. Ramy sazené z téchto prvkl zavedl od 60. let 16. stoleti manyristicky knihtisk zejména pro ¢asto Zadané
jednolisty a jiné prileZitostné tisky véetné humanistickych. Zatimco liStovd oramovani byla kratce po 1500
upozadéna produktivnéjsi bordurou a o sto let pozdéji frontispisem, sazené ramy se pro svou vyrobni
jednoduchost a vytvarnou bezpfiznakovost udrzely ve frakturové a Svabachové knize az do 19. stoleti.

Jiz nékolikrat zde zminéna bordura byla na rozdil od funkéné pribuzného rdmu reprodukovana kompaktnim
Stockem, jeho?Z stfedova partie mohla byt kvili sazbé textu bud sniZzena, nebo zcela vyfiznuta. Bordura slouzila
nejprve k optickému zdlraznéni dedikace a predmluvy. Poté, co se konstituoval samostatny titulni list, zakotvila
i na titulni strané. Prestoze ,vypravéci” potencial vytvarnych prvk( renesancni bordury stéle silil, vazba mezi
obrazem a textem, charakteristicka pro ilustraci, byla velmi volna. Tato bezptiznakovost pak umoznila otiskovat
stejnou borduru v obsahové riznych dilech. BEéhem 17. stoleti prestal byt dekoracni princip bordury aktudlni. Jeji



vyskyt ochabl ve prospéch ilustra¢niho frontispisu, na némz probéhla kvalitativné vyssi syntéza vytvarnych prvki
a textu.

Z morfologického hlediska rozeznavdme dva typy bordur. Geneticky starSi typ se vyznacoval pravouhlou
konstrukci, ktera tim, Ze kopirovala obdelnikovou plochu strany, zasahovala aZ k okrajim. Vytvarna napli byla
zprvu zaloZena na Cisté vegetativni rozviliné. Nejstarsi doklady nachazime na bendtskych tiscich Erharda Ratdolta
z konce 70. let 15. stoleti. Vytvarné motivy italskych a francouzskych list a ramu 80. a 90. let se pak staly zdrojem
Lvypravéciho” potencialu mladsich titulnich bordur: Slo o prvky heraldické (erb a znak, signet), rostlinné (vinny
hrozen, plod chmelu, olisténa vétev), figuralni (gryf, maskaron, andilek hrajici na hudebni nastroj, biblicka
postava, reje masopustnich masek), zvireci (drak, delfin, had, lev, ptak) anebo mytologické (uchvatitelské Harpyje
jako divky s ptacim télem, ochranitelské Nymfy v podobé mofiskych panen s rybimi ocasy). Do Cech tento typ
bordur uvadéli Pavel Olivetsky z Olivetu, Jitik Styrsa a Mikuld$ Kona¢ z Hodiskova béhem 20. let 16. stoleti.

Obdélnikovému pldorysu bordury pocal béhem desatych let 16. stoleti velmi dobfe vyhovovat koncept dvou
bocnich podpér. Ty mohly byt znazornény jako antikizujici pilastry (zabudované do zdi) i jako volné stojici hranaté
pilite ¢i kruhové sloupy. Na podpéréch spodival trojihelnikovy ¢i polokruhovy pricelni stit (tympanon) s figuralni
nebo zoomorfni vyplni. VSechny tyto rané renesanéni architektonické prvky byly pfitom usporadany tak, ze ctenar
podléhal iluzi vstupu do sakralniho prostoru. Nejstarsi architektonickou borduru u nas zavedla dle némeckych
predloh Styrsova tiskarna roku 1523. Kolem poloviny 16. stoleti prebraly podp(irné funkce antikizujicich pilastr(
Ci sloupl jiné prvky starovékého stavitelstvi, a to muzska postava zvana atlant, nadnasejici nebeskou klenbu,
nebo Zensky protéjsek oznacCovany jako karyatida (plivodné tanecnice z reckého mésta Karyai). Jindy pozice
nékdejsich sloupll obsadily personifikované Ctnosti stojici volné ve vyklencich. Tympanon ¢i horni bfevno mezi
sloupy (architrav) nahradila kartus. Tak oznacujeme ovalny ¢i kruhovy Stit tvofeny zavijenymi pasy Cili zavilinami
(opakem je plosné pojatd vegetabilni rozvilina). Plasticky, jakoby z plechovych pruhl vystfizeny a zavijejici se
rolverk Casto provazely jesté maskarony, panoplie Cili véjitovité usporadané valecné trofeje, kvétinové motivy,
ovoce a hudebni nastroje. Tuto uz manyristickou formu pravouhlé titulni bordury k ndm uvedli pocatkem 60. let
grafici Tiskarny bratrské, avsak SirSiho ohlasu novinka jisté dosla az ¢tvrtym vydanim Melantrichovy Bible ¢eské
(Praha 1570). V rokokové bordute se miZe objevit bohaté ¢lenénd rokaj ¢ili ornament lasturového tvaru, ktery
prechazi na zavijejicich se okrajich v plaménky nebo hrebinky. Stfed kartuse i rokaje mohl zUstat prazdny, avsak
Castéji obsahoval dominantni vyjev, vétSinou mytologickou nebo biblickou scénu, popfipadé erb i znak.

V dlouhém stylovém vyvoji bordury vykrystalizoval jesté druhy typ s nepravouhlou kompozici, kterda byla
umisténa ve volném prostoru titulni strany. Pfi zachovani symetri¢nosti se novym konstrukénim prvkem téchto
,plavajicich” bordur staly zaviliny a kartuse tvofici plasticky Stit, jehoZ vnitini prazdné pole vyplnoval ryty Ci sazeny
nazev dila. Rané projevy tohoto manyristického dekoru Ize stopovat na italskych titulnich médirytech poloviny
16. stoleti. Nepravouhla ,plavajici“ bordura se u nas prosadila, pokud vime, aZz s nastupem rudolfinské umélecké
generace a byla vyhrazena vesmés jen cizojazyénym bohemikdm. Naopak jistym specifikem ceskojazycéné
literatury je transformace manyristické a barokni bordury do celostranného titulniho drevorezu s ilustracni
funkci. Toto pojeti se pIné prosadilo pocatkem 60. let zasluhou Tiskarny bratrské. Standardni portdlovy princip
i prvni signaly rolverku u nas jsou na bordurdch bratrskych kancionald doplnény portrétné pojatym sborem
zpévak, ktery suploval jinak zde chybéjici vécnou ilustraci.

Vsechny prozatim zmifiované prvky knizniho dekoru —at uz linka, lista, ram nebo bordura —souvisely s vytvarnym
pojetim titulni strany, pfipadné pocatku pfedmluvy, dedikace nebo s prvni stranou vlastniho textu. K jeho
vizualizaci a estetizaci nejpronikavéji prispivala iniciala. Tak nazyvame velikosti, tvarem, pozadim a barvou
zdUraznéné pismeno stojici na pocatku myslenkové uzaviené pasaze (odstavce, kapitoly). Blizsi klasifikace
zvyraznénych pocatecnich pismen postihuje kresebny styl (napf. goticka textura, renesancni antikva, barokni
fraktura), pismovy fez (pIny neboli tuény, konturovy ¢i plasticky trojrozmérny), umisténi (ve volném prostoru, na
dekorativnim Cili bezpfiznakové ornamentalnim, Srafovaném nebo teckovaném pozadi, na krajinném pozadi),
zplsob ohraniceni (jednoduchy, zdvojeny, ztrojeny, pfipadné perspektivné iluzivni ramecek), velikost (vysku,
respektive pocet radku, do nichz je pismeno zalomeno) a grafickou techniku (dfevorez, kovoryt, médiryt, Srotovy
tisk apod.).

Inicidla se vyskytovala jiz v pozdné antickych rukopisech 5. stoleti a jako tradicni prvek knizni malby byla prevzata
i do tisténé knihy. Pravidla distribuce inicidly z(stala nezménéna. Pismeno na pocatku vlastniho textu byvalo
obvykle napadnéjsi a také vétsi nezli rozmeéry a ornamentika inicial zafazenych do vnitfnich ¢asti knihy, v nichz
opticky clenici funkce nejCastéji pfipadly plnym majuskulim vyznacovaciho pisma. Zavislost prvotiskd na
rukopisech se vlbec projevila nejsilnéji pravé u inicialy, jejiz vyvoj po poloviné 15. stoleti zaroven odkryva



nesnadnou emancipaci knihtisku. Existovaly v zadsadé dvé moZnosti jak prostfednictvim inicialy tiSténou produkci
pfipodobnit stfedovékym iluminovanym kodex(m. Prvni spocivala v tom, Ze se inicidla vyfezala jako soucast
rohové listy, jejiz liniové provedeni pocitalo s naslednym kolorovanim. Druhou eventualitu sazedi realizovali tak,
Ze prazdna inicidlova pole prenechali v kaligrafii zbéhlym rubrikatordm ¢i iluminatorim a ti sem vmalovali
cervend, modra ¢i Zluta pismena, pfipadné i drolerie. Aby sazeci kaligraflim urychlili orientaci a zamezili chybam,
které pfi téchto naslednych zasazich vznikaly, viazovali od 70. let 15. stoleti doprostfed bilych nepotisténych
inicidlovych poli takzvané reprezentanty. S postupnym zanikem rubrikatorské profese ztratila reprezentanta na
pocatku 16. stoleti pdvodni vyznam a bud' jako prezily prvek vymizela, nebo jesté béhem 20. let 16. stoleti
zastoupila jen tu inicidlu, kterd momentalné nebyla po ruce.

NejstarSi do sazby zaclenéné inicialy mély zprvu archaickou podobu fimské anebo gotické uncialy. Klidna,
nezdobena fimska unciala s robustnimi kolmymi driky nasla uplatnéni zvlasté v liturgickych prvotiscich. Goticka
PIné kolmé driky jsou v lombardé spojovany kontrastné tenkymi, ponékud prohnutymi spojnicemi, nesoucimi
tmavé tecky (perly). Jindy byvaji kontury zdobeny jen na pozadi (snitky konvalinek). Pokud jednoduchy korpus
dovolil, i tisténé inicidly se ze setrvacnosti jesté dozdobovaly perokresebnym filigranem nebo fleuronem. Vedle
starobylé uncidly se od 70. let 15. stoleti stale Castéji uzivalo kaligraficky rezanych texturovych a o mélo pozdéji
Svabachovych a frakturovych majuskuli. Ornamentika ¢im dal vice prozrazovala narodni charakter knihtisku. Pro
Francii se stalo typické groteskni zobrazeni zvifecich a lidskych hlavi¢ek a ve Spanélsku s oblibou ptichazely
plasticky srafované listy vinouci se okolo zdrobnélych stromi a vétvi. Korpus némeckych inicial byval dekorovan
univerzalnim akantem. Silna vazba mezi vytvarnym namétem a pismenem je charakteristickd pro takrecené
mluvici inicidly. Virtu6zné spojovaly pozadi s vlastni literou, kterd zaroven evokovala pojmenovani zobrazeného
vyjevu. Prikladem je Herakles (Herkules) bojujici s drakem na pozadi majuskulniho ,H’ v Mattioliho Herbdri (Praha
1562). Tvarovou rozrliznénost inicidly doklada déle typ zatézkany prebujelou pletencovou kaligrafii (odtud
oznaceni manupropriova iniciala).

Baroko k dalsi vytvarné kultivaci inicial vesmés nepfispélo, ponévadZ tou dobou inicidla, odlévana jiz sériove,
ziskala pouhy spottebni charakter. Pfi jejich vyzdobé doslo na levné a béiné dostupné typografické ozdlbky
(otaznik, vykricnik, paragraf, kolecko, kulata zavorka, hvézdicka a krizek). Ozdibky mély imitovat arabesku,
tj. ploSny a velmi rytmicky organizovany rozvilinovy ornament spojité se odvijejici ze stredu kompozice. Inicidla
béhem 18. stoleti prochazela obdobnou transformaci jako vinéta. Optické funkce zlstaly zachovany, avsak
vytvarny naboj inicialy, tvoreny z hlediska textu do té doby viceméné independentni ornamentikou, byl povysen
na zdrobnélou ilustraci pasaze, s niz akcentovana litera bezprostfedné souvisela. Opacny vyvojovy trend,
dozajista vyhovujici ekonomicky méné zdatnym tiskarnam, rusil dosavadni kompozi¢ni jednotu litery a zadniho
planu. Pismeno se odpoutalo od vytvarného doprovodu a obé slozky, ac staly v bezprostifedni blizkosti, fungovaly
nezavisle. Majuskule vyznacovaciho pisma plula ve volném prostoru a vyménitelné klisé rokajového ¢i floralniho
ornamentu (taktéz bezpfiznakova krajina, pastoralni scéna, anticka vaza, sloup, nadhrobek a ruina) bylo k jeji levé
strané pfifazeno zcela mechanicky. Konvencéni morfologii inicidly poprela také majuskulni pismena volné
obklopend kvétinovymi vénci. Nahrazkou za pravouhlé oramovani se stal mdédni c¢tverec se zkosenymi rohy.
Giambattista Bodoni v 90. letech 18. stoleti vytvarnou slozku inicidly (respektive verzaly) zavrhl Gplné a soustredil
se pouze na pismovou konstrukci vyznacovaci antikvy a na jeji kresebny soulad s textovym pismem.

Uz nékolikrat jsme vzpomenuli, Ze vizudlni predél obstardvala také vinéta jakozto nejbézinéjsi typ
ornamentalniho, emblematického nebo kaligrafického dekoru, ktery tisténou knihu provazi od pocatku 16. stoleti
prakticky dodnes. Nejstarsi vinéty mély symetricky pudorys (¢tverec, obdélnik, kruh a troj ¢i ¢tyruhelnik). Nad
plvodné Siroce uplatriovanym ornamentem pocala béhem 17. stoleti postupné previadat narativni tendence,
ktera v rokokové a klasicistni knize vyvrcholila Uplnou pfeménou tvarové pravidelné vinéty do asymetrické
ilustrace. Vinéta se velmi ¢asto objevuje na titulni strané, kde napomaha vizudlnimu predélu mezi nazvem dila
a impresem. Pfi sazbé se zarazuje téz za poslednim radkem kapitoly a vSude tam, kde vyvstdval horror vacui,
zvlasté pak na zavér dila (arabeskovy trojahelnik zvany cul-de-lampe).

Patrné vibec poprvé dekoracni vinétu uzili italsti tiskafi koncem 70. let 15. stoleti. Snad nejstarsi vinéty znamé
z titulnich stran jazykové ceskych publikaci otiskl Jifik Styrsa v Lukasovych traktatech pocatkem 20. let 16. stoleti.
Zahranic¢ni i domaci renesancni vinéty maji prevazné ornamentalni raz: byly tvoreny kaligrafickym pletencem
(pripletova, jinak téZ manupropriova vinéta), zavilinami akantu (akantova vinéta), vegetativni maureskou
(maureskova vinéta pripominajici pidorys abstraktniho kvétu ¢i rostliny) a arabeskou (arabeskova vinéta
z ornamentalnich rozvilin). Ve vinétach 17. a 18. stoleti se predstavovaly naopak jemné kvétinové kreace



a zdrobnélé vyjevy biblického ¢i zanrového charakteru. Naplni rozmérové naddimenzovanych vinét byly u nas
stejné jako v Némecku soumérné kytice riizi nebo konvalinek, trsy puklych granatovych jablek a kvétinové kose
kryté na podstavcich ¢i fimsach se splyvavymi drapériemi. Od 17. stoleti prisly do mddy zktizené rohy hojnosti
neboli motiv rlzné zprohybaného dutého rohu, z néhoz tryskaly kvétiny ¢i lesni a zemédélské plody jako vyraz
hojnosti. Mnoho tiskafl uzivalo také trojuhelnikovou vinétu s BoZzim okem nebo veraikonem. Figurdlni vinéty
pozUstavaly z rGznych zobrazovacich typ( Krista a Panny Marie, Cerpaly z legend (sv. Jifi bojujici s drakem)
a krestanské mravouky (Ctnosti ¢asto reprezentovala alegoricka Spravedinost Cili lustitia s meéem, vdhami a oéni
paskou). Samostatnym prvkem i pouhym dopliikem Ceské i zahrani¢ni vinéty byvala kupf. andiléi hlavicka
s kridélky (putto nadnaseny pllkruhovym véncem mrakt), andél troubici z mrakd, kalich s hostii, emblém IHS ve
vénci Ci svatozafi (jezuitskd vinéta s probodnutym srdcem) a monogram MAR (marianska vinéta s planoucim
srdcem). Zlatym vékem vinéty se stalo 18. stoleti, kdy prevazné francouzsti kreslifi a rytci poskytli tiskdrndm
mnozstvi nanejvys kvalitniho rokokového dekoru. Nékteré vinéty v této dobé ztratily pdvodni plosny,
ornamentalné dekorativni charakter a transformovaly se do miniaturizované ilustrace, jejiz idylické vyrazové
prostiedky kongenialné souznivaly s basnickymi a prozaickymi texty. Vedle téchto dynamickych kreaci prichazely
ovSem i strnulé, klasicistné pojaté vinéty zaplnéné obligatnimi fragmenty antické architektury nebo véelimi uly,
které mély symbolizovat pili a pracovni zru€nost, eventualné téz jednotu viry.

Zkusené oko knizniho znalce musi rozeznat, kdy nejde o vinétu, ale o signet Cili grafickou znacku s identifikacnim
a silné dekorativnim ndbojem. Uzival ji tiskaF, nakladatel i knihkupec. Signet poprvé uzila roku 1457 dilna Johanna
Fusta a Petera Schoffera st. Znacku tvofi dva Eerné Stitky zavédené na vétviéce. Stitky obsahuji snad fecka
pismena, jimz moderni badatelé na rozdil od starSich interpretaci pfirkli christologicky vyznam (vpravo
X=Christos, nalevo A=logos). FustovaSchgofferova znacka byla mnohokrat napodobena. Stala se pravdépodobné
vzorem i pro prvni Cesky signet uzity v takzvaném Novém zdkoné se signetem (Plzen? po 1476).

Signet provazi tisténou knihu jiz od poloviny 15. stoleti. Prvotiskafi se zde vyjimecné neinspirovali stfedovékymi
rukopisy, v nichz tento fenomén ani neexistoval, ale imitovali patrné notarské peceté, pfipojované k Grednim
pisemnostem na dlikaz pravosti. UvaZuje se téZ o ohlasech filigran( rucnich papirQ, signatur kamenik(
a domovnich znameni. V dals$im vyvoji se nejsilngjsim motivickym zfidlem stala starovéka a krestanska
emblematika: kupfikladu pelikdn krmici mladata (symbol rodicovské lasky), bajny Fénix vstavajici z popela
(symbol Stésti a pfipominka utrpeni Krista) ¢i okfidleny Pegas jako symbol duchovniho vzletu. Signet byl velmi
Casto ztvarnovan jako mluvici znameni. Sdélnost zarucoval dominantni motiv personifikujici vytvarnymi
prostiedky tiskafovo prijmeni, napf. holy kmen stromu v zahradé (ném. Baum = strom, Garten = zahrada) jako
mluvici znacka Konrada Baumgartena, Zzaba (rodina Froschauert), sedlak hrabajici vétrem rozptylené klasy (Jan
Karel Hraba), tfi zktfizené ¢esneky (Johann Knobloch st.). Soucasti signetu se zhusta stdvaly inicidly tiskafova i
nakladatelova jména. Byl uzivan také znak mésta jako sidla tiskarny. Vlibec nejmasové;jsi transpozice se dockaly
erby s devizami vlastnik(i Zivnosti. Alegorické i heraldické prvky potlacil az rokokovy a klasicistni signet.
Ve prospéch nepravidelnych kontur také opustil pfisné ¢tvercovy i obdelnikovy pldorys. Dominantou se opét
staly inicidly drZitelova jména. Byly vSak kaligraficky modulované, vzajemné se prostupujici a nékdy zrcadlovym
obrazem zdvojené. Zhusta spocivaly na kartusi v rukou amoretl neboli malych chlapcl s bederni rouskou
a kridélky, pripadné s lukem a toulcem na Sipy.

Navzdory vSiem témto individualizacim vSak signet zadné zakonné ochrany nikdy nepoZzival a ani nepredstavoval
ucinnou zdbranu patisku. Publikoval se pouze z prestiznich dlivod(, a nebyl tudiZz povinny. CeloZivotni tvorbu
mnoha zahranic¢nich i eskych tiskaf( proto nemusi osvédcovat zadna znacka. Néktery tiskar otiskoval jen jedinou
verzi, a to namnoze do dél vyznamnéjsich. Byli vsak femeslinici, ktefi vlastnili az prekvapivé bohaty repertoar:
Christophe Plantin mél v zasobé asi 40 variantnich signet(, rodina Froschauert 15, Mikulas Konac z Hodiskova 6
a Jifi Melantrich z Aventinu 5.



