Vasilij Kandinskij a Alban Berg

Vasilij Kandinskij: Kompozice VI,
Alban Berg: Tri skladby pro orchestr, op. 6., 3. Pochod

Na prvni vystavé skupiny Der Blaue Reiter 18. 12. 1911 vystavil Vasilij Kandinskij tfi obrazy
zastupujici vdechny typy, které se v jeho tvorbé obijevily jiZz ve vrcholné fazi figurativniho ex-
presionismu: platna Imprese-Moskva, Improvizace 22 a Kompozice V. Pfi¢inou soustfedéni
na Kompozici V neni skandal, ktery na vystavé vyvolala, ale zaméfeni tohoto medailonku na
typ Kompozice.

Ze vSech uvedenych typl obrazi Vasilije Kandinského se nejdlslednéjSi korekce, kterou
sam autor oznacuje jako ,pedantskou®, se uplatriuje pravé v Kompozicich. Nejen Ze vycha-
zeji z pocatecni studie, ale prostfednictvim fady dalSich tuzkovych a akvarelovych skic po-
stupné krystalizuje vnitfni fad kone¢né podoby vysledného obrazu. OvSem tento ,pedantsky*
proces neni navratem ke kompozi¢nim schématim, ale postupnym a ddkladnym ovéfovanim
nosnosti organického formovani vnitfniho fadu. To ostatné potvrzuje sam Kandinskij, kdyz
zdurazfuje: ,Ridim se v8ak vyhradné citem a v Zadném pfipadé kalkulem.“.! To je také jedna
Z pri€in, pro¢ se Kompozice v plné mife prosadily az po pfechodu k abstraktni malbé. Do
roku 1911 namaloval Kandinskij jen tfi Kompozice. NejproslulejSimi ,reprezentanty” tohoto
typu Kandinského abstraktnich obrazd jsou Kompozice V (1911), ktera vyvolala skandal na
prvni vystavé skupiny Der blaue Reiter v prosinci 1911 a Kompozice VII (1913), jejiz krystali-
zaci dokumentuje uctyhodna fada tuzkovych nacrth a akvarelovych studii, mezi které také
s nejvétsi pravdépodobnosti patfi i znamy akvarel (obr. ...), ktery byl pavodné diky mylné
dataci povazovan za zarodeC¢nou bunku periody abstraktniho expresionismu v tvorbé V.
Kandinského.

Sugestivni manifestaci organické spontannosti spojené s citlivou korekci vnitfniho fadu je
Kompozice VI (obr. ...) zroku 1913. Vybér tohoto obrazu byl motivovan nejen jeho domi-
nantni roli na prvnim némeckém podzimnim salénu v zafi 1913, ale také mimofadnou pozor-
nosti, kterou mu v komentafi ve svych ,Ohlédnutich“ vénoval sam autor:

,Na tomto obraze jsou vidét dvé centra: 1. vlevo nézné, rlizové, ponékud rozteklé centrum
se slabymi nejistymi liniemi uprostfed. 2. vpravo (ponékud vySe nez levé) drsné, Cerveno-
modré, ponékud disonantni, s ostrymi, ponékud zlymi, silnymi, velmi preciznimi liniemi.

Mezi t&€mito centry lezi tfeti (umisténé blize k levému). ve kterém se centrum rozpozna az
pozdéji, ackoliv je to vlastné centrum hlavni. Zde rizova a bila barva kypi tak, ze se zda,jako
by nespodivala ani na plose platna, ani na jakékoli idealni ploSe. Spi§ se vznasi ve vzduchu
a vypada, jako by byla obklopena oparem. Clovék stojici v oparu neni ani blizko, ani daleko;
je kdesi. Toto kdesi v hlavnim centru uréuje vnitfni znéni celého obrazu.

Kandinského vyklad se netyka pfedem daného schématu ale kompozice vykrystalizované
v organickém procesu narustani, jak jej dokonale demonstruji tuzkové nacrty a akvarelové
studie. Jde o proces hledani, jehoz oporou neni schéma ale umélecké citéni autora. ,Muzi-
kalnimu uchu® Arnolda Schénberga odpovida ,vytvarné oko“ Vasilije Kandinského - tedy jeho
vytvarné mysleni a citéni. Oboji je zaloZzeno na dokonalém ovladani ,materialu®, s kterym
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Vasilij Kandinskij: Kompozice V1., 1913

umélec pracuje: na preciznim zvladnuti ,gramatiky, morfologie a tektoniky“ uméleckého ja-
zyka dané vyvojové etapy. Svoboda projevu tedy neni spojena s anarchii, ale naopak
s maximalni artikulaci vnitfniho fadu uméleckého dila. Tento pozadavek precizné formuloval
Theodor Adorno:

.Pouze to, co je umélecky plné artikulovano, je obrazem neznetvoreného, a tim obrazem
svobody. Umélecké dilo zplna artikulované do krajnosti vystupfiovanym ovladanim materialu,
které se na zakladé onoho ovladani nejvice vzdaluje holé organické existenci, je zase také
organickému nejblizsi.”®

Jako nejvhodnéjsi demonstrace tohoto typu Kandinského abstraktnich obrazi se jevi
Kompozice VII (obr. ..). Pro analyzu je pfimo idealni zejména proto, Ze na ftficeti tuzkovych
nacrtech schematickych €i analytickych kresbach a akvarelovych studiich mizeme systema-
ticky odkryvat postupnou krystalizaci vysledného obrazu. Navic je$té Gabriela Minterova
vyfotografovala jednotlivé faze prace na obrazu, takze dokumentace k tomuto velkolepému
platnu je naprosto precizni. Je obdivuhodnym svédectvim mimofadného vytvarného citu a
invence Vasilije Kandinského.

TéZko bychom hledali exaktngjSi dikaz organického formovani vnitfniho fadu! Tento di-
sledné propracovany proces postupné krystalizace Kompozice VII, jak jej zachytily jednotlivé
nacrty, analytické a schématické kresby a akvarelové kompozi¢ni studie, je stejné dokonalou
kontrolou jako partitury Schénbergovych skladeb.
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Vasilij Kandinskij: a) Naért ke Kompozici V 11, 1913 b) Analyticka kresba ke Kompozici V11, 1913

Je skuteCnym zazitkem sledovat, jak ,organicky systematik® Kandinskij feSi celkové
rozvrzeni pestré tvarové nabidky do obrazové plochy od jednotlivych nacrtd — at jiz
celkovych ¢i detailnich - k syntetické pfedstavé celku, jak ji demonstruje vybrana analyticka
kresba z listopadu 1913 ¢&i akvarelova studie (nacrt 3) az k vyslednému obrazu. Pfesto vztah
kone&ného obrazu k vice jak tficeti nacrtdm a studiim je diametralné odliSny od tradi¢niho
vztahu skici a kone€ného dila. Nejde totiZ o postupnou precizaci kompozi¢niho schématu ale
o dynamicky proces postupné krystalizace organického principu vnitfniho Ffadu obrazu.
Vysledkem je monumentalni platno (200 x 300 cm), které je grandiozni symfonii abstraktniho
expresionismu.

Vasilij Kandinskij: Kompozice VII, 1913



Oznaceni ,symfonie“ neni jen metaforické - Kandinskij ve své knize O duchovnosti v uméni
rozliSuje dva typy kompozice:

1. ,Kompozice jednoduché, podfizené prosté a jednoznacné Citelné formé&. Kompozice to-

hoto typu oznacuji jako melodické.*

2. ,Kompozice slozité, sestavajici z vétSiho poctu forem, podfizenych opét jedné bud jasné
ur€ené, anebo skryté formé hlavni. Ta maze byt sice obtizné&ji definovatelna, avsak o to
silngji se pak prosazuje jeji vnitfni znéni. Tento slozitéjSi kompozi¢ni typ nazyvam symfo-
nicky."

A pravé Kompozice VII pfedstavuje idealni pfiklad ,symfonického® typu Kompozice — ,zni*
totiz jako ,bergovsky“ velky orchestr, ktery je charakteristicky pro Pochod z Bergovych TFi
skladeb pro orchestr, op.6. Zde je dulezité srovnani s Antonem Webernem (blize viz s. ...) -
vedle Schénberga a Berga tfetim pfedstavitelem 2. videriské Skoly. Oproti maximalni struc-
nosti, dynamice na prahu slysitelnosti a vyvazenosti a dusledné provazanosti zvuku a ticha
jako typickym znakim Webernovy atonaini hudby je Berglv hudebni projev ,monumentalné
narativni“ s flamboyantni témbrovou okazalosti monumentalniho zvuku velkého symfonic-
kého orchestru. Pfesto ma jeden kompozi¢ni princip spoleény s Webernem — ovSem
v ambivalentni polarité vyuziti: praci s detailem.

Oba — Berg i Webern — pracuji s detailem. Jestlize vS8ak Webern detaily izoluje a vysled-
kem je aforisticka struénost a uspornost mikroskopického detailu i skladby jako celku, pak
Berg detaily naopak kumuluje. To se pak projevuje jako pastéznost hutného hudebniho
tvaru, ,koncepce vnitfné prorostlého, pudové se rozsifujiciho organismu...“®. Adornova lako-
nicka charakteristika by mohla vést k zavéru, Ze Bergova hudba je nekontrolovatelné spon-
tanni, Zivelna. To je v8ak velmi povrchni dojem. Berg dokaze s neuvéfitelnou samoziejmosti
spojit vegetabilni puceni a kypéni s vnitfnim architektonickym fadem celku. Jednim
z dulezitych formotvornych principl vnitfniho fadu Bergovy organické hudebni formy je
ddmyslina prace s dynamickymi kontrasty a jejich strukturace. Dlsledny vnitfni - tedy orga-
nicky - fad Bergovy hudby v obdobi volné atonality je umocnén védomym vyuzitim charakte-
ristickych detailll, jejichz organickym vrstvenim se formuje plynulost procesu bez navrat a
zastaveni - ne nahodou miluvi Adorno v této souvislosti o ,hudebni proze“®. Patrné nej-
presveédcCivéjSi nazorny pfiklad vySe uvedené obecné charakteristiky pfedstavuji TFi orche-
stralni skladby, op. 6, pfedevsiim pak posledni z nich, Pochod. Na ném Ize nejlépe nazorné
demonstrovat proces doposud naznaceny v obecné roviné. Je zietelné slySet, jak Berg
z drobnych elementt pochodového typu - teCkovany rytmus, predrazy, fanfarové trioly atd. -
vynatych z plvodnich souvislosti organicky vrstvi dynamicky proud spontanni atonalni
hudby.

A pravé Bergova prace s detaily, spocivajici v jejich mnohovrstevné kumulaci vedouci
k pro ngj tak typickému zvukovému hedonismu a v neposledni fadé i organicky princip vnitf-
niho fadu odpovida Kandinského Kompozice VII s adekvatni flamboyantni barevnosti a ku-
mulaci nepfeberné pestré nabidky drobnych tvar(, z kterych je slozen kompoziéné vrcholné
komplikovany celek. Snad zadny z Kandinského obrazu let 1911 — 1914 nema tak ,orchest-
ralni témbr* jako tato monumentalni ,symfonicka“ Kompozice. Tak jako se v Bergové Po-
chodu stavaji dynamické kontrasty a zahustovani a fedéni faktury dominantnimi tektonickymi
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aspekty, tak i Kandinskij obdobnym zpusobem vyuziva i kontrastl tvarové zahus$ténych
Jflamboyantnich“ mist s pochami ,svétlého ticha“ vnitfniho prostoru.

Bergovy T¥i skladby pro orchestr rozhodné nepatfi mezi hudebni aforismy. Jako cyklus trvaji
vice jak 20 minut a tfeti z nich - Pochod, na némz jsme demonstrovali Bergovu praci
s detailem - pak téméFf 10 minut. Berg - na rozdil od Schénberga a pfedevs§im Weberna -
nema problém s delSimi instrumentalnimi skladbami. Diky své mimoradné dispozici pro ar-
chitektonickou strukturaci celku v symbidze se spontannosti organické kumulace charakte-
ristickych detaild hravé zvladne i ¢asové naroCnou skladbu. Navic jeho zaliba ve ,flam-
boyantnim“ zvuku velkého symfonického orchestru - kterou mu (a z€asti i Schénbergovi)
vytykal Pierre Boulez - je hudebnim miniaturam cizi.

Pfesto v Bergové rané tvorbé hudebni aforismy najdeme - navic se jedna o dilo velice zda-
filé, které se t&Si velké pozornosti bergovskych badateliu. Jde o Pét orchestralnich pisni
(1912) na texty pohlednic Petra Altenberga. Presto, Ze pfi premiéfe roku 1913 vyvolal cyklus
jeden z nejvétSich skandall sezény, ktery umrtvil zajem interpretll i vefejnosti az do roku
1953, patfi dnes tento skvost volné atonality k ozdobam repertoaru mnoha svétovych or-
chestri. Ve vztahu ke klicCovému problému této prace neni zasadni anticipace serialni tech-
niky (3. a 5.pisen), kterou vétSina autort zdUraznuje, ale typicky bergovsky lyrismus tézici
z vypjatych kontrastl pastézné nanaseného, vyrazové dramatického organického hudebniho
tvaru a jemného zvukového oparu s napadné zpévnou melodickou linii.



