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Pro organicky proces pfechodu od figurativniho expresionismu k nefigurativnhimu Cili abs-
traktnimu expresionismu — ktery se také nékdy oznacuje jako lyricky — ve vyvoji Kandinského
malifského projevu jsou rozhodujici léta 1908 — 1910. VétSina autorl uvadi jako klicové
sméry této vyvojové faze Kandinského tvorby expresionismus, pfipadné fauvismus. Tomu
ostatné vétSina obrazu z uvedenych let odpovida. Mezi takové rozhodné patfi platno z roku
1909 Vyhlidka na Murnau se zeleznici a zamkem. Tvary jsou zredukovany na svou figura-
tivni podstatu s dirazem barevné kontrasty s dominaci disonantnich stfetd komplementar-
nich barevnych akord( a uvolnénost, ktera se projevuje v jisté mife spontannosti stylizace i
v malifské technice. Uvolnéni tvaru je tak razantni, Ze v detailnich zabérech by €asto bylo
obtizné odhalit predmétny plvod tvar(. Pfesto zakladni uloha linie a barvy ve vztahu k tvaru
a prostoru zustala zachovana: obrysova linie vymezuje tvar, zatimco barva jej blize urcuje. A
vUubec nevadi, Ze obrysova linie zjednodusSuje tvar az na jeho elementarni podstatu, a barvy
jsou k sobé stavény ve vyhrocenych kontrastech teplych a studenych, tmavych a svétlych
barev umocnénych agresivitou komplementarniho kontrastu.

Vasilij Kandinskij: Vyhlidka na Murnau se zeleznici a zamkem, 1909




Evidentné se méni i chapani prostoru. Neni pojiman opticky, ani nejde o konstruovany
prostor. Zatim Ize rozliSit prostorové plany, které jsou stavény spiSe nad sebe nez za sebou,
ddraz je kladen na plochu v duchu fauvistické ,prostorové optiky“ a na kinetickou harmonii
barev, ktera predjima abstraktni dimenze vnitiniho prostoru. Je tfeba zduraznit, Ze v pojeti
tvaru i prostoru nejde o deformaci, ale o spontannost malifského projevu.

Krajina u Murnau s lokomotivou z téhozZ roku 1909 nabizi zdanlivé naprosto odliSné pojeti
témér adekvatniho motivu.Vyznacuje se vyraznou stylizaci gauguinovského syntetismu, kde
akordy velkych barevnych ploch vymezenych arabeskami obrysovych linii buduji secesné
barevna paleta — jednak pfibyly pro secesi tak pfiznacné pastelové barvy, pfedevsim rizova
a fialova, ale i ostatni barvy zménily své tony €i odstiny — ale i malifska technika: misto
spontanné vedenych tahu Stétce navrat k hladkym barevnym plocham zamérné potlacujicim
osobity rukopis. Zmény v barevné paleté se neprosadili jen v souvislosti s izolovanymi tvary
ale prfedevSim v celkové barevné vystavbé, kde se oproti dramati€nosti komplementarnich
disonanci uplatiiuji spi§ libezné konsonance akcentované eleganci arabesek obrysovych
linii. Dusledkem vSech vySe uvedenych znakl je linearnost nejen tvaru, ale i prostoru. Pre-
dev§im dekorativnost arabesek linii a barevnych akordli umocriuje ploSnost linearniho pro-
storu.

Vasilij Kandinskij: Krajina u Murnau s lokomotivou, 1909



Rana tvorba Arnolda Schénberga je hluboce zakofenéna v tradici némeckého novoroman-
tismu a pozdniho romantismu. Jde v8ak skute¢né jen o nezbytné vychodisko jako odrazovy
opusy. Demonstrativnim pfikladem je op.4, smyCcovy sextet Zjasnéna noc. Ten vykazuije jiz
zfetelné expresivni rysy, pfedevSim navaznost na chromatickou ,tristanovskou harmonii®
Richarda Wagnera je velice napadna. Dulezité vSak je, Zze Schonberg zacina tam, kde Wag-
ner skoncil - deformoval tonalitu daleko nemilosrdnéji. Termin deformace zde vlastné neni na
zarodky procesu sméfovani k volné atonalité nejsou spojeny s harmonii, ale s polyfonii a
melodii. Originalita polyfonniho citéni v8ak Uzce souvisi s harmonii. NepfetrZité alterovani
jako prostfedek chromatizace prevadi dominantni roli na stfedni hlasy a vyrazné dynamizuje
velice slozity a uvolnény kontrapunkt. Ten je nejen dynamic¢téjsi ale i zvukové ,prostorové;si®
nez ,plodna“ homofoénie. S polyfonii a harmonii je tésné propojena i melodie. UZ v této rané
skladbé se objevuje typicky schénbergovsky ambit rozmachle vinovité melodické linie stfida-
jici chromatické a diatonické kroky s velkymi intervalovymi skoky.

Prvni dojem ze zvukové podoby skladby by mohl vést k jejimu zafazeni do vrcholné faze
pozdniho romantismu. Pozorny poslech - korigovany analyzou partitury - prozradi vyrazné
secesni rysy. Jiz zminény rozmachle zvinény pohyb melodicke linie neni expresivné zalamo-
vany ale plynule zvinény, takze obCas plsobi i ornamentalné. Dynamika neni postavena na
extrémnich kontrastech, které jsou tak charakteristické pro druhou fazi tonalniho obdobi - a
samoziejmé pak pfedevsim v obdobi volné atonality - pro Schénberga tak typicke, ale na
stfidani vypjaté crescendové dynamiky s novoromantickymi vzdechy dynamickych ,bouli®.
Ani harmonie - pfes zdlraznovanou chromatizaci a celkové uvolnéni - neni vyhranéna na
ostrych kontrastech disonanci, ale ob&as zni az ,pastelové®, zejména v lyricky vypjatych pa-
sazich. Neni nahodné, ze tyto pasaze jsou tak blizké ,secesni etapé“ tvorby Josefa Suka,
znamé zejména scénickou hudbou k dramatim Julia Zeyera Raduz a Mahulena (suita Po-
hadka) a Pod jabloni. Zejména zavére¢né Adagio je presvédcCivym svédectvim secesnich
ryst hudby Zjasnéné noci.

Ovdem v jinych €astech Zjasnéné noci se pfesune akcent na dramaticky vyraz, arabesky
kantabilnich melodii se ostfeji zalomi, vyhroti se konfrontace konsonanci a disonanci
v harmonické slozce a pfedevdim se dramaticky prosadi alterace, misto staticnosti expoziéni
hudby nastoupi dynamické akcenty vypjaté gradace motivické prace hudby evoluéni
s extrémnimi dynamickymi kontrasty a vypjaté dramatickym modulaénim planem — pfitom
ovSem vse viceméné v horizontu expresionismu Richarda Strausse. Pfitom pfechody mezi
kantabilnimi arabeskami ladnych melodickych linii a ,pastelovymi“ souzuky harmonie seces-
nich pasazi a vyostfenymi kontrasty melodickymi, harmonickymi i dynamickymi
v expresivnich fazich Zjasnéné noci jsou naprosto plynulé a pfirozené — tedy zadné ostré
stfihy. To jen dokazuje, ze mezi secesi a expresionismem nejsou tak pfikré rozdily, jak se
vétSinou soudi.

Vazby na R. Strausse se neprojevuji jen ve hudebné vyrazovych prostfedcich a formé ale i
v hudebnim vyjadfeni mimohudebniho programu — jde tedy jesté do znaéné miry o pozdné
romantickou opisnost navazujici na novoromantickou programni hudby, zejména pak na po-
jeti symfonickych basni Richarda Strausse. Je pravdépodobné, Ze stfidani dramatickych
pasazi s lyrickymi v basni Richarda Dehmela Dva lidé, ze které Schdnberg vychazel byla
jednim ze zdroju vySe zddraznéné konfrontace lyriky secesnich fazi s expresivné vyostie-
nymi.



Jestlize jsme u Zjasnéné noci, obvykle oznacované jako pozdné romantické dilo, zdUraznili
zjevné secesni rysy — proto jsme ji také srovnavali se secesni verzi Pohledu na Murnau
s lokomotivou — pak dalSi hudebni basen Pelléas a Melisanda (1902) otevira expresivni fazi
Schénbergova tonalniho obdobi. Tato zména se projevuje jak v charakteru melodie, dyna-
miky a polyfonie, tak pfedevsim harmonie. Pokralujici chromatizace harmonie doznala nej-
vyraznéjSi zmény v intervalové stavbé akordl. Vedle kvartovych akordu, jejichz ostra diso-
nance dava harmonii Pelléa vypjaty expresivni naboj, se prosazuji i celoténové souzvuky
(akordy vybudované z Sesti tonu celotonové stupnice). Posun oproti Zjasnéné noci se proje-
vuje i v éasovém posunu zdroja vliva jako vychodiska. Jestlize smy&covy sextet cerpal pre-
devsim z ,tristanovské chromatiky“ Richarda Wagnera, pak Pelléas a Melisanda navazuje na
podstatné mlad$i vrstvu némecké tradice. Kromé Johannese Brahmse se jedna o Schoénber-
govy soucCasniky: Richarda Strausse a Caste¢né i Maxe Regera. Pelleas tedy vice odpovida
expresivnéjsi verzi Kandinského platna téhoz tématu — Vyhlidka na Murnau se Zeleznici a
zamkem.

Pfedchozi konfrontace dvou verzi téhoz namétu v Kandinského tvorbé roku 1909 a dvou
skladeb Arnolda Schénberga - hudebnich basni Zjasnéna noc, op. 4 a Pelléas a Melisanda,
op. 5 — snad piesvédcCivé prokazala vzajemnou provazanost secesni uvolnénosti kresebné a
melodické arabesky a pastelové barevnosti harmonické i témbrové s expresivni melodickou,
harmonickou i dynamickou deformaci a ostrymi kontrasty. Dokonce bychom si v jinych Kan-
dinského obrazech z let 1908 az 1909 a pfi poslechu celé Schonbergovy hudebni basné
Zjasnéna noc oveéfili, jak malo staci k tomu, aby se libeznost a staticnost dekorativnich ara-
besek a pastelové harmonie zménila v dynami¢nost a vyrazovou naléhavost expresivnich
pasazi.

Kandinskij ani Schonberg nevyhledavaji v secesi dekorativni aspekty vyrazovych pro-
stfedkl ale spontannost a jejich nezavislost nejen na konkrétni podobé reality (v pfipadé
Kandinského) a morfologickych ¢i tektonickych schématech ale i v jejich vzajemnych vzta-
zich. Pravé proto jsou tyto vétSinou opomijené znaky secese dulezitym katalyzatorem na
Kandinského cesté k nefigurativnimu zobrazeni a na Schéonbergové sméfovani k volné ato-
nalité. A ze secese Cerpa i ,hudebnost* Kandinského obraz(i — a to nejen v barevnych akor-
dech, ale i v ,kantabilnich® arabeskach ladnych linii.

Kdyz si uvédomime, Ze obraz Krajina u Murnau s lokomotivou namaloval Kandinskij roku
1909, vnucuje se nam neodbytna mysSlenka, Ze se jedna o znacné opozdénou reakci. Ve
skute€nosti v8ak Kandinskij reagoval na secesi jiz na samém pocatku 20. stoleti. To je na-
prosto pfirozené jednak proto, ze Jugendstil byl na pfelomu stoleti v Mnichové velice popu-
larni — Mnichov byl jednim ze tfi hlavnich center evropské secese — jednak se roku 1900
stava Zakem jedné z nejvyraznéjSich osobnosti mnichovského Jugendstilu, malife Hanse
von Stucka. Rok poté zalozil umélecké sdruzeni Phalanx. Kandinského plakat na prvni vy-
stavu sdruzeni jednoznacné svédci o secesni orientaci. Typické znaky secese se neprojevuji
jen v Kandinského plakatech a dalSich projevech uzitého umeéni, ale i v dfevofezech, akva-
relech atd. Typickym pfikladem této prvni secesni faze Kandinského tvorby je barevny dfe-
voryt Zpévacka z roku 1903. Jak vyslovené dekorativni artikulace obrazové plochy, tak i ply-
nule vedené arabesky linii svéd¢i o tom, ze Kandinskij v této rané fazi své tvorby spise ,ma-
poval terén“ a pfijimal secesi jako dekorativni styl. Tato faze tedy rozhodné nesehrala zad-
nou aktivni roli na Kandinského cesté k nefigurativnimu malifstvi.
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Vasilij Kandinskij: Plakat 1. vystavy sdruzeni Phalanx, 1901 Vasilij Kandinskij: Zpévacka, 1903

Aktivni roli secese vSak rozhodné nelze upfit druhé fazi v letech 1908-1909, kterou repre-
zentuje obraz Krajina u Murnau s lokomotivou. Jak jsme jiz jednou zduraznili, vliv secese na
dalsi vyvoj malifského projevu V. Kandinského byl velice podstatny a nelze jej spojovat jen
s dekorativnimi rysy, ale i se svobodou vyrazovych prostfedku. A pravé v této souvislosti je
tfeba si durazné pfipomenout, Ze jednim z prakopnik( secese byl Paul Gauguin. A pravé u
Gauguina je secesni forma spojena s nové chapanym symbolickym obsahem. Subjektivni
symboly jsou velice dulezité i v Kandinského malifském projevu - figurativnim i nefigurativ-
nim.

Teprve v roce 1908 se prosadi v plné naléhavosti syntetickych, zafivé barevnych ploch
(obr. 27), pfesto vSak v fadé obraz( se udrzuje vliv secese jak v barevnosti, kde se Casto
uplatfiuji i pastelové barvy, tak i ve formovani tvaru, nékdy dokonce i v celkové kompozici
(obr....). Hudebnost barevné harmonie Kandinského obrazi zroku 1908 se nevytraci,
naopak je jesté vytfibengjSi a rozmanitéjSi. A pravé v této souvislosti se nabizi srovnani
s obrazy Emila Noldeho po roce 1910, konkrétné Noldeho platno V alexandrijském pfistavu

z cyklu Sv Marie Egyptska z roku 1812 a Kandinského studii ke Kompozici Il (1909/10).

Oba malifi — Kandinskij i Nolde — energicky stylizuji tvar. Podstata této stylizace a z ni
vyplyvajici dusledky jsou v8ak kvalitativné odliSné. Podstatou drsné stylizace tvaru u Emila
Noldeho je deformace - a to jak linearni, tak pfedevSim barevna. Ta je nositelem
dramatického vyrazu jako naléhavého vyjadfeni vypjaté existencialni situace. Deformace je



tésné propojena s figurativnim malifstvim. Deformovat je mozné jen pfedmétny tvar - proto
také Nolde ani dalSi predstavitelé skupiny Die Briicke nemohli nikdy dospét k abstraktni
malbé.
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Emil Nolde: V alexandrijském pfistavu, 1912

V Kandinského obrazech z let 1909-1910 neprobiha proces promén jako deformace tvaru
¢i prostoru, ale jako proces postupného osvobozovani vyrazovych prostfedkd nejen ze zavis-
losti na pfedmétné podobé skute€nosti, ale i uvolfiovani jejich vzajemného vztahu. Rozhodu-
jici neni mira stylizace, ale mira svobody vyrazovych prostfedkl - konkrétné linie a barvy -
Vv jejich vzgjemném vztahu - at’ jiz v souvislosti s tvarem Ci prostorem. Domnivame se, Ze na
tento proces prohlubujici nespontannosti vyrazovych prostfedkll méla — mimo jiné vliv i se-
cese. Studie ke Kompozici Il zfetelné demonstruje jistou miru dekorativnosti, a to nejen
v hyfivém pestrobarevném reji postav, krajinnych utvard a dalSich naznakl prfedmétnych
tvara ale i v organickém vegetabilnim rozvijeni linii. ~ Konfrontace Studie ke Kompozici Il
V. Kandinského a obrazu E. Noldeho v souvislosti -sprostorem potvrzuje zavéry
Z morfologické analyzy obou dél, kterd oteviela problém deformace tvaru jako piiznacny
aspekt figurativniho expresionismu, zatimco spontannost projevu je spojena s procesem sme-
fujicim k organickému tvaru abstraktniho expresionismu. Nolde soustfed’uje plnou pozornost
deformaci tvaru, kterou by adekvatni pojeti prostoru oslabilo. Proto voli zdanlivé neutralni
Smolkové modrou plochu, na jejimz pozadi se vystupniuje agresivni linearni i barevna defor-
mace postav biblického piibéhu. Bude zajimavé sledovat dalsi vyvoj figurativniho expresio-



nismu, zda se tento prostiedek ozvlastnéni bude dal vyvijet a potvrdi tak nastoupeny trend.
Obrazové pole Kandinského Kompozice II ovlada takovy mumraj pestrobarevnych tvart, ze
ani neni mozné zfeteln&ji odliSit alespon naznaky prostorovych plani — chybi jim totiz
vSechny tradi¢ni prostiedky odliSeni. A prave jiz n€kolikrat zdiraznény pestrobarevny hytivy
mumraj barev ma své kofeny v organickych aspektech secese a vede k potlaceni jakychkoliv
naznakl iluze prostorové hloubky ve prospéch nenapadné geneze vnitiniho prostoru Kandin-
ského obrazii z obdobi abstraktniho expresionismu.

Vasilij Kandinskij: Studie ke Studie ke Kompozici 1, 1909/10






