Jan Preisler a Josef Suk Il
Jan Preisler: Obraz z vétSiho cyklu, Josef Suk: Pohadka léta, 1. véta (Cast)

Dovr$enim Saldova pozadavku hlubinné exprese byl vyvoj Preislerova dila po roce 1902,
jehoz zarode&nou bunkou bylo platno Obraz z vétsiho cyklu (1902). Saldiiv pozadavek "mys-
tiky reality", "nového sfatku ducha a hmoty" splfiuje nejdfive symbolisticka poezie, kde
zvnitinéni tématu ocCistuje vyrazové prostfedky oslabenim malifského vidéni skutecnosti.
Zustannme vérni Antoninu Sovovi a jeho pfirodni lyrice. Jestlize v basni Rybniky ze sbirky Z
mého kraje (1893) byla nazornym pfikladem smyslové konkrétniho impresionistického ob-
razu krajiny, pak basen Jesté jednou se vratime ze stejnojmenné sbirky z roku 1900
prfesvédCivé demonstruje zavaznou zménu. Zvnitfnénim tématu ziskava pfirodni zabér
schopnost navazat té€snéjsi vztahy s proudénim duSevniho Zivota lidi, schopnost stat se jeho
zrcadlem a symbolem. A je to praveé titulni basen sbirky, ktera motiv mavratu do pfirody
symbolicky spojuje s navratem k zemi a lidem vibec. Tato kvalitativni obsahova i vyrazova
ména verse. Od rytmicky pravidelného, melodicky zpévného verse basni sbirky Z mého kraje
pfechazi Sova k secesni arabesce organicky plynouciho, nepravidelné klenutého a ¢lené-
ného volného verse sbirky Jesté jednou se vratime.

Jesté jednou se vratime zamysleni, kde prudce

kvét vonél, ze sved| nas z cesty, kdyz Sefivym stfibrem tekl
nad potoky vecer, a jesté jednou se vratime,

kde pisen jsme slySeli z oken, jez hledéla k zahradam zmlklym.
A jesté si vynajdem jednu stezku a jeden h§j v horach

tak cely podzimem jasny, v tolika hyficich barvach,

po roztfisténych akordech echa budeme patrat,

po tichém a pruzném kroku, zda tajemné zanechal stopy.
DuSe, do niz se zafizly vzpominky, vyleje v travu

tolik lyriky kanouci v pryskyfi¢nych krapéjich,

své vétve vysoke, tmavé, vykoupa v podzimnim slunci,
svuj Stihly kmen protahne Serem v mijici mraky; -

to vSecko v jediné chvili, na stezce seSefené

a v hodinu zapadu, ktera tak sevie nebohé srdce.

Jestlize zvnitfnéni tématu je ve stfedni Casti Preislerova triptychu Jaro a ve 2. vété Sukovy
Pohadky léta spojeno s impresionistickou technikou, pak v krajnich kfidlech triptychu a v
ostatnich vétach Pohadky léta dochazi k radikalni proméné charakteru vyrazovych pro-
stfedkl, ktera koresponduje s proménou obsahovou. Secesni vyrazové prostfedky, z nichz je
nejnapadnéjSi proména barevné vystavby obrazu - sugestivhé umocriuji poetické ladéni
symbolického obsahu. Jestlize triptych Jaro je pfimo metodickou demonstraci postupné
krystalizace slohové syntézy - od impresionisticko-symbolistické syntézy k secesnimu sym-
bolismu - pak jeho dovrSenim je Obraz z vétSiho cyklu z roku 1902. Zde je dofeSena jak de-
korativni puUsobivost hudebni harmonie barevnych ploch, tak i symbolicka a kompozi¢ni
funkce barvy. Symbolické hodnoty barev jsou uUzce propojeny s jiz tolikrat zddraznénym



zvnitfnénim tématu v odliSeni zény imaginace a poetickych predstav a zény realného svéta.!

Barva je vSak Obraze z vétSiho cyklu i dilezitym prostfedkem kompozi¢nim. Preisler neak-
centuje konkrétni barevnost reality, ale podfizuje barevnou vystavbu obrazu kompoziénim
zamérim. Razenim vyraznych barevnych ténii do konsonantnich a disonantnich akordd,
Barva jejich promySlenym rozmisténim v ploSe obrazu s dlrazem na opakovani a
harmonické akcenty postupuje Preisler jako skladatel pfi harmonické vystavbé hudebniho
dila. V u€inném vyuzivani kontrastu konsonanci a disonanci v barevné vystavbé Obrazu z
vétSiho cyklu najdeme dokonce zajimavé analogie s charakteristickymi znaky harmonie
vrcholné faze Sukova hudebniho projevu. Té faze, ktera zacina Asraelem a do které patfi i
Pohadka léta.

Analogie mezi barevnou vystavbou Preislerova Obrazu z vétSiho celku a harmonickou vy-
stavbou Sukovy Pohadky léta vSak netkvi jen v detailech ale v celkové koncepci. Tak jako se
v Preislerové obrazu barva osvobozuje z pfimé zavislosti na realité, tak se i v Sukové
hudebni basni harmonie postupné osvobozuje z pout tonality. Pozadavek vychozi zakladni
toniny je sice dodrzen, ale je viceméné iluzorni. To je dano nejen znacnym uvolnénim
modulaéniho planu, ale pfedevS§im vyraznym oslabenim rozdilu mezi konsonanci a
disonanci. Uvolnéni harmonie se projevuje pFekvapujici smélosti, pestrosti a strhujici
kadenci harmonickych promén.

A

Jan Preisler: Obraz z vét§iho cyklu, 1902

1 Blize viz WITTLICH/Uméni 1980-5



Na analogiich s barevnou vystavbou Preislerova Obrazu z vétS§iho cyklu se nepodili jen
harmonie, ale i instrumentace. Ta je ve srovnani s analytickym charakterem raduzovského
skupin i dekorativniho U¢inku svitivych, zafivych barev Zestl. Na vystavbé zvukové barev-
ného celku z velkych témbrovych ploch vymezenym vyraznymi melodickymi liniemi se pod-
statné podili i akordicka polyfonie. Suk se totiz v vrcholné fazi své tvorby nespokojuje jen s
kontrapunktem melodickych linii a jejich latentni harmonii, ale odvazné pracuje s kontra-
punktem harmonickych planud - tedy s kontrapunktem samostatnych harmonickych celkd, pfi
jejichz dramatickych stfetech ¢asto dochazi k efektu bitonality &i polytonality.

S osvobozenim barvy z pfimé zavislosti na realité a harmonie z tésnych pout tonality uzce
souvisi i uvolnéni kresebné a melodické linie. Linie v Preislerové Obrazu z vétSiho celku se
jiz zjevné vymanuje z tradi¢ni povinnosti obrysové linie pfesné definovat tvar. Toto uvolnéni
linie, které je dusledkem vyraznéjsSiho uplatnéni stylizaCnich a dekorativnich tendenci, vSak
nedosahuje takové miry svobody jako v dekorativismu Alfonse Muchy. O to vétsi miry svo-
body dosahuje melodicka linie v Sukové Pohadce léta. A to nejen postupnym odpoutavanim
melodie z tésné souvislosti s harmonii, ale i narudenim jejiho pravidelného Clenéni - tedy za-
mérnym oslabenim periodicity. Vysledkem je volny pohyb melodicke linie, ktery tak napadné
koresponduje s uvolnénim verde v soudobé symbolistické poezii. PInym pravem definoval
predni znalec Sukovy hudby, Vaclav Sté&pan, melodiku vrcholnych Sukovych dél jako volny
vers v hudbé. To neni jen trefné pfirovnani, ale i jasnozfivé postizeni adekvatnich vyvojovych
tendenci v Ceské hudbé a poezii na pocatku 20. stoleti. A pravé Antonin Sova - spolu s
Otakarem Bfezinou - byl prakopnikem zavedeni volného verSe do Ceské poezie. Nazornym
pfikladem je vySe uvedena baser Jesté jednou se vratime. Pfima konfrontace volného verse
ve zminéné basni s melodikou Sukovy Pohadky léta (pfedevsim 1. véty) jednoznacné proka-
zuje charakteristické pfiznaky "La divine arabesque" - tedy volné plynouci melodické girlandy
secesni linie.

Postupné uvolfiovani vyrazovych prostifedkl Preislerova malifského projevu od
~protoimpresionistické“ periody (Tani) pfes impresionisticko symbolistickou syntézu (stfedni
obraz triptychu Jaro) k secesnimu symbolismu (Obraz z vétSiho cyklu) a Sukova hudebniho
projevu v adekvatnim procesu promén velice Uzce souvisi s kvalitativni proménou symbolu
od alegorie k Cisté subjektivnimu symbolu. Jestlize jsme tento aspekt nalezité zduraznili pfi
analyze stfedniho obrazu Preislerova triptychu Jaro a 2. véty Sukovy Pohadky léta, pak si
pfinejmensim adekvatni pozornost zaslouzi i dusledky této promény v secesnim symbolismu
Jana Preislera a odpovidajici tendenci v hudbé Josefa Suka, kterou jsme demonstrovali na
rozboru 1. véty Pohadky léta. PfedevSim se zde jeSté naléhavéji prosazuje "zvnitfnéni
tématu" dané absenci naturalistické popisnosti, jiz nahrazuje muzikalni lyrika magickych
akordu barev navozujici "vnitfni znéni", které se pak v plné mife projevilo v abstraktnim

zdlUraznéné kvalitativni promény symbolu (blize viz s. ), na jejimz zrozeni se vyrazné podilel
Paul Gauguin.

Obdobnou proménou prochazi i hudebni vyjadfeni mimohudebniho obsahu v adekvatnich
tendencich v hudbé na pocatku 20. stoleti. My jsme se pfi analyze 1. véty Sukovy Pohadky
léta zaméfili jen na hudebné vyrazové prostfedky s dirazem na jejich uvolnéni jak z vazeb
tonalniho systému, tak i jejich vzajemného vztahu. Narustani spontannosti hudebniho pro-
jevu velice uzce souvisi i s proménou chapani hudebniho obsahu. Mnohé jsme naznadili jiz



pfi rozboru 2. véty Pohadky léta jako impresionisticko symbolistické syntézy (blize viz s. ).
Akcentovali jsme predevSim "zvnitfnéni tématu" jako podstatu vyrovnani protikladd hudeb-
niho pfepisu smyslové imprese nalady okamziku a "hlubinné exprese" citového splynuti s
pfirodou. Zde je tfeba zdlraznit: naprosto osobniho splynuti s pfirodou umocnéného naléha-
vosti psychického stavu deprese, z niz pravé v krajiné kolem rodnych Kfec€ovic hledal vysvo-
bozeni. Jestlize ve stfednim obrazu Preislerova triptychu Jaro nedoSlo jesté k dusledné kva-
litativni proméné symbolu - stale jde o kompromis mezi alegorii a subjektivnim symbolem se
vSemi z toho vyplyvajicimi dusledky - pak totéz plati i pro 2. vétu Sukovy Pohadky léta. Ani
zde nedochazi k tak daslednému "zvnitinéni tématu" jako v 1. vété. V té je osobni prozitek Ci
dusevni stav vyjadien zietelné vyraznéjsi spontaneitou hudebniho projevu ale i sugestivné;jsi
vyrazovou naléhavosti. Zde jiz posledni zbytky "hudebni fabulace", jejiz ndzornou demon-
straci byl Dvorakdv "narativni" hudebni pfepis Erbenovy predlohy v symfonické basni Vodnik,
zmizely. Spontannost niterného vyrazu "hlubinné exprese" se projevila nejen v uvolnénosti jiz
analyzovanych hudebné vyrazovych prostfedkd, ale i ve zfetelnéjSi organi¢nosti otevieného
hudebniho tvaru a v disledku toho i v daleko volné&jsi hudebni formé.

S uvolnénim vyrazovych prostfedkd Uzce souvisi i stale narUstajici expresivita, jejiz inten-
zita se od Asraela (prvni z hudebnich basni ve kterych se J. Suk po smrti nejblizSich — A.
Dvoraka a své milované Otilky) stale stupfuje. Ta silné poznamenava pfedevdim melodii a
harmonii, ale i dynamiku, zvukovou barvu a rytmus. Rozmachle vinovity pohyb melodické
linie, dramatické stfidani chromatickych postup( s velkymi intervalovymi skoky je umocnéno
progresivni proménou polyfonie - jiz zminénou akordickou polyfonii. Jeji disledky - pfede-
v§im bitonalita ¢i polytonalita - jsou hlavnim prostfedkem vyhrocenych dramatickych stretd.
Ve starsi Ceské muzikologické odborné literatufe se tato vyvojova faze v Sukoveé tvorbé, jejiz
osou jsou Ctyfi hudebni basné (Asrael, Pohadka léta, Zrani a Epilog) oznacuje jako
Lvyrazova“.

Nazornym pfikladem vySe uvedenych expresivnich tendenci je jiz vstupni téma prvni véty
v dramatickych ,imitacich andante sostenuto na pod&atku skladby. Podle rozboru V. Stépana
se jiz timto okamzikem pfipravuje navrat Zivotnich schopnosti a znovuzrozeni.“.? Akcento-
vana dramati¢nost se projevuje jiz v expresivné rozvinéném pohybu melodické linie v kon-
fliktnim stfetu dvou po sobé jdoucich kvartach, na které v razantnim intervalovém kontrastu
navazi chromatické sestupné a nasledné i vzestupné kroky.
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Nu Josef Suk: Pohadka léta, 1. véta, hlavni téma (melodie)

Neklidné zvinéna melodie stfidajici kvarty s chromatickymi pasazemi vyrazné ovliviiuje
harmonii pfedevsim rozbitim jeji tonalni podstaty.v€etné kadencniho rozvijeni. Dusledkem je
nejen rovnopravnost konsonanci a disonanci ale i jejich bitonalni ¢i dokonce polytonalni
stfetavani. Adekvatné vypjata je i dynamika tématu, které v pouhych Sesti taktech projde
,crescendovou turbulenci® od pianissima do forte.

2 SCHNIERER, M., Svét orchestru 20. stoleti I, M a M, Brno, 1995, s. 159 (dale SCHNIERER 1/1995)



Andante sostenuto
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Nu Josef Suk: Pohadka léta, 1. véta, hlavni téma
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