Jan Preisler a Josef Suk |

Jan Preisler: Jaro (stiedni obraz), Josef Suk: Pohadka léta
2.véta (Poledne)

V podkapitole Konec —ismu jsme zdUraznili zasadni proménu v chapani obsahu ve druhé
fazi symbolismu, ktera se netykala jen malifstvi (a vytvarného uméni obecné) ale i hudby.
V hudbé jsme tuto kvalitativni proménu naznacili v souvislosti se symbolickym obsahem
skladeb Clauda Debussyho ve spojeni s obrazy James McNeil Whistlera. Velice zhustény
proces kvalitativni promény vztahu formy a obsahu probéhl na pfelomu 19. a 20. stoleti
v Ceském malifstvi a hudbé v souvislosti s generaci devadesatych let.

Tento kvalitativni proces promény vztahu formy a obsahu budeme sledovat na konfrontaci
tfi stézejnich osobnosti generace devadesatych let - Jana Preislera, Josefa Suka a Antonina

Sovy.

Vychodiskem akcentovanych vyvojovych peripetii bude konfrontace novoromantického ale-
gorismu generace Narodniho divadla v malifstvi a novoromantické programni hudby. Jako
nazorny pfiklad novoromantického alegorismu jsem zvolil Hynaisovy alegorie ro¢nich dob
pro Narodni divadlo - konkrétné Jaro - ve srovnani se symfonickymi basnémi Antonina Dvo-
faka podle balad Erbenovy kytice - konkrétné Vodnika, op.107.

Vojtéch Hynais: Jaro, 1881

Prvni tfi alegorie - Jaro, Léto, Podzim - z po¢atku osmdesatych let demonstruji idealni sou-
lad mezi literarni podstatou alegorie a novobarokni dramatiCnosti, vypravnosti a okazalosti
jejiho malifského vyjadfeni. Zejména Jaro je nazornou demonstraci této symbidzy, coz potvr-



zuje i mimoradny uspéch repliky tohoto obrazu na pafizském Salénu 1882, ke kterému Hy-
naisovi blahopfal i Puvis de Chavannes. Rafinované, virtuézni veristické propojeni naturalis-
tického popisu detailll s ingresovskou eleganci linii a peclivé propracovanou, jemnou malif-
skou technikou v zobrazeni aktu symbolizujiciho personifikaci jara i celkovym uspofadanim
obrazu s harmonicky i vyrazové chladnou barevnosti sugestivné akcentuje fabulaéni rozvije-
ni alegorického pfibéhu. Jeho dramatiCnost a vyrazovou naléhavost v citlivé rovnovaze s na-
turalistickou popisnosti a ingresovskou ladnosti a disciplinou zajistuji novobarokni aspekty
Hynaisova malifského projevu.

Obdobné se i symfonicka basen Antonina Dvofaka Vodnik vyznacuje dokonalou symbio-
zou popisnosti programni hudby - kazda postava ¢&i klicova situace je zastoupena tématem -
a durazu na celkovy fad vystavby hudebni formy (ronda) charakteristické pro klasicko ro-
mantickou syntézu, s niz je Dvorakav hudebni projev spojovan. Energicky vymezené tema-
tické bloky do sebe pfesné zapadaji jako kvadfikové zdivo. Zaroven vS8ak rafinované kon-
frontovana polarita statické expozi¢ni hudby (nékolikeré opakovani tématu odliSené dynami-
kou a instrumentaci) a dynamické hudby evoluCni (tematicka a motivicka prace) ozivuji
schéma fadu dramati¢nosti a vyrazovou naléhavosti — obdobné jako Hynais dramatizuje po-
pisny realismus detaild novobaroknimi efekty. KliCovym spoleénym znakem srovnavanych
dél je literarni podstata alegorie jako objektivniho a jednoznaéné interpretovaného symbolu.
Ten si nevyzadoval zadnou specifickou formu - naopak jako cizi prvek narusoval Cistotu vy-
razovych prostfedkl a v disledku toho i vnitfni jednotu vytvarného ¢i hudebniho dila.
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Nu Antonin Dvorak: Vodnik, hlavni téma



Hudebni tvar hlavniho tématu Dvofakova Vodnika je kompaktni a zvukové plasticky, na-
prosto zfetelné a energicky vymezeny pravidelné klenutou a pfisné ¢lenénou melodickou
linii. Velice bohaté téma se sklada ze Ctyf period, které jsou vSak propojeny tésnym
pfibuzenskym svazkem. Jde o rytmické a ¢astecné i melodické a harmonické varianty "hlavy
tématu" umocnéné sugestivhé gradovanou dynamikou. Vlastné jde o skrytou tematickou
praci véetné vSech prostiedkl evoluéni hudby. Evoluénost je vSak oslabena opakovanim.!
Bohaté Skale tonalni harmonie lomenych barev tvaru Hynaisova obrazu odpovida uvolnéna
tonalni harmonie a bohata Skala zvukovych barev hlavniho tématu Dvofakova Vodnika. Dy-
namicka modelace hudebniho tvaru kombinuje pravidelnou plasti¢nost crescendové dyna-
micky s dramati¢nosti detailni modelace dynamickych bouli. Ve vztahu k smyslovym aspek-
tim tvaru Hynaisova Jara je dulezita jista mira "smyslovosti" hlavniho tématu, jednak v psy-
chické sugesci nalady, jednak v deklamacni nazornosti - Dvofak si totiz téma podkladal
Erbenovymi versi.

Jah Preisle: Tani, 1898-99

Spojeni literarné pojaté alegorie s novobarokni dramati¢nosti a narativnosti se prosadilo i
v rané fazi tvorby Jana Preislera. AvSak v prubéhu roku 1898 se v jeho malifském projevu
objevila zdanlivé prekvapiva zména. Nejprve v malifské technice, v typickém temperament-

! Na rozdil od Sourka se domnivame, Ze téma se sklada ze dvou period (1a + 1b) a Ze periody lc a 1d jiz patii
k tematické praci



nim, skicovité uvolnéném rukopisu staccata kratkych, vybusnych uderl Stétce, a a do urcité
miry i v proméné barevné Skaly se prosazuje CasteCny vliv impresionismu. Tato vyrazna
zména vyvojove kFivky Preislerova dila vSak muaze prekvapit jen toho, kdo ji sleduje izolo-
vané - tedy vytrzenou z kontextu vyvojovych tendenci mladé generace ¢eského malifstvi na
sklonku 19. stoleti.

Nazornym prikladem ,protoimpresionistické“ faze Preislerovy tvorby je obraz Tani (1898-
99). Symbolicky obsah Preislerova Tani se soustfeduje do postavy zeny vynofujici se z taji-
ciho snéhu. Jde tedy o alegorii v dobovém chapani ztotoznéni Clovéka s pfirodou. Ve
srovnani s Hynaisovym Jarem, které detailné rozviji fabulaci alegorie a akcentuje tak jeji
literarni podstatu, je v Preislerové Tani narativnost velice razantné potlacena. Jestlize u
Hynaise slouzi forma obsahu - vzdyt i "vétrnost pfedjafi vyjadfuje vzedmuta drapérie i letici
amoretti..." a "...bila rouska na zemi pfipomina nedavny snih"? - pak u Preislera je tomu
pfesné naopak: naturalisticky prepis skuteCnosti jednoznatné dominuje a oslabuje tak
vyrovnanost polarity realného a imaginarniho.

Co muze byt presvédcivéjSim dikazem cilevédomého Usili generace devadesatych let nez
zavazny fakt, Ze tendence analogické vyvojovym peripetiim v Ceském malifstvi druhé polo-
viny posledniho desetileti 19. stoleti se prosazuji i v soudobé poezii a hudb&? V poezii s
C¢asovym predstihem, v hudbé& naopak. Pfi dusledné analyze Sovovy pfirodni lyriky prvni
poloviny devadesatych let muzeme krok za krokem sledovat jeji promény. Jak rychle
pfekonava dédictvi novoromantického alegorismu a pres popisny realismus dospiva k
smyslovému okouzleni pfirodou, jehoz sugestivnim projevem je predevsim sbirka Z mého
kraje. Bezprostfedni vizualni dojmy pIné jemnych barevnych nuanci a svételnych kouzel - ale
i zvukG a vuni -, schopnost zachytit prchavy okamzik z proménlivosti pfirody - to jsou
charakteristické rysy té vyvojové faze Sovovy pfirodni lyriky, ktera je basnickym
ekvivalentem malifského impresionismu. Pfesvédcivou demonstraci nabizi baser Rybniky:

Ty €eské rybniky jsou stfibro slité,
Zihané temnem stinli pod oblaky,
vloZeny v luhy do zelené syté

jsou jako kraja mirné, tiché zraky.

Tu sluka steskne v rakosi bliz kraje

a kachna vodni s pefim zelenavym,

jak duhovymi barvami kdyz hraje,

se nese v dalce prachem slunce Zhavym;
chlad s dechem puskvorct lukami stoupa,
a s vuni otavy po kraji dycha,

vzduch mirné chlazen vinami se houpa

a néco jako vécny stesk v tom vzdycha.

A tak jako Jan Preisler i Josef Suk - svou povahou bytostny lyrik - dospél na zacatku 20.
stoleti ke sblizeni s hudebnim impresionismem, ktery svym smyslovym zaujetim objektivni
skute€nosti je pravym opakem Sukova naturelu. VSak také Sukovo sblizeni s
impresionismem nemélo dlouhé trvani a pfedevSim ma - obdobné jako Preislerovo pojeti -
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prvni skladba s nazvem V poledne z klavirniho cyklu Letni dojmy z roku 1902. Ta na jedné
strané nesporné presvédCuje, ze Josef Suk dokaze sugestivné vyjadfit charakteristické
chvéni vzduchu v parném letnim dnu odpovidajicimi hudebné vyrazovymi prostfedky - tedy
impresionistickymi - na druhé strané vsak pozornému posluchaci nemohou uniknout rozdily
ve srovnani s ortodoxnim impresionismem Clauda Debussyho, obdobné jako ve srovnani
impresionismu Preislerova a Monetova. Jestlize v Debussyho dusledné impresionistickych
skladbach se tvar rozpada na zvukové barevnou tfist, v Sukové klavirni skladbé V poledne si
tvar do znaCné miry zachovava kompaktnost, a to nejen ve zfetelnéjSim vymezeni
melodickou linii ale i v jeSté dusledné tonalni, kadenéné rozvijené harmonii a pravidelném
rytmu.

K obdobnému zavéru dojdeme i pfi srovnani pojeti tvaru v Monetovych obrazech a Preisle-
rové Tani. Zatimco Monet rozbiji kompaktnost tvaru razantnim potlacenim linie a plynulost
jeho modelace pestrou tfisti skvrn Cistych barev kladenych bez plynulého pfechodu - tedy
bez modulace. Proto jeho obrazy pusobi tak eterickym dojmem - jako by mély kazdou chvili
sublimovat. Preisler v obraze Tani sice také pracuje s razantnimi tahy déleného rukopisu, ale
ty jsou spiSe expresivné razantni a vzajemné vice splyvaji a pfedevSim jim chybi pestrost
Monetovy palety. Pravé zemita barevnost s dominantni hnédou jako tonalnim centrem
barevné vystavby obrazu vyvolava dojem vétsi tihy v protikladu s eterickou nehmotnosti
Monetovych platen.

Specifitnost Preislerova a Sukova impresionismu vSak neni kliGovym problémem tohoto
srovnani - i kdyz s nim souvisi. Tim je kvalitativni proména vztahu formy a obsahu - ve sle-
dované konfrontaci tedy vztah impresionismu a symbolismu. Dospéli oba umélci ve vySe
analyzovanych dilech k slohové syntéze, ktera by pfekonala vyhrocenou polaritu naturalismu
a idealismu v duchu Saldovy predstavy slohu jako jednoty uméni a Zivota?

| kdyz rana konfrontace ,protoimpresionismu® a symbolismu nevedla k pfekonani polarity a
tudiz ke slohové syntéze, pfinesla jednu velice dllezitou zménu: vyrazné oslabeni literarni
podstaty symbolu spojeného s novoromantickym alegorismem. Toho si byli védomi i pfedni
teoretici generace devadesatych let. Napi.F.X. Salda a Otakar Zich shodné& vidi vyznam im-
presionismu v odpoutani vytvarného uméni a hudby od literarnich asociaci, v jejich relativnim
osamostatnéni. A tak se malifsky a hudebni impresionismus stal katalyzatorem zavazné vy-
vojové reakce, jejimz vysledkem byla kvalitativni proména symbolu: od "literarniho" symbolu
k Cisté vytvarnému respektive hudebnimu, organicky vyristajicimu ze specifické podstaty
pfislusného uméleckého druhu.

DovrSeni tohoto procesu je v Ceském malifstvi spojeno s triptychem Jana Preislera Jaro z
roku 1900. Ten navic demonstruje dvé varianty syntézy symbolického obsahu s formou
jiného smeéru. Jestlize ve stfednim obrazu triptychu dochazi k pfekonani vnéjsi polarity
naturalistické formy spojené s impresionistickou technikou a imaginarniho obsahu sub-
jektivninho symbolu, pak v krajnich kfidlech je symbolicky obsah spojen se secesnimi vyrazo-
vymi prostiedky.

Nas v této fazi analyzy zajima stfedni obraz triptychu Jaro jako impresionisticko symbolis-
ticka syntéza. | kdyz z hlediska zobrazeni krajiny spojeni s impresionismem vyvolava jisté
pochybnosti (nabizi se i vliv naladové krajiny wopsverdskych), pak kvalitativni proména vzta-
hu formy a obsahu je naprosto zfejma. Jestlize v Tani z let 1898-1899 zlstava jesté alegorie
zbavena literarni fabulace, ve stfednim obrazu Jara dominuje subjektivni symbol personifi-
kovany motivem melancholického venkovského chlapce - jeden z hlavnich motivad, ktery pro-
chazi celym Preislerovym dilem a do kterého malif promita subjektivni prozitky mladych let.
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Jan Preisler: Jaro, stfedni obraz triptychu, 1900

Alegoricka figura Zeny (do jisté miry jeSté dédictvi novoromantického alegoriemi) jako
symbolicky motiv Tani "pfechazi" jako alegorie jara i do centralniho obrazu triptychu - ztraci
vSak své dominantni postaveni a zbavuje se izolace, ktera oslabila jeji vypovéd v platné
Tani. Navic je jeji obsahova jednoznagnost zpochybnéna spojenim se subjektivnim
symbolem jinocha. Zatimco v Tani se symbolicky motiv "utapél" v pfedjarni krajing, v Jaru
hraje dominantni ulohu - aniz by vSak krajina degradovala na pouhou kulisu figuralniho
vyjevu. Disledkem je vzajemné prolnuti obou sloZek obrazu jako "zvnitfnéni tématu"® - t.zn
Ze umélec do naturalistického pfepisu reality vnasi subjektivni prozitek.

Adekvatni proména se prosadila i v hudbé Josefa Suka. Nazornym pfikladem je 2.véta hu-
debni basné Pohadka léta, op. 29. Nazev této véty - Poledne - ve spojeni s nazvem celé
symfonické basné mnohé napovi: jde o tutéz naladu jako ve stejnojmenné klavirni skladbé z
cyklu Letni dojmy. Vztah klavirni skladby a orchestraini véty pfipomina vztah skici a
vysledného obrazu. A to nejen v opalizujici nadhefe zvukové barvy, ktera dodava puvodni
okamziku - a to nejen krajinafského, ale i psychologického. A dudrazné podtrhuji
"psychologického", protoze 2. véta Pohadky léta, to nejsou jen malifské dimenze hudebniho
popisu smyslovych dojmu, ale i citové rozpolozeni. Navic zdaleka neSlo jen o prchavy
okamzik zjitrené senzibility ale o trvaly citovy stav zasuty hluboko v nitru. VZzdyt to byly pravé
letni mésice, kdy po koncertnich cestach po celé Evropé prozival Josef Suk nejkrasnégjsi
okamziky - nejprve na Vysoké po boku svych nejdrazSich, Zzeny Otilky a tchana Antonina
Dofaka - a po jejich neCekané smrti pak v rodnych KrecCovicich, kde pravé v pfirodé nasel
nejucinné&jsi Iék na svou zjitfelou dusi. Z téchto podnétd vznikala Pohadka léta. To ostatné
potvrzuje sam Josef Suk:

S WITTLICH, P., Preislerovo Jaro — Slohova syntéza a vyvojové tendence ¢eského uméni kolem 1900. Uméni
¢.5, ro¢. XXVIIIL, 1980, s. 401-423 (dale WITTLICH/Uméni 1980-5)



"Nalézt uklidnéni v pfirodé, to jest dalSi sou¢ast mé tvorby. A to jsem vyjadfil v hudebni
basni Pohadka léta. V tomto dile po divokém utéku nalézam v pfirodé potéchu. Ruch, ktery
vede aZz k hymnickému rozjasani prvé véty, hymnus na slunce ve vété druhé, soustrast s
témi, ktefi to nemohou nikdy spatfit, boufe a divoka touha ve Ctvrté vété ve scherzu
nazvaném v moci pfelud ustupuje v posledni vét& mystickému tichu noci... Reklo se zase
nékde, Ze jest to impresionistické. Nevim, ja tém -ismim nerozumim, ale v Pohadce léta to
nejsou dojmy okamziku, nybrz dojmy jiz davno prozivané a prozité, a to nejen povrchné, ale i
v hloubkach duse."

Takze ve 2. vété Sukovy Pohadky léta se setkavame s jevem analogickym s charakteris-
tickym prelomem ve vyvojovém procesu Preislerova dila - a jeho generacnich souputniku
vubec - kolem roku 1900. A to je "zvnitinéni tématu". Citové splynuti s pfirodou spojuje Suko-
vu pohadku léta s Preislerovym Jarem Obé dila tak splfiuji dobovy pozadavek hlubinné
exprese, ktery tak sugestivné formuloval FrantiSek Xaver Salda:
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hloubégji souvisi s matefskou tmou Zzivotni, ¢im vice spodnich pramend ji zavlazuje, ¢im vice
chladné rosy na ném lezi: nechceme plody a disledky pouze autorova intelektu, chceme vic,
nekonec¢né vic, samu organizaci jeho Zivota a osudu"®

4 Ziva slova Josefa Suka (uspoiadal J.M. Kvét). Topitova edice. Praha 1946 (dale ZIVA SLOVA/1946)
SF.X. SALDA, Nova krasa: jeji genese a charakter — in WITTLICH/Umé&ni1980-5, s. 412-413



