UMENI EPOCHY PRUMYSLOVYCH A BURZOAZNICH REVOLUCI

OD OBJEKTIVITY RADU K SUBJEKTIVITE PROZITKU - KLASICISMUS
A ROMANTISMUS

A. Vytvarné umeéni

Prisaha Horatii (1784) od JACQUESE LOUISE DAVIDA (zak luj, 1748-1825)
vam presnosti kresby, pfisnosti kompozi¢niho tadu i sttidmosti barevné vystavby
obrazu asi pfipomene Poussinovy Pastyre z Arkadie (1643, obr.73). Nakonec ani

vV namétu se piilis nelisi - oba Cerpaji z antické mytologie. Tak co se tedy vlastné
zménilo? Vy uz ale vite, ze d¢jiny se nevraceji - to plati samoziejme i pro umeni. Je
tedy tfeba zjistit rozdily a hledat jejich vysvétleni. Rozdil je jiz v konkrétnim vybéru
namétu a jak jej chapali divaci, kterym byl ur€en. My si pfi pohledu na Davidav
obraz vybavime zndmy mytologicky ptibéh z valky mezi Albou a Rimem, jak jej
li¢i fimsky historik Livius. Davidovi soucasnici vSak namét chapali jako oslavu
obcanskych ctnosti, pfijimali jej v souladu s dobovymi udalostmi. Neni snad tfeba
zdiraziiovat jakymi - datum obrazu prozrazuje, Ze byl namalovan v ,piedvecer”
Francouzské burzoazni revoluce. Antické Recko a Rim se pro ,.treti stav* staly
symbolem demokracie a republiky - tedy idealt, o jejichz naplnéni usiloval.

Névrat k antice v§ak neni spojen jen s namétem, ale i s jeho vytvarnym vyjadienim.
Pfi¢inou této nové viny nadSeného obdivu k antice nebyly jen senzaéni
archeologické objevy slavnych nasténnych maleb v Herkulaneu a Pompejich, ale i
obecna tendence piisné rozumového piistupu ke skute¢nosti v protikladu k hytivému
a rozkosnickému rokoku. Pri¢iny této tendence znate z d&jepisu. Je to osvicenstvi
jako novy Zivotni postoj méstanstva. Hlasatelé osvicenstvi - slavni ,,encyklopedisté*
Voltaire, Diderot, Rousseau ad. - pozadovali pfedev§im zivot oprostény od
nabozenskych predstav, navrat k ptirod¢, prosty a stiidmy zivot zaloZeny na zasadach
zdravého rozumu. A tak jako Davidiv rozumovy pfistup ke skute¢nosti vychazel

Z barokniho klasicismu, konkrétn¢ z Poussina, tak i francouzsti osvicenci navazali na
slavného filosofa 17.sto- leti René¢ho Descartese. (dekar)

Navrat k antice se nazyva bud’ renesance (znovuzrozeni antiky) nebo klasicismus
(nazev vychazi z klasického obdobi antiky, kdy fecky ideal krasy dosahl své
nejdokonalejsi podoby). VSechny tyto navraty maji spoleéného jmenovatele:
rozumovy pristup ke skute¢nosti projevujici se predevSim v diirazu na ptisny,
promysleny fad. Zaroven se vSak od sebe odlisuji podle potieb a pozadavkl doby.
To plati 1 pro Poussina a Davida. Spolecné znaky jejich obrazil jsme zdlraznili na
zacatku kapitoly. V ¢em se tedy 1i$i? Pti pozorném srovnavani obou dél vam jisté
neunikne, ze zejména postavy Davidova obrazu jsou realisti¢téjsi, méné stylizované
nez postavy Poussinovy. Misto vyttibené¢ho, peclivé propracovaného malifského
rukopisu N.Poussina se Daviduv rukopis vyznacuje jakousi muznou strohosti,
razantnosti a vécnosti.

Dalsi Davidiv obraz - Bonaparte pri prechodu Alp - vas asi piekvapi nejen zménou
namétu, ale predev§im jeho malifského vyjadieni. Jako by k oslavé vojenskych a
politickych tspéchli Napoleona spojili své sily Poussin a Rubens. Precizni kresba a
vytfibend malifské technika byla ozivena dramati¢nosti a vyraznéjsi barevnosti -
zaroven vsak 1 oslabena jakousi nabubfelou pompéznosti. Diivody prozrazuje jiz sam
namét. Z malife revoluce se stal dvorni malif cisaie Napoleona Bonaparta.



Roku 1812 - tedy pouhych dvanact let po Davidovi - maluje obdobny namét
THEODORE GERICAULT (zeriko, 1781-1824). Jezdec na vzpinajicim se koni
vSak neni oslavovany cisat dobyvatel, ale distojnik jeho osobni gardy, ktery déava
povel k atoku. Pfedevs§im vSak atmosféra obrazu je jina. Misto divadelnich efektd
afektované p6zy dobyvatele strhujici drama anonymniho jedince jako vyraz sily,
energie a nezlomné viile. Misto nepfirozen¢ rozevlaté draperie zlatavého plaste,
peclivé vypracovanych detailti a okdzalé virtudzity uhlazené malifské techniky
sugestivni vyjadieni vypjaté dramatické akce zachycené energickymi tahy vyrazné
uvolnéného malitského rukopisu.

Kde hledat koteny tak odlisné atmosféry obdobnych ndmétti a zptisobu jejich
zobrazeni u Davida a Géricaulta? J.L.David byl nejvyznamnéj$im predstavitelem
klasicismu, jehoZ spolecensko historické kofeny jsme si vysvétlili v ivodu této
kapitoly. Klasicismus byl oslavou rozumu a obecnych ideali osvicenstvi.
Zakladem vytvarného vyjadieni tohoto piistupu ke skute¢nosti byl nadosobni,
objektivni tad. T.Géricault patfil k prvnim romantikiim. Romantismus se
nezrodil z optimismu obecnych idealu, ale naopak ze zklamani z jejich
nenaplnéni. Proto romantici unikaji z objek- tivity fadu k subjektivité prozitku. Ta
je zakladem jejich osobni svobody. Tase do jejich uméleckého projevu promita
odmitanim vSech obecné platnych pravidel a naléhavou pottebou tviréi, ni¢im
nespoutané volnosti.

Touha po osobni svobodé¢ byla nenaplnénym idedlem romantismu. Proto ze
skute¢nosti, kterd je tisnila, utikali romantici do sntl, pfedstav a fantazie, do
exotickych dalek Orientu ¢i stfedoveké minulosti. Kazdy zachvév nadéje svobody
pfijali s nadSenim osobni uéasti, jak o tom nazorné svédéi obraz EUGENA
DALACROIXE (delakroa, 1792 - 1863) Svoboda vedouci lid na barikady. Ten byl
bezprostiedni reakci na ¢ervencovou revoluci roku 1830. Z anonymni atmosféry
dramatické scény se vymykaji tii postavy: poloodhalena Zenska postava s frygickou
¢apkou na hlavé a s francouzskym praporem v jedné a puskou s bajonetem v druhé
ruce jako alegorie (zosobnéni) Svobody, maly chlapec po jejim boku, ktery vam
ur€ité ptipomina Gavrochea (gavroSe) z Hugovych Bidnik a muz s cylindrem na
hlavé po druhém boku Svobody. Rozhodné neni ndhodné, ze pravé tomuto muzi dal
malif svou podobu.

Prave tyto tii postavy tvori kostru kompozice Delacroixova obrazu. Srovnéjte ji

s kompozici Davidovy Prisahy Horatiii. Obecné platné idedly obcanskych ctnosti se
promitly do objektivniho fadu strohé kompozice Davidova klasicistniho obrazu.
Subjektivni proZitek nad¢je svobody romantika Delacroixe ,,prosakl” do umélecké
svobody uvolnéné kompozice odmitajici striktni pravidla klasicismu.

B. Hudba

Ukazky barokni hudby jsme zakonili Fugou ¢.1 z Umeéni fugy od Johanna Sebastiana
Bacha. Ten je dnes povazovan za jednoho z nejvétSich génili evropské hudby viibec.
Tim spiS udivi nelichotivy vyrok jeho vlastniho syna CARLA PHILIPPA
EMANUELA BACHA (karl filip, 1714-1788), ktery svého otce nazval ,,starou
parukou®. Duivod byl c¢isté hudebni - tedy neshoda z hlediska hudebniho nazoru.
Poslechnéte si nejprve alesponn tryvek fugy J.S.Bacha (hul4) a vzapéti 2.vétu
Sonaty B dur pro klavir (hul5) od jeho syna a ur€ité pochopite hudebni pficiny
nazorove neshody.



Bohat¢é dilo J.S.Bacha bylo dovr§enim slohového obdobi baroka. C.Ph.E.Bach byl
jednim z prukopnikd nového slohového obdobi: klasicismu. 2.véta z jeho klavirni
Sonaty B dur vam urcité ptipomenula homofonni useky ze skladby Vivaldiho. A
znak klasicismu. Tim druhym je pfisny, dokonale vyvazeny fad hudebni formy -
tedy skladby (v nasem piipadé jeji samostatné ¢asti - véty) jako celku. Jiz nékolikrat
jsme vSak zdaraznili, Ze podoba hudebni formy jako celku je piimo zavisla na
podobé¢ a charakteru jednotlivych vyrazovych prostfedkii. Proto se na n¢ také
zamétime.

Jiz v charakteru vyrazovych prostfedkii mizeme pozorovat rozdily mezi hudbou
Vivaldiho a C.Ph.E.Bacha. Melodie 2.véty Bachovy sonaty jsou sice stejné zpévné
jako melodie Vivaldiho, ale jsou pravidelnégji klenuté a piehlednéji ¢lenéné.
Piehlednéjsi a hlavné plynulejsi - z hlediska prechodu z jednoho akordu do druhého -
je i harmonie (dovrSeni vyvoje kinetické harmonie). Pfedevsim je vSak jesté tésnéji
propojena s melodii. Vysledkem je dokonale uspotadany a piehledny hudebni tvar
jako zdkladni jednotka hudebni formy. Ten je piesn¢ vymezeny melodickou linii,
,Vyplnény* harmonii a organizaci jeho ¢asového pribchu zajistuje rytmus - a poprvé
se na jeho zvukové ,,modelaci® podili dymanika (intenzita zvuku a jeji promény).

S dynamikou jako hudebné¢ vyrazovym prostiedkem se setkdvame poprvé. Neni
divu. VZdyt z hlediska védomého a fizené¢ho vyuZiti patii mezi nejmladsi vyrazové
prostiedky hudby. Az do baroka se dynamika v podstaté neprosadila. V baroku bylo
jejt vyuziti ponékud ,,t€Zkopadné*. Uplatnila se totiZ jen v kontrastech velkych
zvukovych ploch. To znamen4, Ze jedna velka ¢ast skladby se hrala siln¢, druhé slabé
a treti opét silng. Slo tedy o jakési ,,zvukové terasy - proto také dostala nazev
terasovita dynamika. Teprve v klasicismu se dynamika stala rovnopravnym
vyrazovym prostiedkem a ve svém vyznamu sinic nezadala s melodii, harmonii,
rytmem a dal$imi hudebné vyrazovymi prostiedky.

Na tomto postaveni dynamiky mé nejvétsi zasluhu esky skladatel JAN VACLAV
STAMIC (1717-1757), ktery pusobil v Némecku jako kapelnik (dnes fikame
dirigent) manheimského orchestru. Ten jako prvni zacal uplatiiovat postupné
zesilovani (crescendo C¢ti kreSendo) a postupné zeslabovani (decrescendo) intenzity
zvuku - odtud nazev crescendova dynamika. O tom jak vyznamna tato zména byla,
sveéd¢i reakce patizského obecenstva pifi prvnim koncertu Stamicova manheimského
orchestru. Sokovani posluchaéi pii crescendu pomalu vstavali a pfi decrescendu si
stejné pomalu sedali. Crescendova dynamika byla pocatkem detailnéj$i a promyslené
propracované dynamiky jemnych ¢i naopak vyraznych kontrasti na malych
plochach. Tato dynamika jiz precizné¢ modelovala zvukovou plasti¢nost hudebniho
tvaru. Nazornou ukazkou je 1.véta Stamicovy Symfonie D dur (hul6). I kdyz ukazka
je zaméfena na dynamiku, zkuste sledovat 1 celkovy fad, ¢ili organizaci véty jako
celku.

Od vyrazovych prostifedkt jako ,,gramatiky hudebniho jazyka* se dostavame

k hudebni formé¢ jako uspotadani jednotlivych casti skladby ve vztahu celku - tedy
ke ,,skladbé (vystavbe) hudebniho jazyka“. Pobidnuti, abyste sledovali tad, Cili
uspotadani véty ze Stamicovy symfonie, nebylo nahodné. 1.véta jeho Symfonie D dur
je v sonatové formé - nejpropracovanéjsi a nejcastéji pouzivané formeé klasicismu. I
vy jste se s ni uz nescislnékrat setkali, aniz jste o tom veéde¢li. V sonatové formée je 1.
(ankdy 14.) véta v podstaté kazdé symfonie, koncertu pro s6lovy néstroj a orchestr,
smyccového kvartetu 1 sondty pro klavir ¢i jiny ndstroj atd. A praveé J.V.Stamic i



C.Ph.E.Bach se vydatné podileli na jejim vzniku. My jsme vSak jako konkrétni
ukazku sonatové formy vybrali 1.vétu ze Sondty C dur - Facile od WOLFGANGA
AMADEA MOZARTA (mocart, 1756-1791).

O dokonalosti sonatové formy svéd¢i fakt, Zze v plném zdravi prezila dvésté let. Co
ji zaru€ilo tak neuvéfitelnou zivotnost? Rovnovaha dvou nepostradatelnych
vlastnosti: vyvazenost a prelednost formy jako podstata fadu a kontrast jako
zdroj napéti, dramati¢nosti. Oba znaky si budeme nazorn¢ demonstrovat na 1.vété
Mozartovy sonaty. A protoze nemuzeme plytvat slovy, pomizeme si nasledujicim
grafickym schématem sonatové formy.

SCHEMA SONATOVE FORMY:

I

| Schéma | A | B | A

Nazvy EXPOZICE PROVEDENT REPRizA

casti
Tematicky Tl T2 T3 MT3 motivickd Tl T2 T3

plan| hl.t. v.t. zdv.t.| ¢i tematickd
prace

Modulaéni | Cdur G dur Gdur | modulace z to- C dur C dur Cdur

plan T D D niny do toniny T T T
| | |
| |
| Vysvét- | * Modulacni plan=schéma ptechodu z toniny do toniny |
| livky | * 7l_pl.t. = hlavni téma * T = z&kladni ténina |
| | * T2yt = vedlejsi téma * D = dominantni ténina|
| | * T3-zdv.t.= zavéredné téma
| |

* MT3= motiv ze zAvé&re&ného tématu
]

Horni tadek pod nazvem ,,schéma® oznacuje osovou vyvazenost typu ABA (dvé
stejné Casti A kolem odlisné osy B. Nazvy jednotlivych ¢asti ve druhém fadku
postihuji jejich charakter: Expozice - ptedvedeni témat (3) jako zakladniho
hudebniho materialu véty. Provedeni - ,,provadéni® zmén: obmény vybrané¢ho
tématu Ci jeho Casti. Repriza - znamena opakovani; podle schématu ABA je jasné,
ze jde o opakovani expozice.

Dalsi Gdaje grafického schématu se tykaji druhého znaku: kontrastu. Kontrast
znamenda zménu a ta je vzdy zdrojem nezbytného napéti, dramati¢nosti. Nazvy
témat (hlavni, vedlejsi, zavérecné) naznacuji, zZe se svym charakterem lisi. Tato
odli$nost je zdrojem tématického kontrastu. Dalsi fadek je uvedeny jako
modula¢ni plan. Modulace znamena plynuly pfechod - v tomto ptipadu plynuly
piechod ze zakladni toniny skladby (C dur) do jinych tonin jako zdroj tonalniho
kontrastu. Ten je -jak schéma jasné dokazuje - pfisné fizeny a nejvyraznéjsi je
Vv provedeni jako dramatickém vrcholu sonatové formy.

Po obecném vykladu hlavnich znakl sonatové formy ptistoupime k jejimu
konkrétnimu rozboru na ndzorném pitikladu Mozartovy Sondaty C dur. Zacneme
expozici, Cili pfedvedenim témat. Téma je za- kladni hudebni tvar, zakladni
stavebni jednotka hudebni formy. Muzeme jej pfirovnat k jednoduché vété v jazyce.
A tak jako se jednoduchd véta sklada z vétnych Clend, tak se téma sklada z motivii.



Motiv je nejmensi hudebni tvar, nejmensi stavebni jednotka hudebni formy.
Poslechnéte si prvni motiv hlavniho tématu (hul?7) 1.véty Mozartovy sonaty. Protoze
toto téma je strucné, sklada se jen ze dvou motivi, pricemz druhy motiv je jen
obménou prvniho. Poslechnéte si tedy celé hlavni téma (hul8). Sami jste slyseli, ze
je energické, rytmicky i dynamicky vyrazné - proto se také nékdy oznacuje jako
muzské. Jak uz predem vime, dalsi téma je vyrazove odlisné a je v jiné tonin€. Proto
se musi pfechod k nému pfipravit. A to je kol mezivéty, jakési spojky mezi tématy.
Jeji vztah k tématu je obdobny jako vztah vedlejsi véty k hlavni v souvéti
podiadném. Poslechnéte si, jak zni (hul9).

Vedlejsi téma (zenské) je zpévnéjsi, jemnéjsi a lyrictéjsi a je v jiné toénin€ (G dur)
nez t¢éma hlavni. Poslechneme si je i s mezivétou, kterou oddélime krati¢kou pauzou
(hu20). Zavére¢né téma (v toniné G dur) expozici uzavira (hu21). Kdybychom méli
expozici pfirovnat k vétné skladbé, tak jde o souvéti soufadné o 3 vétach hlavnich
(témata) a tfech vedlejSich (mezivéty).

Provedeni je vyvrcholenim hudebniho dramatu sondtové formy, protoze je nabité
neustalymi zménami. Skladatel zde zpracovava hudebni material uvedeny v expozici.
Vybere si kterékoliv téma ¢i jen motiv a obméiuje je bud’ rytmicky, harmonicky,
dynamicky atd. a pfevadi je z toniny do toniny. Mozart si vybral nenédpadny, ale
energicky motiv (rozlozené akordy) ze zavéreéného tématu (hu22). Ten pak

V provedeni ve spojeni se stupnicovymi pasazemi prevadi z jedné toniny do druhé a
stupniuje tak napéti (hu23).

Repriza je vlastné¢ opakovani expozice s tim rozdilem, Ze vSechna témata zazni

v zakladni toniné C dur a drama sonatové formy tak konci v jakém smirném
vyrovnani. Reprizu si pochopitelné poslechneme veelku (hu24). Na zavér si
poslechneme celou 1.vé- tu Mozartovy Sondty C dur a vy se na vlastni usi
presvéddite, jak snadno se v ni budete orientovat (hu24). Predtim je vSak tfeba
upozornit, ze expozice se opakuje, Cili schéma se zméni na AABA. To proto, ze prilis
striktni vyvaZenost by oslabovala napéti.

TéZko bychom mohli uzavtit obdobi hudebniho klasicismu, aniz bychom se zminili o
dvou slavnych skladatelech, kteti s W.A. Mozartem tvofili tzv. 1.videfiskou Skolu.
Jiz asi tusite, Ze mame na mysli JOSEPHA HAYDNA (jozef hajdn, 1732-1809) a
LUDWIGA VAN BEETHOVENA (1770-1827). Pokud byste vSak chtéli ovétovat
svou schopnost sledovat pribéh sonatové formy na Beethovenovych klavirnich
sonatach ¢i jeho vrcholnych symfoniich, pfili§ bychom vam to nedoporucovali.
Beethoven totiz spi§ porusoval striktni pravidla klasicismu, nez aby je dodrzoval.
Ptipravil tak ptidu pro nastup romantismu, do kterého vlastné ,,jednou nohou* patfi.

Mimotadna pozornost vénovand hudebnimu klasicismu ma své opodstatnéni - a to
hned z nékolika divoda: 1. Klasicismus byl vyvrcholenim hudby historickych sloht,
dovrSenim krystalizace tonalniho systému jako podstaty porenesan¢ni hudebni
koncepce. Dalsi vyvoj vedl od postupného uvoliiovani a oslabovani tonélniho
systému k radikélni zméné hudebni koncepce na pocatku 20.stoleti. 2. Hudba
klasicismu spolu s romantismem a novoromantismem tvoii tézisté repertoaru vétsiny
symfonickych orchestrli, komornich téles 1 solistl. 3. Sondtova forma je pro svou
ptehlednost, vyvazenost a dalSi vlastnosti nejdokonalej$i a nejuzivanéjsi hudebni
formou nejen v obdobi klasicismu, alei v dal§im vyvoji hudby a posluchaci se s ni
setkdvaji na kazdém kroku.



Pokud byste pravidelné sledovali plakaty a programy nasich symfonickych
orchestrti, komornich soubori a solist, urcité byste zjistili drtivou prevahu skladeb

Z obdobi klasicismu, romantismu a novoromantismu. Jak si vysvétlit mimotfadnou
oblibu hudby pravé téchto obdobi? Klasicistni hudba dava posluchaci piijemny pocit
jistoty fadu, klidu, psychické pohody a vyrovnanosti. Romanticka a
novoromanticka hudba naopak nabizi vzruSeni, silny citovy prozitek. To si mizete
snadno ovéfit. Poslechnéte si jesté jednou Mozartovu Sondtu C dur pro klavir (hu33)
a vzapéti preludia C dur a ¢ moll (hu5,6) romantického skladatele FRYDERYKA
CHOPINA (Sopén, 1810-1849). Rozhodn¢ ne ndhodou byl Chopin obdivovéan jako
,,.basnik klaviru®.

Jak dosahl Chopin tak sugestivni citové naléhavosti? Jak jinak nez prostfednictvim
vyrazovych prostiedki hudebniho jazyka - pfedev§im melodie a harmonie. Je-li
silny citovy naboj a dramati¢nost romantické hudby pravym opakem vyrovnaného
klidu a dokonalé vyvazenosti fadu klasicismu, musel se vyrazné zménit charakter
vyrazovych prosttedkl. Jestlize zékladem objektivniho fadu klasicistni hudby byl
dokonale uspotfadany a ptehledny hudebni tvar, pak prosttedkem hudebniho
vyjadteni subjektivniho prozitku muselo byt naopak uvolnéni tvaru. Na ném se
pochopitelné podili jednotlivé hudebné vyrazové prostiedky a my se ndzorné
presvédéime jak. Nejdiive se zaméfime na melodii. Opét vyjdeme ze srovnani.
Nejprve si poslechneme téma k variacim z Mozartovy Sondty A dur (hu3). Sami jste
se presveddili, Ze zpévnd, pravidelné klenuta a piehledné clenénd melodie je zdkladem
dokonale uspotadané¢ho hudebniho tvaru.

Snad nejvétsim mistrem melodie byl rusky novoromanticky skladatel PETR ILJIC
CAJKOVSKIJ (1840-1893). Pfesvédeivym diikazem bude 1.téma 2.véty jeho
Serenddy pro smycce (hu34). Jisté jste postiehli, ¢im se Cajkovského melodie ligila
od Mozartovy. Byla sice jesté zpévngjsi, zato ji vSak chybéla pravidelnost klenuti a
prehledné ¢lenéni. Naopak se vyznacovala jakousi rozevlatosti, vzrusenym,
nepravidelnym zvinénim, uvolnénosti. Také jste méli nekolikrat pocit, Ze kazdou
chvili skonci a ona se rozhotela novym plamenem?

Dal$im rozhodujicim vyrazovym prostfedkem je harmonie - souzvuky tona ¢ili
akordy a vztahy mezi nimi. Znovu vyslechneme téma k variacim z 1.véty
Mozartovy Sondaty A dur, tentokrat se vSak soustfedime na harmonii (hu.). Harmonie
se vyznacovala stejnou pravidelnosti a piehlednosti jako melodie - vSak také spolu
uzce souvisi. Podstatou melodického a harmonického fadu je ptisné dodrzeni
hierarchie tont (melodie) a akordii na nich postavenych (harmonie). My jsme si jiz
a tedy 1 toniny). Ta je jako tecka ve vét€ - tedy jasné€ ukoncuje hudebni tvar. Dalsi
privilegované stupné - a tedy akordy na nich vybudované - jsou dominanta (D -
5.stupen) a subdominanta (S - 4.stu- pen). Ty ptsobi jako ¢arky mezi vétami

V souvéti a spolu s ,te€kou” tonikou jsou hlavnim prostiedkem pravidelného
¢lenéni a prehlednosti hudebniho tvaru.

Tésny vztah mezi melodii a harmonii v podstaté plati i v romantismu a
novoromantismu. Tedy uvolnénost nepravidelné ¢lenéné ,,rozevlaté* melodie se musi
projevit i v harmonii, a to oslabenim hierarchie akordi. To konkrétn¢ znamena
oslabeni ulohy dominanty, subdominanty a ptfedevSim toniky. Nejdal v tomto
oslabeni hierarchie dospél slavny némecky skladatel RICHARD WAGNER (1813-
1883). Piedehra k jeho opete Tristan a Isolda je sice v tonin€ a moll, ale tonika
(tonicky akord) ani jednou nezazni. Pfitom se k ni Wagner neustale v jakychsi



vlnach pftiblizuje tak tésn€ na dosah, ze jste presvédCeni, ze uz musi zaznit, ale
Wagner vzdy z jeji magnetické pritazlivosti uteCe. Vysledkem je neustale se
stupniujici napéti, které vyznavace piisného fadu klasicistni hudby tak drazdi.
Poslechnéte si kratky tryvek z této predehry a posud’te sami, jak na vas plisobi
(hu35).

Uvolnénost melodie a harmonie se projevuje i v celkové uvolnénosti hudebniho
tvaru. A protoze hudebni tvar je zdkladnim stavebnim kamenem hudebni formy, tak
logickym dusledkem jsou volné fantazijni formy romantismu jako protiklad
vyvazenych a piisné ¢lenénych forem klasicismu (viz sonatova forma). Typickym
piikladem byla Chopinova preludia. Tato volnost je vyrazem touhy po svobodg,
ktera spojuje vSechny romantiky - skladatele Chopina s malifem Delacroixem, ale i
s basnikem Machou atd. - a projevuje se tedy v obdobné svobod¢ jejich uméleckého
projevu.

Hudba mé¢la v obdobi romantismu vysadni postaveni a vSichni ostatni umélci k ni
vzhlizeli se smiSenymi pocity obdivu a zavisti. Jedin¢ ona totiz byla schopna svymi
vyrazovymi prostiedky v plné mife a sile vyjadfit intenzitu subjektivniho prozitku.
To vsak skladateliim nestacilo. Chtéli dokazat, ze hudba zvladne i to, co bylo
doposud doménou jinych uméleckych druht: ,,vypravét” piibéh, ,,vyslovit myslenku
¢i ,,popsat™ krasu ptirody atd. Jinak fe¢eno: vétili ve schopnost hudby vyjadrit
mimohudebni program. Odtud i ndzev programni hudba. Jeji nejcastéjs$i hudebni
formou byla symfonicka basen. Vy urcité znate svétove prosluly cylkus
symfonickych basni éeského novoromantického skladatele BEDRICHA SMETANY
(1824-1884) Ma vlast. Poslechnéte si alespont jednu ze Sesti symfonickych basni
cyklu - nam se mezi kratické ukazky na kazetu bohuzel nevesla. Vse jsme si vSak
vynahradili ukazkou zvukomalby. Z nazvu vyplyva, ze skladatelé programni hudby
dosli ve snaze o popisnost tak daleko, ze ,,malovali* zvukem. Rusky autor MODEST
PETROVIC MUSORGSKIJ (1839-1881) dokonce hudebnim zvukem ,,pfemaloval*
obrazy z vystavy svého pfitele malife - odtud i nazev cyklu kratiénych skladeb-
obrazt: Obrazky z vystavy. Poslechneme si jeden z téchto ,,obrazku“, ale
neprozradime vam jeho ndzev. Poznate, co Musorgskij ,,namaloval* (hu36)?

Pochybujeme, ze by nékdo z vas hadal Tanec kuratek ve skorapce. Tim jsme odhalili
»Achillovu patu“ programni hudby. Hudba totiz ve skute€nosti neni schopna svymi
prostiedky ,,vypravét®, ,,popisovat® i ,,malovat®. Teprve kdyZ znate ndzev ¢i namét,
muZzete uvéfit iluzi této schopnosti.

ProtoZe romanticka a novoromanticka hudba se tak vyrazné prosazuje nejen na
koncertech, ale i na nahravkach (na deskach kompaktnich discich, kazetach) ¢i
Vv rozhlase 1 televizi, tézko se mizeme spokojit jen se Ctyifmi piedtstaviteli, které
jsme uvedli. Nechdme to ale na vas.

1. ..Vypatrejte* dalSi vvznamné predstavitele romantismu a novoromantismu.
Prredev§im nezapomeiite, Ze B. Smetana nebyl jedinym svétové proslavenym
¢eskvm novoromantickvm skladatelem. 2. Vyberte si jednoho z téchto
skladatelii, vypiSte si zakladni informace o ném a hlavné si poslechnéte alespoii
jednu jeho skladbu a jeji zvukovy zaznam prineste na priSti hodinu estetické

vychovy.




DOVRSENi DUVERY VE SMYSLY - REALISMUS 19.STOLETi

Znamy obraz francouzského malite GUSTAVA COURBETA (zistav kurbe, 1819-
1877) Stérkari je zdanlivé pokradovanim Zanru - vyjevil z viedniho Zivota méstand ¢
venkovani - barokniho realismu. Pro¢ zdanlivé? Hned z n¢kolika divodu:

1. Zanr barokniho realismu je realisticky v jednotlivostech, které jsou poskladany do
schematického celku. V Courbetovych Stérkarich takové schéma neexistuje.
Stejné tak i Daumierova Pradlena se pohybuje ve svém ,,pracovnim® prostiedi,
kde nenajdete ani ndznak schématu.

2. Zanr barokniho realismu postrada zavazny obsah, pfedevsim jeho socialni rozmér -
to znamena zivotni podminky zobrazenych méstana ¢i sedlakti. Zato u
Courbetovych Stérkaiii vam uréité neunikl diiraz, jaky malif klade na fyzickou
praci délnikt, jakou vaznost ji priklada.

Belgicky sochat CONSTANTIN MEUNIER (menije, 1831-1905) dokonce odlil do

bronzu sochu pudlaie. Prostému délnikovi z ocelarny tak vzdal hold, ktery byl

vV minulosti vyhrazen jen nejvyznamnéj$im piedstavitelim Slechty ¢i bohatych

méStani.

Srovnani zptisobu zobrazeni obdobnych namét v 17. a 19.stole- ti nazorné ukazalo,

k jakym proménam ve zpisobu zobrazeni i v obsahu v pribéhu dvou stoleti doslo.

Pficiny téchto zmén je tfeba hledat predevsim v postupné proméné vztahu ke svétu.

Lidé 17.sto- leti zili ve dvou svétech - ve svété pozemském a nadpozemském.

Jednoduseji feceno verili jesté v existenci nadpozemského svéta, coz se promitlo i do

zpusobu zobrazeni. [kdyz se umélci 17.sto- leti stale vice soustiedili na svét ve

kterém zili, vira v existenci nadpozemského svéta se z jejich obrazii nevytratila.

Lidé druhé poloviny 19.stoleti uz zili jen v jednom svété - ve svété pozemském.
Ptiroda uz nebyla chapana jako dilo Bozi, ale jako zdroj surovin nezbytnych pro
uspokojeni stale rostoucich ,,pozemskych* potieb kapitalistické spole¢nosti. Tato
zména zasdhla i spolecenské vztahy. Z véticiho poddaného se stal svobodny obcan,
z privilegovaného Slechtice kapitalisticky podnikatel. Vira v Boha a nadpozemsky
svét byla otazkou jeho svobodného rozhodnuti - nebyla uz tedy chapéana jako problém
celé spolecnosti. Tato zména postaveni Clovéka ve svété méla za nasledek i1 zménu
jeho vztahu k nému. Veskera pozornost se upjala k pozemskému svétu v jeho
konkrétni podobé¢ - tedy jak jej vidime o€ima, jak jej mliZeme ohmatat rukama,
poznat a ovétit rozumem.

Novy vztah ke svétu se promitl i do vytvarného umeéni. Misto zasnénych nédvrati do
davné historie a tajemného svéta Orientu, ve kterych si libovali romantici, se zajem
umélct druhé poloviny 19.stoleti obraci k vSedni skute€nosti v jeji konkrétni
podobé. Proto byl tento novy smér oznacen jako realismus (realita = skute¢nost).
Rozbujelou fantazii romantikli nahrazuje trpélivé a peclivé pozorovani svéta kolem
sebe.

Zajem o konkrétni, neptikraSlenou podobu skutecnosti vedl k mimotfadnému
rozkvétu krajinomalby. Na jeho pocatku stoji skupina francouzskych malifd, ktefi se
ve tiicatych letech usadili v malebné vesni¢ce Barbizonu nedaleko Patize. Pravé oni
zacali se skicaky pod pazi vychazet do krajiny. Nespokojili se vSak jen peclivym
pozorovanim a jeho zdznamem v kresebnych a barevnych studiich. Krajina, kterou
si vybrali byla i krajinou jejich srdce. Spojili snahu ptesné zachytit konkrétni podobu
THEODORA ROUSSEAUA (rusod, 1812-1867) - tak zalozili novou krajinarskou
Skolu; jak spravné tusite, byla oznac¢ena jako barbizonska Skola. Lyricka krajina



barbizonskych se stala spojovacim mostem mezi niternym prozitkem romantické
krajinomalby a pfesnym maliiskym zdznamem peclivého pozorovani reality
Vv krajinach Courbetovych.

PRECHODNE OBDOBI - OD IMPRESIONISMU K SECESI

Proménlivy svét - maliFsky a hudebni impresionismus

Vyjdeme ze srovnani detailu z Canalettova obrazu Benatek (1730) a Monetova
platna z roku 1908. Ob¢ obrazové ukazky spojuje stejny motiv: Doézeci paléc. Zato
zpusob zobrazeni tohoto motivu je vyrazné odliSuje. Canalettiiv obraz vypada jako
pohlednice z dovolené v Italii. Kdo byl nékdy v Benatkach, tak si je pfesné takhle
pamatuje. Zato Monetliv obraz ptsobi jako nepovedend, rozmazané fotografie
amatéra. Jenze piesné takhle Monet sviij obraz namaloval. Co jej k tomu vedlo?

Canaletto se snazil zachytit Benatky v jejich charakteristické podobé. Proto také
zduraznil jejich trvalé, neménné hodnoty. To se projevuje ptedevSim v pojeti tvaru.
Linie pfesné vymezuje obrys tvaru, lomené a lokalni barvy jej blize urcuji a svétlo je
prostfedkem modelace tvaru jako iluzivniho vyjadfeni jeho trojrozmérnosti. To jsou
charakteristické rysy smyslového tvaru, jak jsme je poznali jiz u nizozemského
méStanského realismu (obr...) a u barokniho realismu, jehoz ptedstavitelem je i
Canaletto.

Jisté jste sami postiehli, Ze pro Monetiv Dozeci paldc tato charakteristika
smyslového tvaru viibec neplati. Plynuld obrysova linie je védomé potlacena.
Lomené barvy jsou nahrazeny cistymi barvami slune¢niho spektra. Svétlo
nemodeluje tvar, ale je hlavnim zdrojem zachyceni prchavého okamziku,
proménlivosti piirody. Vysledkem je vyrazné oslabeni pevnosti, plasticnosti a
jasného vymezeni tvaru. Pfitom tvar v Monetove obrazu je nesporn¢ smyslovy -
jednoznaéné vychazi ze zrakového vniméni, dokonce z bezprosttedniho pozorovani.

A prave zde spociva podstata problému. Az do sedmdesatych let 19.stoleti vychazel
smyslovy tvar ze zrakové zkuSenosti. Malifi zobrazovali skutecnost tak, jak ji znali,
nikoliv jak ji bezprostfedné vidéli. Zduraznovali tedy trvalé, néménné znaky
skutecnosti. Vysledkem souhrnu zrakovych zkuSenosti bylo schéma smyslového
tvaru, které jsme zdtraznili v rozboru Canalettova obrazu. To vSak neplati pro
Moneta. Ten nemaluje skutecnost tak, jak ji zna, ale jak ji bezprosttedné vidi: jako
proménlivou hru svétla, kterou pfenasi na platno jako mihotavy rytmus barevnych
skvrn. Rozhodujici je pro n&j zrakovy dojem. A protoze dojem se francouzsky fekne
L impression, dostal umélecky smér, jehoZ nejvyznamngjsim predstavitelem a
prikopnikem je pravé Monet, nazev impresionismus.

Impresionismus je povazovan za vyvojovy meznik mezi ,,starym* a ,,novym*
uménim. Hlavnim divodem je jeho ,,dvojznacnost, jejiz podstatu piesné postihl
R.Huyghe: ,, Impresionismus dovrsil realismus, ale zdroven mu zvonil smutecni
hranu. “. K vysvétleni staci dodat, Ze dovrSenim realismu bylo zachyceni pfirody
V jeji proménlivosti. Osvobozeni vyrazovych prostredkl - predevsim barvy -

Z ptimé zavislosti na realité a likvidace obecné platného schématu bylo onim
»zvonénim smutecni hrany®, které pfipravilo cestu modernimu uméni.

Impresionismus jako smér existuje i V hudbé. Z toho logicky vyplyva, Ze hudebni
impresionismus by mél mit stejné charakteristické rysy jako impresionismus
malifsky. To bychom si méli ovéfit na ,,vlastni usi®. Poslechneme si zacatek prvni ze



tii symfonickych skic More, jedné z nejslavnéjsich skladeb CLAUDA
DEBUSSYHO (klod debysy, 1862-1918). Soustfedéné poslouchejte a sledujte
pfitom reprodukci obrazu Clauda Moneta (hu37, obr....).

Tak co, piesvédcilo vas spojeni obrazové a hudebni ukazky o tésnych
,pribuzenskych vztazich® mezi malifskym a hudebnim impresionismem? Jeden
zékladni znak byl naprosto zfetelny: i Debussy se snazil hudebné vyjadfit své pocity
a dojmy v jejich proménach Od svitani do poledne na mori - tak se totiz jmenuje 1.
symfonicka skica, jejiz zacatek jste slyseli. Proti Monetovi mél vSak Debussy jednu
nespornou vyhodu. Monet mohl z proménlivosti pfirody vytrhnout jen jeden
okamzik, jediny ¢asovy moment. Hudba vSak plyne v ¢ase - Debussy tedy mohl
hudebné vyjadrit stiidajici se bezprostfedni nalady, pocity a dojmy. Dojmy a
pocity vyvolané pohledem na probouzejici se mote se vsSak nestiidaji pravidelné, ale
praveé naopak: nahle, neocekavané. Tomu také odpovida charakter melodie

Vv Debussyho hudbé. Ta je nevyrazna, nahle pierusovana, jakoby neocekavané
zastavena v rozletu. Mozna, ze jste melodie v nasi ukdzce ani nepostiehli. Neni divu.
Melodie rozhodné neni dominantni slozkou Debusszho hudby. Témét zanika

V barevném oparu harmonie a pestrém zvuku nastroji. Melodie v impresionistické
hudbé ma tedy stejné vlastnosti a ilohu jako linie v impresionistickém malitstvi.

TotéZ plati i o ostatnich vyrazovych prostfedcich. Pfredev§im harmonie barev
Monetovych obrazli a harmonie téni Debussyho sklabeb maji mnoho spolecnych
znakt.. Tak jako Monet rozklada lokalni barvy ve skvrny ¢istych barev, tak i
Debussy rozkladd zvukovou plochu tradi¢nich akordl ve zvukové skvrny.
Tékavému svétlu v Monetovych obrazech odpovida stejné ,,tékava* dynamika

vV Debussyho hudbé. Zkuste si ted’ jeste jednou poslechnout nasi ukazku a posud’te
sami nakolik se vase vnimani Debussyho hudby zménilo.

K¥iZovatka na cesté k modernimu uméni - postimpresionismus

Vsech vystav impresionistli se za¢astnil i PAUL CEZANNE (p6l sézan, 1838-1905).
Srovnejte jeho obraz Hora Sainte-Victoire (sén viktor) s Monetovym DéZecim
palacem. Mate dojem, zZe C zanne zradil své pfatele impresionisty? Zni to ponc¢kud
tvrde, ale je tomu skutecné tak - ovSem ve prospéch dalsiho vyvoje umeéni. C zannlv
vztah k impresionismu je obdobné dvojznaény jako vztah impresionist k realismu.
Na jedné stran€ dovrsil osvobozeni barvy a zruSeni obecné platného schématu, na
druhé strané€ vSak proti impresionistickému idedlu zachytit pfirodu v jeji
proménlivosti stavi idedl pfesné opacny: zobrazit trvalé¢, neménné znaky pfirody - jeji
stavebny fad. Hlavnim prostfedkem tohoto piehodnoceni impresionistického nazoru
je - feceno C zannovymi slovy - ,,soulad oka a mozku “, ¢ili spojeni zrakovych
vjemu a jejich racionalniho uspoiadani. Ci jinak fe¢eno: spojeni svéziho vidéni
reality, které pfinesl impresionismus, s pevnym fadem obrazové stavby, ktery byl
odkazem velkych mistri minulosti. Na rozdil od nich vSak C zanne nehleda tento tad
mimo pfirodu, ale v ni samé. Toto hledani je spojeno s Gsilim o vyrovnani vztahu
obrazu a pfirody, vyjadfené lapidarnim C zannovym prohlaSenim: ,, Uméni je
harmonie rovnocenna prirode. . C zannovy obrazy nejsou napodobou skutecnosti, ale
jeji rekonstrukci. Podstatou této rekonstrukce je abstrakce (zjednoduSeni na
podstatné znaky). Ta se uplatituje nejen v architektonickém fadu obrazu, ale i ve
zjednoduSeni pfirodnich tvarii na stereometrické tvary vélce, koule, kuZelu atd.
Nejde vsak o chladnou geometrizaci, ale jen o maximalni zjednodusSeni tvaru, ktery si
uchovava dynamicnost formy jako prostfedek dramati¢nosti a vnitinitho napéti.



Vsechny uvedené znaky C zannova malifského projevu mizete snadno ,,vyc¢ist™
Z nasi obrazové ukazky (obr....).

Pfi pohledu ma obraz VINCENTA VAN GOGHA (fan gog, 1853-1890) Hvezdna
noc se vam mozna alespoii trochu zamotala hlava nebo citite mirné mzitky pied
o¢ima. Nebylo by divu. Goghovy obrazy pfimo hoti zhavymi barvami v ostrych,
Casto az agresivnich kontrastech. Stejn¢ vzrusené jsou rytmicky vibrujici linie, které
se svijeji ve spiralovitych kiivkach jako vodni viry. A stejné agresivni je i malifska
technika temperamentnich thoz §tétce a nanasSeni vysokych vrstev barevné pasty
pfimo z tuby. Pfi¢iny tohoto zptisobu malby vysvétlil sdm Gogh: ,, Vzruseni, které
prozivam pred prirodou, se nekdy u mne stupniuje az kK bezvédomi. ©“. Obrazy van
Gogha jsou vyrazem nebo spi§ vytryskem duse, ,,zhmotnénim* vasnivé vyhroceného
prozitku reality. Proto je také pravem povazovan za prikopnika expresionismu
20.stoleti.

Uz jste nékdy potkali erveného psa na zeleno ¢ervené louce S modrym stromem? Ze
to neni mozné? Ale je - na obraze PAULA GAUGUINA (pdl gogén, 1848-1903).
JIst€ vas napadne otazka, pro¢ Gauguin maluje Cervené psy a modré stromy. Piectéte
si co on sam odpovédél mladym malifim, ktefi jej navstivili v Pont-Avenu v Bretani
a polozili mu stejnou otazku jako vy: ,,Je to naprosto zamerné, nezbytné - vsecko

v mém dile je propocteno, predem promysleno. Je to hudba, chcete-li! Sestavou linii a
barev a pod zaminkou néjakého namétu vzatého ze Zivota nebo z prirody ziskavam
symfonie, harmonie, které neznamenaji nic absolutné redlného v obycejném smyslu
toho slova, nic, co vyjadruje primo néjakou ideu, které viak probouzeji napady, jako
je probouzi hudba - bez prispent konkrétnich myslenek nebo obrazii, prosté jen
zahadnym spriznénim naseho mozku se zminénou sestavou linii a barev.

Gauguin pracuje se vztahy mezi barvami jako skladatel se souzvuky tont, cili
akordy - hleda ,,akordy barev* nezavisle na skute¢né barevnosti pfirody (reality). To
je podstata ,,hudby barev*, o které Gauguin tak casto hovoti. Velké plochy Cistych a
intenzivnich barev jsou vymezené energickymi, dekorativné stylizovanymi liniemi.
Zjednodusena forma a magické akordy svobodnych barev nejsou piimym odrazem
vidéného svéta, ale zprostfedkovanym vyrazem umélcovy duse - maji tedy
symbolicky vyznam.

Vsichni vySe uvedeni umélci - s vyjimkou C zanna - patii ke generaci nastupujici po
impresionismu. Proto se smér, ktery zastupuji, nazyva postimpresionismus.
Postimpresionisté navazali na revoluéni vyvoje impresionistl, které dale rozvijeli.
Zaroven vSak vystoupili proti nim s vytkou jednostranného pfistupu ke skute¢nosti:
prostiednictvim smysli, konkrétné€ zraku. Tuto dvojzna¢nou reakci na
impresionismus vyjadfil nejpresvédciveé Paul C - zanne v jiz zminéném lapidarnim
vyroku: ,, Monet mél jenom oci, ale Boze jaké oci! “

Kazdy z predstavitelli postimpresionismu reagoval na jednostrannost impresionismu
jinak. Pfesto muizeme rozliSit dva zékladni vyvojové proudy. C zanne kladl diraz

pfedevs§im na raciondlni pfistup ke skutecnosti, a tedy zejména na formalni stranku
vytvarného dila. MlZeme tudiz tento proud oznacit jako racionalné formovy. Van

Goghovi a Gauguinovi §lo predevs§im o prozitek zobrazené reality - tedy o vyraz - a
o obsahovou stranku vyjadfenou vyvarnym symbolem; proto také ndzev vyrazové
symbolicky proud. Postimpresionismus se tak stal kfiZovatkou cest vedoucich

k modernimu umeéni 20.stoleti.



Tajemstvi symbolu a dekorativni styl - symbolismus a secese

Paul Gauguin byl zaroven i prukopnikem dvou smérti, kterymi uzavieme stru¢ny
obraz ptechodného obdobi mezi ,,starym* (porenesan¢nim) a ,,novym* (modernim)
uménim. Témito sméry jsou Symbolismus a secese.

Vytvarny symbolismus vznikal v izkém kontaktu se symbolistickou poezii. Jeho
prvni etapa se Casové kryje s realismem a impresionismem a prosazuje se jako jejich
nazorovy protipol. Nejvyznamnéjs$imi predstaviteli prvni etapy symbolismu jsou
GUSTAV MOREAU (zistaf moro, 1826-1898) a PUVIS DE CHAVANNES (pivi d
Savane, 1824-1898). Jejich vyrazné odlisny malifsky projev byl jesté tésné spjat

s alegorii, jejiz sdéleni je jednoznacné a objektivni. Alegorie ma vsak literarni
charakter, ktery svazuje jeji vytvarné vyjadieni. Proto ji Gauguin odmitd a energicky
prohlasuje: ,, Miij sen je nerozlustitelny, neobsahuje alegorie. . Misto objektivni a
jednoznacné alegorie voli mnohozna¢ny subjektivni symbol a nabizi i ndzorné
vysvétleni na srovnani s pojetim symbolu-alegorie u Puvise de Chavannes: ,, Chce-li
Puvis dat svému obrazu ndzev Cistota, namaluje, aby namét byl jasny, pannu s lilii
vV ruce - omsely symbol, ale kazdy mu rozumi. Gauguin namaluje Cistotu jako
krajinu s jasnymi prameny vod, neposkvrnénou civilizovanym clovékem, snad
clovekem vibec.

A tak Gauguin svym novym pojetim symbolu oteviel druhou etapu symbolismu.
Misto literarni alegorie se prosazuje €isté vytvarny subjektivni symbol. Na Gauguina
navazuje skupina Nabis (Proroci) a dalsi umélci.

Z hlediska zpiisobu zobrazeni se v Gauguimovych obrazech prosazuje dekorativnost
- at' uz V linii odpoutané od ptfesného vymezeni tvaru ¢i v oslnivé harmonii
osvobozenych Cistych barev. Proto je Gauguin pravem povazovan za predchiidce
dalsiho sméru: secese, ktera se nejvyraznéji prosadila na pielomu 19. a 20.stoleti.
Tento nazev a jeho dalsi varianty (Jugendstil, Art nouveau, Modern Style atd.)
oznacoval novy umeélecky projev, ktery se prosadil nejen ve vSech oblastech
vytvarného uméni, ale 1 ve vSech ostatnich uméleckych druzich. A protoZe se uplatnil
I Vv mode a Zivotnim stylu doby viibec, byla secese povazovana za pokus o posledni
univerzalni sloh.

Jako hlavni znaky secese se obvykle uvadéji ornamentéalnost (zdobnost), linearnost
(dliraz na linii jako hlavni vyrazovy prostfedek) a plosnost a specifickd dekorativni
barevnost (obliba pastelovych barev). A pravé tyto charakteristické rysy se v plné
mife uplatiiuji ve vytvarném projevu ¢eského umeélce Zijiciho v Patizi, ALFONSE
MUCHY (1860-1939), jednoho z nejvyznamnéjsich predstavitel secese jako
dekorativniho stylu.

V malifstvi se secese Casto nerozliSitelné prolinad se symbolismem. ZjednodusSené
feceno: symbolicky obsah je vyjadien secesni formou. V ¢eském uméni na prelomu
19. a 20.stoleti bylo toto spojeni tak vyznamné, ze si prosadilo i odpovidajici nazev:
secesni symbolismus. Obraz z vétsiho cyklu od JANA PREISLERA (1872-1918) je
jeho typickym piikladem (obr....).

Skryta krizovatka na cesté k moderni hudbé - ,,pozdni romantismus*

Kdybyste v tradi¢nich déjinach hudby Cetli piehled smért druhé poloviny 19.stoleti,
dospéli byste k zavéru, ze vyvoj hudby zna¢né zaostaval za soudobym vyvojem
malifstvi. Srovnejte sami: V hudbé tohoto obdobi jsou uvedeny jen tfi smcéry,

Z nichz dva spolu zce souvisi: novoromantismus, pozdni romantismus a



impresionismus. Zato ve vytvarném umeéni nastupuje jeden smér za druhym ve velice
kratkych ¢asovych intervalech nebo dokonce soubézné: po doznivajicim romantismu
prejimé zezlo realismus téméf soucasné se symbolismem a pak v rychlém sledu
impresionismus, postimpresionismus, secese. Rozhodujici v§ak nejsou nazvy sméru,
ale tendence - tedy to, co se v hudbé¢ skute¢né déje.

Do pozdniho romantismu je zafazovan i rakousky skladatel GUSTAV MAHLER
(maéler, 1860-1911), patrné nejvétsi osobnost evropské hudby na ptrelomu 19. a
20.stoleti. Ptitom své posledni symfonie napsal Mahler roku 1910 - tedy v dob¢, kdy
v malif'stvi vladne kubismus a abstraktni expresionismus jako rozhodujici sméry
prvni vyvojové etapy moderniho malifstvi. Zaroven vsak také Schonberg dva roky
predtim - 1908 - dospél k volné atonalité. Pfitom pravé pro Schonberga byla
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uvah si radéji poslechneme ukazku ze 4.véty Mahlerovy Symfonie ¢.9 D dur (hu38).

Nepiipomnéla vam Mahlerova hudba odvaznou harmonii stavénou ve velkych
plochéch intenzivni zvukové barevnosti vymezenych Sirokodechymi melodickymi
linemi obrazy Paula Gauguina? Dokonce se ob¢as - zatim vsak velice nesméle -
zafazuje hudba poslednich Mahlerovych symfonii k secesi. A nasli bychom zde -
podle naseho nazoru - i mista ptipominajici svou vyhrocenou harmonii a zvukovou
barevnosti fauvismus, o kterém budeme mluvit az v nasledujici kapitole. Mahler vSak
rozhodné nebyl osamoceny. V nejznaméjSich operach némeckého skladatele
RICHARDA STRAUSSE (straus, 1864 -1949) Salome a Elektie bychom objevili
mista pfipominajici expresivni projev Vincenta van Gogha a jeho nasledovniki.
Obdobn¢ mizeme se secesi a expresionismem spojit i fadu dél naseho skladatele
JOSEFA SUKA (1874-1935) - a tak bychom mohli pokrac¢ovat dal. Z uvedenych
prikladd je snad dostatené zfejmé, ze hudba na prelomu 19. a 20.stoleti prochazela
obdobné dramatickym procesem promén jako malifstvi.

Od Thordvaldsena k Rodinovi - sochaistvi pirechodného obdobi

V 19.stoleti proziva sochaistvi hlubokou krizi. To dokazuji i sochy jednoho

Z nejvehlasngjSich predstavitelti klasicismu, danského sovhare BERTELA
THORVALDSENA (1768-1844). Jeho Jason a Venuse (obr.96) ptisobi jako nepfilis
vydaiené déti Polykleitova Doryfora (obr.7) a Praxitelovy Afrodity Knidské. Jsou
sice podobné svym ,,rodi¢im®, krdsné¢ ,,rostlé a tvarované®, ale chybi jim jejich
zivotnost. Vyvrcholenim vyvoje porenesancéniho sochaistvi bylo velkolepé dilo
Michalangela a Gian Lorenza Berniniho. V renesanci - a nakonec i v baroku byla
navaznost na antiku pfirozena. V 19.stoleti se vSak uzkostliva snaha zachovat ideal
antického sochafstvi stala netinosnou. To se projevilo piedev§im v obdobi realismu,
ktery nabidl sochafstvi Sanci projevit svou piirozenou hmotnou podstatu smyslového
tvaru. AZ na malé vyjimky - napf. belgického sochate CMEUNIERA (obr.85) -
zustala tato Sance nevyuzita.

O tvrdosijnosti zatvrzelého Ipéni na sochatské tradici svéd¢i 1 rozhoicend reakce na
plastiku AUGUSTA RODINA (6gyst rodén, 1840 - 1917) Kovovy vék, ktera
vyvrcholila obvinénim, ze umélec odlil sochu podle zivého modelu. Byl to pravé
Rodin, ktery piekonal krizi sochafstvi a oteviel mu cestu k jeho nové, moderni
podobé. Jednim z Rodinovych pfinosi modernimu sochaistvi byly pohybové
studie, coz byly kresby podle volné se pohybujiciho modelu. S jejich pomoci se mu
podafilo odstranit ze sochafstvi népfirozenost naaranzovanych postoju a gest.



Pro dalsi vyvoj evrospkého sochafstvi byla vSak urcujici dalsi vyvojova etapa jeho
tvorby. Tu pfedstavuje jedna z nejslavnéjSich Rodinovych soch: Myslitel (obr.95).
Vsimnéte si, jak se na malebnych obrysech a rozbrazdéném povrchu sochy chvéje
svétlo jako na impresionistickych obrazech. Proto byl také Rodin dlouho povazovan
za zakladatele socharského impresionismu. Z hlediska obsahu je rozhodujici jeho
symbolické vyjadreni. Proto je v posledni dobé Rodin spiSe zafazovan

k symbolismu.

Rodintiv odkaz modernimu sochaftstvi spociva ve velkolepé syntéze evropského
sochafstvi minulosti (antiky, gotiky, reeenesance, baroka) a vySe uvedenych
novych tendenci. Rodin sehral v sochatstvi obdobnou tlohu jako impresionisté a
postimpresionisté¢ v malifstvi. Jeho zasluhou srovnalo sochafstvi na konci
19.stoleti krok s malifstvim.

SHRNUTI A ZAVERY

Nazev epochy od poloviny 18. do zacatku 20.stoleti - Uméni epochy
priumyslovych a burZoaznich revoluci - se netyka obrazové koncepce, ale jejich
byly vysledkem postupného ptechodu od feudéalni spolecnosti ke kapitalistické.

Z hlediska ptistupu nové ,,primyslové spolecnosti* ke svétu bylo nejpodstatnéjsi
postupné a stale diislednéjsi uskute¢iovani pozadavku francouzskych osvicenct
(Voltaira, Rousseaua ad.) oprostit zivot od nabozenskych piedstav. Toto odpoutani
od nadpozemského svéta a disledné primknuti k fyzickému svétu pozemskému se
promitlo i do uméni. Zpocatku pfedevsim v oblasti ndméti uméleckych dél. Biblické
naméty byly nejdiive vytlateny antickou mytologii ¢i soucasnymi historickymi
udalostmi. Pozdéji se prosazuje vSedni skutecnost, at’ jiz ve své hmotné podobé ¢i
kritickém socialnim postoji. Romantici sice jesté unikaji z reality jevového svéta do
imaginarniho svéta pfedstav a subjektivnich prozitkd, ale realisté se o to dislednéji
vraci zpét do fyzické a socidlni skutecnosti.

Z hlediska formy je v8ak uméni druhé poloviny 18. a 19.stoleti - a to vytvarné uméni 1
hudba - pevné zakotveno v obrazové ¢i hudebni koncepci porenesan¢niho umeéni. Az
do nastupu impresionismu to plati v plné mife. Impresionismus osvobozuje vyrazové
prostiedky a zbavuje se zavislosti na schématu. Tento proces vrcholi

V postimpresionismu a secesi, kdy dochézi k vyraznému oslabeni ¢i dokonce
deformaci porenesan¢ni koncepce, nikoliv vSak jesté k jejimu nahrazeni koncepci
kvalitativné novou. To plati jak pro vytvarné uméni, tak i pro hudbu a dalsi
umélecké druhy. V hudbé se nenechte zmast zdanlivou absenci novych sméra.
Tendence, které se ve vytvarném uméni zatazuji k postimpresionismu, symbolismu a
secesi, se V hudbé obvykle skryvaji pod ,,nalepkou‘ pozdni romantismus*.



